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บทคัดย่อ 
การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์พร้อมบทสังเคราะห์ประกอบนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือน าเสนอ

ผลงานศิลปะนามธรรม ด้วยรูปร่าง รูปทรง สี และเส้น ผ่านเนื้อหาเรื่องราวศิลปะการต่อสู้ที่มี
ลักษณะเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย เพ่ือมุ่งหวังส่งเสริมความคิดและจินตนาการ 
ของผู้ชม รวมทั้งให้ผู้ชมได้ชื่นชมและเกิดสุนทรียภาพด้านความงามในงานศิลปะ และได้รับความรู้
เกี่ยวกับแนวทางการชื่นชมผลงานศิลปะนามธรรม 

ผลงานสร้างสรรค์เกิดขึ้นจากการบูรณาการรูปแบบการระบายสีนามธรรม และวิธีการลากและ
ระบาย เนื้อหาเป็นเรื่องราวศิลปะการต่อสู้ที่มีลักษณะเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย 
คือ ภาพมวยไทย ที่มีมิติความซ้ าซ้อนกันจนเกิดเป็นภาพจากความเคลื่อนไหวที่แสดงให้เห็นเป็น
ลักษณะนามธรรม ที่ไม่ชัดเจนตามต้นแบบมากนัก ต้องพ่ึงพาการรับรู้ทางตา สามารถส่งเสริมความคิด
และจินตนาการของผู้ชมให้เกิดขึ้นได้จากการคาดเดาลักษณะของเส้น น้ าหนักของสี ความซ้ าซ้อน 
ความต่อเนื่อง เล็กใหญ่ ความใกล้ไกลของเนื้อหาในภาพ เป็นการสร้างสุนทรียภาพด้านความงามทาง
ศิลปะให้แก่ผู้ชมได้ 
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Abstract 
This presentation, that is integrated with synthesis of creative works, has aimed 

to present the abstract painting about shape, form, color and line through the content 
of Thai martial arts or Muay Thai, which is unique and a characteristic of Thailand, in 
order to stimulate perceptions and imaginations of the viewers as well as enabling the 
viewers to appreciate and enhance the aesthetics of art and gain knowledge about the 
method of appreciating abstract art. 

This creative work is resulted from the integration of the abstract painting style 
and neo drawing & painting methods in order to express the images of Thai boxing in 
the content of redundant dimension, that is depicted from the movement in an 
abstract way, and it depends on visual perception of the viewers to stimulate their 
perceptions and imaginations for guessing the line, value of colors, redundancy, 
continuity, small and large, near and far of this creative works. Above all, it is for 
enhancing the aesthetics of the beauty of arts to the viewers. 
 
Keywords: abstract art, abstract, painting, neo drawing & painting 
 
บทน า 

ศิลปะตะวันตกในช่วงเวลาของศิลปะสมัยใหม่ (modern art) เป็นช่วงเวลาของศิลปะ 
ยุคเดียวกันที ่มีความแตกต่างกันมากมาย สุดแท้แต่ว่าศิลปินของประเทศใดมีเสรีภาพในการ
แสดงผลงานให้เป็นที่ประจักษ์ตามอิทธิพล ความเชื่อ แนวคิด สื่อวัสดุ เทคนิควิธีการที่แตกต่าง
หลากหลาย ช่วงเวลาของการปฏิวัติฝรั่งเศส ปลายคริสต์ศตวรรษที่ 18 เมื่อยุคอ านาจ (The age of 
authority) ที่ศิลปะต้องรับใช้วัง ผู้ปกครองประเทศ ศาสนา วัด หรือพระ เริ่มเสื่อมลง และยุคของเหตุผล 
(The age of reason) เข้ามาแทน ศิลปะวิชาการทุกแขนงได้มีการค้นคว้าวิจัย และทดลองกันมาก 
ศิลปะลัทธินีโอคลาสสิก (neoclassicism) ได้เกิดขึ้น แต่ยังถูกพันธนาการด้วยอิทธิพลดั้งเดิม เช่น ภาพ 
“ค าสาบานของพวกฮอราติไอ” ของยารค หลุย ดาวิด  (Jacques Louis David, 1748-1825) 
แสดงเนื้อหาสาระความรักชาติและการเสียสละ ความรัก และการสูญเสียของบุคคลในครอบครัวที่อยู่
ข้างหลัง ที่ยังถูกพันธนาการด้วยอิทธิพลดั้งเดิมแบบโรมัน 
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ต่อในปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ศิลปะที่ศิลปินผลิตงานขึ้นตามเสรีภาพของตน ได้แสดงออก
ถึงความรู้สึกอย่างเสรี ซึ่งอาศัยโลกภายในและภายนอกเป็นเครื่องช่วย เช่น ภาพ “พระอาทิตย์ขึ้น” 
(The sunrise) ของศิลปิน โคลด โมเนท์ (Claude Monet, 1840-1926) เป็นต้น สายธารของศิลปะ
ลัทธิประทับใจ (impressionism) โดยศิลปะสมัยใหม่ได้ด าเนินเรื่อยมาอีกหลายลัทธิ จนกระทั่งใน
คริสต์ศตวรรษที่ 20 รูปแบบทางทัศนศิลป์ที่ให้เสรีภาพกับผู้สร้างสรรค์ได้เกิดขึ้นอีกหลากหลาย
รูปแบบ จากอิทธิพลความเชื่อ กลวิธีที่แตกต่างกันหลากหลายลัทธิ เช่น โฟวิสม์  เยอรมัน เอ็กซเพรส
ชันนิสม์ แอบสแตร็กต์ อาร์ต คิวบิสม์ ฟิวเจอร์ลิสม์ เซอร์เรียลริสม์ แอบสแตร็กต์เอ๊กซเพรสชันนิสม์ 
ป๊อบอาร์ต ออปอาร์ต และมินิมอลอาร์ต 

ศิลปะนามธรรม (abstract art) เป็นหนึ่งรูปแบบในช่วงเวลาของศิลปะสมัยใหม่ รูปแบบที่หลาย
คนมีความเข้าใจว่าเป็นงานง่าย ๆ ใคร ๆ ก็เขียนได้ ผู้เขียนจึงเขียนบทความนี้ขึ้นเพื่อสร้างความเข้าใจ 
ประกอบกับการสร้างสรรค์ผลงานตามแนวทางการระบายสีแอบสแตร็กต์ผสมผสานการระบายสีตาม
แนวทางนวการลากและระบาย ส าหรับศลิปะที่เรียกว่า แอบสแตร็กต์อาร์ตนั้นมีแบบอย่าง มีกลวิธีที่ต้อง
ศึกษาเรียนรู้ ซึ่ง อารี สุทธิพันธุ์ (2557: 149) ได้กล่าวถึงการระบายสีแอบสแตร็กต์ไว้ว่า “จะเริ่มจาก
ความเชื่อ (believing) ความรู้ (knowing) ความเข้าใจ (understanding) และการน าไปใช้ (doing) 
ตามแนวทางปฏิบัติการอย่างเป็นรูปธรรม” 

ในส่วนของข้าพเจ้า มีวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ศิลปะนามธรรม ประกอบแนวคิด
และกลวิธีระบายสีแบบ นวการลากและระบาย เนื่องด้วยข้าพเจ้ามีความเชื่อที่สอดคล้องกับ
แนวคิดของศิลปินที่ได้ชื่อว่าเป็นบิดาของศิลปะแบบนามธรรม คือ วาสสิลี แคนดินสกี้ (Wassily 
Kandinsky, 1913–1944) ชาวรัสเซีย ซึ่งแคนดินสกี้ เสนอความคิดตามที่รู้สึกว่าจะเป็นจริงง่าย  ๆ 
เช่น เมื่อเราเห็นก้อนน้ าแข็ง เรารับรู้กายภาพของก้อนน้ าแข็ง เราจับก้อนน้ าแข็งเรารู้สึกเย็น และ
กายภาพของน้ าแข็งพร้อม ๆ กัน เมื่อเราปล่อยก้อนน้ าแข็ง เราจะรู้สึ กร้อนผ่าว ๆ ความรู้สึกร้อน
ผ่าวเป็น mood (อารี สุทธิพันธุ์, 2557: 145) ซึ่ง มู้ด หรือสภาพจิตใจหรืออารมณ์ความรู้สึกที่
เกิดขึ้นแบบฉับพลันนี้ ในภาษาอังกฤษให้ความหมายว่า mood=a temporary state of mind 
or feeling อันมีความส าคัญต่อการระบายสีแบบแอบสแตร็กต์เป็นอย่างมาก 

ข้าพเจ้าใช้กลวิธีสร้างสรรค์ที่แตกต่างออกไปจากการระบายสีแอบสแตร็กต์ที่นิยมเขียนแบบ
แสดงรอยแปรงหรือรอยพู่กัน (brush strokes) เป็นการใช้วิธีการระบายสีแบบเพลน เป็นระนาบสี  
ด้วยลูกกลิ้งฟองน้ า พ่นด้วยละอองน้ า (foggy spray) เพ่ือให้สีไหลซึม เกิดความเข้มอ่อน ใกล้ไกล 
แสดงมิติในภาพ และลากเส้นแสดงความเคลื่อนไหวและโครงสร้างของคน ( gesture drawing) 
ด้วยสีบรรจุหลอดพลาสติกปลายแหลมให้เกิดเส้นที่มีลักษณะทับซ้อนกัน  
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
การน าเสนอการระบายสีแอบสแตร็กต์ตามแนวทางนวการลากและระบาย เป็นผลงาน

จากการบูรณาการรูปแบบการระบายสีแบบแอบสแตร็กต์และรูปแบบนวการลากและระบายเข้า
ด้วยกัน โดยมีแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องดังนี้ 

1. การระบายสีแอบสแตร็กต์ (Abstract Painting) 
 ค าว่า “แอบสแตร็กต์” แปลว่า การเข้าใจ ดึง สกัด เลือก คัด ตัด ทอน สิ่งที่ เด่น 

สิ่งที่ส าคัญ ๆ จากวัตถุที่เห็นได้ หรือจากความรู้สึก เพ่ือให้เป็นสื่อร่วมกันในการแสดงความรู้สึกของ
มนุษย์ น าเสนอเนื้อหาหลักคือ รูปร่าง รูปทรง สี และเส้น  สร้างสรรค์ตามแนวคิดที่กล่าวว่า 
“การระบายสีก็คือการระบายสี การระบายสีไม่ใช่การท าให้เกิดภาพ (painting is painting, painting 
is not picture making) ผลงานการระบายสีแอบสแตร็กต์ มีลักษณะเป็นสากล มีความหลากหลาย 
แสดงให้ เป็น อิสรเสรี  และมีรูปแบบโดดเด่น เฉพาะตนของผู้ท า  ( Universality, diversity, 
independence, distinctiveness)” (อารี สุทธิพันธุ์, 2557: 150) 

 ส าหรับการระบายสีแอบสแตร็กต์ ข้าพเจ้ามีความเห็นว่า เป็นรูปแบบหนึ่งของการระบาย
สี แสดงออกในลักษณะศิลปะนามธรรม เป็นศิลปะที่ใช้ภาพสื่อความหมาย โดยไม่แสดงเนื้อหาที่แน่ชัด
ว่าเป็นสิ่งหนึ่งสิ่งใด แต่เป็นการแสดงออกในด้านความรู้สึก เช่น สนุก เศร้า เก็บกด ผ่านเนื้อหาในภาพ 
เช่น คน สัตว์ สิ่งของ หรืออ่ืน ๆ ตามแต่จุดมุ่งหมายของศิลปินผู้สร้างสรรค์ มีความอิสรเสรีในภาพที่
แสดงออก ส่วนของการรับรู้ระหว่างผู้ชมกับศิลปินผู้สร้างอาจแตกต่างกันได้ ผู้ชมสามารถให้
ความหมายเองตามความรู้สึกสัมผัสจากการรับรู้ทางตา (visual perception) เพราะผลงานที่ปรากฏ
นั้นไม่แสดงเนื้อหาที่ชัดเจนนัก ส่วนศิลปินผู้สร้างสรรค์แสดงออกตามอารมณ์ความรู้สึกแบบฉับพลัน
ทันที โดยใช้หลักในการสร้างสรรค์คือ 

 1. การเปลี่ยนมุมมองของสิ่งที่เห็น 
 2. การลดทอนรูปทรง โดยลดทอนรายละเอียดความเหมือนท่ีเห็นเหลือไว้แต่สาระส าคัญ 
 3. การเพ่ิมเติมสีสรรพ์ พ้ืนผิว ให้มีความเด่นชัดเกินจริง โดยทิ้งสาระของเนื้อหาเดิมไว้ให้

พอรับรู้ถึงท่ีมา และสามารถเพ่ิมเส้นลักษณะต่าง ๆ ไปประกอบในภาพได้ 
 4. สามารถใช้การระบายสี แบบไม่จ ากัดเทคนิควิธีการ เช่น ลากเส้น ฉีด -พ่นละอองน้ า 

กลิ้งสี  
 5. การแสดงความรู้สึกแบบฉับพลันทันที่ตามจุดหมายของผู้สร้างสรรค์ 
 ศิลปะนามธรรมนั้นเมื่อสร้างสรรค์ออกมาแล้วมีเพียงหนึ่งเดียว ไม่สามารถลอกแบบกันได้ 

เพราะแต่ละภาพไม่สามารถแสดงเนื้อหาสาระที่แน่ชัดได้ ขึ้นอยู่การแสดงออกของผู้สร้างสรรค์  
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เนื้อสาระของรูปทรงที่ปรากฎในภาพผลงานส่วนใหญ่เป็นลักษณะการแทนค่าสิ ่งต่าง ๆ ตาม
ประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ท่ีก าหนดความหมายขึ้นเอง 

2. นวการลากและระบาย (Neo Drawing and Painting) 
 นวการลากและระบาย แยกได้เป็น 2 ส่วนคือ คือ นวการลาก และ นวการระบาย มี

วิธีการ ดังนี้ 
 2.1 นวการลาก เป็นการลากเส้นลากเส้นแสดงท่าทางและโครงสร้างของภาพ (gesture 

drawing) ประยุกต์มาจากแนวคิดของคิมมอน นิโคไลเดส์ ศิลปินชาวอเมริกัน มีความเป็นมาและ
วิธีการที่มีงานวิจัยได้น าเสนอไว้ว่า 

  คิมมอน นิโคไลเดส์ (Kimon Nicolaides, 1891–1938) ศิลปินชาวอเมริกัน          ผู้
บุกเบิกการวาดเส้นตามวิธีธรรมชาติ เขียนเป็นหนังสือชื่อ The natural way to draw น าเสนอ
การถ่ายทอดรูปแบบการลากเส้นตามสัมผัส หรือคอนทัวร์ดรออิ้ง  (contour drawing) และการ
ลากเส้นตามท่าทาง หรือเจสเจอร์ดรออ้ิง (gesture drawing) เป็นการน าเสนอการแสดงออกทางรูปแบบ
การวาดเขียนแบบนอกเข้าใน (outside in) ตรงข้ามกับวิธีน าเสนอแบบกายวิภาค หรือแบบในออก
นอก (inside out) ที่จะต้องเรียนรู ้กระดูก กล้ามเนื ้อ หรือแสงเงา ส าหรับการวาดเส้นตามวิธี
ธรรมชาตินี้ มีแนวทางส่งเสริมเสรีภาพในการแสดงออกและสอดคล้องกับความเจริญงอกงามของ
ผู้เรียนทั้งทางร่างกาย อารมณ์ สังคม และสมอง เหมาะกับผู้สนใจทุกเพศและทุกวัย หนังสือการวาด
เขียนตามแนวธรรมชาติ เป็นหนังสือรวบรวมกิจกรรมและแนวคิดของการถ่ายทอดรูปแบบที่มีอิทธิพล
ต่อการศึกษาศิลปะในอเมริกาเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มนิวยอร์ก (The New York School) 
ต่อมาได้แพร่หลายไปทั่วอเมริกา นอกจากนี้ยังถือเป็นพ้ืนฐานของศิลปะสมัยใหม่ ที่สนองเสรีภาพ 
สอดคล้องกับธรรมชาติมนุษย์ ส่งผลให้มีรูปแบบผลงานหลากหลาย (อารี สุทธิพันธุ์ , 2543 ก: 25-26 
อ้างถึงใน พิบูลย์ มังกร, 2560: 25) 
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ภาพที่ 1 ภาพแสดงลักษณะการเขียนท่าทางและโครงสร้างคน 
ที่มา: (Nicolaides, 1969: 16) 
 
 โดยมีนักวิชาการให้ความเห็นเกี่ยวกับนวการลาก ไว้ว่า 
 นวการลาก หมายถึง พฤติกรรมการกระท า ที่ให้เกิด เส้น ลงบนระนาบรองรับ ซึ่ง
อาจเป็นกระดาษ กระดาน ผ้าใบ หรือวัสดุอื่น ๆ ที่มีผิวเรียบ ด้วยวิธีการลากไม่ยกมือ เปลี่ยนจาก
ความรู้ที่มีอยู่เดิมว่า เส้นเกิดจากจุด แต่ในความเป็นจริงจากพฤติกรรมของมนุษย์ทุกคนเมื่อต้องการ
เส้นก็ต้องเริ่มด้วยการจรดปากกา ดินสอ หลอดสี หรือวัสดุอุปกรณ์อ่ืน ๆ ที่ท าให้เกิดเส้นลงบนระนาบ 
แล้วลงมือลาก เครื่องมือที่ใช้ในการลากอาจเป็นปากกา ดินสอสีบรรจุหลอดหรือบรรจุขวดพลาสติก
บาง ๆ” (ธวิท วงศ์พลาย, 2558: 15) “การลาก เป็นความเคลื่อนไหวอย่างประสานกันระหว่าง ตา มือ 
สมอง เวลา บริเวณว่าง และระนาบรองรับ ต่อเนื่องไปจนจบสิ้นความต้องการ โดยไม่ยกมือ อย่างมี
ความสุข การลากอาจมีเวลาเป็นตัวชี้น า หรือมีการตอบสนองด้านต่าง ๆ เป็นจุดสนใจ อาจเป็น
เรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่เราผูกพันอยู่” (อารี สุทธิพันธุ์, 2558: 4) 

 2.2 นวการระบาย เป็นการระบายสีโดยไม่ใช้พู่กัน โดยนักวิชาการให้ความเห็นว่า 
  นวการระบาย หมายถึง การระบายสีลงบนระนาบรองรับ ซึ่งอาจเป็นกระดาษ 

กระดาน ผ้าใบ หรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่มีผิวเรียบ การระบายสีตามปกติที่เคยปฏิบัติมา คือ ระบายด้วยพู่กัน 
แปรง หรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่มีขนอ่อนนุ่มหรือไม่นุ่ม มีทั้งแบบปลายแบนตัดตรง ปลายแบนตัดเฉียง 
ปลายกลมแหลม ตามแต่จุดประสงค์ในการใช้งาน แต่วิธีการระบายสีในการลากและระบายนั้น ไม่ใช้
พู่กันหรือแปรงใด ๆ ทั้งสิ้น ใช้แผ่นพลาสติกรูปสี่เหลี่ยมบาง ๆ เช่น บัตรเอทีเอ็ม (ATM) บัตรเติมเงิน
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โทรศัพท์ (card phone) นอกจากบัตรหรือแผ่นพลาสติกแล้ว อุปกรณ์ที่ส าคัญอีกชนิดหนึ่งคือลูกกลิ้ง 
ใช้ส าหรับกลิ้งสี ซึ่งมีทั้งผิวเรียบและไม่เรียบ มีหลายขนาด เลือกหาได้ตามร้านขายวัสดุก่อสร้างทั่วไป 
ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางและความยาวของลูกกลิ้ง ขึ้นอยู่กับจุดมุ่งหมายของการใช้งาน น าลูกกลิ้งมากลิ้ง
สีในถาดที่เตรียมไว้ แล้วน ามากลิ้งบนแผ่นระนาบรองรับ การกลิ้งสีด้วยลูกกลิ้งสามารถสร้ างลักษณะ
พ้ืนผิวในแบบต่าง ๆ ได ้(ธวิท วงศ์พลาย, 2558: 15) 

  นวการลากและระบาย เป็นแนวทางหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ 
ลากแบบไม่ยกมือ หรือยกในจ านวนน้อยครั้ง และระบายแบบไม่ใช้พู่กัน มีข้อดีคือวัสดุหาง่าย ราคาไม่
แพง การท าความสะอาดง่าย ซึ่งวิธีนี้  อารี สุทธิพันธุ์  (2558: 3-4) ได้กล่าวว่า การที่เราตั้งชื่อ 
นวการลากและระบาย เน้นที่กระบวนการถ่ายทอดรูปแบบก่อนผลงานส าเร็จ (process precedes 
product) ตามแนวคิดรวบย่อที่เข้าใจว่า การตอบสนองของคนเรานั้น ตอบสนองทางความเคลื่อนไหว
ก่อนทางหูทางตา ดังนั้นจึงเริ่มทางความเคลื่อนไหวก่อน และมีความเชื่อว่า ความเคลื่อนไหวคือความ
งามส่วนหนึ่ง (motion is a part of beauty) 

  ผู้สร้างสรรค์และน าเสนอบทความ ได้น าแนวคิดและรูปแบบการสร้างสรรค์ตามที่
กล่าวมาคือ การระบายสีแอบสแตร็กต์ และนวการลากและระบาย มาบูรณาการสร้างสรรค์งานใน
ครั้งนี้ จ านวน 2 ชิ้นงาน 

กระบวนการในการสร้างสรรค์ 
ผู้สร้างสรรค์มีกระบวนการ ขั้นตอน และเทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้ 
1. หาภาพลักษณ์ต้นแบบ ที่แสดงเนื้อหาเป็นเรื่องราวการต่อสู้ หรือมวยไทย โดยภาพจะมี

ความชัดเจนหรือไม่ชัดเจนตามความเป็นจริง สามารถใช้ได้ท้ังสองแบบ 
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2. เล ือกระนาบรองรับ เป ็นผ ้าแคนวาสสี ่เหลี ่ยมผืนผ้า  ขนาด 123.29 x 76.20 
เซนติเมตร โดยสัดส่วนของระนาบรองรับคือ  1:1.618 หรือ Golden Ratio ตามแนวคิดของกรีก
โบราณที่เชื่อว่าเป็นสัดส่วนสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่งดงามสี่สุด และเป็นสัดส่วนที่นิยมใช้ในงานออกแบบและงาน
สร้างสรรค์ เช่น ผลงานออกแบบตราสัญญลักษณ์ของรถยนต์ยี่ห้อโตโยต้า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ที่มา: (Rodriguez, n.d.: online) 

 
3. ระบายสีลงบนระนาบรองรับ ด้วยวิธีกลิ้งสีด้วยลูกกลิ้งฟองน้ า และระหว่างที่สียังไม่แห้ง ฉีด

ด้วยละอองน้ า เพ่ือให้สีไหลซึม ท าให้รูปและพ้ืนผสมผสานกัน เมื่อสีแห้งจะแสดงน้ าหนักสีเข้มอ่อน 
และมีมิติใกล้ไกลได้ 

4. ลากเส้นแสดงท่าทางและโครงสร้างของภาพ ด้วยสีขาวที่บรรจุในหลอดสีพลาสติกปลาย
แหลม ลงบนระนาบรองรับที่ ได้จัดเตรียมไว้แล้ว  โดยระนาบรองรับเป็นแคนวาส ขนาด 
123.29X76.20 เซนติเมตร (สัดส่วนของระนาบรองรับคือ 1:1.618 หรือ Golden Ratio) ระบายด้วย
สีเข้มแสดงน้ าหนักมืดทึบ ด้วยลูกกลิ้งฟองน้ า ส่วนการลากเส้นแสดงโครงสร้าง ลากให้มีความทับซ้อน
กัน เหลื่อมกัน มีเป้าหมายเพ่ือแสดงความเคลื่อนไหวของภาพลักษณ์ที่มองเห็น ตามความเชื่อว่าหาก
ลากเส้นซ้ า ๆ กันหลาย ๆ รูปในทิศทางท่ีต้องการ จะแสดงให้เห็นความเคลื่อนไหวได้ 
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ภาพที่ 2 แสดงลักษณะหลอดพลาสติกปลายแหลม 
            ที่ใช้บรรจุสสี าหรับลากเส้น 

ภาพที่ 3 แสดงลักษณะลูกกลิ้งฟองน้ า 

 
5. ลากเส้นด้วยหลอดพลาสติกปลายแหลมบรรจุสี เพ่ือเน้นโครงสร้างและท่าทางด้วยวิธีการ

ลากเส้นแสดงโครงสร้างของภาพ อีกครั้ง ด้วยเส้นสีขาว และเส้นสีอ่ืน  ๆ ตามที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการ 
เพ่ือแสดงมิติของเส้น โดยการลากเส้นซ้ า ๆ กันหลาย ๆ รูปในทิศทางท่ีต้องการ 

6. ใช้เทคนิคระบายเคลือบ (glazing) บางส่วน ด้วยลูกกลิ้งฟองน้ า โดยใช้สีเหลือง และฉีดด้วย
ละอองน้ า เพ่ือให้รูปและพ้ืนผสมผสานกัน สร้างมิติการรับรู้ภาพลักษณ์ในลักษณะส่วนรวม 
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การวิเคราะห์และสังเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

  
ภาพที่ 4 ผลงานสร้างสรรค์ No.1 
ผู้สร้างสรรค์: พิบูลย์  มังกร 
ชื่อผลงาน: ความเคลื่อนไหว 
สื่อวัสดุ: สีอะครีลิคบนผ้าใบ  
ขนาด: 90.42X55.88 เซนติเมตร 
(35.60x22 นิ้ว) 
ปีที่สร้าง: ค.ศ. 2022 
 

ภาพที่ 5 ผลงานสร้างสรรค์ No.2 
ผู้สร้างสรรค์: ธวิท วงศ์พลาย 
ชื่อผลงาน: มวยไทย 
สื่อวัสดุ: สีอะครีลิคบนผ้าใบ  
ขนาด: 123.29X76.20 เซนติเมตร 
(48.54x30 นิ้ว) 
ปีที่สร้าง: ค.ศ. 2023 
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ผลงานสีอะครีลิคสร้างสรรค์ ภาพที่ 4 โดย พิบูลย์ มังกร ชื่อภาพ “ความเคลื่อนไหว” 
(Motion) บนแคนวาส ขนาด 90.42X55.88 เซนติเมตร และภาพที่ 5 โดย ธวิท วงศ์พลาย ชื่อภาพ 
“มวยไทย” (Muay Thai) บนแคนวาส ขนาด 123.29x76.20 เซนติเมตร เริ่มต้นจากแนวคิดและ
วิธีการเดียวกัน คือ “ความเคลื่อนไหวคือความงาม” สร้างสรรค์จนเกิดขึ้นเป็นผลงานส าเร็จ โดยการ
ผสมผสานการระบายสีแอบสแตร็กต์ และนวการลากและระบายเข้าด้วยกัน ด้วยเนื้อหาเรื่องราว
เดียวกันคือศิลปะการต่อสู้ที่มีลักษณะเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย คือ มวยไทย 
ลากเส้นโครงสร้างของภาพทับซ้อนกัน แสดงให้เห็นถึงความต่อเนื่องสัมพันธ์กันในลักษณะเคลื่อนไหว 
ส่วนการระบายสีด้วยลูกกลิ้งฟองน้ า แสดงถึงเสรีภาพในการเลือกใช้สื่อวัสดุที่แตกต่างไปจากเดิมด้วย
การไม่ใช้พู่กัน การฉีดพ่นด้วยละอองน้ า บนสีขณะยังไม่แห้ง เพ่ือช่วยให้รูปและพ้ืนผสมผสานกัน เมื่อ
สีแห้งจะแสดงน้ าหนักสีเข้มอ่อน และมีมิติใกล้ไกล เกิดเป็นบริเวณว่างในเชิงบวก (positive space) 
และบริเวณว่างในเชิงลบ (negative space) ผสานกันอยู่บนพ้ืนภาพ แสดงให้เห็นเป็นลักษณะ
นามธรรมที่ไม่ชัดเจนตามต้นแบบมากนัก ต้องพ่ึงพาการรับรู้ทางตา (visual perception) สามารถ
ส่งเสริมความคิดและจินตนาการของผู้ดูให้เกิดขึ้นได้จากการคาดเดาลักษณะของเส้น ( line) น้ าหนัก
ของสี (color) ความมืด ความสว่าง ความอ่อนแก่ (value) ความซ้ าซ้อน ต่อเนื่อง เล็กใหญ่ ใกล้ไกล 
ของเนื้อหาในภาพ (the whole) ส่วนการเลือกใช้ระนาบรองรับขนาด 90.42x55.88 เซนติเมตร 
และ 123.29x76.2 เซนติ เมตร (อัตราส่วน 1:1.618) ซึ่ งเป็นสัดส่วนทองค า (Golden Ratio) 
เป็นสัดส่วนที่มาจากการค านวณทางคณิตศาสตร์ ใช้กันอย่างแพร่หลายในวงการออกแบบ เพ่ือท าให้
งานออกแบบมีสัดส่วนที่งดงาม รวมถึงใช้อธิบายความงามของธรรมชาติได้ด้วย ผู้สร้างสรรค์จึงเชื่อว่า 
ความงามของภาพลักษณ์เคลื่อนไหว/ความเคลื่อนไหวคือความงาม เมื่ออยู่บนระนาบรองรับที่มี
สัดส่วนที่งดงาม จะช่วยให้ผู้ชื่นชมได้รับสุนทรียภาพทางความงามเพ่ิมมากข้ึน 
 
บทสรุป 

จากแนวคิดการระบายสีแอบสแตร็กต์และนวการลากและระบาย ได้สังเคราะห์และ
น าเสนอการแสดงออกของข้าพเจ้าทั้งสอง ผ่านกระบวนการ ขั้นตอน และส่วนประกอบต่าง ๆ ในภาพ 
เช่น เส้น น้ าหนักของสี ความซ้ าซ้อน ความต่อเนื่อง ขนาดเล็กใหญ่ ความใกล้ไกล ของเนื้อหา 
ในภาพ ประสมประสานจนเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์นี ้ ข้าพเจ้าทั้งสองคาดว่าข้อมูลต่าง ๆ ที่ได้
น าเสนอมาข้างต้น รวมถึงผลงานส าเร็จ จะเป็นประโยชน์ในการช่วยให้ผู้ที่สนใจชื่นชมผลงานศิลปะ
รูปแบบนามธรรม ได้รับความรู้และแนวทางการชื่นชมผลงานรูปแบบนามธรรมได้อย่างเข้าใจมาก
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ยิ่งขึ้น รวมทั้งน าไปสู่การส่งเสริมความคิดและจินตนาการของผู้ชื ่นชมให้เกิดขึ้นได้ เป็นการสร้าง
สุนทรียภาพด้านความงามทางศิลปะให้แก่ผู้ชื่นชมได้ 
 
ข้อเสนอแนะ 

การระบายสีแอบสแตร็กต์ตามแนวทางนวการลากและระบาย ด้วยการลากเส้น ฉีดพ่น
ละอองน้ า กลิ้งสี โดยไม่ใช้พู่กัน เป็นเพียงวิธีหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบศิลปะนามธรรม 
ผู้สนใจในการสร้างสรรค์ศิลปะแบบนามธรรม ยังสามารถใช้เทคนิคและวิธีการอื่นที่หลากหลายได้ 
เช่น เทคนิคการระบายสีแสดงรอยแปรงหรือพู่กัน เทคนิคการขูดขีด เป็นต้น แต่สิ่งที่ควรค านึงถึงคือ
การแสดงออกตามสภาพจิตใจหรืออารมณ์ความรู้สึกที่เกิดขึ้นแบบฉับพลันทันที (mood) ภายใต้การ
อธิบายให้ได้ว่าผลงานที่เกิดขึ้นนั้นมีที่มาจากเนื้อหา สื่อวัสดุ เทคนิค หรือกระบวนการอย่างไร  
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