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บทคัดย่อ 

 แตรวงขวัญนภาเป็นดนตรีชาวบ้านที่มีการสืบทอดวัฒนธรรรมดนตรีจากคนรุ่นสู่รุ่น และบุคคลกลุ่ม
หนึ่งไปสู่บุคคลอีกกลุ่มหนึ่ง ผ่านกระบวนการเรียนรู้แบบมุขปาฐะ  ครูพักลักจ าและประสบการณ์ตรงในการ
ปฏิบัติสืบทอดกันมาจนกลายเป็นมรดกวัฒนธรรมทางสังคมที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น      
ที่สร้างความบันเทิงและบรรยากาศในงานให้สนุกสนาน แต่ด้วยสภาพสังคมและค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไป     
ท าให้แตรวงต้องมีการปรับตัวให้เข้ากับสังคมในปัจจุบัน เช่น การบริหารจัดการคนในวงให้มีมุมมองและ
ทัศนคต ิมีความรักและสามัคคีที่ดีต่อกัน  ปรับเปลี่ยนวิธีการบรรเลงและบทเพลงต่างๆ ให้มีรูปแบบการแสดงที่
เหมาะสมสร้างผลงานเชิงประจักษ์ให้ เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม  โดยอาศัยสื่อทางโซเซียลเป็นตัว
ประชาสัมพันธ์ผลงานได้อย่างกว้างขวาง การปรับตัวให้เข้ากับสังคมไทยในประเด็นต่าง ๆ จะช่วยให้คณะแตรวง
ขวัญนภาสามารถด ารงอยู่และรับใช้งานสังคมชาวบ้านต่อไปได ้     
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Abstract 
 Kwan Napha brass band is a folk music band that has been passed down from 
generation to generation, from one group of people to another group of people, through the 
oral learning process, through the memories, or through the direct experience in their practice, 
until it has become a social cultural heritage that related to the way of life of local people  
that creates lots of entertainment and fun atmosphere at the event. However, because of 
social conditions and values changing, the band also need to adjust themselves to today’s 
society, such as adjusting people in the band to have similar attitude or point of view to love 
and be united each other, changing the way of playing and various songs to appropriated form 
of performance to create empirical works accepted by people in society, by using social media 
to widely publicize the work. The adjusting to Thai society in various issues would help Kwan 
Napha brass band to continue their exist and serve to the local society.        
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บทน า 

 แตรวงเป็นดนตรีชาวบ้านที่คนไทยได้คิดสร้างสรรค์และพัฒนารูปแบบแตรวงขึ้นมาได้การจดจ า 
เรียนรู้ เทคนิควิธีการบรรเลงของทหาร และน ามาปรับใช้วิถีชีวิตในสังคมไทยได้อย่างเหมาะสม จากแตรวง
ทหารมหาดเล็กที่ประจ าอยู่วังหน้าและวังหลังในแผนกกองดุริยางค์ทหารเรือและทหารบกในยุคนั้น  โดยมี
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิตได้ทรงปรับปรุงการบรรเลงบท
เพลงตะวันตกและไทยเข้าด้วยกันในการบรรเลงแต่ละชุดการแสดง ให้มีวิธีการบรรเลงประสานเสียงแบบสากล 
และมีจัดการแสดงคอนเสิร์ตของแตรวง ท าให้ชาวบ้านมีโอกาสได้ฟังการบรรเลงของแตรวงในสมัยนั้นมากขึ้น 
จึงนับได้ว่าแตรวงเป็นวัฒนธรรมดนตรีใหม่ที่เข้ามาสู่ประเทศไทย (รณชัย รัตนเศรษฐ, 2557: 125-126) 
รวมทั้งนักดนตรีทหารที่ประจ าในมณฑลจังหวัดต่าง ๆ ได้ไปบรรเลงดนตรีในสังคม ยามว่างก็ไปถ่ายทอดสู่คน
ในสังคมชาวบ้านก็เริ่มจากการเป็นผู้ ฟัง ค่อยเปลี่ยนแปลงตัวเองจนเป็นผู้บรรเลง และการน าแตรวง
ประกอบการแสดงหนังเงียบและการใช้แห่โฆษณาก่อนการฉายหนังกลางแปลง  จึงท าให้แตรวงเริ่มมีบทบาท
กับวิถีชาวบ้านและสังคมไทยมากขึ้น (สธน โรจนตระกูล, 2559: 17) แตรวงชาวบ้านจะใช้วิธีการบรรเลงที่
เรียกว่า “ครูพักลักจ า” เป็นหลักหรือฝึกเรียนมาพอรู้เป่าเป็นเพลงได้ก็ปฏิบัติทันที ไม่ต้องเสียเวลาเรียนโน้ต
หรือการบรรเลงผสมผสาน เครื่องดนตรีชิ้นไหนมีบทบาทในแตรวงอย่างไรก็จ ามาปฏิบัติตาม  โดยลดขนาดวง
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ให้เหมาะสม (สมบัติ เวชกามา, 2554: 131) แตรวงมีความคล่องตัวในการบรรเลงไม่ว่าจะเป็นการนั่งบรรเลง
หรือการเดินบรรเลง จะสามารถเคลื่อนย้ายวงดนตรีได้ทันที มีท านองและจังหวะที่เร้าใจให้ความสนุกสนาน 
บรรเลงเพลงได้หลากหลาย ทั้งเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุ่ง ลูกกกรุงหรือเพลงร่วมสมัย ท าให้แตรวงเป็นที่ชื่นชอบ
ของชาวบ้าน  จังหวัดนครปฐมเป็นอีกจังหวัดหนึ่งที่มีความโดดเด่นวัฒนธรรมดนตรี ทั้งดนตรีไทยและวงดนตรี
สากล มีหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน รวมถึงสภาวัฒนธรรม และมหาวิทยาลัยในจังหวัดนครปฐมให้การ
สนับสนุนกิจกรรมด้านท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมให้กับโรงเรียนและชุมชนต่าง ๆ และการจัดงานประจ าปีของ
จังหวัดก็จะน าวัฒนธรรมดนตรีเข้ามามีส่วนร่วมในงานตลอดมา  แต่ด้วยสภาพสังคมและเศรษฐกิจ ค่านิยม
และเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป ท าให้วัฒนธรรมทางดนตรีต้องมีการเปลี่ยนแปลง และปรับตัวให้กับเข้ากับ
สภาพสังคมเพ่ือความอยู่รอดของวงดนตรีต่อไป แตรวงขวัญนภาเป็นแตรวงที่อยู่ในต าบลมีการน าเสนอผลการ
แสดงเป็นเอกลักษณ์ของวง ทั้งการนั่งบรรเลงและการใช้ประกอบการในงานมงคลและงานอวมงคล มีการ
ปรับตัวและภาพลักษณ์ของแตรวงให้เข้ากับยุคสมัย  มีการถ่ายทอดองค์ความรู้การบรรเลงแตรวงให้กับคนใน
ท้องถิ่นและในโรงเรียนที่อยู่ในชุมชน น าเทคโนโลยีมาปรับใช้ในการพัฒนาการบริหารทีมงานในแตรวง ท าให้
ตลอดระยะเวลา 40 ปี  แตรวงขวัญนภาเป็นที่รู้จักและมีชื่อเสียงและได้รับความไว้วางใจกับเจ้าภาพในจังหวัด
นครปฐม (อานันท์ นาคคง, 2557: 21)  ด้วยสภาพทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรมและเทคโนโลยีที่มีการ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็ว  ความชื่นชอบ ค่านิยมของคนในสังคมเปลี่ยนไป มีวงดนตรีประเภทรถแห่เริ่มเข้า
มาแทนที่แตรวงในหลายพ้ืนที่จังหวัดนครปฐม ด้วยระบบเครื่องเสียงและรูปแบบการแสดงเหมือนวงสตริง
เคลื่อนที่ มีนักร้องเป็นผู้น าวง เมื่อมีการขอเพลงจากนางร าส่วนใหญ่ก็จะสามารถบรรเลงเพลงสมัยใหม่ได้ทันใจ 
ท าให้แตรวงมีงานลดน้อยลงจากเดิม เพราะแตรวงไม่สามารถบรรเลงได้ทุกเพลง  ซึ่งส่งผลกระทบโดยตรงต่อ
อาชีพแตรวง เนื่องจากไม่สามารถเป็นอาชีพหลักได้เหมือนอดีต การเล่นแตรวงจะเป็นอาชีพเสริมเท่านั้น            
นักดนตรีบางคนจึงหันไปหัดเล่นดนตรีเครื่องไฟฟ้า โดยให้เหตุผลว่าเหนื่อยน้อยกว่าการเล่นเป่าแตร  เพ่ือให้
แตรวงชาวบ้านยังคงด ารงอยู่กับสังคมไทยในปัจจุบันได้ จึงต้องมีการศึกษาประเด็นการปรับตัวแตรวงควรมี
การปรับเปลี่ยนเรื่องใด การบริหารวงต้องท าอย่างไร จะใช้สื่อโซเซียลเพ่ือสร้างผลงานให้เป็นที่ยอมรับของ
เจ้าภาพได้อย่างไร เมื่อได้รับความไว้วางจากเจ้าภาพ แตรวงก็จะมีงานมากขึ้น จะส่งผลให้คนที่เล่นแตรวงมี
รายได้มากขึ้น  และเห็นคุณค่าของแตรวงมากขึ้น ในการศึกษาข้อมูลผู้เขียนใช้หลักทฤษฎีมานุษยดุริยางค
วิทยาในการเขียนบทความในครั้งนี้เพ่ือเป็นข้อมูลทางด้านดนตรี และเก็บรักษาข้อมูลในแง่มุมต่าง ๆ ไว้ เพ่ือ
เป็นประโยชน์ต่อผู้ศึกษางานด้านแตรวงชาวบ้านของจังหวัดนครปฐมต่อไป  
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ประวัติแตรวงขวัญนภา 
 แตรวงขวัญนภาเป็นแตรวงที่ก่อตั้งขึ้นโดยนายค าขวัญ ข าสอน เกิดเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ.  2499 
อยู่บ้านเลขที่ 57 หมู่ที่ 2 ต าบลทุ่งขวาง อ าเภอก าแพงแสน จังหวัดนครปฐม ในปี พ.ศ. 2516 นายค าขวัญ   
ข าสอน และเพ่ือน ๆ ในหมู่บ้านจ านวน 14 คนสนใจเรื่องการเล่นแตรวงจึงเดินทางไปที่วงแตรวงร่มโพธิ์ทองที่
เป็นบ้านของนายบุญชู ยืนยง ผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 2 ต าบลทุ่งขวาง อ าเภอก าแพงแสน โดยมีนางติ๋ม ยืนยง (ลูก
สาว) และนายผล ศิริเรือง (ลูกเขย) เป็นผู้บริหารจัดการวงแตรวงร่มโพธิ์ทอง จึงได้ฝึกและเรียนรู้การเป่าแตร
กับครูสิน ซึ่งครูสินเป็นคนไม่ใช่คนในพื้นที่ แต่พอมีความรู้และทักษะการเล่นแตรวง จึงถ่ายทอดให้กับเพ่ือน ๆ 
พอฝึกมาได้ระยะหนึ่ง เพ่ือน ๆหลายคนเป่าไม่ไหว ไม่มีเวลาฝึกซ้อม จึงขอลาออก เหลือสมาชิกที่ยังฝึกหัดเป่า
แตรเพียงแค่ 4 คน คือ นายแสวง บุตรดี นายบุญส่ง ศรีส าราญนายเหลือ กองนุ้ย การเรียนการสอนของครูสิน 
จะให้ผู้เรียนรู้จักเครื่องดนตรี การวางนิ้ว การวางปากในการเล่นเครื่องเป่า และให้ผู้เรียนฝึกเป่า โดยให้มีเสียง
ก่อน  และหัดไล่เสียงที่ละ 1 เสียง จนครบ 3 เสียง  เป่าเสียงยาว ๆ และให้ทุกคนฟังเสียงว่าเสียงเท่ากันหรือ
เปล่า พอผู้เรียนท าได้ครบ 3 เสียง แล้ว ก็จะต่อเสียงเพ่ิมข้ึนจนครบ 8 เสียง คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด พอ
ผู้เรียนเป่าได้ครบ  8 เสียง นายสินเริ่มต่อเพลงให้กับนายค าขวัญ ข าสอน คือ เพลงคลื่นกระทบฝั่ง จากนั้นก็ต่อ
เพลงมหาฤกษ์ เพลงมหาชัย เพลงมาร์ชเสนาะ เพลงมาร์ชเบอร์หนึ่ง และเพลงค้างคาวกินกล้วย ตามล าดับ 
 ในปี พ.ศ. 2517 นายค าขวัญ ข าสอน และเพ่ือน ๆ จ านวน 7 คนได้มาฝึกเล่นแตรวงกับครูสิน ครูสิน
และนายแสวง ท าหน้าที่เป่าทรัมเปต  นายบุญส่งกับนายเหลือ เป่าทรอมโบน นายค าขวัญ เป่าอัลโตแซก
โซโฟน นายสง่า ตีฉาบ และนายผล ตีกลองใหญ่ ในปีเดียวกันนี้เองครูสินมีความจ าเป็นต้องย้ายไปอยู่ที่อ่ืน จึง
ท าให้วงเหลือสมาชิกเพียงแค่ 6 คน แต่ก็คงยังรับงานต่อไป  แต่ด้วยระยะเวลาการรับงานใช้เวลานานมาก 
จ านวนเพลงมีไม่เพียงพอต่อการบรรเลงและการเดินแห่ นายค าขวัญ ข าสอน จึงต้องไปขอต่อเพลงจากครูเพลง
แตรวงอ่ืนในพื้นที่บริเวณใกล้เคียง เพ่ือน ามาบรรเลงในวง แต่ยังไม่เพียงพอต่อการรับงาน จึงท าให้นายค าขวัญ 
ข าสอน และเพ่ือน ๆ ต้องพยายามหมั่นฝึกซ้อมและทบทวนเพลงให้มากขึ้น เมื่อนายค าขวัญ ข าสอน มี
ประสบการณ์การฟังและการเล่นดนตรีมากขึ้น  จึงเริ่มหัดแกะโน้ตแกะค าร้องด้วยตนเองจากวิทยุเพลงแรกได้
ส าเร็จ คือ เพลงจ้ าม่ า ผลงานเพลงของชาย เมืองสิงห์          
 ปี พ.ศ. 2524  นายค าขวัญ ข าสอน แต่งงานกับนางวันเพ็ญ พันธ์แจ่ม เป็นคนจังหวัดกาญจนบุรี  ซึ่ง
บ้านของนางวันเพ็ญ พันธ์แจ่ม เล่นแตรวงอยู่ที่จังหวัดกาญจนบุรี  มีชื่อว่า “แตรวง ส. โชคแสวง”  เล่นมาได้
ระยะหนึ่งต้องยุบวง  พ่อตาจึงยกเครื่องดนตรีให้กับนายค าขวัญ ข าสอน ได้แก่ อัลโตแซกโซโฟน ทรัมเปต 
ทรอมโบน และฉาบ  จึงท าให้นายค าขวัญ มีเครื่องดนตรีทั้งหมด 6 ตัว   
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   ปี พ.ศ. 2525  นายค าขวัญ ข าสอน ก่อตั้งแตรวงขวัญนภามีความหมายว่า“ฟ้าแห่งความเจริญ” 
จัดซื้อเครื่องดนตรีเพ่ิมคือ กลองใหญ่ 2 ใบ และกลองชุด 1 ชุด   และได้ชวนเพ่ือนที่อายุรุ่นราวคราวเดียวกัน
และนักดนตรีจากวงดนตรีร่มโพธิ์ทองมาร่วมวง  จึงท าให้มีสมาชิกมีมากขึ้นและรับงานมาโดยตลอด  
 ปี พ.ศ. 2526  นายค าขวัญ ข าสอน ก่อตั้งวงสตริงชื่อว่า “ครอสมิค”  เพ่ือใช้แสดงดนตรีรับงานมงคล
ต่าง ๆ  ได้รับค่าตอบแทนประมาณ 4,000-5,000 บาทต่อ 1 งาน  และในปีเดียวกัน ยังได้รับเชิญให้เป็น
วิทยากรท้องถิ่นสร้างวงดนตรีนักเรียน เช่น วงแตรวง วงดุริยางค์ วงอังกะลุง ที่โรงเรียนวัดหนองโพธิ์จนออก
งานได้  โดยมีนายสุนทรี เล้าอรุณ เป็นผู้อ านวยการโรงเรียน  จึงท าให้นายค าขวัญ ข าสอน ได้รับการยอมรับ
จากคนและโรงเรียนในชุมชนในการสร้างแตรวงเพ่ือรับใช้สังคม  สร้างอาชีพให้เด็กในชุมชนเพ่ือให้มีรายได้
ระหว่างเรียน และมีความสามารถพิเศษทางด้านดนตรี ในการศึกษาต่อในระดับที่สูงขึ้น รวมทั้งถ่ายทอดความรู้
การบรรเลงแตรวงให้กับลูกหลานและญาติ ๆ ที่สนิทได้มีรายได้พิเศษเพ่ิมเติม  จึงท าให้แตรวงขวัญนภามี
ผลงานการแสดงเชิงประจักษ์มาโดยตลอด 40 ปี  

 
ภาพที ่1 นายค าขวัญ ข าสอน (หัวหน้าแตรวงขวัญนภา) 
ที่มา (ภาพถ่ายโดยผู้เขียน) 
 
ลักษณะของแตรวงขวัญนภา 
 แตรวงขวัญนภามีจ านวนผู้เล่น10-20 คน ผู้เล่นมีประสบการณ์ในการเล่นแตรวง 10 ปีขึ้นไป สมาชิก
ในวงส่วนใหญ่เป็นญาติกันและเพ่ือน ๆ ที่เคยฝึกหัดแตรมาด้วยกัน แตรวงจะมีการรับงานต่าง ๆ ใช้ในการแห่
หรือการบรรเลงประกอบพิธีกรรม  เครื่องดนตรีที่ใช้ในแตรวงเป็นเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเป่า ได้แก่ 
อัลโตแซกโซโฟน  ทรัมเปต และทรอมโบน ส่วนเครื่องประกอบจังหวะ กลองใหญ่  กลองโซโล ฉิ่งและฉาบ  มี
การน าคีย์บอร์ดมาบรรเลงร่วมวงในช่วงรอเวลาการรับนาค ไม่มีนักร้อง  การจัดวงนั่งบรรเลงและการเดิน
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บรรเลงไม่มีการก าหนดชัดเจน แต่จะวางต าแหน่งเครื่องดนตรีเดียวกันนั่งอยู่ติดกัน เพ่ือความสวยงามของวง
และความกลมกลืนของเสียงเครื่องดนตรี จะนั่งล้อมวงรอบโต๊ะที่ทางเจ้าภาพจัดเตรียมไว้ ส่วนการจัดวงในการ
แห่นั้น จะนิยมจัดเครื่องประกอบจังหวะทั้งหมดอยู่ด้านหน้า ตามด้วยเครื่องดนตรีสากลเครื่องเป่า เพราะเสียง
เครื่องประกอบจังหวะจะท าให้นางร าได้ยินจังหวะที่ชัดเจน สร้างบรรยากาศและความสนุกสนานให้กับนางร า   
 

 
ภาพที่ 2 ลักษณะแตรวงขวัญนภาในงานแห่นาค 
ที่มา (ภาพถ่ายโดยผู้เขียน) 
 
 ในด้านการบรรเลงจะใช้เครื่องเป่าจะบรรเลงเป็นท านองเดียวกัน มีการเป่าประสานเสียงในบางเพลง
ขึ้นอยู่กับความสามารถและประสบการณ์ของนักดนตรี  บทเพลงที่ใช้บรรเลงจะยึดท านองหลักจากจากเพลง
ต้นฉบับจะมีการปรับแนวการบรรเลงบ้าง บทเพลงที่บรรเลงจะมีแนวเพลงเป็นเพลงมาร์ช ที่ใช้ประกอบกรรม
พิธีไหว้ครู  เพลงที่ใช้การบรรเลงทั่วไปในการนั่งบรรเลงและการเดินบรรเลงในการแห่นาคจะเป็นเพลงร าวง 
เพลงลูกทุ่ง เพลงร่วมสมัยต่าง ๆ     
     
ความเชื่อด้านพิธีกรรม          

 แตรวงคณะขวัญนภายังยึดขนบธรรมเนียมพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงตามโบราณที่เคยได้ปฏิบัติสืบทอด
กันมา มีความเชื่อทางด้านพิธีกรรมเพ่ือแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพราะเชื่อว่าเครื่อง
ดนตรีทุกชิ้นมีครูประจ าเครื่อง ถึงแม้ว่าจะเป็นเครื่องดนตรีสากลก็ตาม  ทางเจ้าภาพจะจัดเตรียมเครื่องบูชาครู
หรือเรียกว่าค่าก านล ได้แก่ เหล้า บุหรี่ ดอกไม้ ธูป เทียน เงิน 12 บาทให้กับทางแตรวงเพ่ือท าพิธีไหว้ครู เมื่อ
เจ้าของวงและนักดนตรีนั่งประจ าที่ เรียบร้อยแล้วก็จะเริ่มจุดธูปเทียน  ให้ทุกคนพนมมือและตั้งใจบูชาครู 
หัวหน้าวงจะกล่าวค าบูชาครู  ดังนี้   
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  นะโม ตัสสะ ภควโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (3 จบ)    
  อิมานิ ข้าพเจ้าขออัญเชิญครูศรี ครูอิทรา ครูพิณพาทย์ ครูแตรวง จงเสด็จลงมา ณ กาลบัดนี้   
               ด้วยเถิด ด้วยอัคคี บุปผัง ปูเชมิ  
  หลังจากพิธีไหว้ครูเสร็จเรียบร้อยแล้ว แตรวงจะบรรเลงเพลงมาร์ช 1 บทเพลง คือเพลงมาร์ชเสนาะ 
และเพลงโชว์อีก 2 เพลง  คือเพลงเปิดวง เพลงใกล้รุ่ง เป็นอันจบพิธี   
 
การสืบทอด 
 ณัฐชนิช นักปี่  และกมลธรรม เกื้อบุตร (2564: 50-51) ได้ศึกษาการสืบทอดแตรวงในประเทศไทย 
จะมี 2 ลักษณะคือ สืบทอดกันภายในครอบครัวและสืบทอดกันภายนอกครอบครัว  ซึ่งลักษณะการสืบทอด
ของแตรวงขวัญนภาจะมี 2 ลักษณะ ผู้เขียนขอกล่าวถึงลักษณะการสืบทอดแตรวงขวัญนภา ดังนี้  
 1. การสืบทอดภายในครอบครัว แตรวงขวัญนภามีการสืบทอดจากพ่อ-แม่ มีความรู้ทักษะการเล่น
แตรวง และน าไปสอนให้กับลูก ๆ และญาติ ๆ ที่สนิทกัน  เพ่ือส่งเสริมสนับสนุนให้ลูกหลานมีประสบการณ์
ทางดนตรีตั้งแต่เด็ก ส่งเสริมให้เด็กทักษะการฟังเสียง ด้านท านอง ด้านจังหวะ ส าหรับการถ่ายทอดการเล่น
แตรวงในเบื้องต้น จะให้ผู้เรียนเริ่มจากการรู้จักเครื่องดนตรีก่อนว่ามีชื่ออะไรบ้าง การวางนิ้วของเครื่องดนตรี 
การปิด-เปิดนิ้ว การดูแลรักษาเครื่องดนตรีเบื้องต้น ต้องท าอย่างไร ให้ผู้เรียนเลือกเครื่องดนตรีที่จะเล่นด้วย
ตนเอง โดยขั้นแรกฝึกเป่าให้มีเสียงก่อน พอเริ่มเป่าเสียงได้ จะบอกตัวโน้ตทีละตัว  โดยเริ่มจากตัวโน้ตตัวโด  
พอเป่าเสียงโดได้ ก็จะเริ่มสอนให้เป่าโน้ตเสียงเร และโน้ตเสียงมี ตามล าดับ จะฝึกหัดให้ผู้เรียนเป่าโน้ต 3 ตัว 
ไล่เสียงขึ้นและไล่เสียงลงให้เกิดความคล่องตัวในการเล่น เมื่อเห็นว่าผู้เรียนเกิดความคล่องตัวแล้ว จึงต่อโน้ต
เพ่ิมอีก 3 ตัว คือ โน้ตเสียงฟา ซอล ลา และให้ฝึกไล่เสียงจนคล่อง เมื่อได้โน้ตครบ  6 ตัวคือ โด เร มี ฟา ซอล 
ลา ก็ฝึกไล่เสียงขึ้นและไล่ลงจนคล่อง จึงต่อโน้ตตัวทีและตัวโดตามล าดับ  นอกจากนั้นผู้เรียนจะต้องฝึกอ่าน
โน้ตตัวเลขที่นายค าขวัญ ข าสอน ได้คิดสร้างโน้ตขึ้นมา เพ่ือใช้ในการสอนและการเตือนความจ ากันลืม โดย
ก าหนดว่าโน้ตหมายเลข 1 คือโน้ตตัวโด หมายเลข 2 คือโน้ตตัวเร หมายเลข 3 คือโน้ตตัวมี หมายเลข 4 คือ
โน้ตตัวฟา หมายเลข 5 คือโน้ตตัวซอล หมายเลข 6 คือโน้ตตัวลา หมายเลข 7 คือ โน้ตัวที  ส่วนสัญลักษณ์ที่
เป็น-เป็นสัญลักษณ์ความสั้น-ยาวของเสียง ถ้ามีการเขียนสัญลักษณ์ - เขียนติดต่อกันหลายขีด ผู้เรียนก็ต้องเป่า
ลากเสียงให้ยาวและต่อเนื่อง  การถ่ายทอดโน้ตตัวเลขให้กับผู้เรียน จะใช้วิธีการท่องโน้ตควบคู่กับการเป่าให้ฟัง
ทีละวรรค และให้ผู้เรียนปฏิบัติตามไม่มีการจดโน้ตใด ๆ ทั้งสิ้น ใช้หลักการฟังเสียงอย่างเดียว  เมื่อเป่าผิด
ท านองหรือไม่ตรงจังหวะ ผู้สอนก็จะแนะน าทันที  การต่อเพลงจะเริ่มต่อจากเพลงมาร์ชก่อนเป็นอันดับแรก 
หลังจากนั้นจะเริ่มต่อเพลงในจังหวะอ่ืน ๆ 
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ภาพที่ 3 การบันทึกโน้ตตัวเลขแตรวงขวัญนภา 
ที่มา (ภาพถ่ายโดยผู้เขียน) 

 
2. การสืบทอดคนภายนอกครอบครัว การสืบทอดคนภายนอกครอบครัวเกิดจากนายค าขวัญ  

ข าสอนได้รับเชิญเป็นวิทยากรท้องถิ่นให้กับโรงเรียนหนองโพธิ์ เพ่ือสร้างวงดนตรีภายในโรงเรียนคู่กับชุมชน 
โดยการถ่ายทอดความรู้ดนตรีต่าง ๆ ให้กับนักเรียน รวมทั้งเด็ก ๆ ที่อยู่ในหมู่บ้านและภายนอกหมู่บ้านที่สนใจ
น ามาฝึกหัดและร่วมออกงานไปกับวงแตรวง ส าหรับการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านแตรวงจะมีวิธีการคล้ายกับ
การสืบทอดคนภายในครอบครัว  

 
บทบาทหน้าที่แตรวงขวัญนภา 

ในปัจจุบันแตรวงขวัญนภายังคงมีบทบาทส าคัญในงานบุญของชาวบ้าน แตรวงจะมีบทบาทและ
ความส าคัญในงานบวชนาคในสังคมไทย ค าขวัญ ข าสอน (2566: สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลทางด้านบทบาท
หน้าที่แตรวงไว้ว่า เมื่อเรารับงานมาแล้ว แตรวงก็ต้องท าหน้าที่ให้ดีที่สุด ทั้งผลงานการแสดง สร้างความ
ไว้วางใจให้กับเจ้าภาพในทุก ๆ เรื่อง เช่น การตรงต่อเวลา ผลงานการแสดงที่ดี บทเพลงที่เหมาะสมกับ
พิธีกรรมในช่วงนั้น เพ่ือสร้างบรรยากาศในงานที่เหมาะสม เช่น เมื่อเริ่มพิธีการอาบน้ านาค  แตรวงจะบรรเลง
เพลงมหาฤกษ์ มหาชัย เพ่ือความเป็นสิริมงคล และจะบรรเลงเพลงที่เกี่ยวข้องกับพระคุณแม่ เช่น  เพลงค่า
น้ านม เพลงแด่แม่ ฯลฯ  และจะบรรเลงเพลงอ่ืนๆตามความเหมาะสมหรือเพลงตามค าขอจากผู้มาร่วมงาน 
เมื่ออาบน้ านาคเสร็จจะบรรเลงเพลงเชิดเป็นการจบพิธีในช่วงแรก  ส่วนใหญ่งานบวชจะจัด 2 วัน วันแรกจะมี
การรับนาค และวันที่ 2 จะมีการน านาคไปอุปสมบท  เมื่อถึงเวลารับนาค แตรวงก็จะมีหน้าที่บรรเลงเพลง  
ต่าง ๆ สร้างความสนุกสนานให้กับคณะนางร า จะเป็นเพลงจังหวะร าวง  สามช่า หรือเพลงร่วมสมัยที่มีจังหวะ
ค่อนข้างเร็ว ให้ความสนุกสนาน ช่วงเย็นจะเป็นพิธีสงฆ์ พระสงฆ์จะสวดมนต์เย็น แตรวงจะบรรเลงเพลงมาร์ช
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ในการรับพระ-ส่งพระ  เมื่อเสร็จพิธีสวดมนต์เย็นแล้ว เป็นอันเสร็จพิธีในช่วงเย็น หลังจากนั้นก็จะเป็น
รับประทานอาหารเย็นร่วมกันหรือชาวบ้านเรียกว่า “งานกินเลี้ยงเย็น” บางงานอาจจะมีจัดพิธีท าขวัญนาค
ในช่วงค่ าขึ้นอยู่กับการจัดงานของเจ้าภาพแต่ละงาน      

ในช่วงเช้าแตรวงจะต้องมาที่บ้านเจ้าภาพก่อน 06.00 น.  เมื่อทุกคนมาพร้อมแล้วจะบรรเลงเพลง
มาร์ช 1 เพลงและเพลงโชว์อีก 1 เพลง  จากนั้นจะบรรเลงช้า ๆ สลับกับเพลงที่มีจังหวะเร็วเป็นเพลงประเภท
ลูกทุ่ง เพลงลูกกรุงที่มีท านองที่ไพเราะและคุ้นเคย เช่น เพลงไก่จ๋า กุหลาบเวียงพิงค์ อย่าลืมตัว โชคดีที่รัก 
ฯลฯ เป็นเพลงฟังที่มีจังหวะปานกลาง ไม่เร็วจนเกินไป จะบรรเลงแต่ละช่วงประมาณ 4-5 เพลง จนกว่าจะเริ่ม
ตั้งขบวนแห่  เมื่อเริ่มน านาคออกจากบ้านไปวัด  นิยมใช้เพลงคลื่นกระทบฝั่งในจังหวะร าวง และเพลงใน
จังหวะอ่ืน ๆ  ผสมผสานบทเพลงต่าง ๆ บรรเลงต่อเนื่องจนถึงวัด และเวียนอุโบสถประมาณ 3-9 รอบ ขึ้นอยู่
กับการตกลงกับเจ้าภาพ จะบรรเลงเพลงเชิด และเพลงมหาฤกษ์ มหาชัย ปิดท้ายในการน านาคเข้าอุปสมบท 
เป็นอันจบพิธีในงานอุปสมบท 

 
สาเหตุที่ท าให้แตรวงต้องมีการปรับตัว 
 ปัจจัยภายใน 

1. มุมมองของสมาชิกแตรวงไม่ตรงกัน  สมาชิกในแตรวงจะมี 2 วัย คือ วัยรุ่นตอนปลาย และวัย
ผู้ใหญ่ ที่อยู่ในวงเดียวกัน วัยผู้ใหญ่มีมุมมองการเล่นดนตรีเพ่ือความสุข หรือยามว่างจากการท างาน หรือได้
เล่นดนตรีกับเพื่อนที่เคยฝึกหัด เล่นดนตรีเพื่อความสุขได้ผ่อนคลายจาการท างาน ส่วนค่าตอบแทนเงินที่ได้รับ
เป็นเพียงน้ าใจเล็กน้อย ส่วนวัยรุ่นตอนปลายที่มีประสบการณ์การเล่นแตรวงมาประมาณ 5-10 ปี จะมองว่า
การเล่นดนตรีต้องมีค่าตอบแทนที่เหมาะสม ที่มาเล่นในวงเพราะเกรงใจหัวหน้าวงที่เคยไปสอนตอนที่เป็นเด็ก
นักเรียน ประกอบกับเมื่อวัยรุ่นในวงเมื่อมีงานท าเป็นหลัก ต้องน านักเรียนรุ่นใหม่ที่ฝึกหัดเข้ามาเสริมหรือ
ทดแทน อีกประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจคือวัยรุ่นตอนปลายจะนิยมเล่นเครื่องดนตรีประเภทไฟฟ้ามากกว่าเครื่อง
เป่าที่ใช้ในแตรวง  เมื่อฝึกหัดเครื่องเป่าได้สักระยะหนึ่ง ก็จะมาฝึกหัดเครื่องไฟฟ้าจะมีมุมมองและทัศนคติว่า
เล่นเครื่องดนตรีไฟฟ้าใช้พลังงานน้อยกว่า สร้างรายได้ที่ดีกว่า เล่นดนตรีอาชีพตอนกลางคืนได้มากกว่าการ
เล่นแตรวง ในอีกประเด็นหนึ่งคือสมาชิกในวงหลาย ๆ คนมีอายุมาก ท าให้ความสามารถในการเล่นดนตรี
ลดลง  ท านองบางเพลงก็มีการหลงลืม จ าไม่ได้ จึงท าให้คุณภาพการแสดงแตรวงลดลงบ้าง แต่อย่างไรก็ตาม
ถึงจะมีมุมมองต่างกันและปัญหาบางประการ หัวหน้าวงก็จะต้องมีหน้าที่ท าให้สมาชิกทั้ง 2 วัยปรับตัวเข้าหา
กันและท างานร่วมกันได้อย่างมีความสุข 

2. รูปแบบการบรรเลงที่แน่นอน แตรวงจะมีรูปแบบการแสดงที่ตายตัวตามขนบธรรมเนียมประเพณีที่
ได้ปฏิบัติสืบทอดกันมา เช่นการไหว้ครูก่อนการแสดง หลังจากการไหว้ครูเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ก็จะต้อง
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บรรเลงเพลงมาร์ช เพลงไทยเดิม 2 ชั้น เพลงอิสระอีก 2-3 เพลงในช่วงแรกเป็นอันจบพิธีการไหว้ครู จึงจะ
บรรเลงเพลงอ่ืนๆต่อไป ซึ่งแตรวงทุกคณะจะต้องท าพิธีกรรมเป็นไปตามที่ครูอาจารย์ปฏิบัติสืบทอดกันมา จะ
เปลี่ยนแปลงในรูปแบบนี้ไม่ได้ เช่น งานใดไม่มีการไหว้ครูก่อนการแสดง โดยมีความเชื่อว่า การบรรเพลงใน
งานนั้นจะไม่เป็นสิริมงคล หรือบรรเลงออกมาจะไม่ดีเท่าที่ควร จะไม่ได้รับการยอมรับจากเจ้าภาพหรือคนมา
ร่วมงาน   

ปัจจัยภายนอก  
1. กระแสนิยมตะวันตก จากสภาพสังคมที่มีวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาในสังคมไทย ท าให้วัฒนธรรม

บันเทิงของคนไทยมีการปรับเปลี่ยนไปตามกาลเวลาเพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย ถ้าไม่ปรับเปลี่ยนให้กับเข้าสังคม ก็
จะไม่ได้รับความสนใจในการจ้างงานเท่าที่ควร หลายวงต้องน าชุดเครื่องเสียงหรือมีนักร้องประกอบการเล่ น
แตรวง จึงจะได้การยอมรับจากเจ้าภาพหรือคนทั่วไปได้อย่างดี เมื่อวัยรุ่นยุคใหม่มาร่วมงานกับแตรวงที่ไม่มี
เครื่องเสียง ไม่มีนักร้อง ก็จะบอกว่าเป็นแตรวงโบราณมาก แตรไม่สนุกเลย เสียงดนตรีไม่เร้าใจเลย ท าให้แตร
วงไม่ได้รับการยอมรับจ้างงานจากเจ้าภาพ รวมถึงรถเครื่องเสียง ที่มีเสียงเบส เสียงกลองชุดที่ดังสะใจให้กับ
ผู้ร่วมงาน หรืออาจจะเรียกว่าวงสตริงเคลื่อนที่ก็เป็นได้  ท าให้เจ้าภาพมีโอกาสได้เลือกลักษณะวงดนตรี
ประกอบกับการแห่นาค ก็ขึ้นอยู่กับสถานะการเงินและความพอใจของเจ้าภาพ จึงเป็นสาเหตุที่ท าให้แตรวง
ต้องมีการปรับตัวอีกประเด็นหนึ่ง         
 2. ขาดการส่งเสริมและสนับสนุนจากรัฐอย่างจริงจัง แตรวงเป็นดนตรีพ้ืนบ้านที่เกิดจากคนในชุมชนที่
อยากเล่นดนตรีเพ่ืออาชีพ หรืออนุรักษ์ดนตรีต่อจากรุ่นสู่รุ่น ช่วงเวลาที่ผ่านมามีการส่งเสริมหรือสนับสนุนจาก
ภาครัฐในการดูแลเรื่องแตรวงน้อยมาก ไม่มีกิจกรรมหรือส่งเสริมแตรวงหรือให้งบสนันสนุนในการพัฒนาแตร
วงในท้องถิ่นท่ีชัดเจน แตรวงต้องจัดการบริหารจัดการคน เวลา และงบประมาณด้วยตัวเองทั้งหมด     
 
การปรับตัวของแตรวงคณะขวัญนภาในสังคมไทยปัจจุบัน 
 1. บริหารสมาชิกให้มีคุณภาพ   
  สาธิต ข าสอน และสายบัว โพธิ์ทอง (2566: สัมภาษณ์) ได้ให้ข้อมูลว่า หัวหน้าคณะจะต้องมี
วางแผนหรือการบริหารให้กับสมาชิกในวงในเช่น การเล่นดนตรี การฝึกซ้อม การนัดหมายการออกงาน หรือ
การจ่ายค่าตอบแทน ฯลฯ ให้มีความเหมาะสมในด้านการเล่นดนตรีและการฝึกซ้อมจะมีการแนะน าวิธีการเล่น
เครื่องดนตรี เล่นบทเพลงได้ถูกต้องตามจังหวะที่ก าหนด แนะน าวิธีการปรับปรุงให้กับสมาชิกในวงได้ ด้านการ
นัดหมายจะมีการติดต่อล่วงหน้าให้กับสมาชิกเมื่อมีการรับงานเข้ามาจะได้ไม่มีปัญหาใด ๆ เมื่อสมาชิกในวง
มาร่วมวงไม่ได้ก็จะหาเด็กฝึกใหม่หรือคนในวงอ่ืนมาร่วมแสดงแทน ในด้านการจ่ายค่าตอบแทน จะจ่ายให้   
เท่า ๆ กับคณะแตรวงอ่ืน ๆ  ถ้างานไกลก็จะเพ่ิมค่าตอบแทนเพ่ิมมากขึ้น ในด้านการบริหารวงหัวหน้าวงให้
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แนวคิดกับสมาชิกว่า ทุกคนสามารถแสดงความคิดเห็นหรือรูปแบบการแสดง เพ่ือแลกเปลี่ยนข้อมูลน าไปสู่
ผลงานของคณะแตรวง ถ้าผลงานการแสดงของแตรวงเป็นที่พอใจของเจ้าภาพ ก็จะส่งผลให้เราจะมีงานแตรวง
อย่างต่อเนื่องในอนาคต รวมทั้งการน าเทคโนโลยีและเครื่องดนตรีประเภทไฟฟ้ามาใช้ในการฝึกซ้อม การออก
งาน ท าให้วงดนตรีมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปในรูปแบบของวง บทเพลงที่ใช้บรรเลง ภาพลักษณ์ของคณะแตร
วงไปในทางท่ีดีและน่าสนใจมีความทันสมัยมากขึ้น  
 2. รูปแบบการแสดงให้เป็นที่ยอมรับของสังคม 
     แตรวงขวัญนภาจะพยายามพัฒนารูปแบบของการแสดงเป็นที่ยอมรับของสังคมในท้องถิ่นได้ มี
ประเด็นต่อไปนี้ 
     2.1 เพ่ิมเครื่องดนตรีประเภทไฟฟ้า ภาพในอดีตแตรวงมีเพียงเครื่องเป่าด าเนินท านอง กลองและ
ฉาบที่ให้จังหวะเพ่ือสร้างความบันเทิงกับงานเท่านั้น ในยุคปัจจุบันต้องมีเครื่องดนตรีประเภทไฟฟ้า เช่น กีตาร์ 
กลอง หรือชุดเครื่องเสียงฯลฯ เข้ามาเสริมในวง ให้มีรูปแบบเหมือนกับแตรวงอ่ืน ๆ ถ้าไม่มีเครื่องดนตรี
ประเภทไฟฟ้าเข้ามาอยู่ในวง จะส่งผลต่อการตัดสินใจของการว่าจ้างงานเจ้าภาพ 
     2.2 การแต่งกายของคณะแตรวง สมาชิกในวงจะต้องใส่เสื้อทีม เสื้อทีมจะมีการออกแบบสีและ
รูปแบบลักษณะเดียวกันทั้งหมด มีชื่อวงอยู่ด้านหลังหรือด้านหน้าเสื้อ มีเบอร์โทรติดต่อ เพ่ือสร้างความ
ภาพลักษณ์ที่ดีและความเป็นระเบียบเรียบร้อยของคณะแตรวง    
          2.3 ปรับเปลี่ยนบทเพลงให้เข้ากับยุคสมัย แตรวงจะต้องมีการติดตามเพลงที่ก าลังฮิตใน TikTok 
เพลงยอดนิยมหรือเรียกว่าเพลงตามกระแสในโลกโซเซียล เพ่ือน ามาฝึกซ้อมและบรรเลงให้ได้ เพ่ือให้
เสียงดนตรีมีความเหมาะสมกับงานยุคปัจจุบัน ซึ่งบางเพลงเป็นเพลงเก่าในอดีตแต่ยังได้รับความนิยมที่แตรวง
ทุกวงต้องเล่น เช่นเพลงม้าย่อง รักข้ามคลอง สาวบางโพ แม่ย่านาง ฯลฯ ยิ่งโดยเฉพาะการแห่นาคหรือรับนาค
นั้นจะมีการบรรเลงเพลงที่กล่าวมาในงานมาโดยตลอด  
   ส าหรับการนั่งบรรเลงของแตรวงต้องบรรเลงเพลงยอดนิยมให้มากกว่าเพลงไทยเดิมหรือเพลง
มาร์ช เพลงยอดนิยมจะมีท านองเพลงสร้างความรู้สึกและอารมณ์ได้ดีกว่าเพลงที่ไม่รู้จักและไม่เคยได้ยินมา
ก่อน ท าให้ผู้ฟังเข้าถึงอารมณ์ได้มากกว่า ดังนั้นแตรวงต้องจัดล าดับเพลงให้มีเหมาะสมในเรื่องของจังหวะ 
ท านองเพลง ลักษณะการบรรเลงให้มีความต่อเนื่องกัน เช่น จัดล าดับเพลงดังในอดีตมาบรรเลงต่อเนื่องกัน 
หรือเพลงดังของนักร้องที่มีชื่อเสียง เช่น ผลงานเพลงสายัญ สัญญา  ยอดรัก สลักใจ ศรเพชร ศรสุพรรณ         
เป็นต้น  ส่วนในด้านของจังหวะต้องเรียงล าดับจากจังหวะช้าไปจังหวะเร็ว เช่นจังหวะบีกิน หรือร าวง  สามช่า 
จบลงโดยจังหวะโซล เป็นต้น 
   2.4  การยอมรับของคนในชุมชน คณะแตรวงจะต้องมีการสังเกตว่าทางเจ้าภาพหรือคนมาร่วมงาน
ว่ามีการตอบสนองอย่างไร  อย่างหนึ่งคือการติดต่อจากเจ้าภาพเป็นส่วนที่ได้รับความไว้ใจให้มาท าการแสดงใน
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งานของตนเอง  อีกส่วนหนึ่งที่ส าคัญและสร้างสีสันในขบวนแห่คือนางร า  นางร าเป็นส่วนหนึ่งของงานแห่นาค
ของคนไทย บางงานจะแต่งตัวมาเป็นทีม หรือชุดเต้นของชุดนางร า นางร าจะเต้นบริเวณอยู่หน้าแตรวง  งาน
ไหนมีคนร า คนเต้นเยอะก็จะสร้างบรรยายกาศให้สนุกสนานไปด้วย  ในช่วงระหว่างการรับนาคหรือแห่นาค 
จะมีการขอเพลงหรือจังหวะจากนางร า ถ้าสามารถบรรเลงเพลงตามค าขอให้ได้ ก็จะเกิดความประทับใจหรือ
ชื่นชอบกับผลงานการแสดง ทางเจ้าภาพและนางร าก็จะมีการบอกต่อให้กับเจ้าภาพในงานอ่ืน ๆ ต่อไป 
 2.5 ประชาสัมพันธ์สื่อต่าง ๆ ให้ทั่วถึง  ในด้านการใช้สื่อโซเชียลมีเดีย ไม่ว่าเป็น เฟซบุ๊ก หรือยูทูปจะ
เป็นช่องทางการติดต่อที่ใช้ในการน าเสนอผลงานของตนเองสู่สังคมภายนอก จะต้องมีการวางแผน การ
ออกแบบการน าเสนอให้น่าสนใจ สร้างจุดเด่นของผลงาน  เพ่ือให้ผู้ว่าจ้างตัดสินใจและคัดเลือกวงดนตรีไปร่วม
ในงานต่าง ๆ  อีกประเด็นหนึ่งคือเป็นช่องทางการแลกเปลี่ยนโน้ตเพลงและการรับงานและหางานของแตรวง
เกิดความคล่องตัวขึ้น  ในด้านการแลกเปลี่ยนโน้ตเพลง เมื่อคนในวงมีความเข้าใจในเรื่องการ อ่านโน้ตก็จะ
สามารถฝึกซ้อมได้เร็วขึ้น ไม่ต้องเสียเวลาในการไปแกะเพลง รวมถึงอัดคลิปเป็นไฟล์เสียงเพ่ือเป็นแนวทาง
ให้กับผู้บรรเลงในวง  ในด้านการรับงานและการหางาน ในกรณีคนในวงไม่สามารถมาร่วมงานได้ ก็จะใช้สื่อ
โซเซียลในการลงโพสต์หน้าเพจ หรือใช้โทรศัพท์มือถือในการติดต่อหานักดนตรีจากวงอ่ืนมาร่วมแสดง จึงเห็น
ว่าสื่อโซเซียลต่าง ๆ มีความส าคัญและเป็นประโยชน์อย่างมากในการบริหารงานและการติดต่อสื่อสารใน
สังคมไทยในยุคนี้  
 2.6 ความรักและความสามัคคีของแตรวง  เป็นสิ่งที่ช่วยให้แตรวงรับใช้สังคมไทยไปได้นาน เพราะการ
เล่นดนตรีต้องอาศัยความชอบ ความรัก ความอดทน ในการฝึกฝนน าไปสู่การออกงาน รวมถึ งความสามัคคีที่
จะร่วมกันสร้างผลงานทางแตรวงให้เป็นที่ยอมรับของชุมชน  เพราะแตรวงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมสืบทอด
จากรุ่นต่อรุ่น เมื่อแตรวงมีปัญหาทางด้านบุคลากรในการรับงาน เช่น คนในวงติดภาระกิจส่วนตัว หรือป่วย 
หัวหน้าจะมีการติดต่อคนในวงอ่ืนมาช่วยต้องมีการช่วยเหลือเกื้อกูลกันระหว่างแตรวง เพ่ือให้วงสามารถรับงาน
ต่อไปได้ รวมถึงผู้เล่นแตรวงได้มีโอกาสแลกเปลี่ยนแนวคิด วิธีการปฏิบัติการเล่นดนตรีแตรวงที่ดีต้องท า
อย่างไร และน าสิ่งที่ดีที่ได้จากประสบการณ์ไปร่วมวงอื่นได้ไปปรับปรุงวงแตรวงของตนเองให้ดีขึ้น   
  
บทสรุป  
 แตรวงคณะขวัญนภาก่อตั้งโดยนายค าขวัญ ข าสอน เมื่อปี พ.ศ.2525 ตั้งอยู่ที่หมู่ 2 ต าบลทุ่งขวาง 
อ าเภอก าแพงแสน จังหวัดนครปฐม เป็นวงดนตรีที่ใช้ประกอบกิจกรรมทางสังคมชาวบ้าน เพ่ือสร้างบรรยากาศ
ให้ความสนุกสนานให้กับคนที่มาร่วมงาน เครื่องดนตรีในวงเป็นประเภทเครื่องเป่า และเครื่องประกอบจังหวะ  
นักดนตรีทีอ่ยู่ในวงส่วนใหญ่เป็นคนภายในครอบครัวมากกว่าคนภายนอกครอบครัว มีการสืบทอดแตรวงแบบ
มุขปาฐะผสมผสานกับการอ่านโน้ต ท่องโน้ตและปฏิบัติให้ดูเป็นตัวอย่างให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม และฝึกปฏิบัติ 
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เพ่ือให้ผู้เรียนจดจ าวิธีการปฏิบัติ และเกิดการเรียนรู้ด้วยตนเอง  ยังรักษารูปแบบธรรมเนียมการไหว้ครูก่อน
การแสดง ปฏิบัติในด้านบทเพลงจะนิยมบรรเลงเพลงประเภทเพลงมาร์ช เพลงเดิม เพลงลูกทุ่ง เพลงร่วมสมัย 
เน้นการบรรเลงเป็นท านองเดียวกันมากกว่าประสานเสียงแบบตะวันตก บทบาทหน้าที่แตรวงขวัญนภาที่ใช้ใน
จะใช้ในประกอบพิธีงานบวชนาคมากกว่างานอื่น ๆ   
 ในด้านการปรับตัวให้เข้ากับสังคมในปัจจุบัน ต้องมีการบริหารสมาชิกให้มีคุณภาพ เพ่ือให้ผลงาน
ออกมาเป็นที่ชื่นชมของเจ้าภาพและผู้ร่วมงาน  ให้ทุกคนเกิดความรักความเข้าใจที่ดีต่อกัน ความสามัคคีกันใน
กลุ่ม การสร้างทัศนคติที่ดีต่อแตรวง ส่งเสริมกระบวนท างานเป็นทีม ทุกคนมีส่วนร่วมในการคิด วางแผนกับ
การพัฒนาวง ทั้งการใช้สื่อโซเชียล  เฟซบุ๊ก หรือยูทูปในการติดต่อสื่อสารแลกเปลี่ยนแสดงความคิดเห็นในการ
สร้างงานทางดนตรี  เพ่ือปรับรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสมกับสังคมไทยในปัจจุบัน  
 ในด้านการปรับตัวของแตรวงขวัญนภามีข้อเด่นและข้อด้อย ข้อเด่นคือแตรวงจะคงอยู่รับใช้กับสังคม
ชาวบ้านต่อไป คนในชุมชนมีรายได้เพ่ิมขึ้น แตรวงจะมีคุณภาพและภาพลักษณ์ที่ดีขึ้น  ส่วนข้อเสียจะท าให้การ
แสดงแตรวงแบบดั้งเดิมจะค่อย ๆ หายไป  
 ถึงอย่างไรก็ตาม แตรวงก็เป็นมรดกวัฒนธรรมที่ให้คุณค่าทางด้านจิตใจและคุณค่าทางสังคมให้กับ
มนุษย์ เมื่อได้ฟังเสียงดนตรี ท าให้จิตใจมีผลเชิงบวกมากกว่าเชิงลบ ด้านคุณค่าของสังคมจะก่อให้เกิดกิจกรรม
กลุ่ม สร้างความสนิทสนมให้คนในชุมชนมากขึ้น  ถึงแม้ว่าจะต้องมีการปรับตัวตามความนิยมของสังคมบาง
เรื่อง แตรวงยังท าหน้าที่รับใช้งานของชาวบ้านมาตลอด แตรวงจะอยู่ควบคู่กับสังคมไทยได้นานแค่ไหนขึ้นอยู่
กับการส่งเสริมสนับสนุนจากคนในท้องถิ่น หน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนที่จะเห็นคุณค่าของแตรวงที่รับใช้
สังคมมายาวนาน  ขึ้นอยู่กับการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงรูปแบบของแตรวงให้เหมาะสมกับยุคสมัยและเกิดการ
ยอมรับในสังคมไทยต่อไป 
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