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บทคัดย่อ 
 บทความฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียในช่วงทศวรรษ 1980-2010 โดยคัดเลือก
ภาพยนตร์ 3 เรื่อง คือ “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-Ayat Cinta) “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan Berkalung 
Sorban) และ “พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta Bertasbih) ที่ถูกน าเสนอในช่วงทศวรรษ 1980-2010 เพื่อวิเคราะห์ตัวบท
และสัมพันธบทของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง โดยใช้กรอบแนวคิดสัมพันธบท ซึ่งมีเกณฑ์การวิเคราะห์ 5 ด้าน คือ การคงเดิม 
(Convention) ความแปลกใหม่ (Invention) การขยายความ (Extension) การตัดทอน (Reduction) และการดัดแปลง 
(Modification) และแนวคิดการเล่าเรื่องประกอบการอธิบายเพื่อหาความเช่ือมโยงของลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์
อินโดนีเซียในช่วงทศวรรษดังกล่าว ประกอบด้วยไปด้วย ตัวละคร โครงเรื่อง แก่นเรื่อง ฉาก ความขัดแย้ง และสัญลักษณ์ ที่น าเสนอ
ความหมาย คุณค่า ความเช่ือ ค่านิยม และอุดมการณ์ทางสังคม จากการศึกษาพบว่าภาพยนตร์เหล่านี้ได้ท าหน้าที่ถ่ายทอด
และผลิตซ้ าความหมายบางอย่างให้คนในสังคมรับรู้ ผ่านแนวคิด ทัศนคติ ความเช่ือ ค่านิยม และยังมีบทบาทในการตอกย้ า
อุดมการณ์ของสังคมผ่านเนื้อเรื่องต่าง ๆ ขณะเดียวกันสัมพันธบทของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องนี้มีความคงเดิม ความแปลกใหม่ และ
การขยายความ เนื่องจากกระแสการฟื้นฟูศาสนาอิสลามที่ก่อให้เกิดกระบวนการอิสลามานุวัตร และถูกแทรกในเนื้อหาของ
ภาพยนตร์ รวมทั้งสะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือมโยงกันของลักษณะของความเป็นชาติ อัต ลักษณ์ของคนมุสลิมอินโดนีเซีย 
และการเมืองในอินโดนีเซีย 
 นอกจากความนิยมของผู้ชมที่มีต่อภาพยนตร์กลุ่มตัวอย่างข้างต้น ภาพยนตร์เหล่านี้ยังได้สอดแทรกอุดมการณ์ทาง
การเมืองให้แก่ผู้ชมได้รับรู้ ซึ่งจะเห็นได้ว่าภาพยนตร์เหล่านี้ได้เพิ่มมากขึ้นในยุคปฏิรูป (Reformasi) หลังการล่มสลายของยุค
ระเบียบใหม่  (Orde Baru) ฉะนั้นปัจจัยการก่อเกิดสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซีย ทศวรรษ 1980-2010 เกิดจากระบบ
การเมืองการปกครองท่ีผันเปลี่ยนไปตามยุคสมัยของอินโดนีเซีย ซึ่งบริบททางการเมืองที่สัมพันธ์กับการศึกษาคือ ช่วงทศวรรษ 
1980-2010 
 
ค าส าคัญ: สัมพันธบท  ภาพยนตร์อินโดนีเซีย  อัตลักษณ์ของคนมุสลิม 
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Abstract 
 This paper aims to examine the intertextuality of Indonesian films during the 1980s-2020s. This 
research focuses on three famous films, namely Ayat-Ayat Cinta, Perempuan Berkalung Sorban, and Ketika 
Cinta Bertasbih, which are analyzed by means of texts and intertextuality concept. This conceptual 
analysis is carried out based on the following five criteria: Convention, invention, extension, reduction, 
and modification. The concepts of narrative analysed in order to establish the intertextuality of these 
three films are the players, genres, themes, backgrounds, conflicts, and significant symbols. These factors 
reflect the meanings, merit, beliefs, values, and social ideologies. The findings reveal that the three films 
have been transmitting and reproducing some particular concepts to induce society’s awareness through 
concepts, opinions, beliefs, and values. The films also reinforce social ideologies through the different 
contents. However, the textualities of the three movies involve convention, invention, and extension, due 
to Islamic revival stream which leads to Islamization, and which is interweaved in the contents of the 
three films. The films also reflect the connection of the characteristics of the nationhood, Indonesian 
Muslim identity, and Indonesian politics.  
 Apart from the popularity among the viewers, the three films instilled political ideology into the 
audience. It can be seen that the number of this kind of films increased, especially during the Reformasi, 
after the collapse of the New Order (Orde Baru). The factor leading to the textuality of the Indonesian 
films during the 1980-2010 stemmed from changes of Indonesian political contexts, which were related to 
the period of time focused on in the current study, the years between 1980 and 2010.  
 
Keywords: Intertextuality, Indonesian films, Indonesian Muslim identity 
 

บทน า 
 เมื่อพิจารณาถึงอิทธิพลของการพัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของประเทศอินโดนีเซีย พบว่าเริ่มต้นจากประเทศ
เนเธอร์แลนด์น าภาพยนตร์เข้ามายังอินโดนีเซียตั้งแต่ในปี ค.ศ. 1900 โดยมีการจัดฉายครั้งแรกท่ีเมืองบาตาเวีย และภาพยนตร์
เรื่องแรกคือ “ลูตุ๋ง คาซารอง” (Loetoeng Kasarong) มีการจัดฉายครั้งแรกวันที่ 31 ธันวาคม 1926 ณ โรงภาพยนตร์ 
“อีลีท แอ็นด มาเจสติก เธียร์เตอร์” (Elite and Majestic Theatres) เมืองบันดุง (Bandung) ก ากับโดย จีคุ้กเกอร์ (G.Kruger) 
และ แอล. ฮิวเวลดอร์ป (L.Heuveldrop) เป็นสองผู้ก ากับชาวดัตช์แห่งบริษัท “เอ็น วี ชวา ฟิล์ม คอมปะนี” (NV Java Film 
Company) เมืองบันดุง (Bandung) (Biran, 2019, p. 34) ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นภาพยนตร์เงียบ ใช้นักแสดงชาวพื้นเมือง เนื้อเรื่อง
ใช้เค้าโครงจากต านานท้องถิ่นแถบชวาตะวันตกมาด าเนินเรื่อง ภาพยนตร์ที่ได้รับการจัดฉายในประเทศอินโดนีเซียสามารถ
แบ่งเป็น 5 ยุค คือ ยุคบุกเบิก ช่วงทศวรรษ 1900, ยุคการสร้างชาติ ช่วงทศวรรษ 1940, ยุคระเบียบใหม่ ช่วงทศวรรษ 1970, 
ยุคการฟื้นฟูสื่อภาพยนตร์ ช่วงทศวรรษ 1980, และยุคปฏิรูป ช่วงปลายทศวรรษ 1990 
 หากพิจารณาเนื้อหาที่สะท้อนจากภาพยนตร์อินโดนีเซียในช่วงทศวรรษที่ 1980-2010 สามารถแบ่งเป็น 2 ช่วงยุคที่
คาบเกี่ยวกัน ด้วยบริบททางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม คือปลายยุคระเบียบใหม่ (ทศวรรษ 1980) และช่วงยุค
ปฏิรูป (ทศวรรษ 1990) ซึ่งในช่วงทศวรรษ 1980 เป็นช่วงที่มีความเปลี่ยนแปลงทางสังคมในหลายด้าน ในด้านหนึ่งมีการใช้
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แผนพัฒนาเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเข้ามาบริหารประเทศ ส่งผลให้วิถีชีวิตของคนในชนบทและคนเมืองเปลี่ยนแปลงไป การ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นน ามาซึ่งการตอบรับของวัฒนธรรมแบบใหม่ โดยเฉพาะวัฒนธรรมสมัยนิยม ซึ่งการเปิดเสรีทางเศรษฐกิจ
ในช่วงทศวรรษ 1980 ส่งผลให้เกิดการเติบโตอย่างรวดเร็วของภาคการผลิต กระทั่งในช่วงปลายทศวรรษ 1980 อ านาจของยุค
ระเบียบใหม่ถดถอยลงจนน ามาสู่การต่อต้านระบบเผด็จการ ขณะเดียวกันบรรยากาศความเป็นประชาธิปไตยก าลังก่อตัวขึ้นใน
หลาย ๆ พื้นที่ จนน ามาสู่การต่อสู้กันทางอุดมการณ์ต่าง ๆ หนึ่งในนั้นคือมีการต่อสู้กันทางวัฒนธรรมอย่างเห็นได้ชัด ในแง่
ของวัฒนธรรมสมัยนิยมอย่างภาพยนตร์เองมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาจากท่ีคอยรับใช้อุดมการณ์รัฐมาเป็นเปิดพื้นที่ให้กับ
ภาพยนตร์แนวตลก โป๊เปลือย ภาพยนตร์วัยรุ่น และภาพยนตร์แนวทางศาสนา 
 กระทั่งในปลายทศวรรษ 1990 อ านาจของประธานาธิบดีซูฮาร์โตภายใต้ยุคระเบียบใหม่ได้สิ้นสุดลง อินโดนีเซียได้
เข้าสู่ยุคปฏิรูปหลังการลงจากต าแหน่งของประธานาธิบดีซูฮาร์โต ในปี 1998 ความมีเสถียรภาพของระบบการเมืองส่งผลให้
ภาพยนตร์อินโดนีเซียฟื้นตัวขึ้นอีกครั้ง ซึ่งเป็นผลสืบเนื่องมาจากวิกฤตเศรษฐกิจปี 1997 และประกอบกับการสิ้นสุดของยุค
ระเบียบใหม่ในปี 1998 ก่อให้เกิดกระแสความเปลี่ยนแปลงในการผลิตภาพยนตร์และน ามาซึ่งผู้ก ากับรุ่นใหม่ที่มีความกล้าผลิต
ภาพยนตร์ออกมาเป็นจ านวนมาก 
 ในด้านหนึ่งความเคลื่อนไหวทางศาสนาอิสลามได้น ามาสู่การก าเนิดขึ้นของภาพยนตร์ในแนวทางที่ให้คุณค่ากับความ
เป็นศาสนาอิสลาม ภาพยนตร์เรื่องส าคัญที่เปิดกระแสคือ “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-Ayat Cinta) เป็นภาพยนตร์ที่สร้างขั้น
ในปี 2008 สะท้อนเสรีภาพต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในช่วงยุคปฏิรูป ท าให้การผลิตภาพยนตร์มีเนื้อหาไปในทางสร้างสรรค์ แปลกใหม่
และยึดมั่นในพันธกิจของนักสร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ที่จะสร้างสรรค์ภาพยนตร์ ซึ่งก่อนหน้านี้เคยเป็นสิ่งต้องห้าม เช่น เพศ 
ศาสนา การเมือง เป็นต้น ความเปลี่ยนแปลงยุคสมัยท าให้มผีลต่อการผลติและน าเสนอภาพยนตร์ในประเทศอินโดนีเซียในยุคนี้ 
ท าให้เกิดภาพยนตร์ที่สะท้อนภาพความจริงของสังคมอินโดนีเซีย ในยุคนี้ท าให้เกิดภาพยนตร์ที่สะท้อนภาพความจริงของสังคม
อินโดนีเซีย ผนวกกับแนวคิดการฟื้นฟูศาสนาอิสลามผ่านตัวบทของภาพยนตร์ในรูปแบบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น นักแสดง ฉาก 
ค าพูด อวัจนภาษา น าไปสู่การตีความ ความหมายของสังคม ซึ่งจะน าแนวคิด “สัมพันธบท” มาวิเคราะห์ตัวบทของภาพยนตร์
ในยุคนี้ จะท าให้เข้าใจนัยยะ และความหมายที่เช่ือมโยงกับสภาพความเป็นจริงของสังคม และปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงยุค
ปฏิรูปของอินโดนีเซีย  
 ทั้งนี้การน าสัมพันธบทมาวิเคราะห์ตัวบทภาพยนตร์นี้เพื่อแสดงให้เห็นถึงกระบวนการถ่ายโยงเนื้อหาและความหมาย
ของตัวบทหนึ่งไปสู่ตัวบทหนึ่ง ซึ่งมีความหมายที่ไม่หยุดนิ่งโดยมีรูปแบบการปรับเปลี่ยนตัวบทตามเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น
สะท้อนภาพของสังคมอินโดนีเซียในรูปแบบต่าง ๆ เช่น วิถีชีวิตของตัวละครผู้หญิง กรณีการสวมใส่ผ้าคลุม การเคารพต่อ
บุพการี การเคารพสามี การอยู่ร่วมกันของศาสนาอิสลามกับศาสนาอื่น ๆ เป็นต้น ตัวบทของภาพยนตร์แต่ละเรื่องมีความ
เชื่อมโยงกับความเป็นจริงทางสังคม จึงท าให้ภาพยนตร์เหล่านี้ได้รับความนิยมสูงขึ้น  
 ด้วยเหตุนี้ผู้ศึกษาจึงสนใจศึกษาสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียในช่วงทศวรรษ 1980-2010 และปัจจัยที่มี
อิทธิพลต่อสัมพันธบทของภาพยนตร์ เนื่องจากภาพยนตร์ท าหน้าที่ถ่ายทอดและผลิตซ้ าความหมายบางอย่างให้คนในสังคม
รับรู้ ผ่านแนวคิด ทัศนคติ ความเช่ือ ค่านิยม และยังมีบทบาทในการตอกย้ าอุดมการณ์ของสังคมผ่านเนื้อเรื่องต่าง ๆ ด้วยการ
สร้างตัวละคร ฉาก เหตุการณ์ สถานที่ เป็นองค์ประกอบในการด าเนินเรื่อง ซึ่งท าให้เราเข้าใจสภาพของสังคมวัฒนธรรม และ
สถานการณ์การเมืองและเศรษฐกิจมากยิ่งข้ึน 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
 เพื่อศึกษาสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนเีซียในช่วงทศวรรษ 1980-2010 
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วิธีการวิจัย 
 บทความเรื่องนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและมุ่งวิเคราะห์ความเช่ือมโยงด้านเนื้อหา (Content Analysis) ของ
ภาพยนตร์ 3 เรื่องดังนี ้
 ศึกษาสัมพันธบทของภาพยนตร์ที่ถูกน าเสนอในช่วงทศวรรษที่ 1980-2010 ทั้งนี ้เนื ่องจากภาพยนตร์ในช่วง
ทศวรรษ 1980-2010 มีความเชื่อมโยงกันทั้งในแง่ของตัวละคร ฉาก สถานที่ เหตุการณ์และอื่น ๆ ที่มีการผลิตซ้ าความหมาย
ที่เช่ือมโยงตัวบทของภาพยนตร์กับสถานการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมอินโดนีเซีย เพื่อถ่ายทอดให้ผู้ชมเห็นถึงค่านิยม อุดมการณ์
กระแสหลักที่ก าลังด ารงอยู่ในสังคมอินโดนีเซีย โดยคัดเลือกภาพยนตร์ที่เป็นตัวแทนที่ได้รับความนิยมจากผู้ชมในประเทศ
อินโดนีเซีย โดยมีเกณฑ์การเลือกภาพยนตร์คือ ภาพยนตร์ที่เลือกอยู่ในช่วงเวลาที่สนใจศึกษา คือช่วงทศวรรษ 1980-2010 
ภาพยนตร์เหล่านี้ได้รับความนิยมจากผู้ชมโดยดูจากยอดการขายบัตรเข้าชมภาพยนตร์ และภาพยนตร์เหล่านี้ได้สะท้อนภาพ
สังคมอินโดนีเซีย ดังนั้นผู้วิจัยสนใจศึกษาถึงประเด็นสัมพันธบทของภาพยนตร์ช่วงทศวรรษ 1980-2010 ในที่นี้ผู้ศึกษาเลือก
ภาพยนตร์ 3 เรื่อง ดังนี้ 
 1. ภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-Ayat Cinta) ออกฉายปี 2008 ก ากับโดย ฮานุง บรามันตโย (Hanung 
Bramantayo) ภาพยนตร์เรื่องนี้บอกเล่าเรื่องราวของ 1 ชาย 2 หญิง เป็นรักสามเส้าทื่วางอยู่บนพื้นฐานของศาสนาอิสลาม 
กล่าวคือ ฟะห์รี (Fhari) พระเอกของเรื่องเดินทางไปเรียนต่อด้านศาสนาท่ีมหาวิทยาลัยอัลอัซฮรั กรุงไคโร ประเทศอียิปต์ แล้ว
พบรักกับ อาอิชะห์ (Anicha) หญิงมุสลิมที่สวยสง่าแม้ความงามถูกปกปิดไว้ภายใต้ผ้าคลุมศีรษะแต่ฟะห์รีได้ตกหลุมรักเธอ
ทันทีเมื่อแรกเห็น ทั้งคู่แต่งงานกันแต่แล้วเหตุไม่คาดฝันได้เกิดขึ้น เมื่อฟะห์รีถูกใส่ร้ายว่าข่มขืนหญิงมุสลิมคนหนึ่ง และคนเดียวที่
จะเป็นพยานให้ฟะห์รีได้ คือ มาเรีย (Maria) แต่มาเรียถูกรถชนทางเดียวท่ีท าให้เธอฟื้นคือฟะห์รีต้องแต่งงานกับเธอ อาอิชะห์
ภรรยาผู้ใจกว้างจึงต้องการให้ฟะห์รีกับมาเรีย แต่งงานกัน ตามหลักศาสนา หลังจากนั้นทั้งสามก็มาอยู่ด้วยกัน อาอิชะห์ท้องแต่
มาเรียเป็นลูคิเมียรอวันตาย ในที่สุดด้วยความรักในฟะห์รีและความเอื้ออาทรของอาอิชะห์ท าให้มาเรียยอมเข้านับถือศาสนา
อิสลามและเสียชีวิตไปในท่าละหมาดร่วมกับฟะห์รีและอาอิชะห์ในตอนจบของเรื่อง 
 2. ภาพยนตร์เรื่อง “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan Berkalung Sorban) ออกฉายปี 2009 ก ากับโดย ฮานุง 
บรามันตโย ภาพยนตร์ได้เล่าถึง อานีซะห์ (Anisah) เติบโตในปอเนาะ สถาบันสอนศาสนาของอินโดนีเซีย พ่อเป็นโต๊ะครู สมัย
เด็ก ๆ เธอมีภาวะความเป็นผู้น าสูง เธอได้เติบโตในสังคมของชายเป็นใหญ่ และในระบบปอเนาะที่สั่งสอนให้เข้มแข็งทางด้าน
จิตวิญญาณ ปิดสื่ออ่ืน ๆ ท่ีอาจท าให้จิตวิญญาณสั่นคลอน ห้ามอ่านหนังสือนอกเวลา ความรู้ทั่วไป ความรัก นิทาน ห้ามไปดู
หนัง เพราะถือเป็นสิ่งโกหกมดเท็จ ไม่ส่งเสริมผู้หญิงไปเรียนต่างประเทศโดยล าพังเว้นแต่มีผู้ชายที่สามารถดูแล อย่างเช่น สามี 
พี่ชายหรือพ่อ  เพื่อป้องกันอันตราย ความเป็นตัวตนของเธอ ที่มีความรู้สึกไม่เท่าเทียม และเห็นว่าผู้หญิงควรมีสิทธิที่เท่าเทียม
กับเพศชาย ท าให้เธอมีความคิดต่อต้านและขัดขืนกับค าสอน และวัฒนธรรมที่ด าเนินอยู่มาหลายครั้ง เธอถูกบังคับให้แต่งงาน
กับคนที่บิดา-มารดาเลือกให้ เธอถูกสามีกดขี่และท าร้ายร่างกาย เธอตัดสินใจออกจากบ้านไปที่เมืองจาการ์ตา เพื่อเรียนต่อ
ทางด้านกฎหมาย และท างานเป็นนักกฎหมาย ช่วยเหลือสตรีที่ได้รับความรุนแรงในครอบครัวให้ได้รับความยุติธรรม 
 3. ภาพยนตร์เรื่อง “พลังรัก พลังศรัทธา” (Ketika Cinta Bertasbih) ออกฉายปี 2009 ก ากับโดย ชาอิรูล อุมาม 
(Chaerul Umam) พลังรักพลังศรัทธาเป็นภาพยนตร์ที่บอกเล่าเรื่องราวของ ค็อยรุล อัซซัม นักศึกษาหนุ่มวัย 28 ปี ท่ีไปศึกษา
ต่อที่กรุงไคโรประเทศอียิปต์ในมหาวิทยาลัยอัลอัซฮัร เขาได้ใช้เวลาเรียนที่นี่ถึง 9 ปี ในขณะเดียวกันเขายังท าหน้าที่เป็นครู
สอนศาสนาไปในตัว และขายเทมเปอาหารพื้นเมืองของอินโดนีเซีย เขาพบรักกับอันนา แต่อันนาก าลังจะแต่งงานกับฟุรกอน
เพื่อสนิทของเขา เขาจึงตัดใจจากอันนา สิ่งที่เหนือความคาดหมายได้เกิดขึ้นเพราะฟุรกอนติดเช้ือเอดส์โดยไม่ได้ตั้งใจ แต่
ฟุรกอนก าลังจะแต่งงานกับอันนาโดยที่อันนาไม่ทราบเรื่องเลวร้ายนี้ ทั้งสามคนเรียนจบและกลับมายังอินโดนีเซีย และท างาน
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ตามที่ถนัดความบังเอิญที่อันนาได้ท างานร่วมกับน้องสาวของอัซซัมท าให้อันนาและอัซซัมสมัครรักใคร่กันและผ่านบทพิสูจน์
ความรักมาด้วยกันจนได้ครองรักกันในที่สุด 
 

ทบทวนวรรณกรรม 
 ในการท าความเข้าใจสังคมอินโดนีเซียนั้น ผู้วิจัยเลือกศึกษาผ่านภาพยนตร์ 3 เรื่อง คือ “มหากาพย์แห่งรัก”(Ayat-
Ayat Cinta) “ผู้หญิ งสวมสร้อยโสรบัน”(Perempuan Berkalung Sorban) และ“พลังรักพลั งศรัทธา”(Ketika Cinta 
bertaswbih) ฉะนั้นการทบทวนวรรณกรรมจึงเป็นงานศึกษาที่เกี่ยวกับภาพยนตร์อินโดนีเซียทั้งในยุคระเบียบใหม่และยุค
ปฏิรูป 
 งานวรรณกรรมช้ินหนึ่งที่ท าให้เห็นถึงความเช่ือมโยงกันของลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานด้านวัฒนธรรมสมัยนิยมใน
อินโดนีเซียคือ งานของ “เอ เทียว” (Teeuw 1967) เรื่อง “Modern Indonesian Literature”  ในงานชิ้นนี้ได้พยายาม
ชี้ให้เห็นลักษณะการสร้างงานวรรณกรรมในอินโดนีเซียว่าถูกแบ่งออกเป็นสองช่วง คือ ก่อนและหลังสงครามกับเจ้าอาณา
นิคมดัตช์ ในช่วงแรกของงานเขียนพยายามช้ีให้เห็นว่าวรรณกรรมท าหน้าที่ในการสะท้อนส านึกความเป็นชาติให้เกิดขึ้นผ่าน
วรรณกรรมและการใช้ภาษาอินโดนีเซีย ซึ่งผู้ที่มีส่วนในการก่อส านึกความเป็นชาติให้เกิดขึ้นคือตัวเจ้าอาณานิคมเอง ในส่วนที่
สองของเนื้อหาเน้นศึกษาถึงตัวผู้เขียนและและบริบททางสังคม เนื้อหาของวรรณกรรมที่ถ่ายทอดจะเป็นเรื่องราวความสัมพันธ์
ในครอบครัว โดยมีการเสนอภาพของบริบททางสังคมทั้งในประเด็นการเมืองและการปกครองของอินโดนีเซียในแต่ละช่วง 
 ในงานอีกช้ินของ “มามัน มาหายานะ” (Mahayana, 2007) ช่ือเรื่อง “Ekstrinsikalitas Sastra Indonesia” เป็นงานที่
เสนอให้เห็นถึงพัฒนาการของวรรณกรรมที่เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของสังคมและการเมืองของอินโดนีเซียตัง้แต่ยุคอาณานิคม
จนถึงปัจจุบัน โดยเขาได้ช้ีให้เห็นว่า เนื้อหา ลักษณะ รูปแบบการน าเสนอและกลวิธีการสร้างผลงานสัมพันธ์อยู่กับบริบทสังคม
การเมืองของอินโดนีเซีย เนื้อหาของวรรณกรรมมีการสอดแทรกการวิจารณ์สังคมการเมืองของอินโดนีเซียด้วย นอกจากนี้
บทบาทของวรรณกรรมยังสื่อถึงการชื่นชมและวิจารณ์สภาพสังคมการเมืองในแต่ละยุคสมัยด้วยเช่นกัน 
 พบว่าลักษณะการสร้างวรรณกรรมในอินโดนีเซียมีลักษณะที่หยิบยกเอาบริบทของสังคมการเมืองในแต่ละยุคสมัยมา
เป็นตัวบทในการด าเนินเรื่อง เมื่อพิจารณางานเขียนที่เกี่ยวกับภาพยนตร์อินโดนีเซียจะพบลักษณะที่ใกล้เคียงกัน คืองานเขียน
เกี่ยวกับภาพยนตร์มีความสัมพันธ์อยู่กับการสร้างตัวบทให้สอดคล้องกับสภาพสังคมการเมือง ในขณะเดียวกันก็ท าหน้าที่
รับใช้รัฐบาล และวิจารณ์สภาพสังคมการเมืองไปพร้อม ๆ กัน 
 งานอีกช้ินที่ถือเป็นงานช้ินบุกเบิกเกี่ยวกับการศึกษาด้านภาพยนตร์ คือ งานของ “กฤษณะ เซน” (Sen, 1993) ช่ือเรื่อง 
“Politics of melodrama in Indonesia cinema” งานช้ินนี้กล่าวถึงภาพยนตร์ในยุคระเบียบใหม่ เขาพยายามช้ีให้เห็นว่า
ภาพยนตร์ส่วนใหม่ที่ถูกผลิตในยุคนี้เป็น ภาพยนตร์แนวชีวิต (Drama) ที่เน้นสภาพความเป็นอยู่ของคนหนุ่มสาวในเมืองใหญ่ 
และมีการให้สิทธิและคุณค่าแก่ผู้หญิงน้อยมากนอกจากน้ีไม่มีการให้ภาพประเด็นทางการเมือง ศาสนา ชาติพันธ์ุในภาพยนตร์ 
 ขณะที่งานของกฤษะ เซนพยายามชี้ให้เห็นลักษณ์การผลิตผลงานภาพยนตร์ในยุคระเบียบ งานของ “อีริค ซาโซโน” 
(Sasono, 2011)  ช่ือเรื่อง “Muslim Sosial dan Pembaharuan Islam dalam Beberapa Film Indonesia” ได้พยายาม
ช้ีให้เห็นการฟื้นฟูศาสนาอิสลามที่ปรากฏในภาพยนตร์ เขาพยายามช้ีให้เห็นว่าการฟื้นฟูศาสนาอิสลามเป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้
ศาสนาอิสลามด ารงอยู่ได้ในสังคมอินโดนีเซีย ระยะหลังในยุคปฏิรูปเหล่าผู้ก ากับพยายามทอดแทรกเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา
อิสลามเข้าไปในภาพยนตร์มากขึ้น เพราะคุณค่าของศาสนาอิสลามที่ปรากฏในภาพยนตร์กับวิถีชีวิตของผู้คนในสังคม
อินโดนีเซียเป็นสิ่งท่ีสัมพันธ์กัน 
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 งานของ “ชนม์ธิดา อุ้ยกูล” (Auikool, 2017) เรื่อง “The Voice of the Silence: Indonesia’s and Thailand’s 
Alternative Memory and Culture of Impunity in Films” บทความช้ินนี้พยายามเสนอ เรื่องราวของเสียงแห่งความเงียบ
งันผ่านทางเลือกแห่งความทรงจ าและวัฒนธรรมการไม่น าผู้กระท าผิดมาลงโทษของอินโดนีเซียและไทยที่เสนอผ่านภาพยนตร์ 
โดยบทความช้ีให้เห็นถึงความรู้สึกร่วมเกี่ยวกับความรุนแรงทางการเมืองที่สะท้อนให้เห็นผ่านการกระท าที่น่าหวาดกลัวและ
สามารถเกิดขึ้นได้ในรูปแบบต่าง ๆ ประเด็นนี้ยังคงได้รับความสนใจจากนักวิชาการอยู่เสมอ แม้ว่าจะมีมุมมองที่ต่างกันบน
พื้นฐานความรุนแรงทางการเมืองที่เกิดขึ้นและวิธีการที่ต่างกันในการศึกษา อย่างไรก็ตามนักวิชาการพยายามช้ีให้เห็นว่า 
โดยทั่วไปความรุนแรงทางการเมืองมีปัจจัยมากมายที่ก่อให้เกิดความขัดแย้ง ไม่ว่าจะเกิดจากสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ 
การเมือง ปัจจัยเหล่านี้ล้วนมีผลตอ่การแสดงออกทางการเมืองทั้งสิ้น บางครั้งพลวัตรความรุนแรงทางการเมืองเป็นการเกี่ยว
พันธ์กันของรัฐและตัวแสดงที่ไม่ใช่รัฐ หลายครั้งที่ความรุนแรงทางการเมืองถูกตรวจสอบแต่เป็นสิ่งท่ีถูกพิจารณาให้บิดเบือน
ไปพร้อมกับมีผู้เสียชีวิตในที่เกิดเหตุ จนความรุนแรงทางการเมืองน ามาซึ่งการไม่มีจุดสิ้นสุดของการท าลายชนชาติ การสังหาร
หมู่ สงครามกลางเมือง ปัญหาทางชาติพันธ์ุ การกวาดล้างทางเชื้อชาติ และการถูกทรมานอย่างไม่มีที่สิ้นสุดของปัจเจกบุคคล 
 

ผลการวิจัย 
 กาญจนา แก้วเทพ  ได้ให้ความหมายค าว่า “สัมพันธบท” ไว้ว่ามีหลายความหมาย เช่น การเช่ือมโยงเนื้อหา การถ่ายโยง
เนื้อหา การถ่ายโยงข่าว สัมพันธบท สหบท ฯลฯ (กาญจนา แก้วเทพ, 2543) แนวคิดสัมพันธบทนี้เป็นการสร้างตัวบทใหม่ตัว
บทหนึ่ง โดยใช้ข้อมูลจากตัวบทเดิมที่มีอยู่แล้ว สัมพันธบทเป็นเรื่องของช่องว่างที่เกิดขึ้นระหว่างตัวบทต่าง ๆ มากกว่าจะเป็นสิ่งที่
เกิดขึ้นในตัวบทเอง ช่องว่างที่เกิดขึ้นมาจากการสร้างตัวบทใหม่  โดยมีการหยิบข้อมูลจากตัวบทเดิม สัมพันธบทจึงมีความ
เกี่ยวข้องกับกระบวนการหมุนเวียนและแลกเปลี่ยนความหมาย “สัมพันธบท” หมายถึง ความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทหนึ่งกับอีกตัว
บทหนึ่ง โดยมีช่องว่างของความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทท้ังสองที่แสดงความสัมพันธ์ของตัวบทโดยอาศัยการหยิบยืมความหมาย
ของตัวบทเดิมและใช้ข้อมูลร่วมกันในการสร้างตัวบท ในขณะเดียวกัน นพพร ประชากุลยังได้พยายามอธิบายถึง การใช้
แนวคิดสัมพันธบทไว้ว่า ใช้เพื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ตัวบทหนึ่ง ๆ ท่ีมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับตัวบทอื่น ๆ ที่ปรากฏ
อยู่ในยุคสมัยเดียวกันหรือในยุคสมัยก่อนหน้าไม่มากก็น้อย (นพพร ประชากุล, 2543, หน้า 175) 
 ฉะนั้น สัมพันธบทของภาพยนตร์แต่ละเรื่องที่เกิดขึ้นมีความผันแปรไปตามสภาพสังคมและการเมืองการปกครอง 
การผลิตภาพยนตร์นั้นมีช่องว่างของความสัมพันธ์ของตัวบทในการผลิตที่เรียกว่าสัมพันธบท โดยเกิดขึ้นระหว่างตัวบทต้นทาง
และตัวบทปลายทาง องค์ประกอบต่างๆในภาพยนตร์เป็นส่วนส าคัญที่อยู่ในสายโซ่ของสัมพันธบท (Intertextuality) จากการ
ผลิต องค์ประกอบต่าง ๆ ในภาพยนตร์มักท าหน้าท่ีสะท้อนภาพลักษณ์ สถานภาพ สิทธิ และท่าทีในการแสดงออกของบรรทัด
ฐานของสังคม ตามบริบททางด้านวัฒนธรรมและค่านิยมในสมัยนั้น ๆ ตามความคิด ความเชื่อ และความรู้ความเข้าใจของคน
ในสังคมได้เป็นอย่างดี เมื่อเกิดการผลิตภาพยนตร์ที่เป็นตัวบทใหม่ โดยการอ้างอิงวัตถุดิบจากตัวบทเดิมนั้นจึงก่อให้เกิดสัมพันธ
บทขึ้น 
 จากการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ที่ศึกษาทั้ง 3 เรื่องมีความสอดคล้องกับแนวคิดของกาญจนา แก้วเทพ และนพพร 
ประชากุล ดังนี ้
 ภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง มีลักษณ์การผลิตซ้ าตัวละครที่เหมือนหรือคล้ายกัน โดยมีช่องว่างของตัวบทเป็นช่องว่าง
ความสัมพันธ์ของภาพยนตร์แต่ละเรื่อง เมื่อเราดูการถ่ายทอดการผลิตซ้ านั้น พบว่า ตัวละครเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ผู้ก ากับ
พยายามเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทหนึ่งสู่ตัวบทหนึ่งอยู่เสมอ เช่น กรณีตัวละครนางเอกของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง 
มักท าหน้าที่สะท้อนสถานภาพ สิทธิตามบรรทัดฐานของสังคมมุสลิม ตามบริบททางวัฒนธรรมและสังคมที่ก าลังด ารงอยู่ ท าให้
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เห็นทั้งจุดเปราะบาง และจุดที่สังคมต้องการให้เป็นที่สะท้อนผ่านการแสดงออก ความคิด ค่านิยมของตัวละคร  ซึ่งตัว
ละครที่ถูกสร้างขึ้นมีความเชื่อมโยงกันกับสังคมความเป็นจริงของคนในสังคม ฉะนั้นเมื่อเกิดการผลิตซ้ าตัวละครในตัวบทใหม่ 
โดยมีการหยิบหรืออ้างอิงตัวบทเดิมจึงก่อเกิด สัมพันธบทขึ้น  
 ในการน าเสนอผลการวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียช่วงทศวรรษ 1980-2010 จะแบ่งการ
วิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน คือ 
 ส่วนที่ 1 วิเคราะห์องค์ประกอบการเล่าเรื่องของภาพยนตร์อินโดนีเซียช่วงทศวรรษ 1980-2010 ตามองค์ประกอบ
การเล่าเรื่องที่ผู้วิจัยใช้ในการวิเคราะห์ ดังนี้ 
 1. ตัวละคร 
 2. โครงเรื่อง 
 3. แก่นเรื่อง 
 4. ฉาก 
 5. สัญลักษณ์ 
 6. ความขัดแย้ง 
 โดยวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียช่วงทศวรรษ 1980-2010 โดยจะแสดงผลการ
เปรียบเทียบในทุกองค์ประกอบของการเล่าเรื่องในตารางแสดงผล และสรุปลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียช่วง
ทศวรรษ 1980-2010 ที่ได้จากการวิเคราะห์ 
 ส่วนที่ 2 วิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียในช่วงทศวรรษ 1980-2010 ที่ได้จากผลการ
วิเคราะห์จากองค์ประกอบการเล่าเรื่อง โดยใช้หลักเกณฑ์ 5 ประการ คือ 1. การคงเดิม (Convention) 2. ความแปลกใหม่ 
(Invention) 3. การขยายความ (Extension) 4. การตัดทอน (Reduction) 5. การดัดแปลง (Modification) เพื่อหาลักษณะการ
เช่ือมโยงของสัมพันธบทในภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง คือ ภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” และ “พลัง
รักพลังศรัทธา” ในการวิเคราะห์ลักษณะสัมพันธบทได้น าแนวคิดอิสลามานุวัตรมาใช้เพื่อแสดงความสัมพันธ์ระหว่างหลักการ
ทางศาสนาอิสลามกับองค์ประกอบการเล่าเรื่องที่จะน าไปสู่การอธิบายลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซีย ช่วง
ทศวรรษ 1980-2010 มีรายละเอียด ดังน้ี 

1. การน าเสนอความหมายผ่านตัวบทของภาพยนตร์เร่ือง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-Ayat Cinta) เร่ือง 
“ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan berkalung Sorban) และเร่ือง “พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta 
Bertasbih) 
 การน าเสนอความหมายผ่านตัวบทของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องได้อาศัยแนวคิดการเล่าเรื่องเป็นส่วนน าในการ
วิเคราะห์สัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซีย โดยสะท้อนให้เห็นคุณลักษณะของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องนี้เพื่อหาการเช่ือมโยง
ระหว่างตัวบทหนึ่งสู่ตัวบทหนึ่งว่ามีความเหมือนหรือต่างกันอย่างไร ก่อให้เกิดการตีความตัวบทของภาพยนตร์เหล่านี้ ท าให้เห็น
มุมมองที่เสนอผ่านภาพยนตร์ในรูปแบบต่างๆ ที่มีความสัมพันธ์กันอยู่ระหว่างโลกแห่งศาสนาอิสลามกับโลกแห่งภาพยนตร์ 
โดยจ าแนกตามองค์ประกอบการเล่าเรื่องที่ศึกษาวิเคราะห์ ดังนี้ 

1.1 ตัวละคร 
การสร้างบุคลิกของตัวละคร หรือการสร้างพระเอก นางเอก และฝ่ายร้ายขึ้นมานั้นเป็นการอ้างอิงจากความเป็นจริง

ของชีวิตมนุษย์ ในภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องใช้เกณฑ์การสร้างตัวละครที่มีทั้งด้านดี และด้านไม่ดี ซึ่งเป็นสิ่งที่เป็นปกติและเป็น
ธรรมชาติที่เกิดในชีวิตจริง การสร้างตัวละครแบบนี้จะท าให้มีความสมเหตุสมผล สมจริง และน่าเช่ือ การแบ่งประเภทตัวละครแบ่ง
ตามประเภทของตัวละคร คือ ตัวละครเอกและตัวละครประกอบ อย่างไรก็ตามตัวละครเอกและตัวละครประกอบที่ปรากฏใน
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ภาพยนตร์นั้นมีความสัมพันธ์กัน คือ ตัวละครเอกเป็นศูนย์กลางของเรื่องมีบทบาทที่ส าคัญในการด าเนินเรื่อง เป็นตัวละครที่มี
ข้อขัดแย้งที่ท าให้บทภาพยนตร์มีประเด็นและความน่าสนใจขณะเดียวกันตัวละครประกอบแม้จะมีบทบาทรองลงมา แต่ตัวละคร
ประกอบได้ท าหน้าที่ส่งเสริมให้ตัวละครเอกเด่นข้ึนมา บทบาทที่เกิดขึ้นของตัวละครมีทั้งการใช้วัจนะภาษาและอวัจนภาษา 

1.2 โครงเรื่อง 
 พบว่าการวางโครงเรื่องของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องได้ปรับให้สอดคล้องกับหลักการของศาสนาอิสลาม ซึ่งภาพยนตร์
เหล่านี้ออกฉายในช่วงที่กระแสการฟื้นฟูศาสนาอิสลามก าลังเบ่งบานเต็มที่ในอินโดนีเซีย การร้อยเรียงโครงเรื่องมีลักษณะที่
สอดคล้องกับหลักการของศาสนาอิสลาม เช่น ในกรณีการวางโครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” มีความ
สอดคล้องกับหลักการของอิสลามที่มีความเช่ือมั่นและศรัทธาต่อหลักการของศาสนาอิสลาม แม้ว่าปัจจุบันอินโดนีเซียจะก้าวสู่
ความเป็นประชาธิปไตยอย่างเต็มรูปแบบและสภาวะความสมัยใหม่ แต่กระบวนการอิสลามมานุวัตรที่มาพร้อมกับกระแสการ
ฟื้นฟูศาสนาอิสลามก าลังปรับให้ความทันสมัยสามารถอยู่ร่วมกันได้กับหลักการของศาสนา ทั้งที่ในความเป็นจริงแล้วโลกของ
มุสลิมไม่มีความเชื่อและศรัทธาอื่นใดนอกเหนือจากพระผู้เป็นเจ้า แต่การวางโครงเรื่องที่มีความรักบนพ้ืนฐานของความเชื่อว่า 
อัลเลาะห์จะทรงประทานความรักที่แท้จริงมาให้หากเดินตามแนวทางของศาสนา ถูกน ามาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์
โครงเรื่อง แม้จะมีเรื่องราวของความรักแต่เป็นความรักที่ไม่ขัดต่อหลักการของศาสนาอิสลาม 

1.3 แก่นเรื่อง 
 แก่นเรื่องของภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องมีลักษณะที่สัมพันธ์อยู่กับศีลธรรม (Morality Theme) โดยเนื้อเรื่องของ
ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องจะเกี่ยวกับศีลธรรมของสังคมคนมุสลิมในสังคมอินโดนีเซีย ทั้งในเรื่องของความเท่าเทียมกันระหว่างชาย
หญิง ประเด็นการมีภรรยาหลายคน และแม้กระทั่งปัญหาการประพฤติผิดประเวณีของตัวละครที่เป็นผู้ร้าย บทภาพยนตร์จะ
สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าของการท าความดี หรือแสดงให้เห็นถึงการทีต่วัละครเลอืกที่จะแก้ไขปัญหาตา่ง ๆ ด้วยวิธีการที่ท้ังถูก
และผิดศีลธรรมที่พยายามอิงหลักการของศาสนาอิสลามเข้ามาแก้ไขปัญหา นอกจากนี้ภาพยนตร์ยังสอดแทรกแก่นเรื่อง
รองเกี่ยวกับความรัก (Love Theme) เข้าไปด้วยการใช้ชีวิตคู่และในความสัมพันธ์ของความรักนั้นจะมีอุปสรรค์ต่าง ๆ ขวางกั้น โดย
เนื้อหาของภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องมีทั้งความรักแบบหนุ่ม-สาว ซึ่งก็คือ พระเอกและนางเอก ความรักระหว่างบิดา-มารดาและ
ลูกซึ่งตัวละครเหล่านี้จะต้องก้าวผ่านอุปสรรคในเรื่องเพื่อสมหวังในความรัก 

ในขณะเดียวกันภาพยนตร์ยังพยายามเสนอโลกแห่งความเป็นจริงจากโลกของศาสนาสู่โลกของการแสดง ในความ
เป็นจริงแล้วในช่วงทศวรรษ 1980-2010 เป็นช่วงเสรีประชาธิปไตยที่เกิดขึ้นในศาสตร์แขนงต่าง ๆ ตลอดจนความเป็น
ประชาธิปไตยในความคิดของประชาชนทั่วไปในอินโดนีเซีย ฉะนั้นโลกแห่งศาสนบัญญัติอิสลามควรด ารงอยู่ในโลกการแสดง
เพียงบางส่วนเพื่อความสมจริง แต่ยังคงไม่ละทิ้งความสอดคล้องของหลักการศาสนาอิสลาม การปล่อยให้มีโลกความสมจริงใน
ภาพยนตร์แสดงให้ผู้ชมเห็นถึงวิถีชีวิตของสังคมมุสลิมที่ก าลังเผชิญกับความหลากหลายในสังคมอินโดนีเซียอย่างแท้จริง และ
เพื่อเป็นการสร้างสุนทรีย์ให้แก่ผู้ชมบ้าง ภาพยนตร์ท าหน้าท่ีสะท้อนความเป็นจริงตามบัญญัติศาสนาอิสลามและความเป็นจริง
ของชีวิตมุสลิมในอีกแง่มุมหนึ่ง 

1.4 ฉาก 
 ฉากที่ถูกสร้างในภาพยนตร์เป็นการสร้างสรรค์ฉากให้สอดคล้องกับหลักการของศาสนาอิสลาม แม้องค์ประกอบ
บางอย่างจะไม่ถูกต้องตามหลักศาสนาทั้งหมด แต่ไม่ได้ขัดกับหลักการศาสนาจนเกินไป ซึ่งฉากที่ถูกสร้างในภาพยนตร์ได้สะท้อน
คุณค่าต่าง ๆ ของมุสลิมได้เป็นอย่างดี เช่น การสร้างฉากเพื่อมุ่งสะท้อนปรัชญาของศาสนาอิสลามที่มีความสัมพันธ์กับชีวิต เช่น 
กรณีฉากบ้านของนางเอกในภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” บ้านของนางเอกอยู่ในเมืองใหญ่ซึ่งมีความหลากหลายทางชาติ
พันธุ์สูง แต่เมื่อภาพยนตร์ฉายไปที่ฉากภายในบ้านของนางเอก พบว่าโลกภายในบ้านของนางเอกเต็มไปด้วยสัญลักษณ์แห่ง
ศาสนาอิสลาม เช่น ภาพแขวนฝาพนังที่มีพระนามของศาสดา หนังสือค าภีร์ทางศาสนาต่าง ๆ โลกในบ้านของนางเอกเป็น
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ตัวแทนของ โลกนี้ตามปรัชญาของอิสลาม โดยอิสลามถือว่าโลกนี้เป็นโลกท่ีอัลเลาะห์สร้าง การสร้างความเชื่อมโยงระหว่างคน
กับพระเจ้าผ่านสัญลกัษณ์ต่าง ๆ จึงเป็นกระบวนการอิสลามานุวัตรในลักษณะของฉากให้สอดคล้องกับคติความเชื่อของอิสลาม
นอกจากฉากที่เป็นฉากบ้านแล้ว ฉากผิดบาปทั้งหลายที่ปรากฏในภาพยนตร์ยังสะท้อนให้เห็นถึงโลกนี้ที่เป็นโลกแห่งความ
อันตรายเพื่อตอกย้ าความดีงามที่มุสลิมที่ดีควรปฎิบัติ 

1.5 สัญลักษณ์ 
 จากการวิเคราะห์สัญลักษณ์ต่างๆ ที่ปรากฏในภาพยนตร์เป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกความเป็นอิสลามที่มีทั้งบอกตรงๆ และ
บอกอ้อม ๆ การสร้างสรรค์ตัวละครให้มีคุณลักษณะที่เสนอคุณค่าของความเป็นอิสลามผ่านสัญลักษณ์ต่าง ๆ เป็นสิ่งที่
ภาพยนตร์พยายามสื่อสารให้ผู้ชมเห็นถึงกระบวนการอิสลามานุวัตรด้านสัญลักษณ์ กล่าวคือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์เป็นสัญลักษณ์ที่บ่งบอกความเป็นอิสลาม ท่ีมีทั้งบอกตรง ๆ และบอกอ้อม ๆ เช่น ในกรณีการละหมาดที่ดูเหมือนเป็น
กิจวัตรประจ าวันของมุสลิมอยู่แล้ว แต่ใช่ว่ามุสลิมทุกคนจะปฏิบัติ การละหมาดเป็นสัญลักษณ์ของการท าให้เป็นอิสลาม ผ่านการ
เชิญชวนให้คนละหมาดเพราะการละหมาดเป็นสัญลักษณ์ของคนดี การสร้างความหมายให้การละหมาดเป็นมุสลิมที่ดี 
โดยความหมายดังกล่าวปรากฏให้เห็นแค่ตัวละครฝ่ายดี เพื่อเน้นย้ าถึงการเป็นมุสลิมที่ดีที่ด ารงไว้ศึกการเคารพภักดีต่อ
พระผู้เป็นเจ้า เช่น ตัวละคร “ฟะห์รี” ในภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-Ayat Cinta) แม้จะติดคุกแต่เขาไม่
เคยละทิ้งการละหมาดเลยแม้แต่ครั้งเดียว กระบวนการอิสลามานุวัตรสัญลักษณ์ที่ปรากฏในภาพยนตร์มีสองรูปแบบ คือ การ
ปรากฏสัญลักษณ์ตามแนวทางศาสนาที่สื่อความหมายสอดคล้องกับหลักการของศาสนบัญญัติและอิสลามานุ วัตรสัญลักษณ์ที่
เป็นสิ่งต้องห้ามทางศาสนา 

สัญลักษณ์ที่บ่งบอกถึงกระบวนการท าให้เป็นอิสลามที่เด่นชัดคือผ้าคลุมศีรษะของผู้หญิงมุสลิมหรืออิญาบ การสวม
ผ้าคลุมศีรษะหรือฮิญาบเป็นทางเลือกของผู้หญิงมุสลิมชาวอินโดนีเซีย ส าหรับหลาย ๆ คนการสวมใส่ผ้าคลุมศีรษะถือเป็น
ความเชื่อและวิธีการที่จะต้องปฏิบัติ แต่ในขณะเดียวกันมีผู้หญิงมุสลิมบางคนไม่ได้ให้ความส าคัญกับการใส่เพื่อจุดประสงค์ใน
การปกปิดร่างกาย แต่ใส่เพราะเป็นแฟช่ัน แม้ว่าสังคมอินโดนีเซียจะมีประชากรมุสลิมเป็นส่วนใหญ่แต่การสวมใส่ผ้าคลุมของ
ผู้หญิงมุสลิมนั้นมีนัยส าคัญในเชิงอ านาจทางการเมืองด้วย เนื่องจากในสมัยของซูฮาร์โตมีการประกาศห้ามมิให้มีการสวมใส่ผ้า
คลุมศีรษะเพราะต้องการสร้างชาติแบบทางโลกไม่ใช่ชาติที่มาจากศาสนา แต่ด้วยกระแสการฟื้นฟูศาสนาอิสลามที่ก่อตัวข้ึนในช่วง
ปลายทศวรรษ 1980 การสวมใส่ผ้าคลุมเริ่มแพร่หลายมากขึ้น เพราะเหล่าชนช้ันกลางในอินโดนีเซียมีโอกาสไปศึกษายังตะวันออก
กลางเมื่อเรียนจบมาได้น าหลักการปฏิบัติตัวของผู้หญิงมุสลิมมาเผยแพร่ ท าให้การสวมใส่ผ้าคลุมเป็นสิ่งที่ควรกระท า พัฒนาการการ
สวมฮิญาบและการรับรู้ของผู้หญิงอินโดนีเซียต่อการสวมใส่ฮิญาบได้เพิ่มขึ้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งในคนสมัยใหม่ ฮิญาบได้กลายเป็น
สัญลักษณ์ของการแสดงออกของแต่ละบุคคล การสวมใส่อิญาบจึงเป็นวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในสังคมอินโดนีเซียเพื่อตอบสนองต่อ
ความเชื่อในค าภีร์อัลกุรอ่านที่มีบทบัญญัติไว้ส าหรับผู้หญิงมุสลิมว่าต้องสวมผ้าคลุมศีรษะเพื่อปกป้องตนเองจากความช่ัวร้ายต่างๆ 
ความช่ัวร้ายในที่น้ีคือความช่ัวร้ายที่อาจเกิดจากผู้ชายล่วงละเมิดทางเพศทั้งทางสายตาและทางปฏิบัติ 
 ในด้านสัญลักษณ์ที่เป็นสิ่งต้องห้ามในทางศาสนาอิสลามได้ถูกถ่ายทอดผ่านตัวละครฝ่ายร้ายซึ่งเป็นตัวละครคู่
ตรงกันข้ามกับตัวละเอก ตัวละครฝ่ายร้ายเป็นตัวแทนของการเสนอด้านมืดของมนุษย์ สัญลักษณ์หนึ่งที่พบได้บ่อยในตัวละคร
ฝ่ายร้ายคือ กิจวัตรประจ าวันที่ละทิ้งการละหมาด ละทิ้งศีลธรรมที่มุสลิมที่ดีพึงปฏิบัติ เช่น การสร้างตัวละครฝ่ายร้าย ช่ือซัมซู
ดิน (Samsudin) ให้ปรากฏในเรื่อง “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan Berkalung Sorban) พฤติกรรมโดยรวมมีความ
ก้าวร้าว โมโหร้าย ชอบกดขี่ผู้หญิงและท าร้ายร่างกายผู้หญิงตัวละครซัมซูดินเป็นตัวละครประเภทที่มีลักษณะตายตัว (Typed 
Character) ซึ่งมักจะมีนิสัยคล้ายกับตัวละครผู้ร้ายชายในภาพยนตร์ทั่วไปที่เป็นสูตรส าเร็จ ผู้ชมจะสามารถคาดเดาทัศนคติ
และการกระท าอันเลวร้ายของซัมซูดินได้ว่า เขาจะต้องเลือกอยู่ข้างความช่ัวร้าย สัญลักษณ์หนึ่งที่ปรากฏในตัวซัมซูดิน คือ การให้
ตัวละครมุสลิมชายดื่มขิงมึนเมา ซึ่งในทางศาสนาอิสลามการดื่มของมึนเมาเป็นสิ่งต้องห้าม ใน หะดีษ หมายถึง สิ่งที่ปกปิด
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สติปัญญา ท าให้ขาดสติ ซึ่งเป็นข้อห้ามที่ได้บันมึกไว้ในอัลกุร-อ่าน ตามความหมายข้างต้นพบว่า การดื่มของมึนเมาของตัวละคร
เป็นสัญลักษณ์ที่ต้องห้าม เมื่อซัมซูดินดื่มของมึนเมาเขามักขาดสติ โมโหร้าย ท าร้ายผู้หญิง เป็นสัญลักษณ์ของคนช่ัวไม่ควรเอา
แบบอย่าง และจุดจบของตัวละครซัมซูดินคือการอยู่อย่างโดดเดี่ยวซึ่งเป็นผลจากการกระท าของเขาทั้งสิ้น 

1.6 ความขัดแย้ง การวิเคราะห์ความขัดแย้งในภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องพบความขัดแย้งท้ังหมด 3 ประเภท คือ 
 1.6.1 ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน 
 1.6.2 ความขัดแย้งภายในจิตใจ 
 1.6.3 ความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม 

การสร้างความขัดแย้งท่ีเกิดภายในเรื่องมีการใช้กระบวนการอิสลามานุวัตรในแง่ของการก่อปมปัญหาและใช้แนวทาง
ศาสนาอิสลามในการแก้ไขปัญหา โดยการคลี่คลายปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นได้อาศัยคุณธรรมและจริยธรรมด้านความอดทนและ
ความศรัทธาที่มีต่อศาสนาเป็นที่ตั้ง ตรงกับหลักการทางศาสนาที่กล่าวว่า องค์อัลเลาะห์ทรงโปรดผู้ที่มีความอดทนต่อบททดสอบ
ของพระองค์เสมอ  เช่น กรณีที่นางเอกในภาพยนตร์เรื่อง “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” ต้องเผชิญกับความกดขี่จากสามี หรือ
กดดันจากการถูกจ ากัดสิทธิในการศึกษา แต่ด้วยความอดทนและมุ่งมั่นในหลักการทางศาสนาท าให้เธอก้าวผ่านการกดขี่น้ันไป
และพบกับอิสรภาพ ความเสมอภาค และสิทธิต่าง ๆ ที่เท่าเทียมกันตามที่เธอถวิลหาสอดคล้องกับตัวบททางศาสนาที่กล่าวว่า 
“จงแจ้งข่าวดีแก่บรรดาผู้อดทนเถิด” (สุธี นามศิติเลิศ, 2556, หน้า 286) จากบทบัญญัตินี้ได้ประจักษ์ในฉากสุดท้ายที่นางเอก
พบกับความสุขในชีวิต 

2. ลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียทศวรรษ 1980-2010 
 ลักษณะการเชื่อมโยงองค์ประกอบการเล่าเรื่องกับสัมพันธบทของ “ภาพยนตร์เรื่องมหากาพย์แห่งรัก” “พลังรักพลัง
ศรัทธา” และ “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” สามารถอธิบายลักษณะสัมพันธ์บทที่ปรากฏในภาพยนตร์ ตามเกณฑ์การวิเคราะห์ 5 
ประการ คือ การคงเดิม (Convention) ความแปลกใหม่ (Invention) การขยายความ(Extension) การตัดทอน (Reduction) 
การดัดแปลง (Modification) ดังนี ้

2.1 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) 
ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องของ ภาพยนตร์เรื่อง  

“มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-ayat Cinta) “พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta Bertasbih) และ “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” 
(Perempuan Berkalung Sorban) เพื่อค้นหาลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียทศวรรษ 1980-2010 นั้น 
พบว่ามีลักษณะการคงเดิม ดังน้ี 
  2.1.1 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของตัวละคร 

ก. ตัวละครนางเอก อนิชชะห์ ในมหากาพย์แห่งรัก อันนา ในพลังรักพลังศรัทธา พบว่ามีลักษณะการคงเดิม 
คือเป็นหญิงสาวท่ีมียึดมั่นและศรทัธาในศาสนา แต่งกายตามแบบอย่างมุสลิมผู้หญิงท่ีเคร่งศาสนา มีความเก่ง ท างานเก่ง มุ่งมั่น 
เป็นการฉายภาพให้เห็นถึงมุสลิมผู้หญิงยุคใหม่ที่เคร่งครัดในหลักการศาสนา แต่ในขณะเดียวกันเข้าใจถึงโลกที่เป็นพหุสังคม 
นางเอกของทั้ง 2 เรื่องนี้เป็นตัวแทนของหญิงมุสลิมสมัยใหม่ที่มีการศึกษาสูง ไม่ยอมแพ้ต่อโชคชะตา การปรากฏตัวของผู้หญิง
ทั้งสองคนเปรียบเสมือนการต่อสู้ให้เห็นถึงความเท่าเทียมกันของผู้หญิงและผู้ชาย เพราะในเรื่องผู้หญิงทั้งสองคนมีสิทธิที่จะ
เลือกสิ่งที่ดีที่สุดให้แก่ตัวเอง ไม่เว้นแม้กระทั่งการเลือกคู่ครอง ซึ่งแสดงออกถึงความเท่าเทียมกันของสังคมแบบชายเป็นใหญ่ 
ดังนั้นกรอบของความเป็นนางเอกท่ีต้องเป็นผู้หญิงท่ีดียังคงครอบง าตัวละครทั้งสองอยู่ 

ข. ตัวละครพระเอก ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของตัวละครพระเอกทั้ง  3 เรื่องมีลักษณะที่ เหมือนกัน 
คือเป็นลักษณะของตัวละครที่สุภาพ อ่อนโยน เป็นสุภาษบุรุษ ไม่เจ้าชู้หรือยุ่งเกี่ยวกับสิ่งเลวร้าย ท่ีส าคัญยึดมั่นในหลักการทาง
ศาสนาอิสลามและปฏิบัติตนตามพันธกิจของมุสลิมที่ดีตลอดทั้งเรื่อง การคงเดิมของการเป็นผู้ชายที่ดีในทุก ๆ ด้านสะท้อนให้
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เห็นถึงภาพที่ยังคงให้ความส าคัญกับความเป็นชาย และอุปนิสัยที่สะท้อนผ่านตัวละครที่ผลิตซ้ ามาเหมือนกันเป็นสิ่งที่ผู้หญิง
หมายปอง ตัวละครพระเอกเป็นตัวแทนของชนช้ันกลางในสังคมมุสลิมที่มีฐานะยากจนแต่สามารถไปเรียนต่อยัง
มหาวิทยาลัยอัลอัซฮัรได้ 

ค. ตัวละครผู้ช่วยเหลือหรือตัวร้าย มีลักษณะที่เหมือนกันทั้ง 3 เรื่อง คือ มีการสร้างปมปัญหาให้ตัว
ละครฝ่ายช่วยเหลือหรือร้ายเป็นผู้เสริมความโดดเด่นให้แก่ตัวละครเอกทั้งนางเอกและพระเอก และท้ายที่สุดแล้วผลที่ตัว
ละครฝ่ายร้ายหรือผู้ช่วยเหลือได้รับคือโศกนาฎกรรมที่เกิดขึ้นจากปมปัญหาที่ก่อ 

  2.1.2 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของโครงเรื่อง  
ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบโครงเรื่องในการผลิตซ้ า 

พบว่า มีความคงเดิมทั้ง 3 เรื่อง คือมีการเปิดเรื่องตามช่วงเวลา ด าเนินเรื่องไปเรื่อย ๆจนถึงจุดวิกฤติ และจบเรื่องด้วยภาวะที่
คลี่คลายลง การด าเนินเรื่องตามโครงเรื่องยังสอดคล้องกับวิถีชีวิตของมุสลิมด้วย โดยการด าเนินเรื่องได้ให้ภาพของสังคม
ชายมุสลิมเป็นที่ตั้ง การแสดงออกถึงเรื่องสิทธิ บทบาท และหน้าที่ มีเรื่องของสังคมชายเป็นใหญ่ที่สังคมอินโดนีเซียต้อง
เผชิญ แต่ใช่ว่าการสร้างโครงเรื่องแบบนี้จะท าให้ตัวละครผู้หญิงลดบทบาทลง ในขณะเดียวกันบทบาทของผู้หญิงก็โดด
เด่นในเรื่องของการต่อสู้และเป็นผู้แก้ไขเหตุการณ์ที่เลวร้ายที่เกิดกับผู้ชายด้วย 
 
                 2.1.3 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของแก่นเรื่อง  

ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบแก่นเรื่องพบว่า ไม่ได้เปลี่ยน 
แง่คิดในการน าเสนอ แง่คิดที่พบหลักยังคงเป็นเรื่องของความสัมพันธ์ในครอบครัวและความศรัทธาต่อหลักการของศาสนา
อิสลาม เป็นการคงเดิมไว้ในแบบคุณธรรมที่มุสลิมที่ดีควรปฏิบัติ ไม่ได้เปลี่ยนคิดในการน าเสนอ แก่นเรื่องที่กล่าวถึงความรักก็
พบได้ทั้ง 3 เรื่องเช่นเดียวกัน ความรักเป็นสิ่งที่ตัวละครต้องก้าวผ่านอุปสรรค์ต่าง ๆ เพื่อให้สมหวังในรัก โดยมีทั้งความรัก
ระหว่างหนุ่ม-สาว ความรักระหว่างสามี-ภรรยา ความรักระหว่าง บิดามารดา-ลูก การคงเดิมและผลิตซ้ าแก่นเรื่องที่เหมือนเดิม
เป็นการตอกย้ าให้ผู้ชมเห็นถึงอุดมการณ์หลักของศาสนาอิสลามที่ตัวละครแสดงผ่านแผ่นฟิล์ม 

2.1.4 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของฉาก 
ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมขององค์ประกอบฉากได้พยายามถ่ายทอดฉากท่ีมีลักษณะที่เป็นทั้ง

สังคมมุสลิมและพหุสังคมที่เต็มไปด้วยความหลากหลายและความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคมมุสลิม ฉากท่ีสะท้อนโลกของมุสลิม
ได้สะท้อนให้เห็นถึงการปฏิบัติตนของตัวละครตามแนวทางศาสนา เพื่อที่จะท าให้ตัวละครบรรลุเป้าหมายในการด าเนินชีวิต
และก้าวสู่โลกหน้าอย่างมีความสุขตามแนวทางของ ความเช่ือความศรัทธาที่มีต่อองค์พระอัลเลาะห์ ส่วนฉากที่สะท้อนถึง
ความเป็นพหุสังคมสะท้อนให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันท่ามกลางความหลากหลายของชุมชนมุสลิมและชุมชนต่างศาสนิก 
          2.1.5 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของสัญลักษณ์ 

ลักษณะสัมพันธบทของสัญลักษณ์ได้สะท้อนผ่านสัญลักษณ์ที่มี 
ทั้งสิ่งที่สื่อความถึงความเป็นอิสลามโดยตรง และสิ่งที่ไม่มีความสัมพันธ์กับความเป็นอิสลามแต่ก็ไม่ได้ขัดกับหลักการของ
ศาสนา แม้จะมีการคงเดิมในสัญลักษณ์ของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องที่ฉายซ้ า เช่น ทะเลทราย ปิรามิด มหาวิทยาลัยอัลอัซฮัร การ
สวมใส่ผ้าคลุม การละหมาด และการขอพรต่อพระผู้เป็นจ้า แต่ก็ภาพยนตร์เรื่องผู้หญิงสวมสร้อยโสรบันที่มีความแปลกใหม่
ในสัญลัษณ์เข้ามาด้วย ภาพสัญลักษณ์ต่าง ๆ มีความส าคัญต่อการเล่าเรื่องและน าเสนอตัวตนและอัตลักษณ์ของตัวละครที่
ต้องการสะท้อนให้เห็นถึงภาพของตัวละครที่ดีที่ปฏิบัติตามแนวทางศาสนาโดยมีสัญลักษณ์ต่าง ๆ เป็นส่วนส าคัญในการ
ส่งเสริมให้คุณลักษณะของตัวละครเด่นชัดขึ้นมา 

2.1.6 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของความขัดแย้ง 
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ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบความขัดแย้งของภาพยนตร์ 
ทั้ง 3 เรื่องยังคงมีความคงเดิม คือเป็นความขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างคนกับคน ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ และความ
ขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม 
 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องนั้น พบว่าเป็นภายนตร์แนวชีวิต 
(Drama) ทั้งหมดที่มีเง่ือนไขของศาสนาอิสลามเข้ามาเกี่ยวข้อง และเป็นภาพยนตร์ที่ตอบสนองต่อความต้องการของผู้ชมในยุค
ดังกล่าว 

2.2 ความแปลกใหม่ (Invention) 
พบว่ามีความแปลกใหม่เกิดขึ้นในภาพยนตร์เรื่อง “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan Berkalung Sorban) 

กล่าวคือ มีความแปลกใหม่ (Invention) ในด้านโครงเรื่อง คือ แม้จะมีการวางโครงเรื่องตามล าดับเวลาตามแบบฉบับ
ภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-ayat Cinta) และ “พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta Bertasbih) แต่มีความผัน
ผวนของจุดสูงสุดของเรื่อง เพราะเรื่องนี้มีจุดวิกฤติของเรื่องอยู่ 2 ครั้ง และท้ายที่สุดแล้วตัวละครพบกับโศกนาฎกรรมใน
ตอนจบของเรื่อง ต่อมาคือความแปลกใหม่ (Invention) ในด้านตัวละครพบว่า ตัวละครเอก (นางเอกของเรื่อง) มีความ
ลักษณะที่เข้มแข็งต่างกับนางเอกของเรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-ayat Cinta) และ “พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta 
Bertasbih) เพราะนางเอกเรื่องนี้เป็นตัวละครที่ถูกสร้างเพื่อให้สังคมอินโดนีเซียตระหนักถึ งสิทธิและความเท่าเทียมกันของ
ผู้หญิงในสังคมมุสลิม ความเท่าเทียมทั้งเรื่อง การศึกษา เพศ กฎหมายต่าง ๆ ที่ปฏิบัติต่อผู้หญิง โดยตัว ละครนางเอก
พยายามน าเสนอประเด็นท่ีถูกละเลยจากสงัคมได้อย่างถึงพริกถึงขิง และท้ายท่ีสุดความแปลกใหม่ (Invention) ด้านสัญลักษณ์
นางเอกในเรื่องนี้พยายามใช้สัญลักษณ์ของผ้าคลุมศีรษะที่แบ่งแยกความเป็นผู้หญิงและผู้ชายด้วยการใช้ผ้าขาวม้าผู้ชายมาโพก
ศีรษะบ้าง มาคล้องคอบ้าง เพื่อสื่อถึงความไม่มีพรมแดนเรื่องความเป็นหญิงและชาย 

 
2.3 ลักษณะการขยายความ (Extension) 

ลักษณะการขยายความที่ปรากฏในภาพยนตร์เป็นการขยายความในลักษณะตัวละครและการวางโครงเรื่อง ใน
รูปแบบของการขยายความจะปรากฏในตัวละที่เป็นตัวละครนางเอกมากท่ีสุด และภาพยนตร์ที่เด่นชัดที่สุดที่มีการขยายความ 
คือ “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan Berkalung Sorban) โดยภาพยนตร์พยายามเสนอประเด็นเรื่องเพศและสิทธิ
สตรีในสังคมมุสลิมและพยายามเสนอประเด็นในการตั้งค าถามต่อกฎหมายอิสลามที่กระท าต่อผู้หญิง ซึ่งลักษณะต่าง ๆ ที่
ปรากฏในภาพยนตร์ไม่ได้เกิดขึ้นโดยไม่มีเหตุผลมารองรับ 

 
3. อิทธิพลจากภายนอกที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ สังคม และการปกครองของอินโดนีเซียที่

ส่งผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษ 1980-2010 
 แม้ช่วงทศวรรษ 1980 ทิศทางการเมืองโลกจะเริ่มเห็นชัยชนะของระบบทุนนิยม-เสรีประชาธิปไตยชัดเจนขึ้น 
ขณะเดียวกันหลายพื้นที่ในสังคมโลกยังคงเช่ือมั่นในระบบสังคมนิยม ที่ให้ภาพความเสมอภาค ความเท่าเทียมกันของความเป็น
มนุษย์ สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ได้ปรากฏในหลากหลายศาสตร์ และหนึ่งในนั้นคือสื่อภาพยนตร์ 
 สิ่งที่พบเห็นในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในทศวรรษ 1980 คือความเปลี่ยนแปลงของสังคมเมืองและคนในชนบทที่ต้อง
เผชิญหน้ากับภาวะการเปลี่ยนแปลงนโยบายต่าง ๆ ของชาติ หนึ่งในนั้นคือ ความพยายามสร้างแผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติ
ขึ้นมาตามแบบฉบับของสังคมทุนนิยม ผลจากการวางแผนพัฒนาเศรษฐกิจท าให้เกิดการซื้อขายจับจ่ายอย่างเสรีทั้งคนเมืองและ
คนชนบท และหนึ่งในนั้นคือวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ก้าวสู่รูปแบบใหม่ 
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 วงการภาพยนตร์อินโดนีเซียในช่วงทศวรรษ 1980 ยังคงรับใช้อุดมการณ์ของรัฐบาลซูฮาร์โตอยู่ ดังที่เห็นได้ชัดคือ
เริ่มต้นทศวรรษ 1980 อินโดนีเซียได้ผลิตภาพยนตร์ไตรภาคออกมาโฆษณาชวนเช่ือความชอบธรรมของรัฐบาล ภาพยนตร์
ดังกล่าวถูกผลิตโดยศูนย์ภาพยนตร์แห่งชาติ ประกอบด้วยเรื่อง “เราจะสู้เมื่อรุ่งสาง” (Serangan Fajar) (1981) “เหตุการณ์
ทรยศในคืนวันท่ี 30 ของพรรคคอมมิวนิสต์อินโดนีเซีย” (Pengianatan G-30-S PKI) (1982) และ “จาการ์ตา 66” (Djakarta 
66) ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องก ากับโดยอาร์ฟิน นูรฺ (Arfin C. Noer) ภาพยนตร์เหล่านี้มีอิทธิพลมากในการท าหน้าโฆษณาชวน
เช่ือ โดยเฉพาะเรื่อง “เหตุการณ์ทรยศในคืนวันที่ 30” เป็นภาพยนตร์ที่ถูกฉายซ้ าทุกปีทางโทรทัศน์จนกระทั่งซูฮาร์โตหมด
อ านาจวัฒนธรรมสมัยนิยมภายใต้การน าของซูฮาร์โตซึ่งเป็นยุคที่ใช้นโยบายความเป็นหนึ่งเดียวท่ามกลางความหลากหลาย 
(Vatikiotis, 1998, p. 48) และมีเครื่องหมายการค้าอยู่ที่การเซ็นเซอร์ทุกอย่างที่เป็นปรปักษ์ต่อรัฐ (Hanan, 2010, p. 112) 
ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ไม่กล้าที่จะท้าทายต่ออุดมการณ์หลักของรัฐ ท าให้ภาพยนตร์ในระยะแรกเป็นแบบชาตินิยมและพยายามสร้าง
ภาพความชอบธรรมและความเป็นฮีโร่ให้แก่พวกพ้อง ต่อต้านพรรคคอมมิวนิสต์ตลอดจนห้ามน าเข้าภาพยนตร์จากอเมริกา 
(Sen, 1994, p. 49) พอมาในยุคหลังเริ่มมีการสร้างภาพยนตร์แนวตลก โป๊ เปลือย เนื้อหาสาระไม่มีแก่นสารมากนัก ยิ่ง
บทบาทของศาสนาอิสลามแทบจะไม่มีเลยในเนื้อหาของภาพยนตร์ แม้จะปรากฏอยู่บ้างก็แค่ภาพยนตร์ สยองขวัญ 
(Heeren, 2007, pp. 212-215) 
 จนกระทั่งในช่วงทศวรรษ 1980 ผู้ก ากับบางท่านเริ่มที่จะกล้าเสนอมุมมองทางศาสนาอิสลามบ้างแต่ก็เสนอได้อย่าง
ไม่เต็มที่เพราะยังมีกรอบทางการเมืองในช่วงนั้นก าหนดอยู่ เมื่อเราดูค่าเฉลี่ยการผลิตภาพยนตร์ พบว่าในช่วงต้นทศวรรษ 
1980 อุตสาหกรรมภาพยนตร์อินโดนีเซียได้ผลิตภาพยนตร์โดยเฉลี่ยปีละ 70 เรื่องต่อปี จนกระทั่งมาในช่วงกลางทศวรรษ 
1980 ได้ผลิตภาพยนตร์สูงถึง 120 เรื่องต่อปีและเริ่มค่อย ๆ ทรงตัวในช่วงปลายทศวรรษ เป็นผลสืบเนื่องมาจากการไหลบ่า
ของอุตสาหกรรมจากภายนอกและการเข้ามาของสื่อโทรทัศน์ แต่อย่างไรก็ดี ใน ช่วงทศวรรษ 1980 เป็นยุคเบ่งบานของ
ภาพยนตร์วัยรุ่น เช่น ภาพยนตร์เรื่อง “เฉิ่ม” (Pintar-pintar Bodoh) และ “ก้าวก็โดนถอยก็โดน” (Maju Kena Mundur 
kena) โดยน าแสดงโดยดาราที่วัยรุ่นให้ความนิยมคือ แดดดี มิสวา (Deddy Mizwar) เอวา อรนาซ์ (Eva Arnaz) ลินดา กันดูว์ 
(Linda Kandou) ออนกี้ อเล็คซานเดอร์ (Onky Alexander) เมอเรียม เบลลินา (Meriam Bellina) ราโนว์ การโนว์ (Rano 
Karno) และ ปามิสตา รุซาดิ (Paramitha Rusady ) (Sen, 1994, p. 15) 
 การเติบโตของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในช่วงนี้มีความสัมพันธ์กับรัฐบาลยุคระเบียบใหม่ ดังที่ทราบกันว่าเป้าหมาย
ของยุคระเบียบใหม่ ภายใต้การปกครองของประธานาธิบดีซูฮาร์โต (1966-1998) มีหัวใจส าคัญอยู่ที่หลักปัญจศีล  คือ การท า
ให้การน าหลักปัญจศีลและรัฐธรรมนูญ ค.ศ. 1945 ไปปฏิบัติให้เป็นไปด้วยความมั่นคงและบริสุทธิ์ได้ให้ความส าคัญกับ 4 กลุ่ม 
คือกลุ่มชาตินิยม กลุ่มคอมมิวนิสต์ กลุ่มกองทัพ และกลุ่มอิสลาม แต่กลุ่มที่มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับรัฐบาลคือกลุ่ม
กองทัพ และกลุ่มที่ดูเหมือนจะถูกลดบทบาทลงมากที่สุดคือกลุ่มอิสลาม บทบาทส าคัญที่กลุ่มอิสลามได้รับคือการท าหน้าที่ใน
การเป็นมือสังหารและกวาดล้างขบวนการคอมมิวนิสต์ ท าให้องค์กรมุสลิมเกิดความไม่พอใจในการปกครองของซูฮาร์โตเพราะ
ถูกลดบทบาทลงเป็นเพียงแค่มือสังหารเท่านั้น ไม่เพียงแค่นั้นประธานาธิบดีซูฮาร์โตยังพยายามที่จะยึดพื้นท่ีทางการเมืองของ
กลุ่มองค์กรมุสลิมลงโดยมีการย้ าหลักปัญจศีลและไม่ยอมให้มีการฟื้นฟูพรรคมัสยูมิ  (Masyumi) ท าให้พรรคอิสลามก าลังจะ
หมดบทบาททางการเมืองลง (Vatikiotis, 1998, p. 121) จากเหตุการณ์ดังกล่าวท าให้ภาพแทนของศาสนาอิสลามใน
ภาพยนตร์ช่วงนี้ไม่ได้รับการให้คุณค่ามากนัก จนช่วงปลายทศวรรษท่ีประธานาธิบดีซูฮาร์โตก าลังจะหมดอ านาจเริ่มปรับตัวเข้า
หากลุ่มมุสลิมมากขึ้น เช่น จัดตั้งธนาคารอิสลาม ไปท าฮัจญ์ที่เมกกะ อนุญาตให้สวมใส่ผ้าคลุมศีรษะ (อิญาบ) ในโรงเรียน เป็นต้น 
 แต่เมื่อย่างเข้าสู่ยุคปฏิรูป อินโดนีเซียได้ก้าวสู่ยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญทั้งเรื่องของการเมือง สังคม และ
เศรษฐกิจ ความเปลี่ยนแปลงนี้ได้ปรากฏอยู่ในเนื้อหาของภาพยนตร์ที่พยายามออกนอกกรอบการสร้างสรรค์แบบยุคระเบียบ
ใหม่ ในช่วงเวลานี้มีการน าเข้าภาพยนตร์จากต่างประเทศมากข้ึนเพราะมุ่งหวังในทางเศรษฐกิจมากกว่าความเป็นหนึ่งเดียวกัน
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อย่างที่เคยเป็นมาในยุคระเบียบใหม่ (Hanan, 2010, p. 120) ภาพยนตร์ของอินโดนีเซียในยุคหลังได้หันมาให้ความสนใจกับ
ประเด็นของศาสนามากขึ้น เนื่องจากมีการเคลื่อนไหวหลายประการเกี่ยวกับการหวนสู่ศาสนาอิสลาม แม้ว่ากระแสนี้จะได้
เกิดขึ้นมาแล้วตั้งแต่ทศวรรษ 1980 แต่ไม่ได้เฟื่องฟูอย่างเช่นในยุคปฏิรูป  
 ในด้านประวัติศาสตร์อินโดนีเซียได้มีการช าระใหม่เพื่อต้องการลบล้างยุคระเบียบใหม่ของซูฮาร์โต ในด้านวงการ
ภาพยนตร์อินโดนีเซียก็ได้เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม มีผู้ก ากับหน้าใหม่เกิดขึ้น มีการท าหนังสั้น ที่ส าคัญมีการเคลื่อนไหวส าคัญ
ทางศาสนา ประเด็นเหล่านี้ได้เข้ามาอยู่ในวัฒนธรรมสมัยนิยมมากขึ้น ยิ่งล่วงเข้าสู่ทศวรรษ 2000 ประเด็นเรื่องศาสนาได้เบ่ง
บานมากขึ้นมีการสร้างภาพยนตร์แนวทางวิพากษ์วิจารณ์ศาสนามากขึ้น อีริค ซาโซโน (Eric Sasono) นักวิจารณ์ที่ทรงอิทธิพล
ที่สุดคนหนึ่งในวงการภาพยนตร์อินโดนีเซียเล่าถึงเอกลักษณ์ของภาพยนตร์วิพากษ์มุสลิมว่า เป็นภาพยนตร์ที่พูดถึงค่านิยมและ
วิถีชีวิตของผู้คนในประเทศซึ่งถูกก าหนดด้วยความเป็นมุสลิม และมุ่งแสดงภาพการใช้ชีวิตของชาวมุสลิมมากกว่า 
 เมื่อชนช้ันกลางท่ีมีความรู้เรื่องศาสนาประกอบกับได้ไปเรยีนต่อตา่งประเทศและจติส านึกในความเป็นมสุลมิมีมากข้ึน 
เมื่อคนเหล่านี้จบการศึกษาออกมาอิทธิพลของกลุ่มคนเหล่านี้ได้แพร่กระจายสู่วัฒนธรรมทุกแขนง อุตสาหกรรมภาพยนตร์ของ
อินโดนีเซียยุคหลังจึงหันมาให้ความส าคัญกับประเด็นทางศาสนา เช่น เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-Ayat Cinta) พระเอก
ของเรื่องคือฟะห์รี เขามีโอกาสได้ไปศึกษาต่อท่ีประเทศอียิปต์ ซึ่งได้สอดคล้องกับชีวิตจริงของชนช้ันกลางในสังคมอินโดนีเซียที่
ได้ไปเรียนต่อต่างประเทศเพื่อเรียนรู้หลักการทางศาสนามาปรับใช้กับสังคมที่ตนอาศัยอยู่ ตัวละครอย่างฟะห์รีเป็นภาพแทน
ของศาสนาอิสลามที่ผู้ก ากับต้องการสื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชนช้ันกลางในอินโดนีเซียจริง ๆ ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมา 
 ฉะนั้นเราจะเห็นว่าระบบการเมืองการปกครองที่เปลี่ยนไปในแต่ละยุคสมัยส่งผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานด้าน
ภาพยนตร์อย่างที่ไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ 
 

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
 ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบองค์ประกอบการเล่าเรื่องของ ภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-ayat Cinta) 
“พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta Bertasbih) และ “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan Berkalung Sorban) เพื่อ
ค้นหาลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียทศวรรษ 1980-2010 นั้น พบว่ามีลักษณะการคงเดิม และความแปลกใหม่ 
ดงันี ้

1. ลักษณะท่ีคงเดิม (Convention) 
 1.1 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของตัวละคร 
  ก. ตัวละครนางเอก อนิชชะห์ ในมหากาพย์แห่งรัก อันนา ในพลังรักพลังศรัทธา พบว่า มีลักษณะการคง
เดิม คือเป็นหญิงสาวท่ีมียึดมั่นและศรัทธาในศาสนา แต่งกายตามแบบอย่างมุสลิมผู้หญิงที่ เคร่งศาสนา มีความเก่ง ท างาน
เก่ง มุ่งมั่น เป็นการฉายภาพให้เหน็ถึงมุสลมิผูห้ญิงยุคใหมท่ี่เคร่งครัดในหลักการศาสนา แต่ในขณะเดียวกันเข้าใจถึงโลกท่ีเป็น
พหุสังคม นางเอกของทั้ง 2 เรื่องนี้เป็นตัวแทนของหญิงมุสลิมสมัยใหม่ที่มีการศึกษาสูง ไม่ยอมแพ้ต่อโชคชะตา การปรากฏตัว
ของผู้หญิงทั้งสองคนเปรียบเสมือนการต่อสู้ให้เห็นถึงความเท่าเทียมกันของผู้หญิงและผู้ชาย เพราะในเรื่องผู้หญิงทั้งสองคนมี
สิทธิที่จะเลือกสิ่งที่ดีที่สุดให้แก่ตัวเอง ไม่เว้นแม้กระทั่งการเลือกคู่ครอง ซึ่งแสดงออกถึงความเท่าเทียมกันของสังคมแบบชาย
เป็นใหญ่ ดังนั้นกรอบของความเป็นนางเอกท่ีต้องเป็นผู้หญิงท่ีดียังคงครอบง าตัวละครทั้งสองอยู่ 
  ข. ตัวละครพระเอก ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมของตัวละครพระเอกท้ัง 3 เรื่องมีลักษณะที่เหมือนกัน 
คือทั้งฟะห์รี ในมหากาพย์แห่งรัก อัซซันในพลังรักพลังศรัทธา และครุโดริ ในผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน เป็นลักษณะของตัวละครที่
สุภาพ อ่อนโยน เป็นสุภาษบุรุษ ไม่เจ้าชู้หรือยุ่งเกี่ยวกับสิ่งเลวร้าย ท่ีส าคัญยึดมั่นในหลักการทางศาสนาอิสลามและปฏิบัติตน
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ตามพันธกิจของมุสลิมที่ดีตลอดทั้งเรื่อง การคงเดิมของการเป็นผู้ชายที่ดีในทุกๆด้านสะท้อนให้เห็นถึงภาพที่ยังคงให้
ความส าคัญกับความเป็นชาย และอุปนิสัยที่สะท้อนผ่านตัวละครที่ผลิตซ้ ามาเหมือนกันเป็นสิ่งที่ผู้หญิงหมายปอง ตัวละคร
พระเอกเป็นตัวแทนของชนช้ันกลางในสังคมมุสลิมที่มีฐานะยากจนแต่สามารถไปเรียนต่อยังมหาวิทยาลัยอัลอัซฮัรได้ 
  ฃ. ตัวละครผู้ช่วยเหลือหรือตัวร้าย มีลักษณะที่เหมือนกันทั้ง 3 เรื่อง คือ มีการสร้างปมปัญหาให้ตัวละคร
ฝ่ายช่วยเหลือหรือร้ายเป็นผู้เสริมความโดดเด่นให้แก่ตัวละครเอกทั้งนางเอกและพระเอก และท้ายที่สุดแล้วผลที่ตัว
ละครฝ่ายร้ายหรือผู้ช่วยเหลือได้รับคือโศกนาฎกรรมที่เกิดขึ้นจากปมปัญหาที่ก่อ 
 1.2 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของโครงเรื่อง  

ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบโครงเรื่องในการผลิตซ้ าพบว่า  มีความคงเดิมทั้ง 3 เรื่อง คือมีการเปิด 
เรื่องตามช่วงเวลา ด าเนินเรื่องไปเรื่อย ๆ จนถึงจุดวิกฤติ และจบเรื่องด้วยภาวะที่คลี่คลายลง การด าเนินเรื่องตามโครงเรื่องยัง
สอดคล้องกับวิถีชีวิตของมุสลิมด้วย โดยการด าเนินเรื่องได้ให้ภาพของสังคมชายมุสลิมเป็นที่ตั้ง การแสดงออกถึงเรื่องสิทธิ 
บทบาท และหน้าที่ มีเรื่องของสังคมชายเป็นใหญ่ที่สังคมอินโดนีเซียต้องเผชิญ แต่ใช่ว่าการสร้างโครงเรื่องแบบนี้จะท าให้ตัว
ละครผู้หญิงลดบทบาทลง ในขณะเดียวกันบทบาทของผู้หญิงก็โดดเด่นในเรื่องของการต่อสู้และเป็นผู้แก้ไขเหตุการณ์ที่เลวร้าย
ที่เกิดกับผู้ชายด้วย 
 1.3 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของแก่นเรื่อง  

ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบแก่นเรื่องพบว่า ไม่ได้เปลี่ยนแง่คิดในการน าเสนอ แง่คิดที่พบหลักยังคง
เป็นเรื่องของความสัมพันธ์ในครอบครัวและความศรัทธาต่อหลักการของศาสนาอิสลาม เป็นการคงเดิมไว้ในแบบคุณธรรมที่
มุสลิมที่ดีควรปฏิบัติ ไม่ได้เปลี่ยนแง่คิดในการน าเสนอ แก่นเรื่องที่กล่าวถึงความรักก็พบได้ทั้ง 3 เรื่องเช่นเดียวกัน ความรักเป็น
สิ่งที่ตัวละครต้องก้าวผ่านอุปสรรค์ต่าง ๆ เพื่อให้สมหวังในรัก โดยมีทั้งความรักระหว่างหนุ่ม-สาว ความรักระหว่างสามี-ภรรยา 
ความรักระหว่าง บิดามารดา-ลูก การคงเดิมและผลิตซ้ าแก่นเรื่องที่เหมือนเดิมเป็นการตอกย้ าให้ผู้ชมเห็นถึงอุดมการณ์หลัก
ของศาสนาอิสลามที่ตัวละครแสดงผ่านแผ่นฟิล์ม 
 1.4 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของฉาก 

ลักษณะสัมพันธบทการคงเดิมขององค์ประกอบฉากได้พยายามถ่ายทอดฉากที่มีลักษณะที่เป็นทั้งสังคมมุสลิม
และพหุสังคมที่เต็มไปด้วยความหลากหลายและความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคมมุสลิม ฉากที่สะท้อนโลกของมุสลิมได้
สะท้อนให้เห็นถึงการปฏิบัติตนของตัวละครตามแนวทางศาสนา เพื่อท่ีจะท าให้ตัวละครบรรลุเป้าหมายในการด าเนินชีวิตและ
ก้าวสู่โลกหน้าอย่างมีความสุขตามแนวทางของ ความเช่ือความศรัทธาที่มีต่อองค์พระอัลเลาะห์ ส่วนฉากที่สะท้อนถึงความ
เป็นพหุสังคมสะท้อนให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันท่ามกลางความหลากหลายของชุมชนมุสลิมและชุมชนต่างศาสนา 
 1.5 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของสัญลักษณ์ 

ลักษณะสัมพันธบทของสัญลักษณ์ได้สะท้อนผ่านสัญลักษณ์ที่มีท้ังสิ่งที่สื่อความถึงความเป็นอิสลามโดยตรง และ
สิ่งที่ไม่มีความสัมพันธ์กับความเป็นอิสลามแต่ก็ไม่ได้ขัดกับหลักการของศาสนา แม้จะมีการคงเดิมในสัญลักษณ์ของภาพยนตร์
ทั้ง 3 เรื่องที่ฉายซ้ า เช่น ทะเลทราย ปิรามิด มหาวิทยาลัยอัลอัซฮัร การสวมใส่ผ้าคลุม การละหมาด และการขอพรต่อพระผู้
เป็นจ้า แต่ภาพยนตร์เรื่องผู้หญิงสวมสร้อยโสรบันที่มีความแปลกใหม่ในสัญลักษณ์เข้ามาด้วย ภาพสัญลักษณ์ต่าง ๆ มีความส าคัญ
ต่อการเล่าเรื่องและน าเสนอตัวตนและอัตลักษณ์ของตัวละครที่ต้องการสะท้อนให้เห็นถึงภาพของตัวละครที่ดีที่ปฏิบัติตาม
แนวทางศาสนาโดยมีสัญลักษณ์ต่าง ๆ เป็นส่วนส าคัญในการส่งเสริมให้คุณลักษณะของตัวละครเด่นชัดขึ้นมา 
 1.6 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของความขัดแย้ง 

ลักษณะสัมพันธบทขององค์ประกอบความขัดแย้งของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องยังคงมีความคงเดิม คือเป็นความ
ขัดแย้งที่เกิดขึ้นระหว่างคนกับคน ความขัดแย้งท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจ และความขัดแย้งระหว่างคนกับสังคม 
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 ลักษณะที่คงเดิม (Convention) ของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องนั้น พบว่าเป็นภายนตร์แนวชีวิต (Drama) ทั้งหมดที่
มีเง่ือนไขของศาสนาอิสลามเข้ามาเกี่ยวข้อง และเป็นภาพยนตร์ที่ตอบสนองต่อความต้องการของผู้ชมในยุคดังกล่าว 

2. ความแปลกใหม่ (Invention) 
 พบว่ามีความแปลกใหม่เกิดขึ้นในภาพยนตร์เรื่อง “ผู้หญิงสวมสร้อยโสรบัน” (Perempuan Berkalung Sorban) 
กล่าวคือ มีความแปลกใหม่ (Invention) ในด้านโครงเรื่อง คือ แม้จะมีการวางโครงเรื่องตามล าดับเวลาตามแบบฉบับ
ภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-ayat Cinta) และ “พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta Bertasbih) แต่มีความผัน
ผวนของจุดสูงสุดของเรื่อง เพราะเรื่องนี้มีจุดวิกฤติของเรื่องอยู่ 2 ครั้ง และท้ายที่สุดแล้วตัวละครพบกับโศกนาฎกรรมในตอน
จบของเรื่อง ต่อมาคือความแปลกใหม่ (Invention) ในด้านตัวละครพบว่า ตัวละครเอก (นางเอกของเรื่อง) มีลักษณะที่เข้มแข็ง
ต่างกับนางเอกของเรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-ayat Cinta) และ “พลังรักพลังศรัทธา” (Ketika Cinta Bertasbih) 
เพราะนางเอกเรื่องนี้เป็นตัวละครที่ถูกสร้างเพื่อให้สังคมอินโดนีเซียตระหนักถึงสิทธิและความเท่าเทียมกันของผู้หญิงในสังคม
มุสลิม ความเท่าเทียมทั้งเรื่อง การศึกษา เพศ กฎหมายต่าง ๆ ที่ปฏิบัติต่อผู้หญิง โดยตัวละครนางเอกพยายามน าเสนอประเด็นที่
ถูกละเลยจากสังคมได้อย่างถึงพริกถึงขิง และท้ายที่สุดความแปลกใหม่ (Invention) ด้านสัญลักษณ์นางเอกในเรื่องนี้พยายาม
ใช้สัญลักษณ์ของผ้าคลุมศีรษะที่แบ่งแยกความเป็นผูห้ญิงและผูช้ายด้วยการใช้ผ้าขาวม้าผูช้ายมาโพกศีรษะบ้าง มาคล้องคอบ้าง 
เพื่อสื่อถึงความไม่มีพรมแดนเรื่องความเป็นหญิงและชาย 
 ในบริบทการพัฒนาอิสลามที่แทรกตัวอยู่ในภาพยนตร์นั้นเกิดขึ้นหลังจากการสิ้นสุดการปกครองของซูฮาร์โตที่น ามา
ซึ่งการเปลี่ยนแปลงของสังคมความเป็นอิสลามมีการประทะกันระหว่างความคิดที่ว่าเสรีนิยม และสมัยใหม่กับพระคัมภีร์
และพื้นฐาน การปรากฏตวัของมุมมองที่ตรงกันข้ามนี้เป็นสิ่งใหม่ที่ชาวมุสลิมในอินโดนีเซียต้องท าความเข้าใจ อย่างไรก็ตามสิง่
ที่เกี่ยวเนื่องกับการเปลี่ยนแปลงคือ การเติบโตของทุนการศึกษาของมุสลิมในท้องถิ่นที่เน้นค าสอนของศาสนาอิสลามผ่าน
ประวัติศาสตร์ และการเคลื่อนไหวเพื่อน าไปสู่การเปลี่ยนไปสู่อิสลามโดยมีจุดประสงค์ในการเผยแพร่ศาสนา พบว่าภาพยนตร์
ทั้งสองเรื่องมีปฏิสัมพันธ์โดยตรงกับพัฒนาการอิสลามในปัจจุบัน ในส่วนของ (Berbagi Suami) เมื่อผู้ชมได้ดูพวกเขาไม่ได้
ตีความถึงหลักศาสนาแต่พวกเขาได้รับผลกระทบจากอารมณ์สุข ทุกข์ และการตัดสินใจที่สื่อผ่านภาพยนตร์แทนโดยไม่อ้างอิง
ศาสนาซึ่งเป็นความคิดของเสรีนิยมอิสลามในปัจจุบัน เมื่อน าประเด็นการมีภรรยาหลายคนในภาพยนตร์มาตีความกับความคิด
แบบเสรีนิยมพบว่าอัลกุรอาน ไม่ต้องการตีความเพิ่มเติม พวกเขาโต้แย้งในการตีความค าสอนของชาวมุสลิมว่า การมีภรรยา
หลายคนตามที่เขียนไว้ในอัลกุรอาน ว่าผู้ชายอาจแต่งงานกับภรรยาสีคนส าหรับพวกเขา ความแตกต่างของการปฏิบัติศาสนกิจไม่
แนะน าให้ละทิ้ง ไม่ว่าผู้ชายจะสามารถปฏิบัติตามกฏของคัมภีร์ได้หรือไม่ ผู้ชายสามารถปฏิบัติต่อภรรยาแต่ละคนอย่าง
ยุติธรรมได้หรือไม่เป็นสิ่งที่ควรพิจารณาอย่างจริงจังมากกว่า  
 แก่นเรื่องที่ปรากฏในการสร้างภาพยนตร์ในช่วงทศวรรษ 1990 มีวัฒนธรรมการสร้างตัวละครที่ต้องเผชิญกับสภาวะ
ความขัดแย้ง โดยพยายามให้ฉากภาพยนตร์ไปอยู่ที่ชวาตะวันตก และพยายามให้คุณค่าแก่ศาสนาอิสลามในฐานะที่สามารถ
ประนีประนอมกับศาสนาอื่นได้ ดังนั้นสมาชิกในครอบครัวเดียวกันสามารถนับถือศาสนาที่ต่างกันได้ ช่วงหลังทศวรรษ 
1990 การน าประเด็นศาสนามาใส่ในภาพยนตร์เริ่มมีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองการปกครองมากขึ้น 
ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง “มหากาพย์แห่งรัก” (Ayat-Ayat Cinta) ที่เป็นภาพยนตร์แนวชีวิตรักบนฐานคิดทางศาสนา ได้แสดงให้
เห็นว่าอิสลามกลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมสมัยนิยมของอินโดนีเซียไปแล้ว ความสนใจของผู้ชมมุสลิมน าไปสู่ความคิด
ที่ว่า วัฒนธรรมสมัยนิยมมีความสัมพันธ์กับการท าให้เป็นอิสลาม และภาพยนตร์ได้สะท้อนให้เห็นถึงการพัฒนาทางสังคมและ
วัฒนธรรมในประเทศอินโดนีเซียอีกด้วย 
 จากการศึกษาพบว่า ลักษณะสัมพันธบทของภาพยนตร์เรื่อง มหากาพย์แห่งรัก ภาพยนตร์เรื่องพลังรักพลังศรัทธา 
และภาพยนตร์เรื่องผู้หญิงสวมสร้อยโสรบันนั้นมีลักษณะที่คงเดิม (Convention) และมีลักษณะความแปลกใหม่ (Invention) 



26    
   วารสารศิลปศาสตร์ มทร.ธัญบุรี ปีที ่2 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2564) 

   Journal of Liberal Arts, Rmutt Vol.2 No.1 (January-June 2021) 

ลักษณะที่เกิดขึ้นเป็นเพราะภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของผู้คนท่ีก าลังต้องการคุณลักษณะในการใช้ชีวิตแบบ
ที่ภาพยนตร์สื่อออกมา ซึ่งฉากที่สะท้อนความเป็นอิสลามผ่านการปฏิบัติตนของตัวละคร ฉาก โครงเรื่อง แก่นเรื่อง สัญลักษณ์
พิเศษและความขัดแย้งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นล้วนมีความสอดคล้องกับหลักการของศาสนาอิ สลามทั้งสิ้น โดยมุ่งเน้นให้เห็นถึง
ความดีงามและสะท้อนความเป็นอิสลามออกมาให้มากที่สุดความตื่นตัวและความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นต่อวงการภาพยนตร์
ของอินโดนีเซียก่อให้เกิดลักษณะของสัมพันธบทของภาพยนตร์ที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ซึ่งปัจจัยที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์
ผลงานคือปัจจัยทั้งทางสังคม การเมือง การปกครองและวิธีคิดแบบใหม่ของผู้ก ากับที่มีผลต่อสัมพันธบทของภาพยนตร์
อินโดนีเซียทศวรรษ 1980-2010 ภาพยนตร์ในยุคปฏิรูปถือเป็นการคืนชีพอีกครั้งของภาพยนตร์อินโดนีเซีย ผู้ก ากับภาพยนตร์
อิสระจ านวนมากออกมาผลิตภาพยนตร์ที่เป็นประเด็นต้องห้าม ท้ังการเมือง ศาสนา เพศ ความขัดแย้งทางสังคม ภาพยนตร์หลัง
ยุคซูฮาร์โตจึงมีความโดดเด่นอย่างมาก แม้กระทั่ง คาร์ก มาร์เชล (Clark Marshall) นักวิชาการด้านอินโดนีเซียศึกษาวิเคราะห์
ประเด็นที่ปรากฏในภาพยนตร์อินโดนีเซียว่า มีลักษณะที่มีการต่อรองอ านาจทางการเมืองของแต่ละยุค โดยพยายามให้ผู้หญิง
เป็นภาพแทนของความเข้มแข็งมากขึ้น ซึ่งเป็นตัวแทนของความเป็นประชาธิปไตย และให้ผู้ชายเป็นฝ่ายที่ถูกเสนอภาพในทาง
ลบเป็นตัวแทนของอ านาจนิยมในระบบเผด็จการของซูฮาร์โตที่ค่อย ๆ พังทลายลง (Clark, 2004, p. 113) ลักษณะดังกล่าวมี
การถ่ายทอดผ่านภาพยนตร์เรื่องต่าง ๆ ที่มักมีประเด็นทางศาสนาอิสลามปรากฏและสร้างให้ผู้หญิงไม่อ่อนแออีกต่อไป 
ลักษณะเช่นนี้เป็นลักษณะของสัมพันธบทของภาพยนตร์อินโดนีเซียในช่วงทศวรรษ 1980-2010 ที่ถูกสร้างมาจากปัจจัยของ
การเมือง การปกครอง วิธีคิดของผู้ก ากับที่เปลี่ยนแปลงไป 
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