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บทคัดย่อ 

การทอผ้านับเป็นวัฒนธรรมของแม่หญิงที่จะต้องทอผืนผ้าเพื่อใช้ส�ำหรับ
เป็นเคร่ืองนุ่งห่มหรือเป็นสิ่งของเครื่องใช้ตั้งแต่เกิดจนตาย แม้กระท่ังการแสดงถึง
บทบาทที่ท�ำให้ถูกยอมรับในเรื่องของการมีครอบครัว ผืนผ้าที่แสดงฐานะทางสังคม 
การทอผ้าเป็นกระบวนการสร้างผ้าผืนที่มีความเหมือนกันในแถบอาเซียนแต่สิ่งที่
เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละท้องถิ่น จากการศึกษาสัญลักษณ์ ความเช่ือ สู่อัตลักษณ์ 
ผ้าทอไทย-ลาว พบว่า ในกระบวนการทอผ้าเริ่มตั้งแต่การปลูกหม่อนเลี้ยงไหม 
เทคนิคการหมักผ้าด้วยวัสดุจากธรรมชาติ เช่น โคลน น�้ำซาวข้าว สีย้อมเส้นใยที่หา
ได้จากธรรมชาติท�ำให้ผืนผ้ามีสีท่ีแตกต่างกันออกไป การทอเพื่อสร้างลวดลายมัก
เกิดจากเรื่องเล่า ความเชื่อของแต่ละพื้นท่ี บ้างก็สร้างลวดลายท่ีเก่ียวกับเรื่องทาง
ศาสนาความเชื่อเกี่ยวกับพญานาค เรื่องเล่าที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชิวิต 
สถานทีส่�ำคญัต่าง ๆ  ด้วยวธิกีารจก การขดิ การมดัหมี ่และเมือ่กาลเวลาทีเ่ปลีย่นไป 
สื่อสัญลักษณ์ท่ีปรากฏในงานผ้าทอก็จะกลายเป็นคุณค่าของงานท่ีถูกอนุรักษ์เพื่อ
สร้างคณุค่าอยูใ่นผนืผ้านัน้ และกม็ทีีป่รากฏอยูใ่นลวดลายในแบบฉบบัทีม่กีารน�ำมา
ประยกุต์เพือ่ให้เข้ากบัความเปลีย่นแปลงทีจ่�ำเป็นต้องปรบัเปลีย่นเนือ่งจากความนยิม
ในกระแสการบรโิภคทีเ่ปลีย่นแปลงไปเพราะการทอผ้าจะทอตามความต้องการของ 
ผูบ้รโิภคเป็นหลกั แต่ท้ายทีส่ดุการสวมใส่ผ้าทอกย็งัแสดงถงึวฒันธรรมแบบผสมผสาน
เพ่ือสือ่ให้กบัสงัคมสามารถสมัผสัและเล่าเร่ืองราวของรากเหง้าแห่งวฒันธรรมวิถีชีวติ
ถงึแม้จะมกีารเปลีย่นแปลงในรปูแบบของเสือ้ผ้าเพือ่ให้ทนักบัยคุสมยัแต่กระแสแห่ง 
ผ้าทอกย็งัจะคงอยูค่วบคู่กบัวฒันธรรมทีถ่งึแม้จะเปลีย่นไปตามกาลเวลาแต่อตัลกัษณ์
ก็ยังบอกถึงความชัดเจนก็ยังต้องการสื่อให้เห็นถึงตัวตนของความเป็นมาสืบต่อไป
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Symbols, beliefs, and the identity of Thai-Laos 
woven fabrics

Kasem Manarungwit*
Abstract

Weaving is a culture of women who have to weave cloth to be 
used as a garment or as an object from birth until death, even showing 
the role that made it accepted in the matter of having a family a canvas 
showing social standing Weaving is the process of creating fabrics that are 
the same in ASEAN but that are unique to each locality. From education 
Symbols, beliefs, and the identity of Thai-Laos woven fabrics it was found 
that in the weaving process, starting from the cultivation of mulberry silk 
Techniques for fermenting fabrics with natural materials such as mud, rice 
water, and natural fiber dyes give the fabric different colors, weaving to 
create patterns is often based on stories. beliefs of each area Some made 
designs related to religious matters, beliefs about the serpent. Stories about 
culture, traditions, way of life, important places with the methods of jok, 
kid, and muddled, and when the time changes, the symbols that appear 
in the woven fabric will become the value of the work that is preserved 
to create value in that fabric. And it appears in a typical pattern that has 
been applied to change. that need to be adjusted due to the changing 
trend of consumption because weaving is mainly woven according to the 
needs of consumers. But in the end, wearing woven fabrics still represents 
a mixed culture so that society can feel and tell the story of the roots of 
culture and way of life even though the style of clothing has changed to keep 
up with the times. But the current of woven fabrics will still be in tandem 
with the culture that, even though it has changed over time, the identity 
still speaks to the clarity, it still needs to convey the identity of the future.

Keywords: symbols, beliefs, identity, woven fabric
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บทน�ำ 
วฒันธรรมผ้าทอมวีถิคีวามสมัพนัธ์กบัชีวติ สงัคม และวฒันธรรมของมนษุย์

มาแต่ยุคบรรพกาล เน่ืองจากผ้ามีความเกี่ยวพันกับวิถีชีวิตนับตั้งแต่เกิดจนตาย  
เช่นผ้าที่ใช้ในการเกิด ได้แก่ ผ้าอ้อม ผ้าเจี่ยลูก ผ้าตุ้มลูก เสื้อ หมวก เบาะ ผ้าที่ใช้ใน
การเจริญวัยขึ้นเป็นเด็ก วัยรุ่น วัยหนุ่มสาว และวัยผู้ใหญ่ เช่น ผ้าซิ่น โสร่ง ผ้าเปียว 
(ผ้าผูกหัว) ผ้าเบี่ยง ผ้ากั้ง ผ้าปู ฟูก หมอน ผ้าที่ใช้ในการรักษาพยาบาล เช่น ผ้าโพก
ศีรษะของหมอ ผ้าปูรองของหมอ หมวก เสื้อ ย่ามหมอ เป็นต้น ผ้าที่ใช้ในงานศพ  
เช่น ผ้าปกหน้าศพ ผ้าปกโลงศพหรือผ้าเวียนศพ (สุมิตร ปิติพัฒน์ และคณะ, 2553) 
ดงัทีก่ล่าวมาจะเห็นได้ว่าประโยชน์ของผ้าทอต่อชวีติมนษุย์นัน้มหีลากหลาย ในอดตี
ประโยชน์ของผ้าทอนั้นนอกจากจะน�ำมาใช้ในการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันของผู้คน  
ทั้งที่เป็นเครื่องนุ่งห่ม เป็นเครื่องอ�ำนวยความสะดวกในการท�ำมาหากินและเป็น
เคร่ืองใช้สอยในชีวิตประจ�ำวันแล้ว ผ้ายังมีบทบาทในเรื่องพิธีกรรมและพิธีทาง
ศาสนา และยังใช้เป็นเครื่องแลกเปลี่ยนสิ่งของเป็นส่วยหรือใช้ในการแลกเปลี่ยน
แรงงานได้อีกด้วย 

นอกจากน้ีวัฒนธรรมผ้ามีบทบาทในการแสดงอัตลักษณ์ตัวตนของกลุ่ม
ชาติพันธุ์หรือกลุ่มชนเผ่าต่าง ๆ เช่น เครื่องแต่งกายของชนเผ่าเหล่านั้น คือสิ่งบ่งชี้ 
ถงึวฒันธรรมของแต่ละกลุม่ชน รายละเอยีดประดบัประดาลวดลายโดยเครือ่งแต่งกาย 
ของผูห้ญิงมกัจะมรีายละเอยีดของการตกแต่งมากกว่าผูช้าย โครงสร้าง รปูแบบของ
ผ้ายังบ่งบอกให้ทราบถึงถิ่นที่มา วัย สถานภาพของผู้สวมใส่ เช่น ในแม่หญิงลาว
บางชนเผ่าจะมีผ้าซิ่นที่บ่งบอกถึงสถานภาพ กล่าวคือผ้าซ่ินของหญิงมีสามีจะเป็น
ซิ่นท่ีน�ำผ้าสามช้ินมาต่อกัน แบ่งเป็นส่วนบน ส่วนกลาง และส่วนเชิงแต่ละส่วนจะ
ทอเป็นลวดลายแตกต่างกันทั้ง 3 ส่วน ผ้าซิ่นของแม่หญิงสาวจะเป็นผ้าผืนเดียวกัน
ตลอดทั้งผืน อาจใช้วิธีมัดหมี่เป็นดอกเป็นลวดลายอย่างเดียวสวยงามมาก เป็นต้น 
อีกทั้งในกระบวนการถักทอผ้ายังเป็นสิ่งหนึ่งที่สะท้อนตัวตนของกลุ่มชาติพันธุ์ได้
อีกด้วย เช่น ในชาวลาวบางเผ่ามีการทอผ้าที่ใช้การทอโดยใช้กี่ ที่ผูกติดกับล�ำตัว  
ซ่ึงเป็นกรรมวิธีการทอผ้าที่สืบทอดมาแต่บรรพบุรุษสามารถเคลื่อนย้ายได้สะดวก
ใช้การทอโดยการผูกติดกับล�ำตัว เป็นการทอผ้าที่คล้ายคลึงกับการทอโดยกี่ทั่วไป 
แต่ไม่ต้องใช้คานเหยียบหรือตีนเหยียบในระหว่างการพุ่งกระสวยด้ายพุ่งเข้าไป 
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ขัดด้ายยืนให้เกิดเป็นลวดลายต่าง ๆ ซึ่งกระบวนการทอผ้ามีความประสานสัมพันธ์
กับวิถีการด�ำรงชีวิตของชุมชน สอดคล้องกับแนวคิดของ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2530)  
ทีก่ล่าวว่าการทอผ้ามคีวามประสานสมัพนัธ์กบัภมิูศาสตร์ การตัง้ถิน่ฐานตลอดจนถงึ
ระบบความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณีศาสนาและวัฒนธรรม ซึ่งนับเป็นพื้นฐาน
ส�ำคัญในการด�ำรงชีวิตของแต่ละกลุ่มชนหรือแม้แต่ประเทศไทยเองการทอผ้ายัง
คงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมเป็นศิลปะที่มีอยู่ท่ัวทุกภูมิภาคของประเทศ หลายแห่ง
ยังคงลวดลาย และสัญลักษณ์ดั้งเดิมเอาไว้ โดยเฉพาะชุมชนที่มีเช้ือสายชาติพันธุ์ 
บางกลุม่ ยงัคงเอกลกัษณ์เฉพาะกลุม่เอาไว้จนถงึทกุวนันี ้โดยสามารถแบ่งผ้าพืน้เมอืง
ของกลุ่มชนตามภาคต่าง  ๆ ได้ดังนี้

1.	 การทอผ้าในภาคเหนอืแถบล้านนาไทย (จังหวดัเชียงราย พะเยา ล�ำพนู 
ล�ำปาง แพร่ น่าน เชียงใหม่ และแม่ฮ่องสอน) ประกอบด้วยชาวไทยวน และไทลื้อ 
ปัจจบุนัยงัรกัษาวัฒนธรรมในรปูแบบและลวดลายท่ีสบืทอดกนัมา โดยเฉพาะการทอ
ซิ่นตีนจก ผ้าขิด และผ้าที่ใช้เทคนิค “เกาะ” เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการทอผ้าไหม
ยกดอก และการทอซ่ินไหมต่อตีนจกยกดิ้นเงินดิ้นทอง รวมถึงผ้าท่ีเป็นเอกลักษณ์
ของแต่ละจังหวัด เช่น ผ้าม่อฮ่อมที่ จ.แพร่ และผ้าลายน�้ำไหล จ.น่าน (ดังภาพที่ 1)

ภาพที่ 1 ผ้าทอลายน�้ำไหลไทลื้อ จังหวัดน่าน

ผู้บันทึกภาพ: เกษม มานะรุ่งวิทย์
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2.	 การทอผ้าในภาคเหนอืตอนล่างและภาคกลาง (จงัหวดัพิษณโุลก พิจติร 
อุตรดิตถ์ สุโขทัย อุทัยธานี ชัยนาท สุพรรณบุรี สระบุรี ลพบุรี นครปฐม ราชบุรี 
เพชรบุรี ฯลฯ) ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชนชาวไทยวน และชาวไทยลาว เช่น พวน โซ่ง  
ผูไ้ท ครัง่ ซึง่อพยพไปต้ังถ่ินฐานอยูใ่นช่วงต่าง ๆ  ของประวตัศิาสตร์ไทยคนไทยเหล่านี้ 
ยงัคงรกัษาวฒันธรรมและเอกลกัษณ์เฉพาะถิน่ไว้ได้โดยเฉพาะ วฒันธรรมการทอผ้า
ของผูห้ญิงทีใ่ช้เทคนคิการท�ำตนีจก และขดิ เพือ่ตกแต่งเป็นลวดลายบนผ้าทีใ่ช้นุง่ใน
เทศกาลต่างๆ หรอืใช้ท�ำทีน่อนหมอน ผ้าห่ม ผ้าเชด็หน้า ผ้าขาวม้า ฯลฯ (ดงัภาพที ่2)

 
 

ภาพที่ 2 ผ้าทอไทยวน จังหวัดสระบุรี

ผู้บันทึกภาพ: เกษม มานะรุ่งวิทย์

3.	 การทอผ้าในภาคอีสาน กลุ่มคนไทยเช้ือสายลาวเป็นกลุ่มชนใหญ่ของ
ภาคอสีาน กระจายกนัอยูต่ามจงัหวดัต่าง ๆ  และมีวฒันธรรมการทอผ้าอนัเป็นประเพณี
ของผู้หญงิทีสื่บทอดกนัมาช้านานเกอืบทกุชมุชน แต่ละกลุม่แต่ละเผ่ากจ็ะมลีกัษณะ
และลวดลายการทอผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง โดยเฉพาะผ้ามัดหมี่ ผ้าแพรวา  
ผ้าซิ่น ผ้าขิด ผ้าปูม และผ้าไหมหางกระรอก (ดังภาพที่ 3)
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4.	 การทอผ้าในภาคใต้มีชื่อเสียงในเรื่องของการทอผ้ายก ทั้งยกฝ้าย  
ยกไหม ยกดิ้นเงินด้ินทอง ส�ำหรับลวดลายยังคงอนุรักษ์ลวดลายดั้งเดิมไว้ เช่น  
ลายราชวตัร ลายดอกพกิลุ ลายลกูแก้ว ลายก้านแย่ง และลายรปูสตัว์ต่าง ๆ  นอกจากนี ้
ยังมีการประยุกต์สร้างสรรค์ลวดลายที่แปลกใหม่ และสวยงามขึ้น ส�ำหรับแหล่งทอ
ผ้ายกที่ส�ำคัญในภาคใต้ คือ จังหวัดนครศรีธรรมราช สุราษฎร์ธานี สงขลา และตรัง 
(ดังภาพที่ 4)

 

ภาพที่ 3 ผ้าซิ่นตีนแดง จังหวัดบุรีรัมย์

ผู้บันทึกภาพ: เกษม มานะรุ่งวิทย์

ภาพที่ 4 ผ้าทอลายดอกพิกุลเกาะยอ จังหวัดสงขลา

ผู้บันทึกภาพ: เกษม มานะรุ่งวิทย์
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ลวดลายและสญัลกัษณ์ต่าง ๆ  ทีป่รากฏอยูใ่นศลิปะผ้าทอไทยนัน้ เชือ่กนัว่า
มีความเชือ่มโยงกบัคตคิวามเชือ่ของคนไทยทีส่บืทอดกนัมาแต่โบราณ เราอาจศกึษา
เปรียบเทียบลวดลายสัญลักษณ์เหล่านี้กับสัญลักษณ์อย่างเดียวกันท่ีปรากฏอยู่ใน
ศลิปะประเภทอืน่ ๆ  เช่น ในจติรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และแม้แต่ในต�ำนาน 
พืน้บ้านทีเ่ล่าขานสบืต่อกนัมาหรอืในวรรณกรรมต่าง ๆ  ลวดลายท่ีเชือ่มโยงกับความเชือ่ 
พ้ืนบ้านไทยอย่างเห็นได้ชัด สัญลักษณ์งูหรือนาคมักปรากฏอยู่ในลายผ้าพื้นเมือง 
ของคนไทยกลุ่มต่างๆ เกือบทุกภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในล้านนาและใน
อีสาน นอกจากนี้ยังพบในศิลปะของกลุ่มคนที่พูดภาษาตระกูลไทที่อาศัยอยู่นอก 
ดนิแดนของไทยในปัจจุบนั เช่น ในสบิสองปันนา ในลาวอกีด้วย นกัวชิาการหลายคน
เชือ่ว่างูหรอืนาคเป็นสญัลกัษณ์ส�ำคญัร่วมกนัของสงัคมทีม่วีฒันธรรมน�ำ้ดงันัน้งหูรอื
นาคจึงปรากฏอยู่ในศิลปะและคติความเชื่อของหลาย ๆ ประเทศมาแต่โบราณกาล

ในศลิปะการทอผ้าของชาวไทยในล้านนาและในอสีาน แม้ในสบิสองปันนา 
ของสาธารณรัฐประชาชนจีน ในรัฐฉานของพม่าและในลาว ก็มักจะเต็มไปด้วย
สญัลักษณ์งูหรอืนาค ประดบัประดาในทีต่่าง ๆ  เช่น ผ้าขดิของชาวไทยลือ้ ในจงัหวดั
น่านและจังหวัดเชียงราย มักจะมีลายที่เรียกกันมากมายหลายช่ือ เช่น ลายงูลอย  
ลายนาคปราสาท ลายขอนาค ลายนาคกระโจม ในผ้ามัดหมี่ของอีสานก็มักจะมีงู
และลายนาคในชื่อต่าง ๆ  กันอีก เช่น ลายนาคปีก ลายนาคเกี้ยว ลายนาคชูสน ฯลฯ 
ในแถบลุ่มแม่น�้ำโขง คนไทยและคนลาวต่างมีความเชื่อสืบทอดกันมาเรื่องพญานาค 
ซึ่งอาศัยอยู่ที่เมืองบาดาลใต้แม่น�้ำโขง จนกระทั่งทุกวันนี้ผู้คนในแถบนั้นก็ยังเช่ือ
ว่าเวลามีงานบุญประเพณี เช่น งานไหลเรือไฟ พญานาคก็จะขึ้นมาเล่นลูกไฟด้วย  
ดงัทีม่ผีูพ้บเห็นลกูไฟขึน้จากล�ำน�ำ้ในช่วงเทศกาลงานไหลเรือไฟเป็นประจ�ำเกือบทุกปี

สัญลักษณ์นกหรือหงส์เป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญท่ีปรากฏอยู่ในศิลปะผ้าทอ 
พื้นบ้านในภาคเหนือของไทยเป็นส่วนใหญ่นอกจากนี้ก็มีปรากฏมากในผ้าทอมือ
ของลาวสบิสองปันนา และในหมูค่นไทในเวยีดนาม ถ้าในสถาปัตยกรรมล้านนาและ 
ล้านช้างจะพบนกหรือหงส์เป็นองค์ประกอบท่ีส�ำคัญประดบัอยูบ่นหลงัคาโบสถ์ คู่กับ
สญัลกัษณ์นาค หรอืบางแห่งกม็แีต่หงส์ประดับอยูต่ามจดุต่าง ๆ  ในวดัในสบิสองปันนา 
สัญลักษณ์นกหรือหงส์หรือนกยูง จะปรากฏอยู่ทั่วไปทั้งในจิตรกรรมสถาปัตยกรรม 
และบนผนืผ้า นกยงูเป็นสญัลกัษณ์ทีร่ฐับาลจีนปัจจุบนั ได้น�ำมาใช้เป็นสญัลกัษณ์ของ
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ยนูาน และได้มกีารประดิษฐ์นาฏลลีาสมยัใหม่ซึง่ใช้แสดงเป็นสญัลักษณ์ของชาวไทลือ้
ในสบิสองปันนา เรียกว่า ระบ�ำนกยงู ในพม่าหงส์เป็นสญัลกัษณ์ทีส่�ำคัญ พบในศาสน- 
สถานและในโบราณวัตถุที่เกี่ยวเนื่องกับราชวงศ์พม่า ในผ้าตีนจกท่ีท�ำด้วยฝ้ายจาก
หาดเสี้ยว ในอ�ำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย จากอ�ำเภอน�้ำอ่าง จังหวัดอุตรดิตถ์ 
จากอ�ำเภอคูบัว จังหวัดราชบุรี และซิ่นตีนจกทั้งไหมและฝ้ายของจังหวัดเชียงใหม่ 
รวมทั้งซิ่นที่มีตีนจกดิ้นเงินดิ้นทองล้วนแต่เต็มไปด้วยสัญลักษณ์ นกคู่ หรือ หงส์คู่  
กนิน�ำ้รวมกนัเป็นองค์ประกอบเลก็ ๆ  ของตนีจกแทบจะทกุชิน้ นอกจากนีใ้นตงุหรอื
ธง ทีช่าวไทยพืน้เมอืงแถบจงัหวดัน่าน และเชยีงราย ถวายวดัในงานบญุมกัจะมลีาย
ปราสาท ลายต้นไม้ ฯลฯ ประดับอยู่เป็นลายใหญ่ ๆ แต่ก็จะต้องมีองค์ประกอบ
เป็นนกหรือหงส์อยู่เป็นจ�ำนวนมากเช่นกัน หงส์นี้ตามคติไทยและคติฮินดู-พุทธ 
ถือว่าเป็นสัตว์ที่เกี่ยวข้องกับต�ำนานในศาสนา เช่น หงส์เป็นพาหนะของพระพรหม 
เป็นต้น และในศิลปะไทยก็ถือว่าหงส์เป็นของสูง จึงได้เชิญมาเป็นสัญลักษณ์ของเรือ 
พระราชพิธี คือ เรือสุพรรณหงส์ ซึ่งใช้ในพระราชพิธีพยุหยาตราชลมารคจวบจน
ทุกวันนี้

ส�ำหรับความเชื่อของชนชาติลาว (เพื่อนบ้านของไทยแถบอีสาน) ในอดีต 
ทัง้หลายพบว่า โดยส่วนมากแล้ว ชนชาตลิาวจะนบัถอืผีต่าง ๆ  เช่น ผีฟ้า ผแีถน ผพ่ีอ 
ผแีม่ ผถี�ำ้ ตามพวกจีน อย่างไรกต็าม พทุธศาสนาเป็นศาสนาท่ีคนลาวส่วนใหญ่นบัถือ 
ซึ่งในอดีตคนลาวได้นับถือในคราวนั้นคือพุทธศาสนามหายาน ซึ่งต่อมาอีกหลาย
ร้อยปี เมื่อคนลาวแตกหนีมาสู่ประเทศล้านช้างการนับถือพุทธศาสนาแบบดั้งเดิม
ได้ค่อย ๆ จางหายไป คงเหลือแต่การนับถือตามความเชื่อดั้งเดิมของพวกตนนั่นคือ  
การนับถือผีที่เคยนับถืออยู ่แต่เดิมของตน ดังที่ได้กล่าวมาแล้ว ต่อมาในครั้ง 
พระยาฟ้าหล้าธรณีมหาราชฟ้างุ่มได้พระนางแก้วเก่งยามาเป็นชายาด้วยเหตุที ่
พระนางเคยนับถือพระพุทธศาสนาและเคยสมาทานศีลกินทานมาตั้งแต่ยังอยู่ใน 
ประเทศกัมพูชา เมื่อพระนางได้เห็นพลเมืองลาวประพฤติปฏิบัติเช่ือถือผี พระนาง 
จงึเข้าไปเฝ้าพระสวามเีพือ่ขอให้น�ำเอาพระพุทธศาสนามาประดิษฐานในประเทศลาว 
เพื่อที่พระนางจะได้ปฏิบัติ เมื่อพระยาฟ้าหล้าธรณีมหาราชฟ้างุ ่มได้ทรงทราบ 
ก็ทรงโสมนัส จึงจัดแจงแต่งข ้าราชการอัญเชิญพระราชสาส์นเคร่ืองมงคล 
ราชบรรณาการ มีเงินสามแสน ทองสามหมื่น แก้วน�้ำค้างและจอมเพชรอันมีค่า 
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ลงไปถวายพระเจ ้านครหลวงอันเป ็นพ่อตาขอเอาพระศาสนามาเผยแพร่ 
ในประเทศลาว พระเจ้านครหลวงได้รับพระราชสาส์นนั้นแล้ว จึงนิมนต์เอา
พระมหาปาสมันตะเถระเจ้า และพระมหาเทพลังกา พร้อมด้วยภิกษุสงฆ์อีก 
20 รูป นักปราชญ์ผู้เรียนจบพระไตรปิฎกอีก 3 คนให้น�ำเอาพระศาสนาขึ้นมา 
ประดิษฐานในประเทศลาว พร้อมกันนี้พระองค์ได้พระราชทานพระพุทธรูป 
โลหะองค์หน่ึงนามว่าพระบางให้มาเป็นที่สักการะบูชา พร้อมทั้งพระไตรปิฎก 
และหน่อต้นศรีมหาโพธิ์ นอกจากนี้ยังพระราชทานช่างสาขาต่าง ๆ ขึ้นมา 
เป็นจ�ำนวนมาก อันได้แก่ ช่างหล่อพระพุทธรูป ช่างเหล็ก ช่างทอง ช่างค�ำ ตลอด
เคร่ืองดุริยะดนตรี ปี่พาทย์ ระนาด ฆ้องวง เครื่องเล่นทุกอย่างด้วย (มหาค�ำ  
จ�ำปาแก้วมณี และคณะ, 2539)

การเป็นสัญลักษณ์ส�ำคัญในสังคมลาวที่ปรากฏอยู่ในพื้นที่วัฒนธรรมนาค 
เป็นความหมายสังคมที่น่าสนใจยิ่ง โดยความศรัทธาของวัฒนธรรมลาวที่ถูกสร้าง
บนพื้นฐานสุนทรียะทางศิลป์ ความศรัทธาของสังคม และอุดมการณ์ของมนุษย์  
เป็นพื้นฐานหลักของสังคม อีกทั้งบนเส้นทางอันยาวนาน การช่วงชิงศรัทธาระหว่าง
นาคและความเชื่อใหม่ทางสังคมปรากฏหลักฐานอย่างชัดเจน ในมิติสัญลักษณ์และ
ความหมายของนาค ทัง้รปู ภาษา ภาพ และความคดิ เป็นร่องรอยกระบวนการทางความ
คิดของวัฒนธรรมลาวที่น�ำพาการเลื้อยสู่กระบวนการทางสังคมบนหนทางวกวน 
ของความเข้าใจ ที่จะไขเข้าสู่ระบบความสัมพันธ์ระหว่างกลไกทางความคิดและ
กลไกทางสังคมในอาณาจักรวัฒนธรรมนาคารูปของสัญลักษณ์ “นาค” ลักษณะ 
รูปแบบ (Form) สญัลกัษณ์ปรากฏทัง้การเป็นรปูแบบและการไร้รูปแบบในพ้ืนทีท่าง
วฒันธรรม การเป็นรปูแบบของนาค คอื การมรีปูทรง (Shape) ร่วมกนับนพืน้ทีว่ตัถุ
ซึง่โครงสร้างรปูแบบน้ีปรากฏในหลากหลายพืน้ที ่และเวลา โดยเฉพาะสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม ลวดลายผ้า และการไร้รูปแบบคือสัญลักษณ์ทางภาษาที่รูปแบบของ
นาคมีลักษณะแตกต่างไปจากรูปแบบนาคบนพ้ืนท่ีวัตถุ การประสานรูปแบบท้ัง
สองร่วมกันท�ำให้เห็นความสัมพันธ์อันเด่นชัดของสัญลักษณ์นาค รูปแบบของนาค
เป็นสิ่งส�ำคัญ
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  ภาพที่ 5 ผ้าทอที่สร้างลวดลายจากการเล่าเรื่องของศาสนา

ผู้บันทึกภาพ: เกษม มานะรุ่งวิทย์

 สื่อสัญลักษณ์บนผ้าของลาวเวียงที่ถ่ายทอดผ่าน เส้น สี และลวดลายม ี
ความหมายต่อการจัดระเบียบทางสงัคม โครงสร้างความคดิ และอดุมการณ์ของสงัคม 
การทอผ้าเป็นสญัลกัษณ์ทัง้แง่ตวัตนและสงัคม การปรากฏสญัลกัษณ์ของระบบความคดิ 
ความเชือ่ต่อสมัพนัธภาพระหว่างมนษุย์ ศาสนา ธรรมชาต ิและจกัรวาล (ดงัภาพท่ี 5) 
แต่ด้วยความเป็นปรากฏการณ์สากลของสังคมมนุษย์ตั้งแต่ระดับสังคมดั้งเดิมจนถึง
สงัคมระดับเมอืง คือการนับถอืสตัว์ การเป็นสตัว์ไม่ใช่ความต้อยต�ำ่กว่าการเป็นมนษุย์ 
เมื่อมาถึงยุคสมัยที่ความต่างศักดิ์ระหว่างมนุษย์ผู้เหนือกว่ากับสัตว์ในสังคม อย่างไร
กต็าม บางสังคมยกย่องเคารพสตัว์เป็นบรรพบุรษุเป็นสญัลกัษณ์ประจ�ำตระกลูท้ังยงั
สร้างวตัถวุฒันธรรมทีป่ระสมกนัระหว่างมนุษย์และสตัว์กม็เีช่นกนั ถ้าจะกล่าวถงึนาค
แล้วสัญลักษณ์นาคซึ่งแพร่หลายอยู่ในเขตวัฒนธรรมลุ่มน�้ำโขง ภายใต้อิทธิพลของ  
2 อาณาจกัรใหญ่คือ ล้านนาและล้านช้าง จึงได้ถกูหยบิยกขึน้มาศกึษา โดยอาศยักลุม่
สังคมอีสานลุ่มน�้ำโขงเป็นตัวแทนของสังคมในเขตวัฒนธรรมดังกล่าวนาคได้ปรากฏ
ให้เหน็เป็นรปูแบบทางสญัลกัษณ์ หรอืแม้กระทัง่ลวดลายผ้าบางลายทีม่คีวามหมาย
เชิงสัญลักษณ์เป็นพิเศษ เช่น ลายงู ลายนาค ในบริบทของวัฒนธรรมเอเชียอาคเนย์ 
น่าจะนับได้ว่าเป็น ลายแบบฉบับ (Archetype) ของสายวัฒนธรรมหนึ่งเลยทีเดียว 
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นาค สตัว์ซึง่ไม่มตีวัตนจรงิอยูใ่นโลกเชงิประจกัษ์ภายใต้มติกิารอธบิายแบบชีววทิยา
หากแต่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นมาจากการจินตนาการของมนุษย์ ซึ่งปรากฏให้เห็นภายใน
บรบิทของวฒันธรรมด้านต่าง ๆ  เช่น พธีิกรรม วรรณกรรม ประตมิากรรม จติรกรรม 
สถาปัตยกรรม ฯลฯ นาคในจินตนาการจึงถูกสร้างสรรค์ผ่านงานศิลปกรรมให้เรา 
ได้สัมผัสรับรู้ถึงรูปลักษณ์ทางกายภาพ กระน้ันก็ตามตัวตนที่พบเห็นได้ย่อมไม่ม ี
ความหมายหากขาดจิตวิญญาณซ่ึงน�ำไปสู่การมชีวิีตอยู ่หากเราเช่ือว่าชีวติประกอบไป
ด้วยรปูกายและจติวญิญาณแล้วชวีติทางวฒันธรรมของนาคย่อมเป็นไปเช่นเดยีวกนั 
รูปลักษณ์ของนาคที่เราพบเห็นปรากฏทางวัฒนธรรมต่าง ๆ จะไม่มีความส�ำคัญ
ต่อการด�ำรงอยู่ท่ามกลางบริบทเหล่าน้ัน หากไม่มีความหมายเชิงสัญลักษณ์เป็น
ตัวก�ำกับและก�ำหนดคุณค่าของการด�ำรงอยู่ แม้นาคจะไม่มีชีวิตหรือตัวตนอยู่จริง 
ก็ตาม การจัดล�ำดับชื่อในอนุกรมสัตวาภิธาน แต่นาคก็มีตัวตนจริงในจินตนาการ 
แห่งความคิด ซึ่งถูกแสดงออกผ่านรูปแบบวัฒนธรรมในด้านต่าง ๆ ดังนั้นการค้นหา
ความหมายของนาคที่ปรากฏอยู่ในมิติทางวัฒนธรรมเหล่านี้ ย่อมเป็นการแสดง 
ถึงวิญญาณการมีชีวิตทางวัฒนธรรมของนาค (ชนิดา ตั้งถาวรสิริกุล, 2541)

ภาพที่ 6 ครุฑและนาค
ที่มา: siamganesh.com
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รูปลักษณ์ของนาคที่เกิดขึ้นจากการสร้างสรรค์ให้เป็นวัตถุทางวัฒนธรรม 
(Material culture) ในรปูแบบต่าง ๆ  นัน้มอียูม่ากมายและหลากหลาย “ส่วนมากนาค
จะมตีวัยาวอย่างง ูทีผ่ดิแผกจากงทูัว่ไปกต็รงหงอนมคีรบีตดิอยูเ่ป็นแนวตามสนัหลงั 
หงอนและครบีของนาคเป็นรปูลายกนกงดงามมาก” (วชิยั อภยัสวุรรณ, 2517) หากเรา 
สังเกตจะพบว่ารูปกินรี ครุฑ คชสีห์ นรสิงห์ ฯลฯ (ดังภาพที่ 6 ถึง ภาพที่ 8)  

ภาพที่ 7 นางกินรี

ที่มา: gotoknow.org 

ภาพที่ 8 คชสีห์

ที่มา: thaigoodview.com



JOURNAL OF LIBERAL ARTS (WANG NANG LENG) RMUTP VOL. 1 NO. 1 (JANUARY-JUNE 2021)

วารสารศิลปศาสตร์ (วังนางเลิ้ง) มทร. พระนคร ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564)

68

โดยเฉพาะนาคในสถาปัตยกรรมทีเ่กีย่วเน่ืองกบัศาสนา กระทัง่มผู้ีกล่าวว่า “ในจ�ำนวน
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทั้งหลายซึ่งมีอยู่มากมายนี้ไม่มีอะไรท่ีจะส�ำคัญ 
เท่าพญานาคเพราะไม่ว่าจะมองไปทางไหนก็จะเห็นแต่พญานาคปรากฏอยู่ท่ัวไป 
ในรูปแบบต่าง ๆ กัน และในจุดต่าง ๆ ของสิ่งก่อสร้าง” (สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา, 
2529) ความสง่างามของรูปลักษณ์นาคที่เกิดจากการสร้างสรรค์ทางศิลปะในงาน
สถาปัตยกรรมนั้นได้รับการพรรณนาไว้ว่า “ตัวของนาคที่ต่อจากช่อฟ้าทอดระทวย 
ลงมากระหนาบสองข้างของหน้าบัน เรียกกันว่าล�ำยองบนล�ำยองมีครีบเป็นจักร  
เรียกว่าใบระกา สุดปลายล�ำยองแต่ละช่วงที่อยู่ต�่ำลงมาเป็นหางนาค แต่เรียกกันว่า
หางหงส์ นอกจากนีส่้วนทีเ่ป็นประดุจแขนยนัระหว่างชายคากบัผนงัหรือเสารายรอบ 
พระอุโบสถพระวิหาร และพระที่นั่ง ซึ่งเรียกว่าทวยนั้น ก็มักจะท�ำเป็นรูปนาค 
ตวัเลก็ๆ โค้งระทวยสมชือ่อกีด้วย ภาพดังกล่าวนีเ้ป็นศลิปกรรมอนังามตระการตาที่
หาดไูด้ทัว่ไปในเมืองไทย นอกจากนาคทีจ่ะเป็นส่วนประดบัส�ำคัญของเคร่ืองบนแล้ว  
ส่วนล่างคอืบนัไดมักท�ำเป็นราวบนัไดเป็นตัวนาคกระหนาบสองข้างแล้วชศูรีษะเหนอื
ขั้นบันไดต�่ำสุด ส่วนใหญ่มักท�ำเป็นนาคเจ็ดเศียรแผ่พังพานรูปพัด ในทางพุทธศิลป์
ก็มีพระพุทธรูปนาคปรกอันสวยงามและเคร่งขรึม สง่าผ่าเผย” (ศักดิ์ศรี แย้มนัดดา, 
2522) หรือแม้กระทั่งหลักฐานที่เก่าแก่ที่สุดของไทยที่มีความเชื่อเกี่ยวข้องกับนาค  
น่าจะเป็นหลกัฐานต้ังแต่สมยัก่อนประวติัศาสตร์ซึง่พบภาชนะดนิเผาลายขดีขดู และ
ลายเขียนรูปสัตว์เลื้อยคลาน เช่น งู อยู่มากมาย ทั้งท่ีขุดได้จากบ้านเชียง จังหวัด
อุดรธานี บ้านโนนต�่ำ จังหวัดขอนแก่น และบ้านเก่า จังหวัดกาญจนบุรี (ชิน อยู่ดี, 
2516) “รูปสัตว์เลื้อยคลานเหล่านี้มีส่วนสัมพันธ์กับน�้ำอยู่บ้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ส�ำหรับงู และมังกร แต่บางทีเกี่ยวกับไฟ และบางทีก็แทนรูปอวัยวะสืบพันธุ์ของ
ผูช้าย ซ่ึงคงมคีวามหมายนอกเหนอืจากนีอ้กี ศาสตราจารย์นายแพทย์สดุ แสงวเิชยีร  
กล่าวว่า งูเป็นสัญลักษณ์ในนิยายเกี่ยวกับก�ำเนิดของหมู่ชนหลายชาติ และเป็น 
เครื่องหมายของอาชีพบางอาชีพ เช่น แพทย์แผนปัจจุบัน” (พิสิฐ เจริญวงศ์, 2516) 
และ “การพบลวดลายงูบนภาชนะที่ใช้เซ่นศพ อย่างน้อยก็แสดงให้เห็นว่า 
มีคติการบูชางูอยู ่ในบรรดามนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์ท่ีบ้านเชียง การบูชาง ู
อาจจะเกี่ยวเน่ืองในพิธีเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์ โดยเหตุที่งูอาจเป็นเทพเจ้า 
แห่งน�้ำก็ได้ แต่ในที่นี้อยากให้คิดเลยเถิดไปถึงลัทธิการบูชานาคของประชาชน 
ที่อยู่สองฝั่งแม่น�้ำโขงดังมีค�ำกล่าวในต�ำนาน” (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2533) 
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แนวคิดทฤษฎี
นกัทฤษฎด้ีานสญัลกัษณ์ เดอร์ไคม์ (Emile Durkheim) เขาสนใจสญัลกัษณ์

ของกลุ่มหรือความเป็นกลุม่ปัจเจกบคุคลผกูพนัต่อสงัคม โดยมองว่าสญัลกัษณ์คอืวิธี
การแสดงออกวธิหีน่ึงซึง่มผีลกระทบต่อสมาชกิของสงัคม ทัง้นีพ้ืน้ฐานความคดิทฤษฎี
ของเดอร์ไคม์สนใจอยูใ่น 2 ระดบัคอื 1) ระดบัความสมัพนัธ์ระหว่างศาสนากบัสงัคม 
และ 2) ระดับความสัมพันธ์ระหว่างปัจเจกชนกับกลุ่มสังคม จากผลงานชิ้นส�ำคัญ
ชื่อ The Elementary Form of Religious Life (1912) เดอร์ไคม์แสดงความ
สมัพันธ์ระหว่างสญัลกัษณ์ทางสงัคมและศาสนา โดยกล่าวว่าสงัคมคอืระบบของการ 
กระท�ำทีเ่กดิจากแรงผลกัของกระบวนการทางสัญลกัษณ์ จากการวเิคราะห์พธิกีรรม
ของเขาสรุปได้ว่า สิ่งศักดิ์สิทธิ์เกิดจากความสัมพันธ์ทางสัญลักษณ์เช่นกัน ตัวอย่าง
ที่น่าสนใจคือ การศึกษาโทเทม (Totem) ของชาวอะบอริจิน ออสเตรเลีย ในฐานะ 
ที่เป็นรูปแบบของการก่อระบบความคิดทางนามธรรมที่แสดงออกในรูปพืชและ
สัตว์ ท่ีถือเป็นสัญลักษณ์อันเป็นที่มาของความเป็นศาสนาและสังคม แรดคลิฟ -  
บราวน์ (A.R. Radcliff - Brown) แม้จะอธบิายสญัลกัษณ์อย่างเป็นระบบโดยตรง แต่
กอ็าศยัพืน้ฐานความคดิของเดอร์ไคม์ทีว่่าการแสดงออกของกลุม่ท�ำให้เกดิสญัลกัษณ์ขึน้ 
งานของบราวน์มีความส�ำคัญต่อการศึกษาพฤติกรรมสัญลักษณ์ ซึ่งเป็นการเริ่ม 
น�ำเอาความคดิกระบวนการทางสญัลกัษณ์มาใช้ในการสงัเกตการณ์ภาคสนาม มกีาร
อธิบายสญัลักษณ์ในนทิานปรมัปราอย่างสมัพนัธ์กบัสงัคม หรอืสงัเกตจากพฤติกรรม
ในงานเฉลิมฉลองของชาวอันดามัน ซึ่งเป็นการอธิบายการแสดงออกทางสัญลักษณ์
จากความรู้สึกพื้นฐานทางสังคม และท�ำให้ผู้คนเริ่มหันมาให้ความส�ำคัญต่อระดับ
ของเหตุการณ์ทางสังคมที่สัญลักษณ์น้ันปรากฏให้เห็น อย่างกว้างขวางมากขึ้น  
การศึกษาสัญลักษณ์ในแบบของ มาลีนอฟสกี้ (B. Malinowski) แม้จะใช้พื้นฐาน 
ความคิดบางอย่างร่วมกับแรดคลิฟ-บราวน์ ในประเด็นของหน้าที่ทางสถาบันสังคม 
แต่ประเด็นสัญลักษณ์ของเขาได้พยายามศึกษาลึกลงไปถึงรากภาษา และพัฒนา
แนวคิดทางสัญลักษณ์ได้มากกว่า บราวน์ ที่ท�ำไว้ งานของมาลินอฟ เป็นการตีความ
สัญลักษณ์จากประสบการณ์ภาคสนามที่เขาประจักษ์ด้วยสายตาของเขาเอง ดังเช่น
งานช่ือ “Myth in Primitive Psychology” ได้แสดงให้เห็นถงึหน้าทีข่องพฤตกิรรม
สัญลักษณ์และภาษาที่ศักดิ์สิทธิ์
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 ฉะนัน้ลวดลายผ้าบางลายทีม่คีวามหมายเชิงสญัลกัษณ์ เช่น ลายงู ลายนาค 
ในบรบิทของวฒันธรรมเอเชยีอาคเนย์น่าจะถือได้ว่า “ลายแบบฉบบั” (Archetype) 
ของสายวัฒนธรรมหนึ่งเลยทีเดียว (ชลธิรา สัตยวัฒนา, 2537) ในบริบทของผ้า
ทอมืออันเป็นการสะท้อนออกของศิลปกรรม ลายแบบฉบับ เช่น นก นาค และกบ  
ยังคงแสดงตัวอย่างเด่นชัด เป็นจิตไร้ส�ำนึกร่วมของผู้คนในอู่อารยธรรมเอเชีย
อาคเนย์ที่แสดงออกมาเป็นลวดลายบนผืนผ้าแต่ลวดลายงูที่ปรากฏบนผืนผ้า ดูจะมี 
ความหมายพิเศษเฉพาะบางท่านที่เช่ียวชาญเรื่องลายผ้า ลายดังกล่าวมักปรากฏ 
อยู่ตามเชิงผ้าขิด ผ้าตีนจกตุง ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่นมัดหมี่ทอในประเทศไทย 
ส�ำหรับลายงูลอยน้ีอาจจะปรากฏเป็นทางขวางหรือทางยาวแบบตั้งข้ึนก็ได ้
นักมานุษยวิทยาถือว่าลายน้ีเป็นลายต้นแบบของผ้าทอมือ ซ่ึงได้พัฒนาแตกลาย 
ออกไปมากมาย จนได้กลายเป็นลวดลายที่พัฒนามาจากต้นแบบจนกระทั่งสื่อ 
ความหมายได้ ลายนาคที่พบในงานค้นคว้าเรื่องผ้า (Patricia Cheesman 
Naenna, 1990) โดยอาศัยผ้าลายนาคที่ได้จากเมืองซ�ำเหนือและแขวงเชียงขวาง 
ซ่ึงอยู่ทางตอนเหนือของประเทศลาว มาเป็นตัวอย่างประกอบค�ำอธิบาย งานชิ้น 
ดังกล่าวเสนอไว้ว่า ลายนาคถือเป็นสัญลักษณ์ที่ส�ำคัญที่ปรากฏในลายผ้าของ 
ชาวไท นาคได้ปรากฏในลายผ้าในรูปของตัว “W” และ “S” โดยแปลความหมาย
ว่า ความคิดเรื่องนาคมีมาก่อนที่นาคแบบอินเดียจะแพร่ผ่านเข้ามาสู่ท้องถ่ิน นาค 
ในความหมายเก่าของท้องถิ่นเป็นสัญลักษณ์แห่งอวัยวะเพศชาย เป็นผู้บันดาลสาย
ฝน และคุม้ครองแม่น�ำ้ ซึง่เกีย่วโยงกบัความอดุมสมบูรณ์ เมือ่ท้องถ่ินรับพทุธศาสนา
เข้ามา นาคได้หมายถงึสายรุง้ผูเ้ชือ่มโยงระหว่างโลกมนษุย์กบัเขาพระสเุมรอุนัเป็นท่ี
สถิตของพระเจ้า

ลายผ้าของชาวลาวท่ีอพยพมาจากเวียงจัน เข้ามาอยู่ในบริเวณภาคกลาง
ของประเทศไทยในเขตจังหวัดอุทัยธานี ซ่ึงยังคงสืบทอดคติการนับถือนาคอยู่ โดย
ได้ให้ความเห็นที่น่าสนใจว่า หากวิเคราะห์ลวดลายผ้าที่ส�ำคัญ เช่น ลวดลายผ้า
หน้ามุ้ง ผ้าซิ่น ผ้าห่ม ผ้ามน ซึ่งประกอบด้วยลายดอกเจียง ลายบัวเคีย ลายนาค  
ลายสัตว์ ด้วยการสมมติการตีความหมายที่น่าจะมีความส�ำคัญในรูปความคิดที่
ผูกพันกันมาแต่อดีตค�ำว่าเจียงนั้นมีความสัมพันธ์กับพื้นดินดังปรากฏในต�ำนาน
ล้านช้างโบราณที่จะขะล�ำพ้ืนดินในเดือนเจียงบัวเคียน่าจะมีความสัมพันธ์กับบัวท่ีม ี
ความหมายถงึปลดัขกิทีใ่ช้คู่กับพระแม่ธรณี ลายเอีย้และบวัเคยีเป็นลายทีน่ยิมใช้แทน 
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กนัได้นัน้เป็นสญัลกัษณ์ของน�ำ้ ดอกเจียงและดอกบวัเคยีหรอืเอีย้จะอยูข่นาบข้างลาย 
สตัว์ ซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของสิง่มชีวีติ ความอดุมสมบรูณ์ ลายเหล่านีเ้ป็นลายประกอบ
ของนาคซ่ึงนาคคือการรวมลายเอี้ย ลายกาบ ลายขอ และอื่น ๆ มาเป็นตัวนาค
นั่นเอง (ข้อมูลจากการสัมภาษณ์: เอื้อยเวียงค�ำ นันทะวงดวงสี, หัตถกรรมแพงไหม, 
นครหลวงเวียงจัน, 5 เมษายน 2556) (ดังภาพที่ 9)

 

ภาพที่ 9 การสัมภาษณ์ผู้รู้เรื่องผ้าทอลาว ณ นครหลวงเวียงจัน สปป.ลาว

ผู้บันทึกภาพ: เกษม มานะรุ่งวิทย์

บทสรุป 
จากความหมายของสังคมและสิ่งแวดล้อมตัวมนุษย์ในเรื่องของลวดลาย

บนผืนผ้าคติความเชื่อท�ำให้ปรากฏร่องรอยการทอผ้ารวมไปถึงลวดลายท่ีปรากฏ 
ซึง่สามารถจ�ำแนกได้บนหลกัการ 2 ประการคอื ระเบียบโครงสร้างลวดลาย ท่ีประกอบ 
ขึ้นจากลวดลายที่มีรูปแบบ สี และชื่อที่หลากหลายแตกต่างกันออกไป ท�ำให ้
ผืนผ้าไม่มีฝาแฝดแบบเหมือนจริง ในลวดลายเราจึงพบเสรีภาพของจินตนาการ 
และระเบยีบแบบแผนของความคดิทีอ่าศยัอยูร่่วมกัน ความสมัพนัธ์ระหว่างประเภท 
ของผ้าและการจัดโครงสร้างลวดลายมีการตอบโต้กัน โครงสร้างแต่ละโครงสร้าง 
ประกอบกับลวดลายหนึ่งบนผืนผ้า โดยโครงสร้างแรกประกอบด้วยลาย 3 ลาย
ที่พบมากเป็นลายเอี้ย ลายบัวเคีย ลายนกยูง ลายดอกแก้ว ลายดอกเจียง โดยมี
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ลักษณะเดียวกันนี้ขนาบลายหลัก ซึ่งส่วนใหญ่เป็นลายนาค เมื่อรวมทั้งหมดก็จะ
เป็นโครงสร้างลวดลายใหญ่ ลายนาคเป็นลายหลักที่ส�ำคัญและโดดเด่นซึ่งจัดวาง
อยู่ระหว่างโครงสร้างเล็กทั้งบนและล่าง เพราะความซับซ้อนของการใช้สีและลาย
ประกอบหลากหลายกว่าโครงสร้างเล็ก ไม่ว่าจะมีลักษณะอย่างไร นาคต้องตั้งอยู่
บนเส้นเอ้ียของลายผ้า และความหมายของสัญลักษณ์ในลวดลายผ้าท่ีสามารถจัด
แบ่งออกเป็นความหมายในเชิงปัจเจกและความหมายกลุ่มในความหมายปัจเจกนั้น
ระบบระเบียบของลวดลายบนผืนผ้าและระบบระเบียบของกฎเกณฑ์ในสังคมไปใน
เวลาเดยีวกัน ความหมายของการรบัรูน้ีเ้ป็นการเตรยีมความพร้อมของผูห้ญงิเพือ่เข้า
สูก่ารเป็นหญงิในอดุมคตแิละการเป็นมนษุย์ในอดุมคตขิองสงัคม เนือ่งจากลวดลาย
ผ้าเป็นผลรวมของผลิตผลทางวัฒนธรรม ที่เชื่อมโยงกับโลกนามธรรมและโลก 
รปูธรรมท่ีผ่านการกระท�ำทีต่อกย�ำ้ซ�ำ้แล้วซ�ำ้เล่าของสงัคม ลวดลายผ้าเป็นส่วนหนึง่
ที่ส�ำคัญในการทอผ้าที่ถือเป็นค่านิยมของสังคม (ดังภาพที่ 10)

ภาพที่ 10 ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าในเวียงจัน สปป.ลาว

ผู้บันทึกภาพ: เกษม มานะรุ่งวิทย์
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จะเห็นได้ว่าในบริบทของลวดลายบนผืนผ้าร่องรอยท่ีผ่านสื่อสัญลักษณ์
และความเชื่อที่สะท้อนงานทางด้านศิลปกรรม ลายดังกล่าวมักปรากฏอยู่ตามเชิง
ผ้าขิด ผ้าตีนจก ตุง ตลอดจนเป็นลายเชิงของซิ่นมัดหมี่ทอหรืออื่น ๆ ทุกสิ่งทุกอย่าง
ล้วนสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างสัญลักษณ์ทางสังคมและศาสนารวมไปถึงความ
เชื่อ โดยมีนาคเป็นความหมายสังคมที่น่าสนใจยิ่ง โดยความศรัทธาของวัฒนธรรม
ลาวหรือวัฒนธรรมอีสานที่ถูกสร้างบนพื้นฐานสุนทรียะทางศิลป์ ความศรัทธาของ
สังคม และอุดมการณ์ของมนุษย์ เป็นพื้นฐานหลักของสังคม อีกทั้งบนเส้นทาง 
อันยาวนาน การช่วงชิงแรงศรัทธาระหว่างนาคและความเช่ือใหม่ทางสังคมปรากฏ
หลักฐานอย่างชัดเจน ในมิติสัญลักษณ์และความหมายของนาค ทั้งรูป ภาษา 
ภาพ และความคิด เป็นร่องรอยกระบวนการทางความคิดของวัฒนธรรมที่น�ำพา 
สู่กระบวนการทางสังคมและวัฒนธรรม ฉะนั้นไม่ว่าจะเป็นการน�ำวัฒนธรรมทาง 
ด้านความคิดไม่ว่าจะเป็นวิถีความเป็นอยู่ หรือประสบการณ์ในการพบเห็นสิ่งท่ีอยู่
รอบ ๆ ตัว อย่างเช่น ธรรมชาติ ผู้คน หรือแม้กระทั่งคติความเชื่อเรื่องการนับถือผี 
การนับถือสัตว์ ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะถูกถ่ายทอดหรือสร้างให้ปรากฏบนศาสนสถานก็ดี
หรือแม้กระทั่งบนเครื่องนุ่งห่มอันเป็นการสื่อให้เห็นถึงความศรัทธาที่ส่งผลต่อการ
ช่วยท�ำให้สภาพของจิตใจเข้มแข็งพร้อมที่จะด�ำรงอยู่คู่ไปกับสัญลักษณ์ที่ปรากฏอยู่
บนผืนผ้าและปรากฏอยูร่อบตวัของมนษุย์คงอยูคู่ก่บัชวีติความเป็นอยูก่บัวฒันธรรม
อันดีงามต่อไป 
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