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ภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ไทย1 
 

นาเดีย แหละตี2 และบณัฑูร พานแก้ว 3 

 

บทคัดย่อ 

การวิจัยเรื่อง “ภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ไทย” เป็นการ
วิจัยเชิงคุณภาพ โดยมุ่งศึกษากลวิธีการน าเสนอภาพตัวแทนชาวมุสลิมที่เป็นตัว
ร้ายในภาพยนตร์ไทย และศึกษาการสร้างภาพตัวแทนชาวมุสลิมในฐานะ
คนร้ายผ ่านแนวคิดบูรพาคดีศ ึกษา (Orientalism) ซึ ่งเป ็นแนวคิดของ
ชาวตะวันตกที่มีมุมมองด้อยค่าต่อชาวตะวันออก ผู้วิจัยจึงสนใจน าแนวคิดนี้มา
วิเคราะห์ต่อว่าแนวคิดบูรพาคดีศึกษาจะท าช่วยติดตั้งชุดความคิดให้กับผู้ผลิต
ภาพยนตร์มีมุมมองชาวมุสลิมที่เป็นคนไทยด้วยกันเอง เหมือนกับที่ผู ้ผลิต
ภาพยนตร์ตะวนตกมีต่อตะวันออกหรือไม่ โดยใช้วิธีการศึกษาด้วยการวิเคราะห์
เนื้อหา เลือกลุ่มตัวอย่างภาพยนตร์ไทยที่มีการน าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความ
เป็นมุสลิมจ านวน 3 เรื่อง ในช่วงปี 2558 – 2567 ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่องขุน
พันธ์ 1 (2559) ภาพยนตร์เรื่องของแขก (2566) และภาพยนตร์เรื่องแดนสาป 
(2567) ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 

 กลวิธีการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง พบว่ามีกลวิธีในการ
เล่าเรื่องให้ตัวละครมุสลิมได้รับบทเป็นตัวร้าย ด้วยการท าให้พวกเขามีความ
แตกต่างจากตัวละครหลักด้วยการแต่งกาย การใช้ชื่อ และท าให้ชาวมุสลิม

 
1 วันที่รับบทความ 29 มิถนุายน 2568/วนัทีต่อบรับบทความ 18 กรกฎาคม 2568 
2 นักศกึษาระดับปริญญาโท, คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์, ดร., คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
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ได้รับบทเป็นตัวร้ายมากข้ึนด้วยการเช่ือมโยงกับเรื่องไสยศาสตร์ นอกจากน้ันสิ่ง
ส าคัญที่ท าให้ตัวละครมุสลิมได้รับบทเป็นตัวร้ายคือการท าให้ตัวละครเหล่านั้น
มีปมในอดีตที่แสนเจ็บปวดจนเกิดเป็นความโกรธแค้น และฝังใจท าให้พวกเขา
กลายเป็นคนไม่ดีในภาพยนตร์ ส าหรับแนวคิดบูรพาคดีศึกษา ซึ่งเป็นแนวคดิที่
กล่าวถึงเรื่องความเป็นอื่นด้วย พบว่า แนวคิดบูรพาคดีศึกษาไม่ได้มีอิทธพิลต่อ
การสร้างภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ไทยอย่างตรงไปตรงมา และ
ไม่ได้มีบทบาทในการติดตั้งชุดความคิดผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยคิดแบบตะวนัตกท่ี
มองโลกตะวันออกในเชิงลบ ท้ังนี้เพราะในภาพยนตร์บางเรื่อง มีการน าเสนอให้
ชาวมุสลิมที่ถูกท าให้กลายเป็นความเป็นอื่น ได้รับบทบาทในฐานะผู้ช่วยเหลือ 
และไม่ได้ถูกจ ากัดให้เป็นเพียงตัวร้ายหรือเป็นผู้ที่ถูกด้อยค่าเสมอไป จึงน าไปสู่
ข้อถกเถียงที่ว่าภาพยนตร์ไทยอาจใช้มุมมองที่ยืดหยุ่นมากกว่าที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์ตะวันตกท่ีมีการผลิตซ ้าภาพเหมารวมต่อชาวมุสลิม 
 
ค าส าคัญ: การเล่าเรื่อง,  แนวคิดบูรพาคดีศึกษา, ภาพยนตร์ไทย 
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THE REPRESENTATION OF MUSLIM VILLAINS  

IN THAI CINEMA  
 

Nadia lhaetee4 and Banthoon Phankaew5 

 

ABSTRACT 

 This qualitative research titled “The Representation of 
Muslim Villains in Thai Films” investigates the narrative strategies 
employed in Thai cinema to portray Muslim characters as villains. 
It also explores whether Edward Said’s concept of Orientalism—
which reflects the Western ideological construction of the East as 
inferior—has influenced Thai filmmakers to adopt a similar 
perception toward Muslim Thais. The study uses textual analysis as 
its primary method, focusing on three Thai films produced between 
2015 and 2024 : Khun Phan (2015), The Djinn’s Cursed (2023), and 
The Cursed Land (2024). 

Findings reveal that the narrative construction of Muslim 
villains often emphasizes their differences from the protagonists 
through elements such as costumes, names, and associations with 

 
4 Master’s Student, Faculty of Journalism and Mass Communication, Thammasat 
University 
5Assistant Professor, Ph.D., Faculty of Journalism and Mass Communication, Thammasat 
University 
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black magic. Additionally, the Muslim antagonists are typically 
portrayed as individuals burdened by traumatic pasts, which foster 
hatred and ultimately lead them into villainous roles. However, the 
study found that Orientalism thought does not overtly influence 
the representation of Muslim characters in Thai films. Unlike many 
Western films that reproduce negative stereotypes of Muslims, 
some Thai films offer Muslim characters roles as helpers or 
problem-solvers, challenging the binary of good versus evil. This 
suggests that Thai cinema may adopt a more flexible narrative 
approach compared to the rigid stereotyping often found in 
Western media portrayals of Muslims. 
 

Keywords: Film Narrative, Orientalism, Thai Films 
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ที่มาและความส าคัญ 

 ศราวุฒิ อารีย์ (2550) ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับโลกอิสลามว่าเป็นศาสนาที่มี
ผู้นับถือมากกว่าพันล้านคน โดยศาสนาอิสลามมีปรากฏให้เห็นอย่างแพร่หลาย
กระจายอยู่ทั่วไปทั่วโลก ส าหรับประเทศไทยศาสนาอิสลามเป็นศาสนาที่ผู้นับ
ถือมากที ่ส ุดใน 3 จังหวัดจาก 4 จังหวัดทางใต้สุดของประเทศไทย ได้แก่ 
ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ซึ่งโดยทั่วไปจะเรียกว่า “จังหวัดชายแดนภาคใต้” 
โดยในประเทศไทยพบว่ากว่าร้อยละ 80 ของชาวไทยมุสลิมเป็นกลุ่มที่ใชภ้าษา
ยาวีหรือภาษามลายู และชาวมุสลิมมีมากที่สุดในภาคใต้ โดยเฉพาะในจังหวัด
ดังกล่าว 
 เมื ่อกล่าวถึง 3 จังหวัดชายแดนใต้ ประเด็นที่ผู้คนมักให้ความสนใจ
มักจะเป็นเรื่องความไม่สงบในพื้นที่ โดยจะเห็นได้จากการน าเสนอข่าวสารที่มี
ให้ได้รับชมอย่างยาวนาน กมลลฎา นาคแทน (2565) ได้กล่าวว่า ในสังคมไทย
มีการใช้ความรุนแรงปรากฏให้เห็นในทุกภูมิภาค แต่ความรุนแรงที่เด่นชัดมี
มูลเหตุมาจากความแตกต่างทางศาสนาและชาติพันธุ์จนยากที่จะเยียวยาแกไ้ข
คือ ความรุนแรงที่เกิดขึ ้นในจังหวัดชายแดนใต้ ได้แก่ ปัตตานี ยะลา และ
นราธิวาส ซึ่งจากงานวิจัยเบื้องต้นพบว่า มีผู้สนใจศึกษาประเด็นเกี่ยวกับความ
รุนแรงจากสื่อประเภทต่าง ๆ เช่น วรรณกรรม หรือสารคดี และสื่อส าคัญใน
ช่วงเวลานั้นก็คือ หนังสือพิมพ์ กล่าวคือ การน าเสนอข่าวสารที่ปรากฏใน
หนังสือพิมพ์เป็นการประกอบสร้างความจริงผา่นมุมมองของผู้ผลิตข่าวสารทีถ่กู
น าเสนอสู่สายตาประชาชน ซึ่งอาจมีส่วนสร้างและส่งผลต่อความคิดของผู้ชม 
ไม่ใช่เพียงแค่หนังสือพิมพ์เท่านั้น แต่ยังรวมถึงสื่อหลาย ๆ ประเภท เช่น สื่อ
โทรทัศน์ หรือสื ่อภาพยนตร์ ที ่เลือกน าเสนอข่าวความรุนแรง จนท าให้สื่อ
กลายเป็นผู้ที่มีอ านาจในการเลือกน าเสนอข่าวสารในสังคมให้ประชาชนรับรู้ 
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และเกิดการผลิตซ ้าอย่างต่อเนื่องจนท าให้เรื่องราวเหล่านั้นกลายเป็นเรื่องปกติ
ในสังคมไปโดยปริยาย 
 จากบริบทดังกล่าว จึงท าให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาการผลิตภาพยนตรไ์ทยท่ี
เกี่ยวกับการน าเสนอให้ชาวมุสลิมได้รับบทบาทเป็น “ตัวร้าย” โดยเบื้องต้น
ผู้วิจัยได้พบงานวิจัยที่มีการศึกษา ตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ต่างประเทศหรือ
ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด โดยใช้แนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) มาวิเคราะห์ 
ซึ่งแนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) บัณฑูร พานแก้ว (2562) ได้กลา่วว่า  
แนวคิดนี ้เป็นแนวคิดของเอ็ดเวิร ์ด ซาอิด (Edward Said) ซึ ่งเป็นกรอบ
ความคิดที่ชาวตะวันตกมีต่อชาวตะวันออก และเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงลักษณะต่าง 
ๆ ของตะวันออกโดยสร้างจากมุมมอง ทัศนคติ และความอคติทางความคิดของ
ชาวตะวันตก โดยนักวิชาการตะวันตกจะมองว่าตะวันออกนั้นด้อยกว่าตะวันตก
ในทุกด้าน เป็นดินแดนของผู้แพ้ ต ่าต้อย และไม่มีความสามารถ  
 แนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) ได้รับการพัฒนาให้มีความ
แตกต่างระหว่างตะวันออกและตะวันตกมากขึ้นโดยนักกวี หรือนักวิชาการ
ต่างๆ ก็ต่างให้การยอมรับความคิดนี้และท าให้มีการผลิตงานเขียนที่เกี่ยวกับ
ตะวันออกมาทั้งรูปแบบของนวนิยาย หรือเรื่องราวทางการเมือง และเนื่องจาก
ความแบ่งแยกระหว่างตะวันตกและตะวันออก ประกอบกับทางตะวันออกส่วน
ใหญ่จะนับถือศาสนาอิสลาม จึงท าให้ตะวันตกมองว่าตะวันออกก าลังท้าทาย
อ านาจและมองว่าตะวันออกเป็นศัตรูที่น่ากลัว ดังนั้นเพื่อที่จะเอาชนะความ
กังวลดังกล่าว ตะวันตกจึงท าการเข้ามาศึกษาเรียนรู้ตะวันออกในแง่ของภาษา 
ประวัติศาสตร์ เชื ้อชาติ และวัฒนธรรมเพื ่อน ามาใช้เป็นเครื ่องมือในการ
ครอบง าตะวันออก 
 อนงนาฏ รัศมีเวียงชัย (2560) ได้อธิบายถึงวิธีการของชาวตะวันตกใน
การบันทึก “ภาพตัวแทน” ของชาวตะวันออกผ่านวรรณกรรม ดนตรี หรือ
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ภาพยนตร์ ว่ามีการกล่าวเกินจริง และบิดเบือน เพื ่อสร้างความเป็นอื่น 
(Otherness) ให้กับชนชาติอื่น ดังที่ จิรัฎฐ์ เผ่าจิระศิลป์ชัย (2548) กล่าวว่า 
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดเริ่มมีการสร้างตัวละครที่มีลักษณะของคน
ตะวันออกกลางมาตั้งแต่ในช่วงปี 1920 ในบทบาทของ Rudolph Velentino 
ในเรื่อง The Sheik (1921) และ Son of The Sheik (1926) ซึ่งภาพยนตร์ทั้ง 
2 เรื่องมีการน าเสนอตัวละครเป็นโจรชาวอาหรับ เป็นคนหลอกลวง และเป็น
ฆาตกร รวมถึงเรื่อง The Desert Bride (1928) ที่มีตัวละครชื่อ คาสซิม เบน 
อาลี ซึ่งถูกรับบทบาทให้เป็นผู้น ากลุ่มชาตินิยมอาหรับ เป็นผู้จ้างและทรมาน
เจ้าหน้าที่ชาวฝรั ่งเศส ซึ ่งภาพยนตร์ทั ้งหมดมักจะมีการจบลงด้วยการให้
ชาวตะวันตกเป็นผู้ที่ได้รับชัยชนะเสมอ 
 การสร ้างภาพตัวร ้ายมุสล ิม เร ิ ่มม ีเพ ิ ่มมากขึ ้นหลังเหตุการณ์
โศกนาฏกรรม 9/11 ที่อาคารเวิร์ดเทรดเซนเตอร์ กรุงนิวยอร์ค เมื่อเกิดเหตุ
ผู้ก่อการร้ายเชื้อชาติอาหรับและนับถือศาสนาอิสลาม ท าการจี้เครื่องบินและ
บังคับให้พุ่งเข้าชนตึกเวิร์ดเทรดเซนเตอร์ และอาคารเพนตากอน ด้วยสายการ
บินอเมริกาจ านวน 4 ล า ปรากฏว่ามีเพียงเครื่องบินล าสุดท้ายที่ชื่อว่า United 
Airline 93 กลับเสียการควบคุม และได้ตกลงที่ทุ่งในรัฐเพนซิลเวเนีย ท าให้
เครื่องบินล านี้ไม่มีผู้ที่ได้รับบาดเจ็บจากเหตุการณด์ังกล่าว หลังจากเหตุการณ์นี้
เกิดขึ้นจึงท าให้มีผู้ผลิตภาพยนตร์เริ่มมีการสร้างอัตลักษณ์ของชาวมุสลิมให้มี
ความโดดเด่นในเรื่องของความรุนแรง เช่น การน าเสนอจากภาพยนตร์ฮอลลวีูด้
เรื ่อง United 93 ที ่ถูกน ามาสร้างจากเรื ่องจริง โดยเป็นภาพยนตร์ที ่เล่า
เรื่องราวของเครื่องบินล าสุดท้าย ซึ่งเป็นล าที่ผู้ก่อการร้ายไม่สามารถท าส าเร็จ 
เนื ่องจากการร่วมมือร่วมใจของผู้โดยสารบนเครื่องบินที่ร่วมกันต่อสู ้ไม่ให้
เครื่องบินล านี้ถูกใช้เป็นเครื่องมือในการท าภารกิจของผู้ก่อการร้าย แน่นอนว่า
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ตอนจบของเรื่องก็ยังคงให้ผู้ที่ได้รับชัยชนะนั้นเป็นฝั่งตะวันตกหรืออเมริกาเช่น
เคย  
 John W. Cones (อ้างถึงในจิรัฎฐ์ เผ่าจิระศิลป์ชัย, 2548) ได้กล่าวว่า 
การสร ้างภาพของชาวอาหรับในภาพยนตร์ฮอลลีว ู ้ดม ักจะมีการสร้าง
ภาพลักษณ์ของชาวอาหรับหรือมุสลิมออกมาอย่างต่อเนื ่อง โดยจะเป็นใน
ลักษณะที่มีความร้ายกาจ , ทุจริต, หลอกหลวง, ไม่เป็นมิตร และจะได้รับ
บทบาทเป็นผู้ก่อการร้ายหรือพวกหัวรุนแรงอยู่เสมอ และมักมีการปิดจบเรื่อง
ด้วยการให้ชาวตะวันตกหรืออเมริกาได้รับชัยชนะและได้รับความช่ืนชม  
 จากการส ารวจงานวิจัย ผู้วิจัยพบว่าส่วนใหญ่แนวคิดบูรพาคดีศึกษา 
(Orientalism) มักพบในงานวิจ ัยที ่ม ุ ่งเน้นศึกษาภาพยนตร์ต ่างประเทศ 
โดยเฉพาะภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด ซึ่งชี้ให้เห็นถึงการผลิตซ ้าภาพตัวแทนของโลก
ตะวันออกในลักษณะที่ถูกด้อยค่า และอยู่ภายใต้มุมมองของโลกตะวันตกแทบ
ทุกด้าน ในขณะที่งานวิจัยเรื ่อง “ประเทศไทยในภาพยนตร์ต่างประเทศ”  
(อนงนาฏ รัศมีเวียงชัย, 2560) ได้ท าการศึกษาภาพยนตร์ต่างประเทศอย่าง
ฮอลลีวู ้ดที ่มีการถ่ายท าในประเทศไทย พบว่าภาพยนตร์ฮอลลีวู ้ด มีการ
น าเสนอภาพประเทศไทยท่ีสอดคล้องกับแนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) 
กล่าวคือ มีการน าเสนอให้ภาพประเทศไทยนั้นดูด้อยพัฒนากว่า ในขณะที่
งานวิจัยนี้ก็มีการศึกษาภาพยนตร์ต่างประเทศเรื่อง Lost in Thailand ซึ่งเป็น
ภาพยนตร์จากประเทศจีน โดยน าแนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) น ามา
วิเคราะห์ พบว่า ภาพยนตร์จากประเทศจีนซึ ่งเป็นประเทศฝั่งตะวันออก
เช่นเดียวกับประเทศไทย กลับมีการน าเสนอภาพและมุมมองประเทศไทยในเชิง
บวกมากกว่า แตกต่างจากภาพยนตร์ฮอลลวีู้ดที่สะท้อนภาพของประเทศไทยใน
เชิงลบ จากการส ารวจดังกล่าวจึงพบว่า ภาพยนตร์เรื่อง  Lost in Thailand 
ไม่ได้ให้ความรู้สึกในลักษณะของสภาวะ “การถูกแบ่งแยก” และมองประเทศ
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ไทยในลักษณะของความเท่าเทียมกัน ปราศจากความเป็นอื่น (Otherness) 
ด้วยเพราะไทยและจีนมีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด 
 ส าหรับภาพยนตร์ไทยได้มีผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยท่ีมีการเสนอเรื่องราวใน
พื้นที่ของ 3 จังหวัดชายแดนใต้ แต่ส่วนใหญ่มักจะมีการน าเสนอในมุมมองเชิง
บวกมากกว่า เพื่อเป็นการลดอคติให้แก่ผู้ชม เช่น ภาพยนตร์เรื่อง ละติจูดที่ 6 
ที่เกิดขึ้นจากการตั้งใจสื่อภาพที่งดงามของผู้คนในท้องถิ่น โดยว่าด้วยเรื่องราว
ของความรัก และศรัทธาที่จะน าพาให้ก้าวข้ามความขัดแย้งต่าง ๆ ซึ่งเรื่องราว
ทั้งหมดถูกถ่ายท าบนพื้นที่จริงในจังหวัดปัตตานี อย่างไรก็ตาม แม้ว่าจะมี
ภาพยนตร์บางเรื่องที่น าเสนอภาพลักษณ์ของชาวมุสลิมในแง่บวก แต่ยังพบการ
ผลิตภาพตัวแทนของชาวมุสลิมในเชิงลบได้เช่นกัน เช่น ภาพยนตร์เรื่องของ
แขก และภาพยนตร์เรื ่องแดนสาป ที่มีการน าเสนอและก าหนดให้ตัวละคร
มุสลิมได้รับบทบาทเป็น “ตัวร้าย” ซึ่งอาจส่งผลต่อการรับรู ้ของผู้ชม และ
น าไปสู่การเหมารวม (Stereotype) ต่อชาวมุสลิมในสังคมไทย  
 จากที่มาและความส าคัญดังกล่าว จึงท าให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาประเด็น 
“ภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ไทย” ผ่านแนวคิดบูรพาคดีศึกษา 
(Orientalism) เพื่อวิเคราะห์การสร้างภาพตัวแทนของชาวมุสลิมในฐานะผู้ร้าย
ที่ปรากฏในภาพยนตร์ไทย และเพื่อศึกษาว่าผู้สร้างภาพยนตร์ไทยมีมุมมองที่
สะท้อนอคติภายในระหว่างคนไทยด้วยกันเองในลักษณะเดียวกับที ่โลก
ตะว ันตกมองโลกตะว ันออกหร ือไม ่  โดยน  าแนวค ิดบ ูรพาคด ีศ ึกษา 
(Orientalism) มาวิเคราะห์การสร้างภาพตัวแทนของศาสนาอิสลามและชาว
มุสลิมในสื่อภาพยนตร์ไทย ซึ่งปรากฏลักษณะของการน าเสนอตัวละครที่นับถือ
ถือศาสนาอิสลามในฐานะ “ตัวร้าย” โดยเลือกศึกษาภาพยนตร์ไทยจ านวน 3 
เรื่อง ได้แก่ ขุนพันธ์ 1 ของแขก และแดนสาป โดยภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง มี
ล ักษณะร่วมกันในการสร้างตัวละครชาวมุสลิมให้ร ับบทเป็น “ตัวร้าย” 
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นอกจากนี ้ภาพยนตร์ดังกล่าว ยังมีโครงสร้างทางเนื ้อหาที ่คล้ายคลึงกัน 
กล่าวคือ ตัวละครชาวพุทธมักปรากฏในฐานะ “ผู้เดินทางเข้าไปในพื้นที่ของ
ชาวมุสลิม” และพบกับความลี้ลับหรืออันตราย ซึ่งชาวมุสลิมมักถูกสร้างภาพให้
มีความเช่ือมโยงกับพลังเหนือธรรมชาติหรือไสยศาสตร์ อันเป็นปัจจัยที่ส่งผลตอ่
การสร้างภาพแทนของชาวมุสลิมในเชิงลบ รวมถึงภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่อง มีการ
น าเสนอเนื้อหาบนพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนใต้ ซึ่งเป็นพื้นที่ที่มีเหตุความไม่สงบ
สุขในประเทศไทย  
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษากลวิธีการน าเสนอภาพตัวแทนชาวมุสลิมที่เป็นตัวร้ายใน
ภาพยนตร์ไทย 

2. เพื่อศึกษาการสร้างภาพตัวแทนชาวมุสลมิในฐานะตัวร้ายใน
ภาพยนตรไ์ทยผ่านแนวคิดบรูพาคดีศึกษา 

กรอบแนวคิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Media and Communication Inquiry Vol.7 No.1 (January – June 2025) 

Page 121 of 146 
 

แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Film Narrative) 

 จิรัฎฐ์ เผ่าจิระศิลป์ชัย (2548) กล่าวว่า การเล่าเรื่องเป็นการจัดระบบ

ต่าง ๆ ที่จะช่วยให้เข้าใจและก่อรูปค่านิยมทางสังคมของคน ส าหรับผู้ผลิตสื่อ 

การเล่าเรื่องเป็นเครื่องมือที่ใช้ส าหรับการจัดเหตุการณ์ที่แยกย่อยให้เปน็ระบบ

มากยิ่งขึ้น และสามารถท าทให้ผู้รับสารสามารถเข้าใจง่าย โดยการเล่าเรื่อง

จะต้องมีองค์ประกอบในการเล่าเร ื ่องซึ ่งประกอบไปด้วยการเรียงล าดับ

เหตุการณ์ ความถี่ของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่า ระยะเวลาที่เกิดขึ้นในเรือ่ง

เล่า เสียงในการเล่าเรื่อง และวิธีการในการเล่าเรื่อง องค์ประกอบในการเล่า

เรื่องที่ส าคัญจะประกอบไปด้วยมุมมองในการเล่าเรื่อง ดังที่ หลุยส์ จิอันเน็ตตี 

(Louis Giannetti) ได้จ าแนกมุมมการเล่าเรื่องออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 

1) การเล่าเร ื ่องจากจุดยืนของบุคคลที ่หนึ ่ง (The First-Person 
Narrator) คือการที่ตัวละครภายในเรื่องท าหน้าที่เป็นผู ้บรรยาย 
โดยมักจะสะท้อนความรู้สึก ความคิด และประสบการณ์ส่วนตัว
ของตนเอง จุดเด่นของวิธีนี้คือการสร้างความใกล้ชิดกับผู้ชม แต่
ขณะเดียวกันมักมีอคติเพราะเกิดจากการเล่ามุมมองที ่จ ากัด
เฉพาะตัวละครหนึ่ง 

2) การเล ่ า เร ื ่ องจากจ ุดย ืนบ ุคคลท ี ่ สาม ( The Third-Person 
Narrator) คือผู้เล่าเรื่องจะกล่าวถึงตัวละครอื่นโดยไม่เข้าไปมีส่วน
ร่วมในเหตุการณ์ วิธีนี้ท าให้สามารถลดอคติในเนื้อเรื่องได้ แต่ไม่
สามารถเข้าถึงความรู้สึกของตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง 

3) การเล่าเรื ่องจากจุดยืนที ่เป็นกลาง (The Objective Narrator) 
เป ็นการถ ่ายทอดเร ื ่องราวในล ักษณะท ี ่ ไร ้อคต ิหร ือท ่าที่
เฉพาะเจาะจง โดยให้ผู ้ชมเป็นผู ้ส ังเกตและตีความหมายของ
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เหตุการณ์ด้วยตนเอง มักหลีกเลี่ยงการใช้เทคนิคภาพหรือการตัด
ต่อที่บิดเบือนความจริง 

4) การเล่าเรื่องแบบสัพพัญญู (The Omniscient Narrator) วิธีการ
เล่าเรื ่องในลักษณะนี้ อาจใช้มุมมองทั้ง 3 แบบข้างต้นร่วมกัน 
สามารถเล่าเรื่องจากหลายมุมมอง ย้ายฉาก ย้อนเวลา หรือแสดง
ความคิดของตัวละครได้อย่างอิสระ ซึ่งการเล่าเรื่องชนิดนี้มักพบ
เห็นได้ในละครโทรทัศน์เป็นส่วนใหญ่ 

ขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2564) ได้กล่าวว่า มุมมองในการเล่าเรื่องข้างต้น 

ยังสามารถวิเคราะห์มุมองในการเล่าเรื่อง โดยตั้งค าถามว่าเรื่องที่เล่าถูกเล่าจา

กมมุมองของใครอีกด้วย เช่น มุมมองของคนในหรือคนนอก โลกตะวันตกหรือ

โลกตะวันออก คนชาติไทยหรือคนชาติอื่น เพราะเรื่องที่เล่าจากมุมมองของใคร

ก็ย่อมท่ีจะสร้างประโยชน์ให้แก่ตัวผู้เล่า ขณะที่ จารุกิตติ์ อเนกวิทยากิจ (2566) 

ได้กล่าวถึงการเล่าเรื่องในกระบวนทัศน์ใหม่ว่าเป็นทฤษฎีประกอบสร้างนิยม 

(Construction) นั่นก็คือ การเล่าเรื่องยังสามารถ “ประกอบสร้าง” ขึ้นมาได้ 

ซึ่งผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจากการประกอบสร้างที่ใช้ในการเล่าเรื่อง จึงมีตั้งแตก่รณีที่

ไม่มีความจริงก็สามารถประกอบสร้าง “ความจริง” (Constructed Reality) 

หรือแม้จะเป็นกรณีที่มีความเป็นจริงตั้งแต่แรกเริ่มก็ยังสามารถระกอบสร้าง

ความหมาย (Construction of Meaning) ให้เกิดขึ้นใหม่ได้ 

ก าจร หลุยยะพงศ์ (2556) กล่าวว่า การสร้างความหมายในภาพยนตร์
มีลักษณะ 2 แบบคือ 1. 1) การเรียง shot ที่ 1 กับ shot ที่ 2 หากมี shot 
เดียวก็จะไม่เกิดความหมาย เพราะความหมายจะเกิดได้จากคู่แย้งหรือการ
เปรียบเทียบ shot ที่  1 และ 2 หรือ  shot ที่ต่อกัน 2) ความหมายเกิดจาก
การจัดองค์ประกอบของภาพ (Mise-en-scene) เป็นแนวทางเพื่อมาประยุกต์
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กับภาพยนตร์ หมายถึงการจัดภาพที่เห็นต่อหน้ากล้องในหนึ่งช็อต (shot) เพื่อ
สื ่อความหมายโดยการจัดองค์ประกอบภาพ ขนาดภาพ ตัวละคร แสง สี 
อุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย ฉาก ฯลฯ (ประวิทย์ แต่งอักษร , 2551 
อ้างถึงในก าจร หลุยยะพงศ์, 2556) ดังนั้น กระบวนการทัศน์แบบใหม่จะให้
ความส าคัญกับเรื่องที่จะเล่าขึ้นอยู่กับ “วิธีการเล่าเรื่อง” มากกว่า “เรื่องที่จะ
เล ่า” ซ ึ ่งกระบวนทัศน์ใหม่จะเน้นไปที ่การประกอบสร้างความหมาย 
(Construction of Meaning) มากกว่า โดยอาศัยองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง
ต่าง ๆ ดังนี้ (กาญจนา แก้วเทพ, 2547) 

1) ตัวละคร (Character) คือ ผู้กระท าและผู้ที่ไดร้ับผลจากการกระท า 
2) โครงเรื ่อง (Plot) คือ การล าดับเหตุการณ์ที ่เกิดขึ ้นในเรื ่องมี

จุดหมายปลายทาง มีตอนต้น ตอนกลาง และตอนจบ โดยจะมีการ
ล าดับเหตุการณ์ 5 ขั้นตอน 

(2.1) การเริ่มเรื่อง 
(2.2) การพัฒนาเหตุการณ ์
(2.3) ภาวะวิกฤต 
(2.4) ภาวะคลี่คลาย 
(2.5) การยุติของเรื่องราว 

3) แก่นเรื่อง เป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญในการผลิตภาพยนตร์ ดังท่ีเฮอร์
ทิด และบาร์เบอร์ (อ้างถึงในฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน , 2539) ได้ให้
ความหมายของแก่นเรื่องไว้ว่า “คือความคิดหลักในการด าเนินเรื่อง 
เป็นความคิดรวบยอดที่เข้าของเรื่องต้องน าเสนอ”   

4) ฉาก เป็นสถานท่ีรองรับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่อง บางฉากสามารถ
บอกความหมายของเรื่องหรือพฤติกรรมของตัวละครได้ 

5) ความขัดแย้ง สามารถแบ่งประเภทออกเป็น 4 ประเภทดังนี้ 
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 (5.1) ความขัดแย้งระหว่างมนุษยก์ับธรรมชาต ิ
 (5.2) ความขัดแย้งระหว่างมนุษยก์ับมนุษย์ด้วยกัน 
 (5.3) ความขัดแย้งภายในจิตใจของมนุษย์ 
 (5.4) ความขัดแย้งระหว่างมนุษยก์ับสังคม 
6) เทคนิคภาพและเสียง เป็นส่วนส าคัญในการเล่าเรื่องในภาพยนตร์ 

โดยมีองค์ประกอบของภาพยนตร์ หรือภาษาภาพยนตร์เป็น
ตัวก าหนดความหมายของภาพยนตร์เรื่องนั้นซึ่งประกอบไปด้วย 

 (6.1) องค์ประกอบด้านฉาก 
 (6.2) องค์ประกอบด้านแสงและเงา 
 (6.3) องค์ประกอบด้านส ี
 (6.4) องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร ์
 (6.5) องค์ประกอบด้านเสียง 

แนวคิดการเล่าเรื่อง (Narrative) ถือเป็นแนวคิดส าคัญที่ช่วยก าหนด
กระบวนการสร้างภาพตัวแทน (Representation) ของชาวมุสลิม โดยเฉพาะ
ในบริบทของภาพยนตร์ไทย  แนวคิดนี้มีบทบาทในการวิเคราะห์กลวิธีที่ผู้ผลิต
ภาพยนตร์เลือกใช้ในการน าเสนอชาวมุสลิมในฐานะ “ตัวร้าย” ผ่านการจัดวาง
โครงสร้างเรื่อง การพัฒนาเนื้อหา และองค์ประกอบภาพยนตร์ ทั้งนี้ แนวคิด
การเล่าเรื่องยังสะท้อนให้เห็นทัศนคติหรือชุดความคิดของผู้ผลิตที่มีต่อชาว
มุสลิมในฐานะผู้อื่น (Other) ซึ่งถูกก าหนดผ่านการเลือกมุมมองการเล่าเรื่อง 
ทฤษฎีภาพตัวแทน (Representation) 

 สจ๊วต ฮอลล์ (Hall, 1997, p.4) ได้มองว่า แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน 

(Representation) มีการท างานคล้ายกับระบบการท างานของภาษา เพราะ

ภาพตัวแทนเป็นผลผลิตทางความหมายของระบบความคิดในใจมนุษย์ผ่านการ

ท างานของภาษา โดยการเชื่อมโยงระหว่างระบบความคิดภาษา ซึ่งอ านวยให้
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มนุษย์สามารถอ้างอิงถึงโลกแห่งความจริงของวัตถุ ผู้คน และเหตุการณ์ต่าง ๆ 

ฮอลล์ ยังกล่าวว่า “ภาษา” ไม่ได้จ ากัดเพียงแค่ภาษาพูดหรือภาษาเขียนเท่าน้ัน 

แต่หมายรวมถึงสัญลักษณ์ ภาพ เสียง วัตถุ หรือระบบการสื่อสารที่ใช้ในการ

ถ่ายทอดความหมายในวัฒนธรรม  

 แม้ว่าภาพตัวแทนจะมีการท างานคล้ายกับการท างานของภาษา แต่

ยังคงมีความแตกต่างบางประการ คือ ภาพตัวแทนจะท าการคัดเลือกเพียงบาง

ลักษณะของความเป็นจริงออกมาดัดแปลงและตบแต่งให้โดดเด่นขึ้น รวมถึง

สถาปนาความเป็นจริงได้อย่างเท่าเทียมกันในระนาบเดียวกัน ที่เป็นเช่นนั้นเป็น

เพราะความจริงอาจจะน าสิ่งที่ไม่มีตัวตนอยู่ในโลก หรือมีตัวตนแต่มีขนาดที่

ใหญ่มาก เมื่อต้องการน าแสดงหรือกล่าวถึง ก็ไม่สามารถน ามาแสดงหรือกล่าว

ได้ทั้งหมดในเวลาเดียวกัน จึงจ าเป็นต้องคัดเลือกมาเป็นบางลักษณะที่ต้องการ

เท่านั้น และจึงน ามาดัดแปลง ตกแต่งให้โดดเด่นขึ้น ซึ่งการดัดแปลงและตกแตง่

นั่นเองที่ท าให้เกิดการสร้างความหมายใหม่ขึ้นมา ซึ่งการสร้างภาพตัวแทนใน

จะมีความสัมพันธ์ระหว่างภาษากับความจริง 3 ชุด กล่าวคือ  

 กลุ่มที่หนึ่ง : จากมุมมองของนักภาษาศาสตร์ดั้งเดิม ซึ่งเชื่อว่าภาพ

ตัวแทนเป็นการสะท้อนความจริงที่มีอยู่ในโลกจริงอย่างตรงไปตรงมา โดยสื่อ

หน้าท่ีถ่ายทอดความจริงเหล่านั้นโดยไม่มีการบิดเบือน หรือความสลับซับซ้อน 

 กลุ่มที่สอง : ให้ความสนใจกับการสร้างภาพตัวแทนท่ีเกิดมาจากตัวผู้

ส่งสารที่ต้องการส่งสารบางอย่างไปยังผู้รับ และต้องการให้แปลความหมายสาร

ตามที่ตนต้องการ และหากผู้รับสารไม่สามารถตีความสารตามที่ผู้ส่งต้องการได้ 

ความพยายามทั้งหมดของผู้ส่งสารก็จะล้มเหลว 
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กลุ่มที่สาม : จุดยืนจากแนวคิดของส านักวัฒนธรรมศึกษา ที่สนใจเรื่อง

การประกอบสร้างความหมาย และได้รับอิทธิพลมาจากทฤษฎีปรากฏการณ์

วิทยา ที่เชื่อว่า ภาพตัวแทนไม่ใช่การสะท้อนหรือเลียนแบบ หากแต่เป็นการ

ประกอบสร้างส่วนเสี้ยวหนึ่งของโลกแห่งความเป็นจริง แต่เป็นการรวบรวม

สัญญะต่าง ๆ ที่ผู้คนในสังคมได้สร้างขึ้นมา แล้วรวมเอาความหมายเหล่านั้น

บรรจุเข้าไปในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง เพื่อให้เกิดความหมายใหม่หากแต่ยังมีกลิ่นอายของ

สิ่งที่มีปรากฏอยู่เดิมแล้วในสังคม ซึ่งความหมายใหม่ที่สร้างขึ้นอาจเป็นสิ่งที่มี

จริง หรือไม่มีอยู่จริง หรืออาจสร้างมาจากที่ไม่มีจริงอยู่แล้วและให้เป็นสิ่งที่ไม่มี

จริงอีกครั้งหนึ่งก็เป็นได้ แต่ผลลัพธ์สุดท้ายของการสร้าง คือ คนท่ัวไปจะเช่ือว่า

สิ่งเหล่านี้มีอยู่จริง 

 มิเชล ฟูโกต์ (อ้างถึงในสมสุข หินวิมาน, 2548) ได้เสนอแนวคิดที่ต่อ

ยอดจากการประกอบสร้างโลกความเป็นจริง โดยให้ความหมายไว้ว่าการ

ประกอบสร้างนั้น ไม่ได้มีเพียงการสร้างความหมายที่อาจมีตัวตน หรือไม่มี

ตัวตนขึ ้น หากแต่ยังมีเรื ่องของอ านาจที ่แฝงอยู ่ในการสร้างภาพตัวแทน 

กล่าวคือ การประกอบสร้างนั้นจะแสดงถึงอ านาจของผู้สร้าง (หรืออ านาจใน

สังคม) ท่ีต้องการสื่อสารต่อผู้รับสาร 

 ในภาพยนตร์ การสร้างภาพตัวแทนเกิดขึ้นกับตัวละครทุกตวั ไม่ว่าจะ

เป็นตัวละครหลักหรือบทบาทสมทบ เช่น การสร้างภาพตัวแทน “ตัวร้าย” ซึ่ง

มักมีลักษณะนิสัยก้าวร้าว หยาบคาย มักปรากฏรูปลักษณ์ที่แตกต่างจากตัว

ละครฝ่ายดีอย่างชัดเจน ส าหรับกรณีการน าเสนอภาพตัวแทนขาวมุสลิม

ภาพยนตร์ไทยมักก าหนดให้ตัวละครมุสลิมที่ถูกสร้างเป็นตัวร้ายต้องเผชิญกับ

ผลลัพธ์ในตอนท้ายของเรื่อง เช่น การถูกลงโทษ หรือถูกท าลาย เพื่อสะท้อนถึง
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การอ านาจและค่านิยมของโลกตะวันตกหรือสังคมส่วนใหญ่ ซึ่งสอดคล้องกับ

แนวคิดของ มิเชล ฟูโกต์ ว่าด้วยการท างานของอ านาจที่แฝงอยู่ในวาทกรรม

และเรื่องเล่าในสื่อ ซึ่งควบคุมการรับรู้และความเช่ือของผู้ชมได้อย่างแนบเนียน 

ทฤษฎีการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) 
 ทฤษฎีนี้เป็นแนวคิดที่เกิดจากเบอร์เกอร์ และ ลัคแมน (Berger & 

Luckmann) ได้ให้ความหมายการสร้างความเป็นทางสังคมว่า มนุษย์ไม่
สามารถรับรู้ “ความจริง” ของโลกภายนอดตัวเขาได้โดยตรง แต่ต้องกระท า
ผ่าน “ตัวกลาง” คือ ประสาททสัมผัสและกระบวนการรับรู้ทางจิตของมนุษย์ที่
ถูกหล่อหลอมโดยกระบวนการทางสังคมมาก่อน ซึ่งความหมายของสิ่งต่างๆ ใน
สังคม วัฒนธรรม และแม้กระทั่งความเป็นจริง ล้วนเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมา
ทั้งหมด  

ตามแนวคิดการสร้างความเป็นจริงทางสังคมนี ้ สามารถแบ่งโลก 
(World) ออกเป็น 2 ส่วน คือ โลกแห่งความเป็นจริง (World Of Reality) และ
โลกแห่งความหมาย (World Of Meaning) โดยส่วนของ “โลกแห่งความเป็น
จร ิง” เป ็นโลกที ่ เราสามารถสัมผ ัสได ้ ส ิ ่ งท ี ่ส ัมผ ัสได ้อาจะเป็นได ้ทั้ง
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ หรือสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึ้น แต่เรื่องจาก “ความเป็น
จริง” มีอยู่มากมาย การที่เราจะเข้าใจความเป็นจริงได้ทั ้งหมดนั้นเป็นสิ่งที่
เป็นไปได้ยาก เราจึงสร้าง “โลกแห่งความหมาย” (World Of Meaning)  เป็น
โลกส่วนที่เราสามารถอธิบายได้ ให้ความหมายได้ ก าหนดแบบแผนได้ที่เราใช้
อธิบาย “โลกแห่งความเป็นจริง” ว่าจะไม่สามารถอธิบายได้ทั ้งหมดอย่าง
ถูกต้องแท้จริง แต่โลกแห่งความหมายก็มีความจ าเป็นเพราะช่วยให้คนเรามี
ความมั่นคงในความรู้สึกมากขึ้น และการเปลี่ยนแปลงของข้อมูลก็จะเกิดขึ้น
อย่างค่อยเป็นค่อยไป กล่าวโดยง่ายแนวคิดการสร้างความเป็นจริง คือ โลกที่
เราสามารถสัมผัสได้ด้วยตนผ่านทางตา หู จมูก ลิ ้น หาย และใจ เรียกว่า 
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“Paramount Reality” สิ่งที่เราสัมผัสได้นี้เป็นได้ทั้งสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ
หรือสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ในส่วนของโลกแห่งความหมาย (World of Meaning) 
เป็นโลกส่วนที่เราสามารถอธิบายได้ ให้ความหมายได้ เพราะโลกความเปน็จริง
นั้นมีอยู่มากมาย การที่เราจะเข้าใจความเป็นจริงทั้งหมดเป็นส่งที่เป็นไปได้ยาก 
เราจึงต้องสร้างโลกแห่งความหมายเพื่ออธิบายโลกแห่งความเป็นจริง 

กาญจนา แก้วเทพ (2544) กล่าวว่า กระบวนการสร้างความเป็นจริง
ทางสังคม อาจจะเรียกได้ว่าเป็นการปฏิสัมพันธ์สังคมเพื่อสร้างชุดความหมาย
อธิบายความสัมพันธ์ หรือปรากฎการณ์ ที่เกิดขึ้นให้กับคนในสังคมนั้นๆ ภายใต้
ความจริงที่หลากหลาย (Polysemy) มีเพียงความเป็นจริงบางส่วนที่ถูกเลือก
มาประกอบสร้าง (Construct) ให้กลายเป็นความจริงทางสังคม แต่ความเป็น
จริงทางสังคมนี้เป็นเพียง “ตัวบท” (Text) ที่รอผู้รับสารเข้ามาอ่านความหมาย 
หรือที่ Stuart Hall เรียกว่า การถอดรหัส (Decoding) โดยความหมายและ
เนื้อหาสารนั้นไม่เคยถูกถ่ายทอดหากแต่มีการผลิตอยู่ตลอดเวลา รวมทั้งสนใจ
ว่าใครมีอ านาจในการสร้างความหมาย/ก าหนดสัญญะจนกลายเป็นความเป็น
จริงทางสังคม 

ทฤษฎีการสร้างความเป็นจริงทางสังคม (Social Construction of 
Reality) ได้แสดงให้เห็นถึงการสร้างความเป็นจริงทางสังคมของสิ่งต่างๆ ซึ่งบน
โลกนี้มีปรากฎการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้นอย่างหลากหลาย แต่มีเพียงปรากฎ
บางอย่างที่ถูกเลือกมาผลิตความหมายเพื่อน าเสนอให้กับคนในสังคมได้รับรู้
และกลายเป็นความจริงทางสังคม จะเห็นได้ว่าภาพยนตร์ไม่เพียงเป็นเครื่องมือ
สะท้อนสังคมแต่ยังมีบทบาทในการสร้างและท าให้เกิดการรับรู้บางอย่างใน
สังคมซ ้าๆ จนกลายเป็น “ความเป็นจริง” โดยเฉพาะเมื่อมีการน าเสนอภาพ
ตัวแทนของกลุ่มชาติพันธุ์ หรือศาสนา อาจท าให้ผู้ชมเกิดการรับรู้ในเชิงอคติ
และเห็นสิ่งนั้นเป็นเรื่องท่ีเกิดขึ้นจริงในสังคม  
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แนวคิดเร่ืองความเป็นอื่น (Otherness) 
Crang (1998) ได ้น ิยาม “ความเป ็นอ ื ่น” (Otherness) ว ่า เป็น

กระบวนการในการสร้างตัวตน (Identity) ในความสัมพันธ์ที่ไม่เท่าเทียมกัน 
ความเป็นอื่น คือ การสร้างและบ่งบอกตัวตนของตนเองในกลุ่มนั้น ๆ และให้ค่า
กลุ่มอื่นว่าไม่ใช่ตัวตนเดียวกัน และถูกท าให้กลายเป็นอื่นหรือคนนอกกลุ่ม  ใน
กระบวนการดังกล่าว กลุ่มที่ตนเองเข้าร่วมด้วยจะมีลักษณะบางอย่างที่ตนเอง
พอใจ เชื่อมั่น และเชื่อถือ ส่วน “กลุ่มอื่น” จะมีลักษณะที่ไม่น่าพึงพอใจ ไม่
เชื่อมั่น และไม่น่าเชื่อถือ ก็จะกลายเป็นคนอื่น แครง (Crang) ยังอธิบายว่า 
ความสัมพันธ์ในลักษณะนี้จึงเป็นแบบคู่ตรงข้ามระหว่าง “เรา” และ “เขา” อยู่
เสมอ และตามมาด้วยการแสดงออกถึงความเป็นคู่ตรงข้ามด้วยความเหนือกว่า
และความด้อยกว่า ส่วนที่เห็นได้ชัดเจนถึงความเป็นอื่นมากที่สุด คือ ความ
แตกต่างทางความเชื่อเรื่องศาสนา การเมือง และรสนิยม 

ภาพเพรง เลี้ยงสุข (2564) ได้อธิบายว่า ความเป็นอื่น (Otherness) 
เป็นลักษณะที่อยู่ตรงข้ามกับสิ่งที่ “เป็นเรา (Self)” ดังที่ Brooker (2003) ได้
สรุปที่มาแนวคิด “เป็นอ่ืน (Other)” ว่า มีจุดเริ่มต้นมาจากแนวคิดทางปรัชญา
ของ G.W.F. Hegal และพัฒนาโดยนักจิตวิเคราะห์ Jacques Lacan ต่อมา
แนวคิดการศึกษาด้านวัฒนธรรมได้อธิบาย “ผู ้ท ี ่ เป็นอื ่น (The Other)” 
หมายถึง “ผู ้ท ี ่ไม ่ใช่เรา (The Non-Self)” อยู ่นอกขนบของสังคม แต่ใน
ขณะเดียวกันก็เป็นสิ่งที่ท าให้สามารถระบุฝ่ายที่มีอ านาจมากกว่าในสังคมได้ 
ดังที่ปรากฏในการศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดชาติพันธุ์นิยม (Ethnocentrism) โดย
เป็นการแยกความเป็นอื่น และความเป็นเรา โดยใช้วิธีอาศัยการรวมศูนย์
ทางการเมืองและวัฒนธรรมของชาวตจะวันตก และสร้างมุมมองให้ชาว
ตะวันออกนั้นดูประหลาดและดูแตกต่างออกไป จึงเกิดเป็นแนวคิดบูรพาคดี
ศึกษา (Orientalism) โดยเอ็ดเวิร์ด ซาอิด ในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 โดย
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กระบวนการเป็นอ่ืน (Othering) เกิดจากการเหมารวม ซึ่งการเหมารวมมักเกิด
จากลักษณะภายนอก หรือการแสดงออก เช่น หน้าตา พฤติกรรม บุคลิกภาพ 
ที่แตกต่างออกไป และมีการตั้งอคติบางอย่างไว้อยู่แล้ว 

Stuart Hall (1997, อ้างถึงในภาพเพรง เลี ้ยงสุข, 2564) ได้จ าแนก 
“ความเป็นอื่น” ออกจากความเป็นปกติ ซึ่งเกิดจากการสร้างความหมายด้วย
การเหมารวมโดยมีร ูปแบบการจ าแนก 4 ร ูปแบบ ได ้แก่ การใช้ภาษา 
ความสัมพันธ์ทางสังคม คุณค่าทางวัฒนธรรม และจิตวิเคราะห์ โดยสามารถ
อธิบายดังนี ้

(1) ลักษณะความเป็นอ่ืนในการใช้ภาษา สภาวะที่แตกต่างมีอยู่เพื่อช่วย
สร้างความหมายจากความเป็นขั้วตรงข้าม (Binary Oppositions) 
เช่น การตีความในภาพยนตร์จากองค์ประกอบต่าง ๆ ที่สามารถ
มองเห็นหรือรับรู้ถึงความเป็นอ่ืนท่ีแตกต่าง ไม่ปกติ เพราะสามารถ
ระบุได้จากการสะท้อนภาพอีกด้านหนึ่งที ่มีความเป็นปกติ ตาม
มาตรฐานผ่านการใช้ภาษาที่สะท้อนความหมายสองด้าน 

(2) ลักษณะความเป็นอื ่นในความสัมพันธ ์ทางส ังคม การสร ้าง
ความหมายหนึ่ง ๆ ให้กับหน่วยทางสังคมเป็นกระบวนการที่อาศัย
ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม ท าให้ความหมายที่ถูกมอบให้ไม่คงทน
และตายตัวเสมอไป และสามารถปรับเปลี ่ยนไปตามกลุ่มที ่ใช้
ความหมายนั้น 

(3) ลักษณะความเป็นอื่นในคุณค่าทางวัฒนธรรม ความแตกต่างช่วย
สร้างความหมายเชิงวัฒนธรรมได้ เพราะช่วยอธิบายสิ่งที่ดี และไมด่ี
ให้แยกออกจากกัน สร้างความชัดเจนให้กับวัฒนธรรมเกิดเป็น
ขอบเขตเชิงสัญลักษณ์ ท าให้หากมีรูปแบบใดไม่อยู่ในขอบเขตก็จะ
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ถูกพิจารณาว่าไม่บริสุทธ์ิต้องห้าม หรือคุกคามระเบียบแบบแผนอัน
ดีนาทงวัฒนธรรม และถูกมอบความเป็นอ่ืนให้ 

(4) ลักษณะความเป็นอ่ืนในจิตวิเคราะห์ ความเป็นอื่นเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญของการพัฒนาตัวตนของปัจเจกบุคคล ตามที่แนวคิดเรื่องจิต
วิเคราะห์ได้รับการศึกษาพัฒนาอย่างแพร่หลาย ตั้งแต่ทฤษฎีจิต
วิเคราะห์ของ Freud ไปสู่การศึกษาเรื่องการสร้างอัตลักษณ์ของ 
Lacan ได้อธิบายความเป็นเรา และอัตลักษณ์ของปัจเจกบุคคลเกิด
ขึ้นมาจากกระบวนการภายในจิตใจในวัยเด็กเพื่อแยกแยะสิ่งที่เป็น
อื่น และเริ่มกระบวนการสร้างความหมาย 

โดยผู้วิจัยเน้นใช้รูปแบบการจ าแนกความเป็นอื่นในแนวคิดที่ 1 และ 2 
ด้วยรูปแบบภาษา และความสัมพันธ์ทางสังคมที่ภาพยนตร์ส่งถึงผู้รับสารด้วย
การด าเนินเรื ่องผ่านบทพูด และพฤติกรรมของตัวละคร โดยเลือกศึกษา
ประเด็นความเป็นอื่นโดยพิจารณาประเด็นการสร้างภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิม  
และองค์ประกอบอื่นในภาพยนตร์ เพื ่อพิจารณาว่าตัวละครมุสลิมที่ไ ด้รับ
บทบาทเป็นตัวร้าย ถูกท าให้กลายเป็นอื่น (Other) ในภาพยนตร์ไทย 
แนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) 

แนวคิดบูรพาคดีศึกษา เป็นแนวคิดที่เริ ่มต้นมาจากเอ็ดเวิร์ด ซาอิด 

(Edward Said) ได้ให้ทัศนะเกี่ยวกับแนวคิดนี้ว่า คือ “การอุปโลกน์” ลักษณะ

ต่างๆ ของตะวันออกขึ้นมาทั้งวิถีความเป็นอยู่ ประเพณี โดยลักษณะดังกล่าวได้

เกิดจากมุมมองและอคติของตะวันตกท่ีมีต่อตะวันออก นอกจากน้ันแนวคิดนี้ยัง

ท าให้ตะวันออกถูกท าให้กลายเป็น “ความเป็นอื่น” (Otherness) เพราะ

ตะวันตกมองว่าตนมีอ านาจเหนือกว่าตะวันออกในทุก ๆ ด้านทั้งด้านการเมือง 

วัฒนธรรม ศีลธรรม และปัญญา นอกจากนั้นซาอิด ยังมองว่าความรู ้ของ
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ตะวันตกตกที่มีต่อโลกตะวันออก เป้นการน าเสนอที่มีความบิดเบือนและไม่ได้

รู้จักตะวันออกที่แท้จริง และการแบ่งโลกตะวันออกออกจากโลกตะวันตก เกิด

จากการสร้างภาพลักษณ์ต่าง ๆ โดยนักคิดในยุโรปและอเมริกา  

ซาอิด (อ้างถึงในอนงนาฏ รัศมีเวียงชัย, 2560) ได้อธิบายถึงวิธีการของ

ชาวตะวันตกในการบันทึก “ภาพตัวแทน” ของชาวตะวันออกผ่านวรรณกรรม 

ดนตรี หรือภาพยนตร์ โดยมีการกล่าวเกินจริง และบิดเบือน เพื่อสร้างความ

เป็นอื่น (Other) ให้กับชนชาติอื่น ดังจะเห็นได้จากภาพยนตร์ต่างประเทศหรือ

ภาพยนตร์ฮอลลีวู ้ดที ่มีการน าเสนอภาพตัวแทนชาวมุสลิมตะวันออกให้มี

ลักษณะดุร้าย หัวรุนแรง หรือเป็นผู้ก่อการร้าย และมักมีการปิดจบเรื่องด้วย

การให้ชาวตะวันตกเป็นผู้ได้รับชัยชนะเสมอ  

จึงสรุปได้ว่าแนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) เป็นแนวคิดที่

กล่าวถึงโลกตะวันออกจากมุมมองของนักคิดหรือนักวิชาการที่เป็นชาวตะวันตก

หรืออเมริกา โดยมักมีการสร้างภาพให้ตะวันออกนั้นดูด้อยกว่าตะวันตกในทุกๆ 

ด้าน ดังท่ีบัณฑูร พานแก้ว (2562) ได้กล่าวถึงแนวคิดดังกล่าวว่า ตะวันตกมอง

ตนเป็นประเทศท่ีพัฒนาแล้วและเหนือกว่าตะวันออกที่เป็นประเทศด้อยพัฒนา

และยังมองว่าตะวันออกมีวัฒนธรรมที่แปลกแยกจากตน นอกจากนั้นตะวันตก

ยังสร้างภาพตะวันออกขึ้นมาผ่านความเชื่อและทัศนคติของตนและไม่เข้าใจ

ตะวันออกในสิ่งที่เป็นอยู่จริง ท าให้เกิดการรับรู้แบบเหมารวมและไม่เป็นกลาง 

รวมถึงตะวันตกยังเข้ามาควบคุมตะวันออก เพราะมีความกังวลว่าตะวันออกจะ

ขึ้นมามีอ านาจเหนือกว่าตน จึงใช้ตะวันออกมาเป็นเครื่องมือในการควบคุม 

และครอบง าตะวันออกทั้งทางการเมืองและวัฒนธรรม และตะวันตกยังท าให้
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ตะวันออกกลายเป็น “ความเป็นอื ่น” (Otherness) โดยสร ้างภาพของ

ตะวันออกให้แตกต่างจากความเป็นตนเองและจัดวางให้อยู่ในสถานะที่ด้อยกว่า 

แนวคิดภาพเหมารวม (Stereotype) 
 ตรีเดช ไชยหา (2552) กล่าวว่า ภาพเหมารวม (Stereotype) มักจะ

มีความหมาย เนื้อหาสาระที่ไม่ถูกต้องหรือเข้าใจผิด โดยเป็นมโนภาพหรือ
มโนคติ (Concept) ที่แสดงออกมาในลักษณะวิจารณ์หรือดูถูกดูหมิ่นเกี่ยวกับ
กลุ่มที่เราไม่ค่อยมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมด้วย หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า ภาพเหมา
รวม (Stereotype) ไม่ได้เกิดจากการยอมรับหรือยึดถือจากกลุ่มของตนเอง 
ภาพเหมารวมเกี่ยวข้องกับกลุ่มเล็กกลุ่มน้อย หรือกลุ่มที่ถูกกดขี่ โดยเป็นสิ่งที่
เข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อน ไม่เปลี่ยนแปลง โดยความเข้าใจของกลุ่มคนนั้นเป็น
อย่างไรก็จะมีการประเมินในใจเรียบร้อยแล้ว และต้องเป็นเช่นน้ัน 

 นอกจากนั้นอาจมีการตั้งสมมติฐานได้ว่าภาพเหมารวม (Stereotype) 
เหล่านั้นไม่ถูกต้อง เนื่องจากยังมีการขัดแย้งกันเองของภาพเหมารวมอยู่ ไม่ว่า
อย่างไรก็ตามยังมีคนที่ยึดถือภาพเหมารวมของกลุ่ม หรือเป็นกลุ่มที่เช่ือว่าภาพ
เหมารวมเหล่านั้นเป็นเรื่องจริง เนื่องจากการที่มีคนยึดถือภาพเหมารวมของ
กลุ่มไว้ ท าให้สามารถคาดการณ์เกี่ยวกับพฤติกรรมของผู้ที่ยึดถือภาพเหมารวม
ที่มีต่อสมาชิกของกลุ่มนั้น ๆ  

 Walter Lippmann (1922, อ ้างถึงในตร ีเดช ไชยหา , 2552) ยัง
กล่าวว่า “ภาพเหมารวม” (Stereotype) คือ ภาพที่อยู่ในหัวของเรา (Picture 
in our heads) ได้แก่ การที่มีความคิด ความเชื่อร่วมกันเกี่ยวกับคุณสมบัติของ
บุคคล ลักษณะเฉพาะของบุคคลที่เป็นบ่อย ๆ ของกลุ่มคน และน าความเช่ือ
เหล่านั้นมาใช้ในการตัดสินสมาชิกในกลุ่ม และภาพเหมารวมยังจัดเป็นทัศนคติ
อย่างหนึ่งของบุคคล ซึ่งโน้มน้าวให้บุคคลคิด รับรู้ รู้สึก และกระท าในทางที่ดี
หรือไม่ดีต่อกลุ่ม หรือบุคคลล่วงหน้า จึงท าให้เกิดการตัดสินใจ หรือทัศนคติที่ไม่
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เป็นธรรม ไม่ค านึงถึงความเป็นจริง และมักมีภาพแบบฉบับในเชิงลบมากกว่า
เชิงบวก อย่างไรก็ตามการประเมินเหล่านั้นอาจเกิดข้อผิดพลาดได้เช่นกัน 

ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า ภาพเหมารวม คือ แนวโน้มทัศนคติที่ท าให้บุคคล
เกิดการรับรู ้เชิงบวก หรือเชิงลบต่อกลุ่มคนกลุ่มหนึ่ง โดยอาศัยการตัดสิน
ล่วงหน้าก่อนท่ีจะเข้าใจหรือรู้จักบุคคลนั้นอย่างแท้จริง  

ท าให้เกิดการตัดสินใจ หรือทัศนคติที่ไม่เป็นธรรม และไม่ค านึงถึงความ
เป็นจริง และมักมีภาพแบบในเชิงลบเป็นส่วนใหญ่ โดยภาพเหมารวมมักเกิด
จากการรับรู้จากประสบการณ์ตรงบางส่วน หรือรับรู้ผ่านประสบการณ์ที่สื่อ
น าเสนอ ซึ่งอาจจะส่งผลให้เกิดความเข้าใจผดิ และน ามาสู่การแบ่งแยกในสงัคม  

การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยจะน าแนวคิดภาพเหมารวม (Stereotype) มา
เป็นกรอบในการวิเคราะห์บทบาทตัวละครมุสลิมที่ได้รับบทบาทเป็นตัวร้าย ที่
ปรากฏในภาพยนตร์ไทยโดยมุ่งส ารวจว่า ตัวละครมุสลิมที่ได้รับบทเป็นตวัร้าย 
มีลักษณะแบบใด และสะท้อนทัศนคติแบบเหมารวมต่อศาสนาอิสลาม หรือ
วัฒนธรรมของชาวมุสลิมในสื่อภาพยนตรไ์ทยหรอืไม ่ท้ังนี้เพื่อตรวจสอบว่า การ
ผลิตซ ้าภาพเหมารวมดังกล่าวส่งผลต่อทัศนคติของผู้ชม และการสร้างความ
เข้าใจต่อชาวมุสลิมในบริบทสังคมไทยอย่างไร  
 

วิธีการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง “ภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ไทย” เป็นการ

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาภาพ

ตัวแทน (Representation) ของตัวละครชาวมุสลิมในฐานะ “ตัวร้าย” ใน

ภาพยนตร์ไทย และท าความเข้าใจถึงกระบวนการประกอบสร้างความหมาย 
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(Construction of Meaning) ที่ท าให้กลุ่มชาติพันธุ์หรือศาสนาอิสลามถูกท า

ให้อยู่ในฐานะของ “ความเป็นอื่น” (Others) ในประเทศไทย 

ในส่วนของเครื่องมือที่ใช้ คือ การวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) 

ซึ ่งมุ ่งศึกษาโครงสร้างการเล่าเรื ่องในภาพยนตร์เพื ่อวิเคราะห์ว่าแนวคิด 

อุดมการณ์ และการน าเสนอภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมที ่อยู ่ในเนื ้อหาเป็น

อย่างไรบ้าง ทั้งนี้การเลือกใช้การวิเคราะห์ตัวบทช่วยให้สามารถมองเห็นแบบ

แผนการเล่าเร ื ่อง (Narrative) ในภาพยนตร์ไทยที ่น  ามาวิเคราะห์ และ

ตรวจสอบว่าแนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) จะสามารถท าให้ผู้ผลิต

ภาพยนตร์ไทยมีมุมมองต่อมุสลิมที่เป็นคนไทยด้วยกันเองเช่นเดียวกับที่ผู้ผลิต

ภาพยนตร์ฝั่งตะวันตกมีต่อตะวันออกหรือไม่ โดยผู้วิจัยเลือกศึกษาภาพยนตร์

ไทยจ านวน 3 เรื่อง ได้แก่ 1. ขุนพันธ์ 1 (2559) 2. ของแขก (2566) และ 3. 

แดนสาป (2567) 

 
ผลการวิจัยและอภิปรายผล 

1.กลวิธีการน าเสนอให้ชาวมุสลิมได้รับบทบาทเป็นตัวร้ายในภาพยนตร์ไทย 
กลวิธีในการเล่าเรื่องที่ส่งผลให้ตัวละครมุสลิมถูกสร้างภาพตัวแทนใน

ฐานะ “ตัวร้าย” เป็นผลจากกระบวนการน าเสนอของผู้ผลิตที่มีบทบาทในการ
ก าหนดกรอบการรับของผู ้ชม ด้วยกลวิธีในการเล่าเรื ่อง ประกอบไปด้วย 
มุมมองในการเล่าเรื่อง ตัวละคร โครงเรื่อง ความขัดแย้ง และองค์ประกอบ
ภาพยนตร์ ได้แก่ องค์ประกอบด้านฉาก องค์ประกอบด้านแสงและเงา 
องค์ประกอบด้านสี องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ และองค์ประกอบ
ด้านเสียง ล้วนมีส่วนส าคัญในการประกอบสร้างภาพตัวแทนตัวร้ายที่เป็นมุสลมิ 
องค์ประกอบดังกล่าวไม่ได้เป็นเพียงเครื ่องมือในการสร้างอรรถรสทาง
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ภาพยนตร์เท่านั ้น หากแต่เป็นกลไกทางวาทกรรมที่เข้ามาก าหนดบทบาท 
สถานะของตัวละครในสายตาผู้ชม ซึ่งอาจส่งผลให้เกิดการรับรู้และตีความตัว
ละครมุสลิมในกรอบของความชั่วร้าย หรือความแปลกแยก ซึ่งอาจน าไปสู่การ
สร้างภาพจ าและการเหมารวมต่อชาวมุสลิมในสังคมวงกว้าง 
2.แนวคิดบูรพาคดีศึกษากับการสร้างภาพตัวแทนชาวมุสลิมในฐานะตัวร้าย
ในภาพยนตร์ไทย 

จากการศึกษาภาพยนตร์ไทยทั้ง 3 เรื่องพบว่า แนวคิดบูรพาคดีศึกษา 
(Orientalism) ซึ่งเป็นแนวคิดที่สะท้อนการมองโลกตะวันออกจากมุมมองของ
ชาวตะวันตกในฐานะความเป็นอื ่น (Otherness) และในฐานะผู ้ด้อยกว่า 
ปรากฏว่ามีลักษณะบางประการในภาพยนตร์ไทย โดยเฉพาะในแง่ของการ
น าเสนอชาวมุสลิม ผ่านบริบทของบทสนทนา พื้นที่ รวมถึงการผลิตซ ้าอัต
ลักษณ์ของชาวมุสลิมในลักษณะที่แฝงไว้ซึ่งการด้อยค่าหรือสร้างภาพจ าเชงิลบ
ผ่านตัวบทภาพยนตร์ 

อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาอย่างเจาะลึกโดยเฉพาะในภาพยนตร์เรื่อง
ของแขก และภาพยนตร์เรื่องแดนสาป พบว่า แม้ในช่วงต้นเรื่องจะมีการสร้าง
ภาพตัวแทนของชาวมุสลิมในฐานะความเป็นอื่น โดยเฉพาะในสายตาของตัว
ละครหลักที่ไม่ได้นับถือศาสนาอิสลาม แต่ทว่าการด าเนินเรื่องในระยะถัดมา 
กลับเปิดพื้นที่ให้ตัวละครชาวมุสลิมที่ไม่ได้อยู่ในฐานะตัวร้าย กลายมาเป็นผู้
ช่วยเหลือในการคลี่คลายปัญหา และมีบทบาทส าคัญในการยุติความขัดแย้งใน
เรื่อง เช่น ภาพยนตร์เรื่องของแขก ฉากท่ีแบแว มะดิง และบังลี ช่วยกันปราบญิ
นให้ออกจากร่างของหลิน หรือแม้แต่ภาพยนตร์เรื่องแดนสาป ตัวละคร ฮีม ท่ี
แม้ว่าในช่วงต้นเรื ่องจะถูกมองว่าเป็นตัวร้ายก็กลับกลายมาเป็นผู้ให้ความ
ช่วยเหลือในตอนท้ายเรื่อง 
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ในทางกลับกัน ภาพยนตร์เรื่องขุนพันธ์ กลับเลือกใช้การน าเสนอที่
แตกต่างกัน กล่าวคือ ผู้ที่สามารถคลี่คลายปัญหาความขัดแย้งและยังเป็นผู้ที่
ได้รับชัยชนะในท้ายที่สุดก็คือตัวละครหลักท่ีไม่ได้นับถือศาสนาอิสลาม ในขณะ
ที่ตัวละครตัวร้ายอย่างอัลฮาวียะลู ต้องพบจุดจบจากการเผชิญหน้ากับขุนพันธ์ 
อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์ได้น าเสนอว่าขุนพันธ์ไม่ได้ต้องการจัดการกับอัลฮาวี
ยะลูอย่างโหดเหี้ยม หากแต่ยังมีความเห็นใจที่ขุนพันธ์มีต่ออัลฮาวียะลูในบท
สนทนาที่ปรากฏว่า “เราสองคนสู้กันไปก็เสียเวลาเปล่า มอบตัวเถอะอัลฮาวี  
มึงถูกหลวงโอฬารหลอกใช้ เดี๋ยวกูเป็นพยานให้” ข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็น
ว่าขุนพันธ์ไม่ได้ต้องการใช้ความรุนแรงกับอีกฝ่ายตั้งแต่แรก หากแต่อัลฮาวียะลู
เป็นผู้ปฏิเสธการยอมจ านนและเลือกที่จะต่อสู้จนถึงที่สุด และน าไปสู่จุดจบท่ีไม่
อาจหลีกเลี่ยงได้ 

ผู้วิจัยพบว่า แนวคิดบูรพาคดีศึกษา (Orientalism) ไม่ได้มีอิทธิพลต่อ
การสร้างภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ไทยอย่างตรงไปตรงมา และ
ไม่ได้มีบทบาทในการติดตั้งชุดความคิดแบบตะวันตกที่มองโลกตะวันออกในเชิง
ลบ ทั้งนี้เพราะในภาพยนตร์บางเรื่อง มีการน าเสนอให้ชาวมุสลิมที่ถูกท าให้
กลายเป็นความอื่น ได้รับบทบาทในฐานะผู้ช่วยเหลือ และไม่ได้ถูกจ ากัดให้เป็น
เพียงตัวร้ายหรือเป็นผู้ที่ถูกด้อยค่าเสมอไป จึงน าไปสู่ข้อถกเถียงที่ว่าผู้ผลิต
ภาพยนตร์ไทยอาจใช้มุมมองที่ยืดหยุ่นและหลากหลายมากกว่าที่ปรากฏใน
ภาพยนตร์ตะวันตกท่ีมีการผลิตซ ้าภาพเหมารวมต่อชาวมุสลิม 

 
อภิปรายผล 

1.กลวิธีการน าเสนอให้ชาวมุสลิมได้รับบทบาทเป็นตัวร้ายในภาพยนตร์ไทย 
จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้ง 3 เรื่องพบว่ากลวิธีในการน าเสนอ และ

องค์ประกอบภาพยนตร์มีส่วนในการประกอบสร้างความหมายในภาพยนตร์ให้
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กลายเป็นจริงในสังคม สอดคล้องกับแนวคิดของ Berger & Luckmann  
(ณัฐพร อาจหาญ, 2555) ที่กล่าวว่า ความเป็นจริงทางสังคมเป็นสิ่งที่มนุษย์ไม่
สามารถรับรู ้  “ความจริง” ของโลกภายนอกด้วยตนเอง แต่ต ้องอาศัย 
“ตัวกลาง” นั่นก็คือประสาทสัมผัสและกระบวนการรับรู้ทางจิตของมนุษย์ซึ่ง
ถูกหล่อหลอมโดยกระบวนการทางสังคมมาก่อน ความหมายของสิ่งต่างๆ ใน
สังคม วัฒนธรรม และความเป็นจริง (Reality) ล้วนเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมา
เองทั้งสิ้น จึงเห็นได้ว่าการที่ผู้ผลิตภาพยนตร์เป็นผู้ประกอบสร้างความหมายให้
มุสลิมได้รับบทบาทในฐานะ “ตัวร้าย” อาจท าให้เกิดการสร้างภาพจ าของชาว
มุสลิมในแง่ลบได้  

การสร้างภาพตัวแทนตัวร้ายมุสลิมในภาพยนตร์ไทย มีการประกอบ
สร้างองค์ประกอบการเล่าเรื่อง และองค์ประกอบภาพยนตร์ โดยเฉพาะการ
เสริมความร้ายกาจให้กับตัวละครมสุลิมด้วยการท าให้ตัวละครเข้าไปยุ่งเกี่ยวกบั
เรื่องไสยศาสตร์หรือสิ่งลี้ลับ ซึ่งเป็นส่วนที่ท าให้ผู้ชมรับรู้ผ่านการเล่าเรื่องของ
ผู้ผลิตภาพยนตร์ว่าการที่จะท าให้มุสลิมถูกท าให้เป็นตัวร้ายนั้นเกิดจากมุมมอง
ในการเล่าเรื่องด้วยจุดยืนแบบใด โดยการเล่าเรื่องผ่านมุมมองการเล่าเรื่องใน
แต่ละจุดยืนก็จะมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน สอดคล้องกับที่  ขจิตขวัญ  
กิจวิสาละ (2564) ได้กล่าวว่า การวิเคราะห์การมุมมองการเล่าเรื่องยังสามารถ
วิเคราะห์มุมมองในการเล่าเรื่อง โดยสามารถตั้งค าถามว่าเรื่องที่ถูกเล่านั้นถูก
เล่าจากมุมมองของใคร เพราะเรื่องที่เล่าจากมุมมองของใครก็ย่อมที่สร้างจะ
ประโยชน์ให้แก่ตัวผู้เล่า  

ส าหรับตัวละคร พบว่า ภาพยนตร์มีการสร้างให้ตัวละครมุสลมิมีสถานะ
หรืออาชีพในสังคมที่ต ่าต้อยกว่าตัวละครหลัก สอดคล้องกับการศึกษาของ 
ขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2564) กล่าวว่าการศึกษาตัวละครในการเล่าเร ื ่อง 
ประเด็นที่น่าสนใจในการศึกษาคือการสร้างภาพตัวแทน (Representation) 
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และภาพตายตัว (Stereotype) ในเรื ่องเล่า โดยเฉพาะกลุ่มที ่ถูกนิยามให้
เบี่ยงเบนออกไปจากมาตรฐาน ในบริบทของงานวิจัยนี้ก็คือกลุ่มคนท่ีเป็นมุสลิม
หรือผู้ที่นับถือศาสนาอิสลาม 

ในกรณีความขัดแย้งในภาพยนตร์ทั ้ง 3 เรื่อง พบว่า มีการเชื่อมโยง
ความขัดแย้งให้ตัวละครตัวร้ายมีปัญหาหรือปมขัดแย้งกับตัวละครหลัก โดย
แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดยใน
ภาพยนตร์ทั ้ง 3 เรื ่อง มีการเชื ่อมโยงความขัดแย้งกับสิ ่งเหนือธรรมชาติ 
สอดคล้องกับแนวคิดของรักศานต์ วิวัฒน์สินอุดม (2548) กล่าวว่า ความ
ขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ สามารถเกิดขึ้นกับพลังอ านาจที่ไม่ใช่มนุษย์
ก็ได้ นอกจากนั้นยังมีความขัดแย้งระหว่างมนุษย์ด้วยกันเอง ซึ่งเป็นส่วนท่ีท าให้
เกิดการประกอบสร้างภาพให้ชาวมุสลิมเป็นตัวร้ายในภาพยนตร์ 

 นอกจากนั้นองค์ประกอบภาพยนตร์ก็ยังมีความส าคัญโดยผู้วิจัยได้
วิเคราะห์องค์ประกอบของภาพยนตร์หรือภาษาภาพยนตร์ 5 ด้าน ได้แก่ 
องค์ประกอบด้านฉาก องค์ประกอบด้านแสงและเงา องค์ประกอบด้านสี 
องค์ประกอบด้านการถ่ายภาพยนตร์ และองค์ประกอบด้านเสียง โดยพบว่า
องค์ประกอบทั้ง 5 ด้านมีส่วนที่ท าให้ตัวละครมุสลิมถูกท าให้เป็นตัวร้ายและ
แตกต่างกับตัวละครหลักอย่างชัดเจน สอดคล้องกับแนวคิดของฟูโกต์(อ้างถึงใน
ขจิตขวัญ กิจวิสาละ, 2564) ที่ให้ทัศนะเกี่ยวกับเทคนิคภาพและเสียงว่าเป็น
การก าหนดความหมายหรืออุดมการณ์บางอย่างทางสังคมเข้าไปในเรื่องราว 
การเล่าเรื่องยังสามารถแยกได้เป็น 2 แนวคิดหลัก คือแนวคิดกระบวนทัศน์เดิม 
และแนวคิดกระบวนทัศน์ใหม่ ซึ่งจากการศึกษาของจารุกิตต์ อเนกวิทยากิจ 
(2566) ได้กล่าวถึงการเล่าเรื่องในกระบวนทัศน์ใหม่ว่า การที่มนุษย์จะสามารถ
รับรู ้ความหมายเกี ่ยวกับความจริงได้ มักขึ ้นอยู ่กับ “การประกอบสร้าง
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ความหมาย” ให้แก่สิ่งนั้น และสิ่งนั้นก็กลายมาเป็น “ความจริง” ที่เกิดขึ้นใน
สังคม 
2. แนวคิดบูรพาคดีศึกษากับการสร้างภาพตัวแทนชาวมุสลิมในฐานะตัวร้าย
ในภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตร์โดยเฉพาะเรื่องของแขก และเรื่องแดนสาป มีการปรากฏให้
เห็นถึงการเหมารวมชาวมุสลิม (Stereotype) ในเรื ่อง โดยตัวละครหลักไม่
เพียงมองตัวร้ายว่าเป็นคนไม่ดี แต่ยังเหมารวมว่ามุสลิมที่อยู่ในชุมชนนั้นต้อง
เป็นเหมือนกับตัวละครตัวร้ายอีกด้วย ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาของ ตรีเดช 
ไชยหา (2552) ที่กล่าวว่า ภาพเหมารวม มักจะมีความหมาย เนื้อหาสาระที่ไม่
ถูกต้อง และถูกแสดงออกมาในลักษณะวิจารณ์หรือดูถูกดูหมิ่นเกี่ยวกับกลุ่มที่
เราไม่ค่อยมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมด้วย  

นอกจากนั้นภาพยนตร์ยังมีการกล่าวถึงให้ชาวมุสลิมถูกท าให้อยู่ใน
สถานะของความเป็นคนอื ่น (Otherness) ตามแนวคิดบูรพาคดีศ ึกษา 
(Orientalism) ซึ่งเป็นแนวคิดของเอ็ดเวิร์ด ซาอิด(Edward Wadie Said) ผ่าน
บทสนทนาที่ปรากฏในภาพยนตร์โดยเฉพาะภาพยนตร์เรื ่องของแขก และ
ภาพยนตร์เรื่องแดนสาป ที่ตัวละครหลักซึ่งเป็นผู้ที่ไม่ได้เป็นมุสลิมมีมุมมองต่อ
ชาวมุสลิมว่ามีความแตกต่างจากตน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องความเปน็อ่ืน 
(Otherness) ตามที่ Crang (1998) ได้นิยามเรื่องความเป็นอื่นว่า เป็นการสร้าง
และบ่งบอกตัวตนของตนเองในกลุ่มๆ หนึ่ง และให้ค่าว่ากลุ่มอื่นไม่ใช่ตัวตน
เดียวกับตน และท าให้กลุ่มที่คนไม่ค่อยมีสัมพันธ์ด้วยถูกท าให้กลายเป็นความ
เป็นอื่น อย่างไรก็ตามไม่ใช่แค่ตัวละครหลักที่มีมุมมองต่อตัวร้ายเท่านั้น แต่คน
ในชุมชนที่เป็นมุสลิมด้วยกันเองก็ยังมองว่าตัวร้ายแปลกแยกกว่าคนในชุมชน
เช่นกัน ดังที่ปรากฏให้เห็นในภาพยนตร์เรื่องแดนสาป  นอกจากนั้นยังมีการ
น าเสนอเกี่ยวกับเรื่องพื้นที่ที่ท าให้เห็นว่าพื้นที่ดังกล่าวถูกท าให้กลายเป็นความ
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เป็นอื่นด้วยการน าเสนอ 3 จังหวัดชายแดนใต้ว่ายังคงเป็นพื้นที่ที่มีแต่ความ
อันตราย ไม่น่าไว้ใจ และมีความแตกต่างจากถิ่นที่อยู่เดิมของตัวละครหลัก ดังท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ การท าให้มุสลิมถูกท าให้อยู่ในสถานะของความเป็นอื่น
ผ่านบทสนทนาและพื้นที่ ยังสอดคล้องกับแนวคิดของ Stuart Hall (1997) ที่มี
การจ าแนกความเป็นอื่นออกจากความเป็นปกติ โดยผู้วิจัยพบภาพยนตร์ทั้ง 3 
เรื่องมีความเกี่ยวข้องทั้ง 2 รูปแบบ ได้แก่ 1. ลักษณะความเป็นอื่นในการใช้
ภาษา และ 2. ลักษณะความเป็นอื่นในความสัมพันธ์ทางสังคม 

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าภาพยนตร์จะมีการสร้างตัวละครตัวร้ายมุสลิม รวมถึง
มีการน าเสนอพื ้นที ่ 3 จังหวัดชายแดนใต้ให้อยู ่สถานะของความเป็นอื่น 
(Otherness) ในช่วงต้นเรื่อง โดยเฉพาะในสายตาของตัวละครหลักที่ไม่ได้เป็น
ผู้นับถือศาสนาอิสลาม แต่ต่อมาการด าเนินเรื่องในระยะถัดมา กลับเปิดพื้นท่ีให้
ตัวละครชาวมุสลิมที่ไม่ได้เป็นตัวร้าย และตัวละครมุสลิมที่เคยถูกมองว่าเป็นตัว
ร้าย เช่น ในภาพยนตร์เรื่องของแขก และเรื่องแดนสาป ก็ได้กลายมาเป็นผู้ให้
ความช่วยเหลือและคลี่คลายปัญหา กล่าวได้ว่าผู้ที่เข้ามาแก้ปัญหาให้ในตอนท่ี
ตัวละครหลักเจอกับปัญหา ก็คือชาวมุสลิมที่เคยถูกมองว่าแปลกแยก และผู้ที่
ได้รับชัยชนะในการต่อสู้กับสิ่งลี้ลับก็ไม่ใช่ตัวละครหลัก หรือตัวละครตัวร้าย แต่
เกิดจากการร่วมด้วยช่วยกันของคนที่เป็นชาวมุสลิมที่ต้องการเข้ามาช่วยเหลือ
ตัวละครหลัก ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่องขุนพันธ์ แม้จะมีการวางบทบาทให้ตัว
ละครหลักท่ีไม่ใช่มุสลิมอย่างขุนพันธ์เป็นผู้ปราบตวัร้ายที่เป็นมุสลมิอย่างอัลฮาวี
ยะลู แต่ภาพยนตร์ก็ไม่ได้แสดงเจตนาในเชิงรังเกียจหรือเกลียดชัง กล่าวคือ  
ขุนพันธ์ยังมีการแสดงให้เห็นถึงความเห็นอกเห็นใจ และไม่ได้ต้องการก าจัด  
อัลฮาวียะลูหากอีกฝ่ายยอมมอบตัว ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการยอมรับในความเป็น
มนุษย์ของตัวละครตัวร้าย 
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จากผลการศึกษาดังกล่าว ผู ้วิจัยจึงสรุปได้ว่า แนวคิดบูรพาคดีศึกษา 
(Orientalism) ที่ถูกน ามาเป็นกรอบในการวิเคราะห์เพื ่อพิจารณาว่าผู้ผลิต
ภาพยนตร์ไทยมีทัศนคติที่สอดคล้องกับชุดความคิดแบบตะวันตกหรือไม่นั้น 
พบว่าผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยไม่ได้มีแนวโน้มที่จะสร้างภาพตัวแทนของชาวมุสลิม
ในลักษณะเดียวกับการผลิตซ ้าอคติของโลกตะวันตกที่มีต่อโลกตะวันออกตามที่
แนวคิดบูรพาคดีศึกษาเสนอ กล่าวคือ ยังไม่ปรากฏหลักฐานที่ชัดเจนว่าผู้ผลิต
ภาพยนตร์ไทยพยายามด้อยค่าหรือตีตราชาวมุสลิมในฐานะ “ความเป็นอื่น” 
(Otherness) อย่างชัดเจน ในทางกลับกัน ภาพยนตร์ที่น ามาศึกษาในงานวิจัย
ฉบับน้ีแม้จะมีการสร้างภาพตัวแทนของชาวมุสลิมในบางช่วงตอนในฐานะ “ตัว
ร้าย” แต่ก็ยังเปิดพื้นที่ให้กับตัวละครชาวมุสลิมคนอื่น ๆ ในเรื่อง ได้มีบทบาท
ในฐานะ “ผู้ช่วยเหลือ” หรือ “ผู้คลี ่คลายปัญหา” ให้กับตัวละครหลัก ซึ่ง
สะท้อนให้เห็นถึงความพยายามในการสร้างความสมดุลในเชิงการเล่าเรื่อง และ
ลดทอนอคติทางชาติพันธุ์และศาสนา นอกจากนี้ การที่ผู้ผลิตภาพยนตร์ยังคง
แสดงให้เห็นถึงมิติความหลากหลายในตัวละครมุสลิม รวมถึงการใช้พื้นที่ทาง
วัฒนธรรมของชาวมุสลิมเพื่อสะท้อนภูมิหลังและความเชื่อ โดยไม่ได้เน้นเพียง
แง่มุมของความรุนแรงหรือความล้าหลัง จึงสะท้อนให้เห็นว่าภาพยนตร์ไทย
ไม่ได้ผลิตซ ้าความคิดที่ตะวันตกใช้ในการควบคุม รับรู้ และนิยามโลกตะวันออก
แต่อย่างใด 

กล่าวโดยสรุป แนวคิดบูรพาคดีศึกษาแม้จะเป็นกรอบแนวคิดที่มีพลังใน
การวิพากษ์การผลิตซ ้าภาพเหมารวม (Stereotype) และความเป็นอื่น 
(Otherness) ในสื่อ แต่จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยท้ังสามเรื่องในงานวิจัย
นี้ พบว่าแนวคิดดังกล่าวอาจไม่สามารถอธิบายภาพตัวแทนของชาวมุสลิมในสื่อ
ไทยได้อย่างครอบคลุมทั้งหมด โดยเฉพาะเมื่อบริบททางสังคมและวัฒนธรรม
ของไทยมีพลวัตเฉพาะตน และมีลักษณะความเป็นพหุวัฒนธรรมที่เปิดโอกาส
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ให้กลุ่มชาติพันธุ์หรือศาสนาต่าง ๆ เข้ามามีบทบาทในการขับเคลื่อนเรื่องราว
อย่างมีนัยส าคัญในสื่อภาพยนตร์ไทย 

 

ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปประยุกต์ใช้ 

1. ควรส่งเสริมการใช้สื่อภาพยนตร์เป็นเครื่องมือในการสร้างความ
ตระหนักรู้เกี่ยวกับอคติทางเชื้อชาติ ศาสนา และวัฒนธรรมที่อาจ
แฝงอยู่ในการเล่าเรื ่อง เพื่อเสริมสร้างความเข้าใจในบริบทของ
สังคมพหุวัฒนธรรม อันจะน าไปสู่การอยู่ร่วมกันอย่างเคารพใน
ความแตกต่าง และลดปัญหาอคติหรือความเข้าใจผิดในสังคม 

2. การน าเสนอประเด็นท่ีเกี่ยวข้องกับความเช่ือทางศาสนา โดยเฉพาะ
ความเชื่อเรื่องไสยศาสตร์ในบริบทของศาสนาอิสลาม ควรกระท า
ด้วยความระมัดระวัง และค านึงถึงความละเอียดอ่อนทางศาสนา 
เพื่อหลีกเลี่ยงการน าเสนอที่อาจก่อให้เกิดความเข้าใจคลาดเคลื่อน 
อคติ หรือความรู้สึกด้อยค่าต่อกลุ่มศรัทธา 

3. ควรส่งเสริมให้การน าเสนอภาพตัวแทนของชาวมุสลิมในสื่อ
ภาพยนตร์มีความหลากหลายมิติ ทั้งในด้านบุคลิกภาพ บทบาท 
และสถานะทางสังคม เพื ่อหลีกเลี ่ยงการสร้างภาพเหมารวม 
(Stereotype) ที่อาจน าไปสู่ความเข้าใจผิดว่า ชาวมุสลิมเป็นกลุ่มที่
มีพฤติกรรมในเชิงลบหรือมีแนวโน้มเป็น “ตัวร้าย” ในทุกกรณี 

ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
1. เนื่องจากงานวิจัยนี้ใช้วิธีวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) เป็น

หลัก จึงเสนอแนะว่างานวิจัยในอนาคตควรขยายขอบเขตการศกึษา
ให้ครอบคลุมมุมมองของผู ้ผลิตภาพยนตร์และผู ้ร ับชม ผ่าน
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กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ เช่น การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 
Interview) หรือการสนทนากลุ ่ม (Focus Group Discussion) 
เพื่อให้ได้ข้อมูลที่รอบด้านและสามารถเข้าใจเจตนารมณ์ของผู้ผลิต 
ตลอดจนการรับรู้และการตีความของผู้ชมได้อย่างครอบคลุมมาก
ยิ่งข้ึน 
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