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เนียงต็วนสตรา 
 การแสดงล ะค รเวที  เ ป็นกระบวนการหนึ่ง ในการ
น าเสนอเร่ืองราวต่างๆให้ผู้ชมได้รับความรู้และความบันเทิง  เป็น
การ สร้างสรรค์สิ่งใหม่ให้ปรากฏอย่างต่อเนื่อง  วิสัยของมนุษย์
จะไม่ยอมหยุดนิ่งอยู่กับที่  โดยเฉพาะอย่างย่ิงกับสิ่งจรรโลงใจ  
เรียกได้ว่าเป็นความสุนทรีย์ที่มนุษย์ต้องค้นหาแล้วสร้างเร่ืองราว
ตามจินตนาการเพื่อตอบสนองห้วงแห่งอารมณ์ 
 ส านักศิลปะและวัฒนธรรมได้จัดการแสดงละครเวที
เร่ือง  เนียงต็วนสตรา ( ธิดาพญาช้างเผือก )  ซึ่ง มีเค้าโครงเร่ือง
มาจากนิทานพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์   ปราสาทบ้านพลวง อันเป็น
ที่มาของเร่ืองราวที่ เกิดขึ้น  ตั้งอยู่ที่ต าบลบ้านพลวง  อ าเภอ
ปราสาท  จังหวัดสุรินทร์  เป็นศาสนสถานขนาดเล็ก ศิลปะแบบ
บาปวน  สร้างด้วยหินทรายบนฐานศิลาแลง  ล้อมรอบด้วยคูน้ า 3 
ด้าน  ตัวปราสาทมีทับหลังด้านทิศ ตะวันออกและทิศใต้สลักเป็นรูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ  ทับหลัง
ด้านทิศเหนือสลักเป็นรูปพระกฤษณะปราบนาคกาลิยะ   
 เร่ืองย่อของ เนียงต็วนสตรา( ธิดาพญาช้างเผือก ) มีอยู่ว่า   “ ปกาย ” หญิงสาวชาวบ้านตั้งท้อง
ขึ้นมาโดยไม่มีสามี  เนื่องจากนางไปดื่มน้ าปัสสาวะของพญาช้างเผือก  เม่ือเวลาผ่านไปนางได้คลอดบุตร
เป็นบุตรสาว  มีรูปร่างหน้าตาสวยงาม และมีผมหอมดังมวลมาลี  และให้ชื่อว่า “ เนียงต็วน ” คร้ันต่อมา
เม่ือนางเจริญวัยขึ้น จึงอยากรู้ว่าใครเป็นบิดาของตน  และนางก็ได้ออกตามหาบิดาในป่าตามค าบอกเล่า
ของมารดาว่านางเป็นลูกของพญาช้างเผือก  ในที่สุดนางก็ได้พบกับพญาช้างเผือกและได้ผ่านการพิสูจน์
ด้วยการเดินจากงาจรดปลายหางโดยไม่พลัดตกลงมา  ( ดังภาพปก )  พญาช้างเผือกจึงได้ยอมรับนาง
เป็นลูก  และตั้งชื่อให้นางว่า “ เนียงต็วนสตรา ” และสร้างปราสาทให้เป็นที่พ านัก ( เชื่อกันว่าคือปราสาท
บ้านพลวง ) พญาช้างจะน าดอกไม้ที่มีกลิ่นหอมในป่ามาอบผมให้นางทุกวัน และด้วยความรัก  ความ
กตัญํูที่มีต่อบุพการี  ท าให้นางได้พบรักกับเจ้าชายรูปงามและแสนดี ครองคู่กันอย่างมีความสุข 
 
 
 
 
  
ภาพปก : ลีลานาฏศิลป์อันอ่อนช้อยงดงามผสมผสานกับความแข็งแกร่งของนักแสดงท่ีปรากฏ ในนาฏกรรม             
เรื่อง “ เนียงต็วนสตรา ” 

         เรื่องจากปก 
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  พญาช้างใคร่พิสูจน์  ในค าพูดเจ้าคนเก่ง 

ใช่เราจักข่มเหง    เป็นเพราะเกรงเจ้าหลอกลวง 
หากเจ้าเดินจากหาง  ปฤษฎางค์ถึงปลายงวง 
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ประจักษ์ในทุกสิ่ง   เจ้าต้องทิ้งชีพกลางไพร 
  นางรับค าประกาศ  ยุรยาตรอย่างนางใน 
 พญาช้างกระจ่างใจ   เนียงต็วลไซร้ธิดาเรา....... 
 การจัดการแสดงละครเวทีเร่ือง เนียงต็วนสตรา ( ธิดาพญาช้างเผือก ) คณะท างานมีความพร้อม
ทั้งแรงกายแรงใจและการรังสรรค์งานให้มีความวิจิตรตระการตา  ยกระดับมาตรฐานการแสดงและเป็น
เวทีให้นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์   ดนตรี  ศิลปะได้ฝึกประสบการณ์จริง  ส ร้างทักษะความช านาญใน
งานด้านต่างๆ อาทิ  งานสร้างฉาก  แสง  สี  เสียง  การจัดการ  การติดต่อประสานงานกับหน่วยงาน
ภายนอกและภายใน งานสารบรรณ  ช่างภาพ  และการคัดเลือกตัวผู้แสดงให้เหมาะสมกับบุคลิกของตัว
ละคร   
 นอกจากนั้นยังมีการเตรียมเสื้อผ้า เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดับ  ซึ่ง มีทั้งจั ดซื้อและสร้างเอง          
การฝึกซ้อมก็เป็นขั้นตอนที่มีความส าคัญ นักแสดงต้องมีความแม่นย าในบทของตน  เข้าใจในการแสดง
บทบาทอารมณ์ให้สัมพันธ์กับเนื้อเร่ือง  เช่น  ตอนที่เจ้าชายร าพึงร าพันถึงเนียงต็วนเม่ือได้กลิ่นหอมจาก
ผมนาง.... 
  ต้องมนตร์ผมหอมสตราเจ้า ได้แต่เฝ้าถวิลหาแก้วตาเอ๋ย 
 อยู่สวรรค์ชั้นใดหนอทรามเชย  ปรารถนาเคียงเขนยเคียงกายใจ 
  รักเอยเหตุไฉนเป็นเช่นน้ี  ทุกทิวาราตรีฤดีพ่าย 

แม้ยามกินยามนอนมิคลอนคลาย  เฝ้าปองหมายเนียงน้องต้องอารมณ์ 
 

 การน าเสนอนิทานพื้นบ้านสุรินทร์เร่ือง เนียงต็วนสตรา ( ธิดาพญาช้างเผือก )  ในรูปแบบละคร
เวทีนี้นอกจากจะให้เป็นการเสนอผลงานของนักศึกษาแล้ว  ยังเป็นการอนุรักษ์  สืบสานและเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ิน ให้เป็นที่ประจักษ์ต่อสังคมทั่วไป และเป็นตัวอย่างด้านคุณธรรม  จริยธรรมแก่
เยาวชนรุ่นหลัง  ในการแสดงคร้ังนี้ได้มีการประดิษฐ์ท่าร าแบบต่างๆที่เลียนแบบจากอิริยาบถของช้าง เช่น 
การก้าวเท้าย่างเย้ืองที่แสดงถึงพลังอ านาจของพญาช้างเผือก  การชูงวง  กิริยาการระแวดระวังภัย  การ
แสดงความรักความห่วงใย เป็นต้น  ทั้งหมดนี้ได้อาศัยพื้นฐานความรู้ความช านาญด้านนาฏศิลป์
โดยเฉพาะจึงจะสามารถเชื่อมโยงองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถ่ิน สู่หลักการสากลได้อย่างลึกซึ้ง 

            เรื่องจากปก 
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การศึกษารูปแบบทางศิลปะและคติความเช่ือท่ีปรากฏ 
ในงานสถาปัตยกรรมเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 

กฤษฎา  พิณศรี 
การจัดท้าแผนท่ีและต้าแหน่งพิกัดบนพื้นโลก (GPS) แหล่งศิลปวัฒนธรรม 

และภูมิปัญญาท้องถ่ิน ด้านดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน 
 เพื่อการบริหารจัดการการท่องเท่ียวและส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างยั่งยืน 

 ระยะท่ี 2 ในพื้นท่ีภาคอีสานตอนล่าง 
 ปิยพันธ์  แสนทวีสุข 
สยาม  จวงประโคน 

เพลงพื้นบ้านโพหัก : ร้าโทน   
พจนีย์   กงตาล 

การพัฒนานาฏกรรมคล้องช้าง โดยการถอดความรู้จากกระบวนการ 
คล้องช้างของชาติพันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร ์

อัชราพร สุขทอง 
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การศึกษารูปแบบทางศิลปะและคติความเชื่อท่ีปรากฏ 
ในงานสถาปัตยกรรมเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 

 
กฤษฎา  พิณศรี 

 

บทคัดย่อ 
 งาน วิจั ยนี้   มีวัตถุประส งค์ เพื่ อศึ กษารูปแบบศิล ปะ แล ะคติค วามเชื่อที่ปรากฏในงาน
สถาปัตยกรรมแบบเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 
 ผลการศึกษาพบว่า  สุรินทร์เป็นจังหวัดที่มีหลักฐานการสร้างปราสาท  ซึ่ง เป็นสถาปัตยกรรมที่
ส าคัญของอาณาจักรขอมหรือเขมรโบราณกระจายอยู่จ านวนมาก สถาปัตยกรรมที่พบอาจจ าแนก
ออกเป็น 2 ช่วงสมัยกว้างๆ  ได้แก่  สมัยก่อนราชวงศ์มหิธร (ราวคร่ึงแรกของพุทธศตวรรษที่  12 ถึงราว
คร่ึงหลังของพุทธศตวรรษที่ 16)  และสมัยราชวงศ์มหิธร (ราวคร่ึงแรกของพุทธศตวรรษที่  17 ถึงราวคร่ึง
หลังของพุทธศตวรรษที่ 18)   
 สถาปัตยกรรมสมัยก่อนราชวงศ์มหิธรส่วนใหญ่เป็นปราสาทขนาดเล็ก  ก่อด้วยอิฐ  พบเพียง 3 
แห่ง  ได้แก่  ปราสาทภูมิโปน  ปราสาทเบง  และปราสาทหม่ืนชัย  ส าหรับปราสาทเขมรที่ส ร้างขึ้นในช่วง
สมัยราชวงศ์มหิธรได้พบหลักฐานเป็นจ านวนมาก  มีทั้งที่สร้างด้วยอิฐและศิลา  ทั้งขนาดเล็กและขนาด
ใหญ่  เช่น  ปราสาทบ้านพลวง  ปราสาทบ้านไพล  ปราสาททนง  ปราสาทตาเมือนธม  ปราสาทยายเหงา 
ปราสาทศีขรภูมิ  ปราสาทตาเมือน  ปราสาทตาเมือนโตจ  เป็นต้น 
 ปราสาทดังกล่าวมีลักษณะเป็นการจ าลองจักรวาลและสถานที่ประทับของพระผู้ เป็นเจ้ามาไว้ใน
โลกมนุษย์ตามคติความเชื่อที่ได้รับมาจากคัมภีร์ทางศาสนาในประเทศอินเดีย  โดยมีวัตถุประสงค์ในการ
ก่อสร้างเพื่อใช้เป็นเทวาลัยและสถานที่ประกอบพิธีกรรมบูชาแด่พระผู้เป็นเจ้า  รวมทั้งเป็นพุทธสถานตาม
คติความเชื่อของพุทธศาสนาฝ่ายมหายาน 
 อย่างไรก็ดี  สถาปัตยกรรมเขมรที่พบในจังหวัดสุรินทร์ส่วนมากเป็นปราสาทขนาดเล็ก ก่อสร้าง
ด้วยอิฐ  จึงไม่ค่อยมีการจ าหลักภาพเพื่อบอกเล่าเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์หรือวรรณกรรมทางศาสนา
มากนัก  เท่าที่พบเป็นภาพจ าหลักเร่ืองราววีรกรรมของเทพเจ้าส าคัญ  ได้แก่  พระศิวะ  และพระวิษณุ  
โดยพบจ าหลักเป็นภาพเล่าเร่ืองบนทับหลังและหน้าบันของปราสาทบ้านพลวง  ปราสาทหม่ืนชัย  
ปราสาทนางบัวตูม  และปราสาทศีขรภูมิ  เป็นภาพแสดงเร่ืองราวการอวตารของพระศิวะ 3  ตอน  คือ    
ศิวนาฎราช  ศิวะกิราตารชุนมูรติ  และศิวะศารเภศมูรติ  และภาพจ าหลักเล่าเร่ืองการอวตารของพระ
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วิษณุ  3  ตอน คือ พระกฤษณะปราบนาคกาลิยะ  พระกฤษณะโควรรธนะ  และพระกฤษณะต่อสู้ กับช้าง
และราชสีห์   

Abstract 
 

This research aims to study the art styles and beliefs of  Khmer -culture architectures in 
Surin province.  

According to the research, it has found many Khmer -culture architectures or ‚Prasat‛ 
in  Surin. They can widely divided into 2 period, Pre-Mahidrarapur period (about 7 to 11  
century A.D.) and Mahidrarapur period (about 12  to 13 century A.D.)  

Most of Pre-Mahidrarapur architecture are small brick buildings. 3 of them are found, 
they are Prasat Pumpon, Prasat Beng, and Prasat Muaen Chai. Mahidrarapur architectures 
hve found more, they were built of brick and stone, both small and big buildings, such as 
Prasat Ban Plaung, Prasat Ban Pai, Prasat Ta Meuan Tom, Prasat Yai Ngao, Prasat  Sri 
Khoraphum, Prasat Ta Meuan, etc. 

These architectures are miniature of the universe in Mythology. They were built in 
order to be Sanctuaries both of Hinduism and Mahayana Buddhism.  
 According to the iconography study, it has found carving presented the story of 
supream gods in Hinduism, Siva and Visnu, at Prasat Ban Plaung, Prasat Muaen Chai, Prasat 
Nang Buatom, and  Prasat  Sri Khoraphum. The carving of Siva present 3 carnation (Avatar) of 
Him, there are Siva Nataracha, Siva Kiratarchunamurti, and Siva Sarapeshmurti. The carving 
of Visnu present  carnation of Him in Krishnavatar, Krishna subdue Kaliya, Krishna 
Kovarrdhana, and Krishna fighting with elephant and lion.  
 

ค้าส้าคัญ (Keyword) 
 

สถาปัตยกรรม  ประติมากรรม  ประติมานวิทยา 
 

บทน ำ 

         ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  เป็นดินแดนที่ปรากฏร่องรอยของอารยธรรมเขมร
กระจายอยู่ทั่วไป  โดยเฉพาะบริเวณลุ่มแม่น้ ามูลตอนล่างแถบจังหวัดอุบลราชธานี  ศรีสะเกษ  สุ รินทร์  
บุรีรัมย์  และนครราชสีมา  อิทธิพลอารยธรรมเขมรในบริเวณดังกล่าว  เร่ิมปรากฏขึ้นตั้งแต่ราวพุทธ
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ศตวรรษที่  12  ซึ่งตรงกับรัชสมัยของพระเจ้าภววรมันที่ 1  แห่งอาณาจักรเจนละ  ที่เชื่อกันว่ามีศูนย์กลาง
อยู่ที่เมืองเศรษฐปุระ  แคว้นจ าปาศักดิ์  ประเทศลาว  อันเป็นที่ตั้งของปราสาทวัดภูในปัจจุบัน  พระองค์
และเจ้าชายจิตรเสนขุนพลคู่พระทัย  ซึ่งต่อมาได้ขึ้นครองราชย์ทรงพระนามว่า  พระเจ้ามเหนทรวรมั น  ได้
ขยายอ านาจทางการเมืองเข้ามายังลุ่มแม่น้ ามูล  ดังปรากฏหลักฐานจากศิลาจารึกหลายหลักที่พบ  มี
ข้อความกล่าวถึงการสถาปนาศิวลึงค์เม่ือเสด็จขึ้นครองราชย์  แสดงให้เห็นถึงการแผ่พระเดชานุภาพ
เหนือดินแดนเหล่านั้น 
 ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 12-13 อาณาจักรเจนละแตกแยกออกเป็น 2  ส่วน คือ เจนละน้ าและ
เจนละบก  โดยเจนละน้ า  มีพื้นที่อยู่ในแถบตอนใต้ของประเทศกัมพูชา  ส่วนเจนละบก ได้แก่ พื้นที่ตอน
เหนือของประเทศกัมพูชา  ได้แก่  เขตภูเขาสูงรวมทั้งดินแดนบางส่วนของภาคอีสาน  ต่อมาในราวพุทธ
ศตวรรษที่ 14  พระเจ้าชัยวรมันที่ 2  จึงได้ทรงรวบรวมอาณาจักรทั้งสองส่วนเข้าด้วยกัน 
 ตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 15 เป็นต้นมา  ได้มีการก่อตั้งศูนย์กลางของอาณาจักรที่ส าคัญแห่งใหม่  
คือ  เมืองพระนคร  ซึ่งตั้งอยู่บริเวณริมทะเลสาบใหญ่แถบเมืองเสียมราฐ   ต่อมาราวพุทธศตวรรษที่  18  
เมืองแห่งนี้จึงถูกเปลี่ยนชื่อเป็นเมืองพระนครหลวง 
 อาจกล่าวได้ว่า  ในช่วงระห ว่างพุทธศตวรรษที่  15-16 นี้  อาณาจักรเขมรโบราณมีความ
เจริญรุ่งเรืองถึงขีดสุด  ทั้งทางด้านอ านาจทางการเมือง  ศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม  มีพระมหากษัตริย์
ปกครองสืบต่อกันมาหลายพระองค์  ที่ส าคัญเช่น  พระเจ้ายโศวรมันที่ 1 ผู้ทรงสร้างเมืองพระนคร  ในราว
กลางพุทธศตวรรษที่ 15 พระเจ้าสุริยวรมันที่ 2  ผู้ทรงสร้างปราสาทนครวัด  ในราวกลางพุทธศตวรรษที่ 
17  และพระเจ้าชัยวรมันที่ 7  ผู้ทรงสร้างเมืองพระนครหลวง  ในราวพุทธศตวรรษที่ 18 เป็นต้น 
 อาณาจักรเขมรโบราณในช่วงเวลานี้ มีอาณาเขตกว้างขวางแผ่ไปทุกทิศทางนอกจากพื้นที่ใน
ประเทศกัมพูชาในปัจจุบันแล้ว  ยังครอบคลุมไปถึงบางส่วนของประเทศลาว  และในแถบภาคกลาง  
ภาคใต้  ภาคเหนือตอนล่างและภาคอีสานของประเทศไทย 
 ในดินแดนซึ่งอยู่ภายใต้อิทธิพลทางวัฒนธรรมของอาณาจักรเขมรโบราณนี้   ได้มีการก่อสร้าง
ปราสาทขนาดใหญ่ด้วยหินทราย  อิฐ  และศิลาแลง  เพื่อใช้เป็นศาสนสถาน  ปราสาทเหล่านี้มีจ านวน
มากนับพันแห่ง  ทั้งที่พบในประเทศกัมพูชาเองและในดินแดนแถบใกล้เคียง  ศาสนสถานในศาสนาฮินดู
ที่ส าคัญ  เช่น  ปราสาทพะโค  สร้างขึ้นราวต้นพุทธศตวรรษที่ 15  ปราสาทบาปวน  ราวพุทธศตวรรษที่ 
16  ปราสาทนครวัด  ราวกลางพุทธศตวรรษที่ 17  ศาสนสถานในศาสนาพุทธ ลัทธิมหายาน  ที่ส าคัญ
เช่น  ปราสาทบายน  ราวพุทธศตวรรษที่ 18  เป็นต้น 
 จังหวัดสุรินทร์ซึ่งตั้งอยู่บริเวณภาคอีสานตอนล่างและมีพรมแดนติดต่อประเทศกัมพูชา โดยมี
เทือกเขาพนมดงรักก้ันเขตแดนทางทิศใต้  และมีช่องเขาหลายช่องที่ ถูกใช้เป็นเส้นทางติดต่อคมนาคม
ระหว่างประเทศไทยกับประเทศกัมพูชามาตั้งแต่สมัยโบราณ  ก็ได้ปรากฏร่องรอยหลักฐานที่แสดงถึง
ความเจริญทางด้านอารยธรรมอันเนื่องมาจากอิทธิพลของวัฒนธรรมเขมรจ านวนมากและต่อเนื่องกันมา
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เป็นระยะเวลานานเช่นกัน   อารยธรรมดังกล่าวปรากฏทั้งในด้านของสถาปัตยกรรม  ประติมากรรม  
ตลอดจนจารึกและเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่าง ๆ  ที่มีอายุตั้งแต่พุทธศตวรรษที่  12-18  การศึกษาค้นคว้าโดย
ละเอียด  อาจท าให้ทราบถึงอิทธิพลอารยธรรมเขมรและความสัมพันธ์ที่ มีต่อผู้คนที่อาศัยอยู่ในจังหวัด
สุรินทร์ในช่วงเวลาต่างๆ  รวมทั้งพื้นฐานทางศิลปวัฒนธรรมของคนสุรินทร์  ที่สามารถน ามาใช้เป็น
แนวทางในการพัฒนาท้องถ่ินให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมความเชื่อ  ตลอดจนน าไปใช้เป็นข้อมูลส าหรับ
การพัฒนาและการจัดการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้ต่อไป 
 

วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาถึงลักษณะรูปแบบทางศิลปะ  อายุสมัย  และคติความเชื่อในงานสถาปัตยกรรมที่

สร้างขึ้นเนื่องในอารยธรรมเขมร ในจังหวัดสุรินทร์ 
 2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์ทางประติมานวิทยาของภาพจ าหลักในงานสถาปัตยกรรมแบบเขมรใน
จังหวัดสุรินทร์ 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ  
1. ท าให้ทราบถึงลักษณะรูปแบบทางศิลปะ  อายุสมัย  และประติมานวิทยาในภาพจ าหลักของ

สถาปัตยกรรมเนื่องในอารยธรรมเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 
 2. ใช้เป็นข้อมูลสนับสนุนการวิจัยเพื่อพัฒนาประเทศด้านการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
 3. ใช้เป็นองค์ความรู้ในการวิจัยต่อไป 

 
วิธีการด้าเนินการวิจัย 

      ในการศึกษาเพื่อตอบค าถามการวิจัยทั้ง 2 ประเด็น  มีระเบียบวิธีวิจัย  ดังนี้ 
 ค าถามที่  1 สถาปัตยกรรมที่ส ร้างขึ้นเนื่องในอารยธรรมเขมรในจังหวัดสุรินทร์มีอายุ  สมัย 
รูปแบบทางศิลปะ  และคติความเชื่อในการสร้างอย่างไร 
 ในการศึกษาเพื่อหาค าตอบเก่ียวกับอายุสมัย  รูปแบบทางศิลปะ  และคติความเชื่อในการสร้าง
สถาปัตยกรรมแบบเขมรในจังหวัดสุรินทร์  มีขั้นตอนการด าเนินงาน  ดังนี้  
 1. กลุ่มเป้าหมาย  ได้แก่  สถาปัตยกรรมแบบเขมรในจังหวัดสุรินทร์  จ านวน  18  แห่ง   และ
สถาปัตยกรรมแบบเขมรที่ปรากฏในพื้นที่จังหวัดภาคอีสานเพื่อการศึกษาเปรียบเทียบ 
 2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  ได้แก่  แบบฟอร์มส ารวจแหล่งโบราณสถาน  กล้อง
บันทึกภาพดิจิตอล 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล   
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 เป็นการออกปฏิบัติงานภาคสนามโดยใช้แบบฟอร์มส ารวจแหล่งโบราณสถานเพื่อให้ทราบถึง
ลักษณะรูปแบบและแผนผังทางสถาปัตยกรรม  สภาพปัจจุบันของแหล่ง   และบันทึกภาพรายละเอียด
ทางสถาปัตยกรรมและลวดลายตกแต่งด้วยกล้องดิจิตอล 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล   
เป็นการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมในพื้นที่ที่ศึกษากับต้นแบบ โดยอาศัย

ความแตกต่างและความคล้ายคลึงทางรูปแบบศิลปะของสถาปัตยกรรมที่ศึกษา จากการเปรียบเทียบ
ลักษณะรูปแบบแผนผังทางสถาปัตยกรรมรวมทั้งลวดลายตกแต่งกับสถาปัตยกรรมแบบเขมรในในพื้นที่
จังหวัดภาคอีสานและในประเทศกัมพูชาที่มีผู้ศึกษาและก าหนดอายุไว้แล้ว 
 ค าถามที่ 2  ประติมากรรมและภาพจ าหลักที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมแบบเขมรในจังหวัด
สุรินทร์  มีลักษณะทางประติมานวิทยาอย่างไร 
 ในการศึกษาเพื่อหาค าตอบเก่ียวกับลักษณะทางประติมานวิทยาในภาพจ าหลักที่ปรากฏในงาน
สถาปัตยกรรม มีขั้นตอนการด าเนินงาน  ดังนี้ 
 1. กลุ่มเป้าหมาย  ได้แก่  สถาปัตยกรรมแบบเขมรในจังหวัดสุรินทร์  จ านวนทั้งหมด  18 แห่ง 
 2. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  ได้แก่  แบบฟอร์มส ารวจแหล่งโบราณสถาน  กล้อง
บันทึกภาพดิจิตอล 
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล   
  3.1 ค้นคว้ารวบรวมเอกสารและรูปภาพที่เก่ียวข้องกับการศึกษาวิจัยจากห้องสมุดและ
หน่วยงานที่เก่ียวข้อง  เช่น  ส านักโบราณคดี  กรมศิลปากร 
  3.2 ออกปฏิบัติงานภาคสนามเพื่อค้นหารายละเอียดของประติมากรรมและลวดลาย
ตกแต่งสถาปัตยกรรม  เก็บข้อมูลโดยวิธีการจดบันทึกรายละเอียด  บันทึกภาพ  เขียนลายเส้น  และอ่ืน ๆ 
ที่จ าเป็นต่อการน ามาวิเคราะห์ 
 4. การวิเคราะห์ข้อมูล  มีขั้นตอนและวิธีการวิเคราะห์ข้อมูล  ดังนี้  

4.1 รวบรวมข้อมูล  ที่ได้จากการศึกษาค้นคว้าเอกสารและจากการส ารวจภาคสนาม   
น ามาจัดประเภท  หมวดหมู่  เพื่อสะดวกในการวิเคราะห์ตีความ 

4.2 ศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางประติมานวิทยาของภาพจ าหลักที่ปรากฏในงาน
สถาปัตยกรรมแบบเขมรในจังหวัดสุรินทร์  กับหลักฐานเร่ืองราวที่มีบันทึกไว้ในวรรณกรรมหรือคัมภีร์ทาง
ศาสนา  รวมทั้งในงานประติมากรรมและภาพจ าหลักศิลปะเขมรทั้งในประเทศไทยและประเทศกัมพูชาที่
มีผู้ศึกษาไว้แล้ว  
 5. สรุป  จัดท ารายงานวิจัย 
 
 



                                                               
บทความวิจัย 

วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล             15 

สรุปผลการวิจัย 

จากสภาพภูมิศาสตร์ของจังหวัดสุรินทร์   ซึ่งมีพื้นที่ทางทิศใต้ติดต่อกับประ เทศกัมพูชา  ท าให้
ผู้คนที่อาศัยในประเทศกัมพูชาและจังหวัดสุรินทร์มีการติดต่อแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกันมาโดยตลอด   
โดยเฉพาะในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-18  อันเป็นช่วงที่อาณาจักรเขมรโบราณก าลังเจริญรุ่งเรือง  และ
แผ่อิทธิพลทางวัฒนธรรมสู่บ้านเมืองต่าง ๆ ในดินแดนแถบนี้ 

ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 12  อันเป็นช่วงต้น ๆ ของการสถาปนาอาณาจักรเขมรโบราณ  ได้ปรากฏ
หลักฐานทางโบราณคดีที่แสดงให้เห็นว่า  ดินแดนแถบจังหวัดสุรินทร์ได้เร่ิมมีการรับเอาวัฒนธรรมแบบ
เขมรโบราณแล้ว  ที่ส าคัญ  ได้แก่  การค้นพบจารึกวัดชุมพลบริเวณวัดชุมพลสุทธาวาส  อ าเภอเมื อง  
จังหวัดสุรินทร์  จารึกด้วยอักษรปัลลวะ ภาษาสันสกฤต  มีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่  12-13  กล่าวถึง  
พระราชอ านาจของพระเจ้าจิตรเสนมเหนทรวรมัน  กษัตริย์ที่ส าคัญพระองค์หนึ่งของอาณาจักรเขมร
โบราณ (George  Cœdès. 1953 : 3-4) 

ในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 12  ถึงพุทธศตวรรษที่ 13  ซึ่งตรงกับรัชกาลของพระเจ้าชัยวรมันที่  1  
ดินแดนแถบนี้คงเป็นส่วนหน่ึงของอาณาจักรเขมรโบราณส่วนที่เรียกว่าเจนละบก  ได้ปรากฏหลักฐานการ
ก่อตั้งบ้านเมืองขนาดใหญ่ตามแบบวัฒนธรรมเขมรที่มีอายุสมัยเก่าแก่ที่สุดแห่งหนึ่งของจังหวัดสุรินทร์
และของภาคอีสาน  คือ  ชุมชนวัฒนธรรมเขมรโบราณบ้านภูมิโปน  ต าบลดม  อ าเภอสังขะ  โดยมี
ปราสาทภูมิโปนซึ่ง เป็นเทวสถานขนาดใหญ่ในศาสนาฮินดู  ศิลปะเขมรโบราณสมัย    ไพรกเมง     
เป็นศาสนสถานศูนย์กลางของชุมชน 

ปราสาทภูมิโปนเป็นศาสนสถานซึ่งประกอบด้วยปราสาทอิฐ  3 หลัง   และฐานอาคารก่อด้วย
ศิลาแลง 1 หลัง  โดยปราสาทอิฐหลังใหญ่ที่มีสภาพสมบูรณ์ที่สุด  ก่อด้วยอิฐมีแผนผังสี่ เหลี่ยมจัตุ รัส   
ฐานเตี้ย   เรือนธาตุทรงสี่เหลี่ยม   มีประตูทางเข้า-ออก  ทางด้านหน้าประตูเดียว  ส่วนยอดก่อเป็นชั้น
หลังคาซ้อนลดหลั่นกันขึ้นไปเป็นชั้น ๆ  เท่าที่มีสภาพเห็นได้ในปัจจุบันมีเพียง 3 ชั้น ใต้   หน้าบันของ
ประตูทางเข้า-ออก   มีลายสลักเป็นรูปใบไม้ม้วน   แบบศิลปะอินเดีย  สมัยหลังคุปตะ  ในการขุดแต่งยัง
ได้พบชิ้นส่วนจารึก 1 ชิ้น  จารึกด้วยอักษรปัลลวะ  ภาษาสันสกฤต   อายุราวพุทธศตวรรษที่  12-13       
นอกจากนี้แล้วปราสาทขนาดเล็กองค์เหนือสุด  ยังได้พบทับหลังรูปสัตว์คร่ึงสิงห์คร่ึงนก ประกอบวงโค้งที่
มีวงกลมรูปไข่   ศิลปะเขมรโบราณแบบไพรกเมง  จ านวน 1 แผ่น 
                      
 
 
                                                                               
 
                                                                                   

ปราสาทภูมิโปน  
อ.สังขะ จ.สุรินทร์ 
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ต่อมาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 13  ภายในอาณาจักรเขมรโบราณเกิดความแตกแยกและกว่าจะ
รวบรวมกันได้เป็นปึกแผ่นต้องใช้เวลานาน  ท าให้อีกประมาณ 200 ปีเศษ  คือ  ราวกลาง-ปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 15  ในเขตจังหวัดสุรินทร์  จึงได้ปรากฏร่องรอยของวัฒนธรรมเขมรโบราณขึ้นอีกคร้ังที่บ้าน
ปราสาทเบง  ต าบลกาบเชิง  อ าเภอกาบเชิง  บ้านถนน  ต าบลกระเทียม  บ้านจารย์  ต าบลบ้านจารย์   
อ าเภอสังขะ  ได้แก่   ปราสาทเบง  ปราสาทบ้านจารย์หรือปราสาทสังข์ศิลป์ชัย  และปราสาทหม่ืนชัย  

ปราสาทเบง  เป็นปราสาทก่อด้วยอิฐ  มีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุ รัสไม่ย่อมุม  มีประตูทางเข้า
อยู่ทางทิศตะวันออก  ที่ประตูยังเหลือกรอบประตูส่วนล่างอยู่คร่ึงหนึ่งทั้งสองข้าง  กรอบประตูด้านทิศใต้
มีเสาประดับประตูแกะลวดลายท าติดกับกรอบประตู  และมีประตูหลอก 3 ด้าน  ตัวปราสาทสร้างอยู่บน
เนินดินรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ามุมมน  มีคูน้ าล้อมรอบยกเว้นด้านทิศตะวันออกซึ่งเป็นทางเข้า 

ปราสาทบ้านจารย์หรือปราสาทสังข์ศิลป์ชัย  มีลักษณะเป็นปราสาทองค์เดียวหลังค่อนข้างใหญ่   
แผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุมสิบสอง  ตั้งอยู่บนฐานสูง  ปัจจุบันหักพัง   หลังคาทลายลงมาเหลือ
ผนังบางส่วนและกรอบประตูด้านทิศตะวันออก   สิ่งส าคัญของปราสาทหลังนี้  คือ ทับหลังที่พบบริเวณ
ด้านหน้า  มีขนาดใหญ่กว่าที่พบทั่วไป  ตรงกลางสลักเป็นภาพพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ  มีลายใบไม้
ม้วนและรูปบุคคลในท่าร่ายร าพนมมือประกอบ   แนวทับหลังตอนบนเป็นภาพเทพพนมในซุ้มเรือนแก้ว  
นอกจากนี้  ยังพบเสาประดับกรอบประตูแปดเหลี่ยม  จ าหลักรูปฤษีนั่งอยู่ภายในซุ้มบริเวณโคนเสาด้วย
ปราสาทหม่ืนชัย  เป็นปราสาทองค์เดียว  ก่อด้วยอิฐ  มีคูน้ ารูปตัวยูล้อมรอบ  ปัจจุบันองค์ปราสาทมี
สภาพหักพังเหลือเพียงส่วนเรือนธาตุ 

ต่อมาในราวกลางถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 16  พบว่ามีการก่อสร้างศาสนสถานขึ้นเป็นจ านวน
มากในจังหวัดสุรินทร์  โดยได้ส ารวจพบเป็นจ านวนมากกว่า 10 แห่ง   ปราสาททุกแห่งล้วนเป็นศาสน
สถานในศาสนาฮินดู  การที่ได้พบปราสาทเขมรเป็นจ านวนมากอาจแสดงให้เห็นว่าสุรินทร์คงเป็นเมืองที่
ได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมเขมรที่ส าคัญแห่งหนึ่งในดินแดนแถบนี้  

ปราสาทเหล่านี้ส่วนใหญ่มีสภาพช ารุด  บางแห่งยังไม่ได้มีการขุดแต่งบูรณะ จึงยังไม่ทราบ
รูปแบบการก่อสร้างที่แน่ชัด  บางแห่งได้รับการขุดแต่งบูรณะแล้ว  หรือยังคงสภาพพอที่พอจะศึกษา
รูปแบบศิลปะได้  เช่น  ปราสาทตาเมือนธม  ปราสาทบ้านพลวง  ปราสาทบ้านไพล  ปราสาทบ้าน
ปราสาท  ปราสาททนง  ปราสาทบ้านอนันต์  ปราสาทนางบัวตูม  เป็นต้น 
 ปราสาทตาเมือนธม  ตั้งอยู่ที่บ้านหนองคันนา  ต าบลตาเมียง  อ าเภอพนมดงรัก จังหวัดสุรินทร์  
เป็นปราสาทขนาดกลาง  ก่อด้วยหินทรายและศิลาแลง  ประกอบไปด้วยปราสาทประธานตั้งอยู่ตรงกลาง  
ด้านหน้าปราสาทประธานมีมณฑปย่ืนต่อออกมา  ด้านข้างของมณฑปมีวิหาร 2 หลัง   ส่วนด้านหลังมี
ปรางค์น้อย 2  องค์  ล้อมรอบด้วยระเบียงคดที่มีซุ้มประตูขนาดใหญ่อยู่ทั้ง 4 ด้าน  ด้านหลังของระเบียง
คดด้านทิศเหนือมีสระน้ าขนาดเล็ก 2 สระ 
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 ปราสาทตาเมือนธม  สร้างขึ้นในศาสนาฮินดูลัทธิไศวนิกาย  ภายในห้องกลางปราสาทประธาน
ประดิษฐานศิวลึงค์  อันเป็นสัญลักษณ์แทนพระศิวะเทพเจ้าสูงสุดในศาสนาฮินดูลัทธิไศวนิกาย  ศิวลึงค์
ดงักล่าวมีร่องรอยที่แสดงให้เห็นว่าตกแต่งจากแท่งหินธรรมชาติที่ตั้งอยู่ในบริเวณนี้มาแต่เดิม  จึงมีผู้
สันนิษฐานว่าศิวลึงค์ดังกล่าวน่าจะเป็นศิวลึงค์ที่เกิดขึ้นเอง  หรือ สวายัมภูลึงค์  ซึ่งถือเป็นศิวลึงค์ที่ส าคัญ
ประเภทหน่ึงของลัทธิไศวนิกาย   
 ปราสาททนง  บ้านปราสาท  ต าบลปราสาททนง  อ าเภอปราสาท  จังหวัดสุรินทร์  เป็นปราสาท
ขนาดเล็ก  ก่อด้วยอิฐ   หินทราย  และศิลาแลง  ตั้งหันหน้าไปทางทิศตะวันออก  สภาพช ารุดเหลือเพียง
ส่วนฐานของพลับพลาและกลุ่มปราสาทประธาน  

ปราสาทบ้านไพล  บ้านปราสาท ต าบลเชื้อเพลิง  อ าเภอปราสาท  จังหวัดสุรินทร์  เป็นปราสาท
อิฐ 3 องค์  ตั้งอยู่บนฐานศิลาแลงหันหน้าไปทางทิศตะวันออก  มีคูน้ ารูปตัวยูล้อมรอบ  องค์ปราสาทมี
แผนผังและขนาดเท่ากันทั้ง 3 องค์  คือ  มีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส  มีประตูทางเข้า -ออก  ด้านหน้า
เพียงประตูเดียว  ทับหลังของปราสาทองค์กลางและองค์ด้านเหนือสลักเป็นภาพบุคคลนั่งชันเข่าเหนือ
หน้ากาล  ส่วนทับหลังปราสาทองค์ด้านทิศใต้สลักเป็นรูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ 
 ปราสาทบ้านพลวง  บ้านพลวง  ต าบลกังแอน จังหวัดสุรินทร์   เป็นปราสาทขนาดเล็ก จ านวน 1 
หลัง  สร้างด้วยหินทรายสีขาวบนฐานศิลาแลง  ล้อมรอบด้วยคูน้ ารูปตัวยู  องค์ปราสาทมีแผนผังเป็นรูป
สี่เหลี่ยมจัตุรัส  ส่วนฐานศิลาแลง  มีแผนผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า  ทับหลังด้านทิศตะวันออกและด้านทิศ
ใต้สลักภาพพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ  ทับหลังด้านทิศเหนือสลักภาพพระกฤษณะปราบนาคกาลิยะ  
ส่วนทับหลังด้านทิศตะวันตกยังไม่ได้สลักภาพ 

หน้าบันด้านทิศตะวันออก  สลักภาพพระกฤษณะยกเขาโควรรธนะ  หน้าบันด้านทิศเหนือสลัก
ภาพพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ   และหน้าบันด้านทิศใต้สลักเป็นรูปบุคคลประทับนั่ง เหนือหน้ากาล  
ปราสาทบ้านอนันต์หรืออนาร์   ลักษณะเป็นปราสาทขนาดเล็กก่อด้วยอิฐไม่สอปูน  ตั้งอยู่บนฐานสูง รูป
สี่เหลี่ยมก่อด้วยศิลาแลง   มีประตูทางเข้าด้านทิศตะ วันออกเพียงด้านเดียว  ส่วนอีก  3  ด้านท าเป็น
ประตูหลอก  มีส่วนประกอบอ่ืน ๆ  ได้แก่  กรอบประตูหินทราย  เสาประดับกรอบประตูไม่มีลวดลายสลัก  
นอกจากนี้ยังมีทับหลังศิลปะแบบบาปวนตกอยู่  1  ชิ้น   

ปราสาทนางบัวตูม   ลักษณะเป็นปราสาทก่อด้วยศิลาแลง  3 หลัง   เรียงกันในแนวเหนือ – ใต้  
โดยตั้งอยู่บนฐานศิลาแลงรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าเดียวกัน  มีบันไดทางขึ้นด้านทิศตะวันออก ๑ แห่ง   ประตู
ทางเข้าปราสาทมีเสาประดับกรอบประตูสลักลวดลาย  และมีประตูหลอกอีก  3  ด้าน  ท าด้วยศิลาทราย  
มีเสาประดับกรอบประตูไม่สลักลวดลาย  พื้นธรณีประตูมีลวดลายสลักรูปดอกบัวอยู่ในกรอบสี่ เหลี่ยม
จัตุรัส  นอกจากนี้ยังพบทับหลังศิลาทรายอีก  3  ชิ้น  และแท่นประติมากรรมหินทราย  ตกอยู่ภายใน
บริเวณตัวปราสาท 



 
บทความวิจัย 

18             วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล 

ในช่วงพุ ทธศตวรรษที่  1 7  แม้จะเป็นส มัยที่อาณาจักรเ ขมรเจริญเป็นอย่างมาก  ด้วยมี
พระมหากษัตริย์องค์ส าคัญปกครอง  คือ  พระเจ้าสุริยวรมันที่ 2  ผู้ทรงสร้างปราสาทนครวัด  แต่อาจจะ
เนื่องมาจากในดินแดนแถบนี้มีเมืองในวัฒนธรรมแบบเขมรและปราสาทที่ส าคัญ ๆ สร้างขึ้นมาแล้วตั้ งแต่
ในสมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 และคงยังมีสภาพดี  ดังนั้น  การก่อสร้างศาสนสถานในสมัยนี้จึง มีจ านวน
ไม่มากนัก  ในจังหวัดสุรินทร์มีศาสนสถานที่ ส ร้างขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่  17  จ านวน 1 แห่ง   คือ  
ปราสาทศีขรภูมิ  ต าบลระแงง  อ าเภอศีขรภูมิ  และปราสาทยายเหงา   ต าบลสังขะ  อ าเภอสังขะ  
ปราสาทศีขรภูมิ   เป็นศาสนสถานในศาสนาฮินดู  เป็นปราสาทอิฐขนาดกลาง จ านวน 5 องค์  มีปราสาท
ประธานอยู่ตรงกลาง   ล้อมรอบด้วยปราสาทบริวารอีก 4  องค์  หันหน้าไปทางทิศตะวันออก  ทั้งหมด
ตั้งอยู่บนฐานศิลาแลงขนาดใหญ่รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า  มีคูน้ ารูปตัวยูล้อมรอบลักษณะของทับหลัง รูปพระศิ
วนาฏราช และเสาประดับผนังที่สลักเป็นรูปนางอัปสร  มีลักษณะศิลปกรรมที่เปรียบเทียบได้กับศิลปะ
เขมรสมัยนครวัด  อายุราวพุทธศตวรรษที่ 17   
 อย่างไรก็ดี  ปราสาทแห่งนี้คงได้รับการบูรณะในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาหรือราวสมัยอยุธยาตอน
ปลาย  เพื่อใช้เป็นพุทธสถาน  เนื่องจากได้พบจารึกอักษรลาวที่ กรอบประตูปราสาทบริวารทางด้านทิศ
ตะวันออกเฉียงใต้ของปราสาทประธานเล่าเร่ืองการบูรณะปราสาท (กรมศิลปากร. 2550 : 55)  รวมทั้ง
ส่วนยอดของปราสาทที่มีลักษณะแตกต่างจากปราสาทเขมรโดยทั่วไป  คือ  มีลักษณะคล้ายเจดีย์ศิลปะ
ลาวที่พบทั่วไปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  นอกจากนี้ยังมีการใช้อิฐก่อเสริมเข้าไปจนสามารถเห็นความ
แตกต่างชัดเจน   

ปราสาทยายเหงา  ต าบลสังขะ อ าเภอสังขะ จังหวัดสุรินทร์  เป็นปราสาทก่อด้วยอิฐ 2  องค์  มี
ลักษณะเหมือนกัน  คือ  มีแผนผังรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส หันหน้าไปทางทิศตะวันออก  มีประตูทางเข้า -ออก  
ทางด้านหน้าประตูเดียว  ส่วนยอดท าเป็นชั้นหลังคาซ้อนกันขึ้นไป  มีคูน้ ารูปตัวยูล้อมรอบ 

 
 
 
 
 
 
 
ภายหลังสมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 2   อาณาจักรเขมรเกิดความวุ่นวาย  ถูกอาณาจักรจามปาซึ่ง มี

ศูนย์กลางอยู่ในแถบตอนใต้ของประเทศเวียดนามโจมตีและเข้ายึดเมืองหลวง  ในราวต้นพุทธศตวรรษที่ 
18  พระเจ้าชัยวรมันที่ 7  ได้ทรงขจัดอ านาจของอาณาจักรจามปาออกไป  และทรงฟื้นฟูบ้านเมืองพร้อม
กับทรงสถาปนาเมืองหลวงใหม่ในบริเวณใกล้ ๆ กับเมืองพระนคร  เรียกว่า  เมืองพระนครหลวง  พระเจ้า

ปราสาทยายเหงา 
 อ.สังขะ จ.สุรินทร์ 
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ชัยวรมันที่ 7  ทรงนับถือพระพุทธศาสนา ลัทธิมหายาน  ทรงโปรดให้ส ร้างศาสนสถานเนื่องในพุทธ
ศาสนามหายาน  คือ  ธรรมศาลาและอโรคยาศาลทั่วทั้งราชอาณาจักร   

ธรรมศาลา  หรือที่พักคนเดินทาง  ถูกสร้างขึ้นตามเส้นทางที่ส าคัญ  มีรูปแผนผังเหมือนกันทุก
แห่ง  คือ  เป็นปราสาทหลังเดียวก่อสร้างด้วยศิลาแลงและหินทรายที่มีห้องยาวย่ืนมาด้านหน้า  มี
หน้าต่างเฉพาะผนังด้านทิศใต้  ที่พบในจังหวัดสุรินทร์มีจ านวน 1 แห่ง  คือ ปราสาทตาเมือน  อ าเภอพนม
ดงรัก   และคงเป็น 1 ในจ านวน 17  แห่ง  ที่พระเจ้าชัยวรมันที่ ๗  โปรดให้ส ร้างขึ้นจากเมืองพระนครไป
ยังเมืองพิมายบนที่ราบสูงโคราชในประเทศไทย  (ดุสิต  ทุมมาภรณ์. 2551 : 73)  

 
 
 
 
 
 
อโรคยศาล  หรือศาสนสถานประจ าโรงพยาบาล   เป็นโบราณสถานที่ปรากฏขึ้นคร้ังแรกในสมัย

พระเจ้าชัยวรมันที่ 7  เช่นเดียวกับธรรมศาลา  ปรากฏอยู่ในจารึกปราสาทตาพรหม  กล่าวถึงการสร้าง
โรงพยาบาล  102 แห่ง  กระจายอยู่ทั่วราชอาณาจักรเขมรในสมัยนั้น 
  จากจารึกของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7  ที่ทรงโปรดให้ส ร้างไว้ตามอโรคยาศาลนั้น  ท าให้ทราบว่า
พระองค์ได้ทรงโปรดให้สร้างอโรคยาศาลหรือโรงพยาบาลขึ้นไว้ตามเมืองต่าง ๆ  โดยมอบให้เจ้าเมืองเจ้า
เมืองเป็นผู้ดูแล  พร้อมจัดแพทย์  พยาบาล  และยา  ไว้เพื่อแจกจ่ายรักษาประชาชนผู้ เจ็บป่วย (ชะเอม  
แก้วคล้าย. 2529 : 215-228)   อโรคยาศาลทุกแห่งมีรูปแบบที่คล้ายคลึงกัน  ประกอบด้วยสิ่ ง ก่อสร้าง  
คือ  ปราสาทประธาน 1 องค์  ตั้งอยู่ตรงกลางหันหน้าไปทางทิศตะวันออก   เย้ืองด้านหน้ามีบรรณาลัย
หรือวิหาร 1 หลัง  หันหน้าไปทางทิศตะวันตก  ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว  มีโคปุระหรือประตูทางเข้ าอยู่
ทางด้านทิศตะวันออกของปราสาทประธาน  ทางด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือนอกก าแพงมีสระน้ าขน าด
เล็กรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสอยู่ 1 สระ  
 ในบริเวณประเทศไทยได้พบอโรคยศาลอย่างน้อย  20  แห่ง   กระจายอยู่ทั่วไปในภาคอีสาน   
โดยหนาแน่นมากในเขตอีสานใต้  ส าหรับในเขตจังหวัดสุรินทร์ได้ส ารวจพบศาสนสถานที่สันนิษฐานว่า
น่าจะเป็นอโรคยาศาลจ านวนหลายแห่ง  เช่น  ปราสาทบ้านปราสาท  บ้านถนน  ต าบลกระเทียม  อ าเภอ
สังขะ  ปราสาทตาเมือนโตจ  บ้านหนองคันนา  ต าบลตาเ มียง  อ าเภอพนมดงรัก  ปราสาทช่างป่ี       
บ้านช่างป่ี  ต าบลช่างป่ี  อ าเภอศีขรภูมิ  ปราสาทจอมพระ  บ้านศรีดงบัง  ต าบลจอมพระ  อ าเภอจอม
พระ  เป็นต้น 

ปราสาทตาเมือน  
อ.พนมดงรัก จ.สุรินทร ์
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หลังจากรัชกาลพระเจ้าชัยวรมันที่ 7  ราวพุทธศตวรรษที่ 19  เป็นต้นมา  อาณาจักรเขมรโบราณ
เร่ิมเสื่อมถอยมาเป็นล าดับ  เนื่องจากมีปัญหาความขัดแย้งทางศาสนาระหว่างศาสนาฮินดู และศาสนา
พุทธลัทธิมหายาน  ประกอบกับมีศาสนาพุทธลัทธิหินยานจากประเทศลังกาที่มีความเชื่อที่แตกต่างไป
จากศาสนาทั้งสองดังกล่าวคือ  ไม่นับถือเทพเจ้า  ตลอดจนไม่นิยมสร้างศาสนสถานที่มีขนาดใหญ่  และ
อาจขาดผู้น าที่มีความสามารถท าให้บ้านเมืองเกิดความวุ่นวาย  ท าให้อาณาจักรของชาวไทยที่ส าคัญ  
คือ อาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรละโว้  ได้ยกกองทัพเข้าโจมตีอาณาจักรเขมรอย่างต่อเนื่อง  จนใน
สมัยอยุธยา  พระเจ้าอู่ทอง  ปฐมกษัตริย์ได้ทรงยกกองทัพเข้าตียึดอาณาจักรเขมรโบราณที่เมืองพระนคร
หลวงไว้ได้  และนับตั้งแต่นั้นดินแดนต่าง ๆ ที่เคยมีความสัมพันธ์กับอาณาจักรเขมร    เช่น  ดินแดนภาค
อีสานบางส่วนในแถบจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์  นครราชสีมา  น่าจะได้ถูกผนวกเข้าเป็นส่วนหนึ่งของ
อาณาจักรกรุงศรีอยุธยา  แต่บ้านเมืองแถบนี้ไม่ได้มีบทบาททางประวัติศาสตร์มากนั ก  เนื่องจากอยู่
ห่างไกลศูนย์กลางเมืองหลวงที่กรุงศรีอยุธยา  มีเมืองนครราชสีมาและเมืองพิมายเท่านั้นที่มีหลักฐานว่า
เป็นศูนย์กลางอ านาจการปกครองในบ้านเมืองแถบนี้ต่อมา 
 ส าหรับการศึกษาด้านประติมานวิทยา  ซึ่ง เป็นการศึกษารูปลักษณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่บน
ประติมากรรมหรือรูปเคารพ  เพื่อเรียนรู้เก่ียวกับลักษณะรูปภาพ  สัญลักษณ์  รวมทั้งคติความเชื่อทาง
ศาสนา  สภาพทางสังคมและวัฒนธรรม  ฯลฯ  ที่ปรากฏในประติมากรรมหรือรูปเคารพ  นั้น  พบว่า
ปราสาทส่วนใหญ่ในจังหวัดสุรินทร์เป็นปราสาทขนาดเล็ก  ก่อสร้างด้วยอิฐ  จึงไม่ค่อยมีการจ าหลักภาพ
เพื่อบอกเล่าเร่ืองราววรรณกรรมทางศาสนามากนัก  เท่าที่พบเป็นภาพจ าหลักวีรกรรมของเทพเจ้าส าคัญ  
ได้แก่  พระศิวะ  และพระวิษณุ  โดยพบจ าหลักเป็นภาพเล่าเร่ืองบนทับหลังและหน้าบันของปราสาทบ้าน
พลวง  ปราสาทหม่ืนชัย  ปราสาทนางบัวตูม  และปราสาทศีขรภูมิ  
 ภาพแสดงเร่ืองราวการอวตารของพระศิวะที่พบมีอยู่ด้วยกัน 3   ตอน  คือ  ศิวนาฎราช  ศิวะกิรา
ตารชุนมูรติ   และศิวะศารเภศมูรติ   
 ศิวนาฏราชเป็นปางหนึ่งของพระศิวะที่ทรงฟ้อนร าในอาการเคลื่อนไหว  บางคร้ังเรียกว่า  
‚นฤตตมูรติ‛  เป็นเหตุการณ์ส าคัญตอนหน่ึงตามคติความเชื่อในศาสนาฮินดู  โดยเชื่อว่าการฟ้อนร าของ
พระศิวะเป็นทั้งการสร้างและท าลายโลกไปพร้อมกัน  การฟ้อนร าของพระองค์มีอยู่ด้วยกันหลายคร้ัง  ซึ่ง
เกิดขึ้นในโอกาสต่างๆกันและมีความหมายต่างกัน   ซึ่งภาพจ าหลักรูปพระศิวนาฏราชที่ปรากฏเป็นภาพ
ประธานอยู่บริเวณตอนกลางของทับหลังด้านทิศตะวันออกของปราสาทศีขรภูมิ  คงมีความหมายถึงการ
ฟ้อนร าบนสรวงสวรรค์  ณ ยอดเขาไกรลาส 
 
 
 
 

ทับหลังปราสาทศีรขรภูมิ  
อ.ศีรขรภูมิ จ.สุรินทร์ 
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 ภาพจ าหลักศิวะ กิราตารชุนมูรติ   ปรากฏอยู่ตอนบนของทับหลั งบริเวณด้านขวาของรูป        
พระศิวนาฏราช  เป็นเร่ืองราวของพระศิวะอวตารเป็นนายพราน    เพื่อทดสอบความแข็งแกร่งและกล้า
หาญของพระอรชุน  (สมมาตร์  ผลเกิด. 2529 : 103-104)  เนื่องมาจากการท าพิธีบ าเพ็ญตบะของพระ
อรชุนเพื่อขออาวุธวิเศษ  ชื่อ  ปาศุปัต  (สมิทธิ  ศิริภัทร์  และมยุรี  วีระประเสริฐ. 2533 : 157) 
 ภาพจ าหลักศิวะศารเภศมูรติ  ปรากฏอยู่ตอนบนของทับหลังบริเวณด้านซ้ายของรูปพระศิวะ  
ศิวะศารเภศมูรติ คือการอวตารเป็นศารภา  สัตว์ในนิยายเพื่อปราบนรสิงห์  อันเป็นอวตารปางที่  4 (นรสิง
หาวตาร) ของพระนารายณ์  ซึ่งอวตารลงมาปราบอสูรที่ชื่อ หิรัญยกศิปุ  เนื่องจากภายหลังนรสิงห์ได้ รับ
พิษร้ายจากอสูรท าให้มีความดุร้ายและเป็นอันตรายต่อมนุษย์และทวยเทพทั้งปวง (สมมาตร์  ผลเกิด. 
2529 : 104-105) 
 ส าหรับพระวิษณุ  ซึ่งเป็นเทพผู้ย่ิงใหญ่องค์หนึ่งในตรีมูรติ  หรือพระเป็นเจ้าสูงสุด ๓ องค์ของ
ศาสนาฮินดู  โดยทั่วไปนั้นนับถือกันว่าเป็นเทพผู้รักษา  คือ  เป็นผู้บ ารุง รักษาโลกและเป็นผู้ปกปักมวล
มนุษย์  โดยการอวตารลงมากู้โลกและช่วยเหลือมนุษย์จากการรุกรานของอสูรร้าย  ปรากฏอยู่ในคัมภีร์
ต่าง ๆ ของอินเดีย  เช่น  คัมภีร์ปุราณะ  รามายณะ  มหาภารตะ  เป็นต้น 

อวตารที่ส าคัญของพระวิษณุมีอยู่ 10 คร้ัง เรียกว่า  ทศอวตาร  ซึ่งในบรรดาอวตารทั้งสิบปางนั้น  
กฤษณาวตารหรือการอวตารลงมาเป็นชายหนุ่มรูปงามนาม  ‚กฤษณะ‛   นับว่าเป็นที่แพร่หลายมากที่สุด
ในศิลปะเขมร  หรือแม้แต่ในประเทศอินเดียปัจจุบัน  อวตารปางนี้ได้แสดงให้เห็นถึงความเป็นบุรุษผู้ทรง
เพียบพร้อมไปด้วยพละก าลัง  ความแข็งแกร่ง  และมักมีการแสดงพละก าลัง  ความแข็งแกร่งและอ านาจ
เหนือธรรมชาติของพระองค์ให้ปรากฏอยู่บ่อยคร้ัง   ส าหรับภาพจ าหลักเล่าเร่ืองกฤษณาวตาร ที่พบใน
จังหวัดสุรินทร์   มีวีรกรรมของพระกฤษณะปรากฏอยู่  3  ตอนด้วยกัน คือ พระกฤษณะปราบนาคกาลิยะ  
พระกฤษณะโควรรธนะ  และพระกฤษณะต่อสู้กับช้างและราชสีห์  โดยพบเป็นภาพจ าหลักบนทับหลัง
ปราสาทหม่ืนชัย  ปราสาทนางบัวตูม  ปราสาทศีขรภูมิ  ภาพจ าหลักบนทับหลังและหน้าบันปราสาทบ้าน
พลวง   

การต่อสู้ระหว่างพระกฤษณะกับนาคกาลิยะนี้เกิดขึ้นเนื่องจากทรงต้องการช่วยเหลือชาวบ้านที่
เดือดร้อนจากการที่แหล่งน้ าของตนได้ถูกนาคกาลิยะและเหล่าอสรพิษพ่นพิษใส่จนไม่สามารถดื่มกินได้  
พระกฤษณะจึงลงไปที่หนองน้ าแห่งนั้นและต่อสู้กับนาคกาลิยะ จนได้รับชัยชนะทรงจับนาคขึ้นมาแล้วขึ้น
ไปร่ายร าอยู่บนตัวนาค   ซึ่งเหตุการณ์ดังกล่าวปรากฏอยู่ในคัมภีร์ภาควัตปุราณะ (สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์ . 
2539 : 349) 

ส าหรับเร่ืองราวการต่อสู้ระหว่างพระกฤษณะกับช้างและราชสีห์  มีที่มาจากพญากงหรืออสูรกัง
สะ  พระปิตุลาของพระกฤษณะได้พยายามปลงพระชนม์พระองค์  โดยปล่อยช้างกุวัลยปิกะซึ่งก าลังตก
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มันให้ออกมาอาละวาดหน้าต าหนักของพระกฤษณะ   แต่ในที่สุดก็ต้องถูกพระกฤษณะฆ่าตายด้วย
พละก าลัง (สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์. 2539 : 351) 

อย่างไรก็ดี ในภาพจ าหลักที่ปรากฏมักแสดงภาพพระกฤษณะก าลังต่อสู้ กับช้างและ ราชสีห์ไป
พร้อมกัน ทั้งที่ไม่เคยปรากฏว่ามีราชสีห์เข้ามาเก่ียวข้องในฐานะคู่ต่อสู้ของพระกฤษณะเลย  สิงห์จึงอาจ
ใช้เป็นเคร่ืองหมายถึงความชั่วร้ายก็เป็นได้   

เหตุการณ์เก่ียวกับพระกฤษณะที่ส าคัญอีกคร้ังหนึ่ง  ได้แก่  เหตุการณ์ตอนกฤษณะโควรรธนะ 
หรือพระกฤษณะยกภูเขาโควรรธนะ  ตามเนื้อเร่ืองว่าวันหน่ึงขณะที่พระกฤษณะประทับอยู่กับพระเชษฐา
พลรามภายในสวนของนันทะ  พระองค์ได้ทอดพระเนตรเห็นคนเลี้ยงโคก าลังเตรียมพิธีบูชายัญถวายแด่
พระอินทร์  พระกฤษณะได้ทรงระงับไว้โดยบอกคนเหล่านั้นว่าพวกเขาควรจะท าพิธีบูชาภูเขาโควรรธนะ
เนื่องจากเป็นสถานที่ให้ชีวิต  เป็นที่อยู่อาศัยและท ามาหากิน  ดีกว่าจะบูชาพระอินทร์ที่ไม่เคยให้อะไรแก่
พวกเขาเลย  ซึ่งพระองค์ได้เป็นผู้รับเคร่ืองบูชาเหล่านั้น  ฝ่ายพระอินทร์จึงทรงพิโรธและแก้แค้นโดยท าให้
พายุฝนตกลงมาในสวนของนันทะ  พระกฤษณะทรงถอนภูเขาโควรรธนะแล้วยกขึ้นด้วยพระหัตถ์เพียง
ข้างเดียวให้ลอยอยู่ในอากาศ  เพื่อปกป้องคนเลี้ยงโคและฝูงสัตว์ให้พ้นจากแรงโทสะของพระอินทร์   โดย
มิได้ทรงขยับเขย้ือนพระวรกายเลยเป็นเวลาเจ็ดวันจนกระทั่งพระอินทร์ได้ตระหนักถึงอานุภา พของ
พระองค์และยอมแพ้ไปในที่สุด  (สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์. 2539 : 356-357)  

 
 
 
 
 
 
นอกจากนี้  ยังได้พบประติมากรรมจ าหลักประดับสถาปัตยกรรมอีกจ านวนหนึ่ง   ส่วนมากเป็น

กลีบขนุนจ าหลักรูปเทพเจ้าประจ าทิศ  ฤษี  ครุฑและนาค  ซึ่ง มีความสัมพันธ์กับคติเร่ืองจักรวาลตาม
ความความเชื่อในศาสนาฮินดู 

 
 
 
 
 

    

กลีบขนุนภาพพระอินทร์ทรงช้างเอราวณั  
พิพิธภัณฑสานแห่งชาต ิสุรินทร ์
 

หน้าบันปราสาทบ้านพลวง  
จ าหลักลายรูปกฤษณะโควรรธนะ 
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 ส าหรับประติมากรรมจ าหลักประดับสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนาพบน้อย  ที่ มีหลักฐานได้แก่
พระพุทธรูปปางสมาธิ  พบที่ปราสาทยายเหงาและปราสาทตาเมือน  องค์ที่พบที่ปราสาทยายเหงา  
ลักษณะเป็นพระพุทธรูปนั่ง  พระพักตร์แสดงอาการย้ิมพระวรกายค่อนข้างสั้นและสมบูรณ์  ส่วนองค์พบ
ที่ปราสาทตาเมือน  เป็นพระพุทธรูปปางสมาธิประทับนั่งภายในซุ้ม  พระพุทธรูปสวมกระบังหน้า  มงกุฎ
ทรงกรวย  กรอบซุ้มท าเป็นเส้นโค้งประกอบลายดอกไม้ตั้งขึ้น  ลักษณะเป็นส่วนประกอบสถาปัตยกรรม
ซึ่งใช้ประดับบริเวณสันหลังคาของอาคารหรือก าแพงศาสนสถาน  นอกจากนี้  ยังมีพระพุทธรูปปาง สมาธิ
ซึ่งไม่ทราบที่มา  จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  สุรินทร์  
 
 
 
 
 
 
 
 พระพุทธรูปดังกล่าว  อาจมีความหมายถึงพระอมิตาภะ  ซึ่งเป็นพระพุทธเจ้าประจ าทิศตะวันตก
ตามคติความเชื่อของพุทธศาสนามหายาน  เนื่องจากทรงแสดงปางสมาธิ (ธยานมุทรา)  ซึ่ง เป็น
สัญลักษณ์ประจ าพระองค์  นอกจากนี้  เนื่องจากพระพุทธรูปปางสมาธิมักถือวัตถุทรงกรวยลักษณะ
คล้ายผอบอยู่ในพระหัตถ์  จึงมักได้รับการสันนิษฐานอีกประการหนึ่งว่าอาจมีความหมายถึงพระไภษัชย
คุรุตถาคต  พระพุทธเจ้าผู้เป็นครูแห่งการรักษาโรค 
 
สรุป 
 ดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานของไทยในปัจจุบัน เป็นบริเวณที่ปรากฏร่องรอย
อิทธิพลของศิลปกรรมแบบเขมรอย่างใกล้ชิด  โดยเฉพาะบริเวณสองฝั่งลุ่มน้ ามูลในเขตอีสานตอนล่าง  
หลักฐานที่พบมีทั้งสถาปัตยกรรมที่ก่อด้วยอิฐ ศิลาทราย และศิลาแลง ประ ติมากรรมจ าหลักจากหิน
ทรายหรือหล่อส าริด  เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่าง ๆ ที่ท าจากส าริด รวมทั้งเคร่ืองป้ันดินเผาในแบบวัฒนธรรม
เขมรโบราณ   
 สุรินทร์เป็นจังหวัดหนึ่งในอีสานใต้ที่มีหลักฐานการสร้างปราสาท  ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่ส าคัญ
ของอาณาจักรขอมหรือเขมรโบราณกระจายอยู่มากกว่า  20  แห่ง  ทั้งที่เป็นปราสาทหลังเดียว  ปราสาท  
3  หลัง และปราสาท 5 หลัง  สถาปัตยกรรมเหล่านี้อาจจ าแนกออกเป็น ๒ ช่วงสมัยกว้างๆ  ได้แก่  
สมัยก่อนราชวงศ์มหิธร (ราวคร่ึงแรกของพุทธศตวรรษที่ 12 ถึงราวคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษที่  16)  และ
สมัยราชวงศ์มหิธร (ราวคร่ึงแรกของพุทธศตวรรษที่ 17 ถึงราวคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษที่ 18)   

พระพุทธรูปปางสมาธิ  
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสรุินทร ์
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 สถาปัตยกรรมสมัยก่อนราชวง ศ์มหิ ธรส่ วนใหญ่เ ป็นปราสาทขนาด เล็ ก   ก่อด้วยอิฐ  
สถาปัตยกรรมที่ยังคงมีสภาพค่อนข้างดีและมีอายุเก่าแก่ที่สุดในสมัยนี้   ได้แก่  ส่วนที่ส ร้างคร้ังแรกสุด
ของปราสาทภูมิโปน  มีอายุอยู่ในราวปลายพุทธศตวรรษที่  12 ถึงคร่ึงแรกของพุทธศตวรรษที่  13  
นอกจากนี้ยังมีปราสาทสังข์ศิลป์ชัยหรือปราสาทบ้านจารย์  ก าหนดอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่  15   
ปราสาทเบง  และปราสาทหม่ืนชัยหรือมีชัย  ก าหนดอายุอยู่ในราวปลายพุทธศตวรรษที่  15 – ต้นพุทธ
ศตวรรษที่ 16    
 ส าหรับปราสาทเขมรที่สร้างขึ้นในช่วงสมัยราชวงศ์มหิธรได้พบหลักฐานเป็นจ านวนมาก  มีทั้งที่
สร้างด้วยอิฐและศิลา  ทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ่  เช่น  ปราสาทบ้านพลวง  ปราสาทบ้านไพล  
ปราสาททนง  ปราสาทตาเมือนธม  ปราสาทยายเหงา  อ าเภอสังขะ  ปราสาทศีขรภูมิ  ปราสาทตาเมือน  
ปราสาทตาเมือนโตจ  เป็นต้น 
 โดยทั่วไปสถาปัตยกรรมทางศาสนาในวัฒนธรรมเขมรมักมีการจ าหลักประติมากรรมรูปเทพเจ้า  
บุคคลส าคัญ  หรือภาพเล่าเร่ืองที่แสดงให้เห็นถึงคติความเชื่อหรือเร่ืองราวของพระผู้ เป็นเจ้าที่มีกล่าวไว้
ในวรรณกรรมทางศาสนาตลอดจนเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์  ซึ่งท าให้สามารถศึกษาถึงศาสนาและลัทธิ
ความเชื่อรวมทั้งความเป็นไปทางประวัติศาสตร์ในช่วงเวลาที่มีการก่อสร้างสถาปัตยกรรมนั้น ๆ ได้เป็น
อย่างดี   
 อย่างไรก็ดี  สถาปัตยกรรมเขมรที่พบในจังหวัดสุรินทร์ส่วนมากเป็นปราสาทขนาดเล็ก ก่อสร้าง
ด้วยอิฐ  จึงไม่ค่อยมีการจ าหลักภาพเพื่อบอกเล่าเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์หรือวรรณกรรมทางศาสนา
มากนัก  เท่าที่พบเป็นภาพจ าหลักเร่ืองราววีรกรรมของเทพเจ้าส าคัญ  ได้แก่  พระศิวะ  และพระวิษณุ  
โดยพบจ าหลักเป็นภาพเล่าเร่ืองบนทับหลังและหน้าบันของปราสาทบ้านพลวง  ปราสาทหม่ืนชัย  
ปราสาทนางบัวตูม  และปราสาทศีขรภูมิ  เป็นภาพแสดงเร่ืองราวการอวตารของพระศิวะ 3   ตอน  คือ  ศิ
วนาฎราช  ศิวะกิราตารชุนมูรติ  และศิวะศารเภศมูรติ  และภาพจ าหลักเล่าเร่ืองการอวตารของพระวิษณุ
หรือพระนารายณ์  3  ตอน คือ พระกฤษณะปราบนาคกาลิยะ  พระกฤษณะโควรรธนะ  และพระกฤษณะ
ต่อสู้กับช้างและราชสีห์  ประติมากรรมจ าหลักเหล่านี้คงมีความเก่ียวเนื่องในลัทธิไศวนิกายและไวษณพ
นิกายเป็นส าคัญ   
 ส าหรับประติมากรรมในพุทธศาสนามหายานพบไม่มากนัก  ที่พบคงสร้างขึ้นตามคติของศาสนา
พุทธนิกายมหายาน  ซึ่งเป็นที่นิยมนับถือกันในภาคอีสานของประเทศไทยในช่วงระหว่างพุ ทธศตวรรษที่ 

16-18 ข้อเสนอแนะ 
 
 
 
 



                                                               
บทความวิจัย 

วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล             25 

    เอกสารอ้างอิง 
ชะเอม  แก้วคล้าย. (2529). จารึกในประเทศไทย เล่ม 4 : อักษรขอม พุทธศตวรรษท่ี 17-18 . 

กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ  กรมศิลปากร. 
ดุสิต  ทุมมาภรณ์. (2551, เมษายน – มิถุนายน). ‚ข้อคิดเห็นบางประการเก่ียวกับปราสาทบ้านส าโรง  

จารึกปราสาทพระขรรค์  และอ านาจทางการเมืองของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7‛ วารสารเมือง

โบราณ. 34  (2) : 71 - 75.  
ศิลปากร,กรม. (2550). ประวัติศาสตร์เมืองสุรินทร์. กรุงเทพ ฯ : อมรินทร์  พร้ินติ้ง  กรุ๊พ. 
สมิทธิ  ศิริภัทร และมยุรี  วีระประเสริฐ. (2533). ทับหลัง. กรุงเทพฯ : โมเดอนเพลส. 
สมมาตร์  ผลเกิด. (2529). การศึกษาปราสาทศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร์. วิทยานิพนธ์    ศิลปะศาสตร 

มหาบัณฑิต (โบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์) คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร. 
สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์, รองศาสตราจารย์ ดร.ม.ร.ว. (2539). ปราสาทเขาพนมรุ้ง. (พิมพ์คร้ังที่ 4). 

กรุงเทพฯ : บริษัทพิฆเณศ  พร้ินท์ติ้ง  เซนเตอร์  จ ากัด. 
Cœdès, George. (1953). “Inscription de Surin”, Inscriptions du Cambodge .Vol. V.  Hanoi : 

Imprimerie d'Extrême - Orient.. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 
บทความวิจัย 

26             วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล 

วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล                                                 บทความววิจัย 

 
การจัดท้าแผนท่ีและต้าแหน่งพิกัดบนพ้ืนโลก (GPS) แหล่งศิลปวัฒนธรรม
และภูมิปัญญาท้องถิ่น ด้านดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน เพื่อ
การบริหารจัดการการท่องเที่ยวและส่งเสรมิการเรียนรูต้ลอดชีวิตอย่างยัง่ยนื  
ระยะท่ี 2 ในพ้ืนท่ีภาคอีสานตอนล่าง  
The Mapping and Global Positioning (GPS) Management of the Sources of the Isan Cultures 
and Folklore in Music and Performing Arts for Preserving Tourism and Support Long Live 
Learning. Stage 2nd. Lower Isan Area. 

 

 ปิยพันธ์  แสนทวีสุข* 
สยาม  จวงประโคน** 
 
โครงการวิจัยนี้ได้รับการสนับสนุนการวิจัยจากงบประมาณแผ่นดิน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

บทคัดย่อ 
 

การวิจัยเร่ืองนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) เพื่อส ารวจแหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน
ทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานในอีสานใต้  2) เพื่อจัดท าแผนที่และต าแหน่งพิกัดบน
พื้นโลก (GPS)  และ 3) เพื่อสร้างฐานข้อมูลแหล่งศิลปวัฒนธรรมเพื่อการบริหารจัดการการท่องเที่ยวและ
ส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างย่ังยืน  ขอบเขตของการวิจัยคือพื้นที่  5 จังหวัด ได้แก่ นครราชสีมา 
สุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี  ประเภทศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน ได้แก่ ศิลปินหมอ
ล า นักร้อง นักแสดง ช่างฝีมือ เนื้อหาแหล่ง วัฒนธรรมประกอบด้วย ประวัติความเป็นมา ประวัติ
การศึกษา ที่อยู่ การเรียนรู้ การแสดงเผยแพร่ แผนที่ และต าแหน่งพิกัดบนพื้นโลก ( GPS)  และภาพถ่าย  
โดยการเชื่อมต่อกับกูเกิลเพื่อเรียกแสดงแผนที่ใช้ API Code ที่ได้ลงทะเบียนไว้กับทางกูเกิลด้วยชื่อโดเมน
เนม  น าข้อมูลเชิงบรรยายเข้าไปจัดเก็บในฐานข้อมูลโดยผ่าน UI ของระบบ  สามารถเรียกดู  ค้นหาข้อมูล
สถานที่ ตามหมวดหมู่ ต าบล อ าเภอ  การเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้แบบสัมภาษณ์ 

 
 
 
   * รองศาสตราจารย์ ประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

  ** อาจารย์ประจ าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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 ผลการ วิจั ย พบว่า  แหล่ งศิ ลปวัฒนธ รรมแล ะภู มิปัญญาท้ อง ถ่ินทางด้ านดนตรีแล ะ
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานในอีสานใต้มีจ านวน 64 แหล่ง ใน 5 จังหวัด คือ จังหวัดอุบลราชธานี 16 
แหล่ง จังหวัดศรีสะเกษ 11 แหล่ง จังหวัดสุรินทร์ 15 แหล่ง    จังหวัดบุรีรัมย์ 13 แหล่ง   และจังหวัด
นครราชสีมา 9 แหล่ง   ส าหรับฐานข้อมูลแหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านดนตรีเพื่อการ
บริหารจัดการการท่องเที่ยวและส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างย่ังยืนพัฒนาภายใต้ระบบ Google 
Maps API  ซึ่งแยกหมวดหมู่ส าหรับการสืบค้นไว้ 3 หมวดหลัก ๆ แยกตามจังหวัด  ใช้โปรแกรม Web 
Browser เช่น  Internet Explorer ห รือ Fire Fox  สื บค้นข้อมูล แผนที่  โดยพิมพ์ URL Address  
http://culturemaps.musicstudy.info สามารถสืบค้นแหล่งศิลปวัฒนธรรมที่ต้องการได้จากจุดเร่ิมต้น 
ไปยังแหล่งวัฒนธรรมที่ปรากฏในแผนที่ Google Maps  โปรแกรมจะแสดงและบอกเส้นทางที่ใช้ในการ
เดินทางอย่างละเอียด  การเปลี่ยนรูปแบบการแสดงผลของแผนที่ใน Google Maps สามารถแสดงผลได้ 
3 รูปแบบคือ แบบแผนที่  แบบดาวเทียม  และแบบผสม  และมีข้อมูลรายละเอียดในรูปแบบของข้อมูล
เชิงพรรณนา และภาพประกอบ  นอกจากนี้โปรแกรมฐานข้อมูลยังเพิ่มการสืบค้นด้วยค าส าคัญต่าง ๆ 
เช่น ชื่อ นามสกุล ชนิดของแหล่งวัฒนธรรมดนตรี สามารถท าให้เข้าถึงข้อมูลสารสนเทศได้ ตรงตามความ
ต้องการได้อย่างรวดเร็ว 
 

ค้าส้าคัญ 
แผนที่  จีพีเอส แหล่งศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ดนตรี  ศิลปะการแสดง 

 

Abstract 
 The objectives of this research were  1) To explore arts and cultural sources and local 
wisdom in the local Isan music and performing arts in the lower Isan of Thailand.  2 )  To make 
the maps and global positioning system (GPS)  And 3) To create databases of arts and 
cultural sources for tourism administration and management with further lifelong learning for 
sustainable. The boundary of research was in 5 provinces including with Nakornrachasima, 
Buriram, Surin, Srisaket and Ubonratchatani.  The type of arts and cultural and local wisdom 
including with Isan-singer as Morlum, singer, actor and Thai craftsman.   The cultural 
resources compounded with historical, educational history, residence, learning, the show 
propagation, map, global positioning system(GPS)  and pictures,  which were linked with 
Google to display the maps. API code registered with Google by name domain was used.  
Descriptive information was stored in the database via UI of the system. Information about the 

http://culturemaps.musicstudy.info/
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sources could be viewed and searched by categories, sub-districts and districts. The tools 
used for field data collection were interview and observation. The re sults were as follows.  

There are 64 sources of  the Isan Cultures and Folklore in Music and Performing Arts 
From 5 provinces compounded with 16 sources in Ubonratchatani, 11 sources in  Sisaket, 15 
sources in Surin, 13 sources in  Buriram and 9 sources in  Nakhonratchasima.  The database 
was developed under Google Maps API system and categorized into three main groups for 
searching, according to the provinces. The data could be searched by Web Browser 
programs such as Internet Explorer or Fire Fox by typing URL Address 
http://culturemaps.musicstudy.info. The sources of arts and culture could be searched from 
their origins of the sources which appeared on Google Maps. This could be done by typing 
names of the roads, districts or provinces. The program would e laborately display the results 
and directions for traveling. The results could be displayed in three forms comprising the form 
of maps, the form of satellites and the mixed forms which provided descriptive information in 
details as well as pictures. In addition, the database program offered the searching process 
by keywords such as first names, last names, types of sources of culture,  which enabled 
visitors to quickly reach their desired informatics data.  

 

Keywords  
Mapping, GPS, Isan Cultures,  Music, Performing Arts. 

 
ภูมิหลัง 
 ในปัจจุบัน ระบบสารสนเทศทางภูมิศาสตร์เป็นระบบที่ก าลังได้รับความสนใจมากขึ้นเนื่องจาก
เป็นระบบที่มีการน าเสนอข้อมูลในเชิงพื้นที่ ไม่ว่าจะเป็นต าแหน่งของสถานที่ การค้นหาเส้นทาง  หรือการ
บอกต าแหน่งของที่อยู่ด้วยระบบที่เรียกว่า ‚จีพีเอส‛ รวมถึงบ่งบอกรายละเอียดสภาพพื้นผิว  สภาพ
อากาศ ล้วนแต่เป็นข้อมูลที่มีประโยชน์ในการประกอบการตัดสินใจในด้านต่างๆ  ได้ (สารัตถ์ ขัตติยะ .    
2551 : 1) 
 ความรู้ด้านดนตรีของชาวอีสานที่สืบทอดจากรุ่นหน่ึงไปยังอีกรุ่นหนึ่งนั้น จะต้องอาศัยผู้ รู้  ผู้ มี
ความช านาญเป็นองค์ประกอบส าคัญ (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ.   2532 : 28)  
โดยเฉพาะศิลปินชาวอีสาน เป็นผู้ ถือก าเนิดขึ้นบนแผ่นดินอีสาน  สืบสานและถ่ายทอดภูมิปัญญา
ทางด้านดนตรีจากคนรุ่นหน่ึงสู่คนอีกรุ่นหน่ึงมานับร้อยๆ ปี  คีตกวีอีสานเหล่านี้กระจัดกระจายอยู่ตาม
พื้นที่ต่างๆ ทัว่ภาคอีสาน บางท่านเป็นคนที่มีชื่อเสียง บางท่านเป็นคนที่ไม่เป็นที่ รู้จักมากนัก แต่ทุกท่าน
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เหล่านี้ถือเป็นทรัพยากรบุคคลที่ส าคัญของประเทศไทย บุคคลเหล่านี้สมควรอย่างย่ิงที่จะได้รับการบันทึก 
เผยแพร่ประวัติและคุณงามความดี อีกทั้งยังเป็นการยกย่องเชิดชู และให้นานาประเทศได้เห็นการสั่ งสม
ทางภูมิปัญญาของชาติไทย 
 การก าหนดต าแหน่งพิกัดบนพื้นโลก (GPS) ที่ตั้งของสถานที่อยู่อาศัยของภูมิปัญญาด้านดนตรี
และศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน เป็นสิ่งหนึ่งที่ควรศึกษาและด าเนินการ เพราะแหล่ง วัฒนธรรมทาง
ดนตรี เหล่ านี้  จะเ ป็นตั วบ่ง บอกถึงความเจริญของชุมชนได้อีกทางหนึ่ง  แล ะยัง สามารถสื่อให้
บุคคลภายนอกได้ทราบและสามารถเข้าถึงแหล่งวัฒนธรรมทางดนตรีเหล่านั้นได้อย่างรวดเร็วอีกด้วย  

 ในปีงบประมาณ 2552 มหาวิทยาลัยได้จัดท้าโครงการวิจัยเรื่อง “การจัดท้าแผนท่ีและ
ต้าแหน่งพิกัดบนพื้นโลก (GPS) แหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน ด้านดนตรีและ
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน เพื่อการบริหารจัดการการท่องเท่ียวและส่งเสริมการเรียนรู้
ตลอดชีวิตอย่างยั่งยืน ” ซ่ึ งเป็นการวิจัยในระยะ ท่ี 1  ในพื้นท่ีภาคอีสาน  3 จังหวัด คือ 
มหาสารคาม ขอนแก่น กาฬสินธุ์ ซ่ึงผลของการวิจัยท้าให้ได้แผนท่ีวัฒนธรรมด้านดนตรีและ
ข้อมูลท่ีครบถ้วน ท่ีสามารถสืบค้นและบอกพิกัดได้  แต่ด้วยการวิจั ยในปีท่ี ผ่านมายั งไม่
ครอบคลุมพื้นท่ีในภาคอีสาน คณะผู้วิจัยจึงเสนอจัดท้าโครงการวิจัยต่อเน่ืองเพื่อขยายพื้นท่ี
เพิ่มข้ึน เป็นระยะท่ี 2  โดยเลือกพื้นท่ีในเขตอีสานใต้ ซ่ึงประกอบด้วย จังหวัดนครราชสีมา 
บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ และอุบลราชธานี  ผลของการศึกษาในระยะท่ี 2 น้ีจะท้าให้พื้นท่ี
วัฒนธรรมทางดนตรีของภาคอีสานมีความครอบคลุมมากข้ึน ซ่ึงจะน้าไปสู่การเข้าถึงแหล่ง
วัฒนธรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพต่อไปในอนาคต 

 
วัตถุประสงค์  

1. เพื่อส ารวจแหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดง
พื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ (นครราชสีมา สุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี)  

2. เพื่อจัดท าแผนที่และต าแหน่งพิกัดบนพื้นโลก (GPS) ของแหล่งศิลปวัฒนธรรม 
และภูมิปัญญาท้องถ่ิน ด้านดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ (นครราชสีมา สุรินทร์ 
บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี) 

3. เพื่อส ร้าง ฐานข้อ มูลแหล่ง ศิ ลปวัฒนธ รรมแล ะ ภูมิ ปัญญาท้อง ถ่ิน  ด้านดนต รีแล ะ
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ (นครราชสีมา สุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ อุบลราชธานี)  เพื่อการ
บริหารจัดการการท่องเที่ยวและส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างย่ังยืน 
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กรอบแนวคิดด้าเนินการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการด าเนินงานวิจัย 

 
ความส้าคัญของการวิจัย 
 1. ข้อมูลพื้นฐานเก่ียวกับประวัติ และภูมิปัญญาดนตรีและศิลปะแสดงพื้นบ้านอีสานใต้ ได้ รับ
การเก็บรวบรวมไว้เพื่อเป็นแหล่งศึกษาค้นคว้า 
  2. ภูมิปัญญาชาวบ้านได้รับการศึกษา ค้นคว้า และวิจัย เพื่อการเผยแพร่และสืบทอดอย่าง
ถูกต้อง  
           3. แผนที่ข้อมูลสารสนเทศของแหล่งศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีและศิลปะการแสดง จะเป็น
ข้อมูลพื้นฐานของนักมานุษยดุริยางควิทยา ในการที่จะเข้าศึกษาแหล่งวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้
ในอนาคต  
 4. แผนที่ข้อมูลสารสนเทศสามารถน าไปใช้ประโยชน์เพื่อวางแผนการบริหารจัดการการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้ 
 
ขอบเขตการวิจัย 
   1. ขอบเขตของพื้นที่  ได้แก่ พื้นที่  5 จังหวัด คือ นครราชสีมา สุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ 
อุบลราชธานี 

การศึกษา ข้อมูลศิลปวัฒนธรร ม
ดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้าน
อีสานใต้ภาคสนาม  

ปร ะ วั ติ ค ว า ม เ ป็นม า  ป ร ะ วั ติ
การศึกษา ท่ีอยู่ การเรียนรู้ การแสดง
เผยแพร่  ท่ีอยู่  แผนท่ี  และต าแหน่ง
พิกัดบนพื้นโลก (GPS)  และภาพถ่าย
ศิลปิน  
  

แผน ท่ี แหล่ ง
ศิลปวัฒนธรรม 

อีสานใต้ 

ก า ร ก า หน ด
ต าแหน่งพิกัด
บน พื้ น โ ล ก 
(GPS) 

ฐานข้อมูลเพื่อ
การสืบค้น 

 

แผนท่ีต าแหน่งพิกัด
บนพื้นโลกในรูปแบบ
ฐานข้อมูลดิจิตอล 
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 2. ขอบเขตของประเภทศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน ได้แก่ ศิลปินหมอล า นักร้อง 
นักแสดง ช่างฝีมือ  
 3. ขอบเขตด้านเนื้อหาแหล่งวัฒนธรรมดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ 
ประกอบด้วย ประวัติความเป็นมา ประวัติการศึกษา ที่อยู่ การเรียนรู้ การแสดงเผยแพร่ ที่ อยู่ แผนที่  และ
ต าแหน่งพิกัดบนพื้นโลก (GPS) และภาพถ่ายศิลปิน 
 4. ด้านข้อมูลระบบคอมพิวเตอร์ 
  4.1 เชื่อมต่อกับกูเกิลเพื่อเรียกแสดงแผนที่ 
  4.2 ข้อมูลเชิงบรรยาย ประกอบด้วย  ข้อมูลรายละเอียดสถานที่   และข้อมูลรูปภาพของ
สถานที่ 
 5. ด้านการประมวลผลและการตรวจสอบ 
  5.1 สามารถแสดงผลแผนที่ท่ีมีระดับการย่อขยาย โดยใช้ API Code ที่ได้ลงทะเบียนไว้กับ
ทางกูเกิลด้วยชื่อโดเมนเนม 
  5.2 จัดท าฐานข้อมูลเชิงบรรยายด้าน ต าแหน่ง รายละเอียด สถานที่ 
  5.3 การน าข้อมูลเชิงบรรยายเข้าไปจัดเก็บในฐานข้อมูลโดยผ่าน UI ของระบบ 
  5.4 สามารถเรียกดู ค้นหาข้อมูลสถานที่ ตามหมวดหมู่ ต าบล อ าเภอ 
 6. ขอบเขตของระยะเวลา 1 ตุลาคม 2552 – 30 กันยายน 2553 
 

วิธีด้าเนินการวิจัย 
 1.  การรวบรวมข้อมูลเบ้ืองต้น 
    1.1 ข้อมูลเอกสาร ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวกับพื้นที่ที่ศึกษา จากเอกสาร และ
งานวิจัยที่เก่ียวข้อง ในเร่ืองของศิลปินช่างพื้นบ้านในเขตจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์  
ศรีสะเกษ และอุบลราชธานี และต าแหน่งที่ตั้งของชุมชน 
        1.2 ข้อมูลภาคสนาม สัมภาษณ์ผู้ รู้ ศิลปิน และผู้ เชี่ยวชาญ เก่ียวกับศิลปินช่าง ชาว
อีสาน โดยสอบถามข้อมูลเก่ียวกับ ชื่อ นามสกุล และที่อยู่ของศิลปินช่าง 
  2. การจ าแนกข้อมูล ข้อมูลที่สืบค้นได้ทั้งจากเอกสารและข้อมูลเชิงภาคสนาม โดยจ าแนกตาม
จังหวัด 5 จังหวัด  จ าแนกประเภทศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ิน จ าแนกเนื้อหาแหล่ง วัฒนธรรม
ดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสานใต้ ประกอบด้วย ประวัติความเป็นมา ประวัติการศึกษา ที่อยู่ 
การเรียนรู้ การแสดงเผยแพร่ ที่อยู่ แผนที่ และต าแหน่งพิกัดบนพื้นโลก (GPS) และภาพถ่ายศิลปิน 
 3. การเก็บข้อมูลภาคสนาม  จัดเตรียมอุปกรณ์  ได้แก่ กล้องถ่ายรูปดิจิตอล  เคร่ืองบันทึกเสียง 
กล้องวิดีโอ เคร่ือง GPS  เก็บข้อมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง   
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 4. การวิเคราะห์ข้อมูล ข้อมูลเชิงปริมาณจะน าเสนอในรูปแบบจ านวนตัวเลข ตาราง ร้อยละ 
แผนภูมิ ส่วนข้อมูลเชิงคุณภาพจะน าเสนอในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 
 5. การประมวลผลและการตรวจสอบ 
    5.1 สามารถแสดงผลแผนที่ท่ีมีระดับการย่อขยาย โดยใช้ API Code ที่ได้ลงทะเบียนไว้
กับทางกูเกิลด้วยชื่อโดเมนเนม 
    5.2 จัดท าฐานข้อมูลเชิงบรรยายด้าน ต าแหน่ง รายละเอียด สถานที่ 
    5.3 การน าข้อมูลเชิงบรรยายเข้าไปจัดเก็บในฐานข้อมูลโดยผ่าน UI ของระบบ 
    5.4 สามารถเรียกดู ค้นหาข้อมูลสถานที่ ตามต าบล อ าเภอ และจังหวัด 
    5.5 สามารถค้นหาเส้นทางในการเข้าถึงสถานที่แหล่งวัฒนธรรมนั้นๆ ได้ 
 6. วิธีการสร้างแผนที่แหล่งวัฒนธรรมทางดนตรี  
   6.1 ด าเนินการสืบค้นแผนที่ท่ีแสดงพื้นที่จังหวัด อ าเภอ ต าบล หมู่บ้าน ในเขต 5 จังหวัด 
จากแหล่งข้อมูลอ่ืนที่เก่ียวข้อง  
   6.2 น าข้อมูลจากที่สืบค้นได้จากภาคสนาม มาก าหนดต าแหน่งลงบนแผนที่  และ  
ก าหนดต าแหน่งบนแผนที่ตามกรอบเนื้อหาการวิจัย 
   6.3 จ าแนกแผนที่แหล่งวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็น 3 ระดับ คือ แผนที่แสดง
ต าแหน่งระดับทั้งภาค แผนที่แสดงต าแหน่งระดับจังหวัด และแผนที่แสดงต าแหน่งระดับอ าเภอ 
   6.4 น าข้อมูลแผนที่ท่ีแสดงต าแหน่งแล้ว น าไปสแกนเพื่อเก็บข้อมูลลงบนคอมพิวเตอร์   
   6.5 ตกแต่งภาพแผนที่ให้มีความสมบูรณ์มากขึ้น เช่น ค าอธิบาย สัญลักษณ์ ความ
คมชัด สี เส้นเงา เป็นต้น  
   6.6 จัดท าฐานข้อมูลในรูปแบบของซีดีรอม ที่มีเนื้อหาประกอบด้วย ภาพแผนที่  ต าแหน่ง
พิกัด GPS ข้อมูลเนื้อหาสารัตถะ ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว 
 7. การออกแบบระบบ 
   7.1 ศึกษาความต้องการของระบบ 
   7.2 วิเคราะห์ระบบงาน 
   7.3 ออกแบบฐานข้อมูล 
   7.4 ออกแบบระบบงาน 
   7.5 เขียนโปรแกรมและทดสอบโปรแกรม 
   7.6 ทดสอบการใช้งานระบบงาน 
 8. จัดท าเอกสารประกอบการใช้งานและอธิบายระบบงาน 
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สรุปผลการวิจัย 
   1.  แหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
อีสานในอีสานใต้  พบว่า มีแหล่ง วัฒนธรรมทางดนตรีในอีสานใต้ ทั้งหมด 5 จังหวัด คือ จังหวัด
อุบลราชธานี จังหวัดศรีสะเกษ  จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดนครราชสีมา  สามารถแยกออก
ประเภทได้ดังนี้คือ  จังหวัดอุบลราชธานี มีจ านวน 16 แหล่ง   จังหวัดศรีสะเกษ มีจ านวน 11 แหล่ง   
จังหวัดสุรินทร์  มีจ านวน 15 แหล่ง   จังหวัดบุรีรัมย์ มีจ านวน 13 แหล่ง   และจังหวัดนครราชสีมา มี 
จ านวน 9 แหล่ง  
    1.1  แหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดง
พื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ จังหวัดอุบลราชธานี   มีอยู่ 5 ประเภท ประกอบด้วย นักร้องลูกทุ่งหมอล า 
จ านวน 7 แหล่ง หมอล า จ านวน 4 แหล่ง นักแต่งเพลง จ านวน 3 แหล่ง นักแต่งกลอนล า จ านวน 1 แหล่ง 
นักดนตรี จ านวน 1 แหล่ง   
    1.2  แหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดง
พื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ จังหวัดศรีสะเกษ  มีอยู่ 6 ประเภท ประกอบด้วย นักดนตรี จ านวน 4 แหล่ง 
หมอล า จ านวน 3 แหล่ง นักแต่งเพลง จ านวน 1 แหล่ง นักแสดง จ านวน 1 แหล่ง  ช่างท าเคร่ืองดนตรี 
จ านวน 1 แหล่ง นักร้องลูกทุ่งหมอล า จ านวน 1 แหล่ง  
    1.3  แหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดง
พื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ จังหวัดสุรินทร์  มีอยู่ 3 ประเภท ประกอบด้วย นักดนตรี จ านวน 10 แหล่ง 
นักร้อง จ านวน 3 แหล่ง นักร้องลูกทุ่งหมอล า จ านวน 2 แหล่ง   
    1.4  แหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านดนตรีและศิลปะการแส ดง
พื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ จังหวัดบุรีรัมย์ มีอยู่ 2 ประเภท ประกอบด้วย นักดนตรี จ านวน 7 แหล่ง  หมอ
ล า จ านวน 6 แหล่ง   
    1.5  แหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านดนตรีและศิลปะการแสดง
พื้นบ้านอีสานในอีสานใต้ จังหวัดนครราชสีมา มีอยู่ 2 ประเภท ประกอบด้วย  นักร้องเพลงพื้นบ้าน 
จ านวน 8 แหล่ง นักร้องลูกทุ่ง จ านวน 1 แหล่ง  
 2. ฐานข้อมูลแหล่งศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านดนตรีเพื่อการบริหารจัดการการ
ท่องเที่ยวและส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตอย่างย่ังยืน พัฒนาภายใต้ระบบ Google Maps API  ซึ่งแยก
หมวดหมู่ส าหรับการสืบค้นไว้ 3 หมวดหลักๆ คือ แยกเป็นจังหวัด 5 จังหวัด คือ อุบลราชธานี   
ศรีสะเกษ สุรินทร์ บุรีรัมย์ และนครราชสีมา  ผู้ใช้งานสามารถสืบค้นข้อมูลได้ตามขั้นตอนดังต่อไปนี้  
    1.  เปิดโปรแกรม Web Browser เช่น Internet Explorer หรือ Fire Fox   
    2.  พิมพ์ URL Address  http://culturemaps.musicstudy.info 
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 ภาพประกอบ 2  แสดงหน้าจอแรกของเว็บไซต์ 

 
  3.  เม่ือเข้าสู่หน้าจอแรกของเว็บไซต์แล้ว สามารถสืบค้นข้อมูลโดยคลิกที่ชื่อหมวดหมู่ ซึ่งจะ
แบ่งตามกลุ่มจังหวัดในเมนูทางด้านซ้ายมือ และเมนูด้านบน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพประกอบ 3  แสดงหน้าจอเมนูแหล่งวัฒนธรรม 

 
  4.  สืบค้นข้อมูลในแต่ละแหล่ง โดยการคลิกที่ชื่อศิลปินที่ปรากฏ หรือพิมพ์ชื่อศิลปินในช่อง
ค้นหา 
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  5.  การค้นหาเส้นทางส าหรับเดินทางไปสู่แหล่งศิลปวัฒนธรรมที่ต้องการ สามารถสืบค้นได้
จากจุดเร่ิมต้น ไปยังแหล่งวัฒธรรมที่ปรากฏในแผนที่  Google Maps โดยการพิมพ์ชื่อถนนอ าเภอ  หรือ
จังหวัด จากนั้นคลิกปุ่มค้นหา ซึ่งโปรแกรมจะแสดง และบอกเส้นทางที่ใช้ในการเดินทางอย่างละเอียด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 

ต าแหน่งพิกัด 

ส าหรับค้นหาเส้นทาง 
 

ภาพประกอบ 6  แสดงเส้นทางส าหรับการเดินทางไปยังแหล่งข้อมูลเป็นกิโลเมตร 
 

ภาพประกอบ 5  แสดงหน้าจอพิกัดในแผนท่ี Google Maps และการค้นหาเส้นทาง 
 

ภาพประกอบ 4  แสดงหน้าจอรายละเอียดของศิลปิน 
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 6.  การย่อ-ขยายมุมมองของแผนที่ สามารถท าได้ 2 วิธีด้วยกัน คือ 
   6.1  ขยายแผนที่โดยการคลิกที่ ปุ่มเคร่ืองหมาย +  และย่อแผนที่โดยการคลิกที่ ปุ่ม
เคร่ืองหมาย – 
 
 
 
 
 
 
 
 
   6.2  ย่อ-ขยายแผนที่โดนการดับเบ้ิลคลิกที่เมาส์ลงบนแผนที่  Google Maps ขยายแผน
ที่ โดยการดับเบ้ิลคลิกเมาส์ปุ่มซ้าย  และย่อแผนที่ โดยการดับเบ้ิลคลิกเมาส์ปุ่มขวา 
  7.  การย้ายมุมมองของแผนที่ใน Google Maps ได้ 2 วิธีคือ 
   7.1  คลิกที่ปุ่ม ลูกศรที่ปรากฏบนแผนที่ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 8  แสดงปุ่มส าหรับย่อ-ขยายขนาดแผนท่ี 

ภาพประกอบ 7  แสดงเส้นทางส าหรับการเดินทางไปยังแหล่งข้อมูลเป็นเส้นทางในแผนท่ี Google Maps 
 

ภาพประกอบ 9   แสดงปุ่มส าหรับการย้ายมุมมองของแผนท่ีใน Google Maps 
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        7.2  ย้ายมุมมองของแผนที่ โดยการคลิกเมาส์ปุ่มซ้ายค้างไว้ แล้วเลื่อน
แผนที่ได้ตามต้องการ 
  8.  การเปลี่ยนรูปแบบการแสดงผลของแผนที่ใน Google Maps สามารถแสดงผลได้ 3 
รูปแบบคือ แบบแผนที่  แบบดาวเทียม  และแบบผสม ท าได้โดยการเลือกกดปุ่มที่จะให้แสดงผล ด้านบน
ขวามือของจอภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพประกอบ 10  แสดงปุ่มส าหรับการเปลี่ยนรูปแบบการแสดงผล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพประกอบ 11  แสดงแผนท่ีในรูปแบบ ‚แผนท่ี‛ 
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   ภาพประกอบ 12  แสดงแผนท่ีในรูปแบบ ‚ดาวเทียม‛ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพประกอบ 13   แสดงแผนท่ีในรูปแบบ ‚แบบผสม‛ 
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การวิจัย เพลงพื้นบ้านโพหัก : ร าโทน  มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาที่มาของการร าโทน  ศึกษา
วิวัฒนาการการถ่ายทอดท่าร า  และศึกษาค าร้อง  ท่าทางประกอบ   ค าร้องของเพลงร าโทน โดยใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  เก็บรวบรวมข้อมูลจากศิลปินในพื้นที่ ชาวบ้านและนักวิชาการท้อง ถ่ิ น ชุมชน
ต าบลโพหัก  อ าเภอบางแพ  จังหวัดราชบุรี  
 ผลการวิจัยพบว่า  การร าโทน เดิมจะจัดให้มีการละเล่นในเทศกาลต่าง ๆ เช่น  งานสงกรานต์  
และงานนักขัตฤกษ์   แต่ในปัจจุบันมีการตื่นตัวในเร่ืองวัฒนธรรม จึงมีการน าการร าโทนไปแสดงตาม
หน่วยงานเพื่อการศึกษา  และเพื่อความบันเทิง   มีอุปกรณ์ในการแสดงประกอบด้วย  กลอง  ฉิ่ง   ฉาบ  
และมีต้นเสียงเป็นชาย และหญิงร้องน า  รวมทั้งผู้ที่ร าก็จะร่วมร้องไปในขณะร าด้วย  เพลงที่ใช้ ร้องมีทั้ง เนื้อ
เพลงที่มีมาตั้งแต่สมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2   และเพลงที่ได้รับอิทธิพลจากเพลงร าวงสมัยใหม่  สามารถแบ่ง
ตามเนื้อหาได้ 3 ลักษณะ  คือ 
 1. เพลงที่มีเนื้อหาเก้ียวพาราสีระหว่างชาย – หญิง   

2. เพลงที่มีเนื้อหาปลุกใจ    
3. เพลงที่กล่าวถึงธรรมชาติและสัตว์   
ท่าร าที่ใช้ประกอบการร าโทน เป็นท่าแสดงออกที่ใกล้เคียงกับท่าธรรมชาติ  ผู้ร าส่วนใหญ่จะใช้

ท่าทางในการร าเหมือนกันจะมีที่แตกต่างไปบ้างก็เพียงเล็กน้อย ท่าร าเป็นท่าที่คิดประดิษฐ์ โดยไม่มีการ
วางแผนหรือมาตรฐานก าหนด ว่าต้องใช้เพลงอะไรประกอบด้วยท่าร าอะไรตายตัวเหมือนการร าวง
มาตรฐาน   ท่าทางในการร าโทนของชาวบ้านโพหัก  มีทั้งลักษณะท่าพื้นฐานในการร าที่ เหมือนกัน  และ
แตกต่างกันทั้งสามเนื้อหา ส่วนท่าร าที่แตกต่างกันออกไป จะเป็นท่าร าที่ อิสระมีความหมายเป็นการ
เลียนแบบท่าธรรมชาติ โดยวิเคราะห์จากท่าสามัญของการร าแบ่งออกเป็น  ช่วงล าตัว  ได้แก่  กิริยาของมือ  
แขน  และการทรงตัว  ช่วงขา  ได้แก่  การก้าวเดิน   และยืดยุบ  หมุนตัว  และแตะปลายเท้า 
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เพลงพื้นบ้านโพหัก : ร าโทน นอกจากจะเล่นเป็นการละเล่นภายในหมู่บ้านเพื่อความสนุกสนาน

แล้ว   ยังน าไปสอนในโรงเรียนของชุมชนเพื่อให้เยาวชนได้สืบทอด  มีการจัดประกวดเพื่ออนุรักษ์  และ
ได้รับการส่งเสริมจากทางราชการของชาวชุมชนต าบลโพหัก  อ าเภอบางแพ  จังหวัดราชบุรี ให้มีการ
เผยแพร่ไปยังท้องถ่ินอ่ืน ๆ อันเป็นการประชาสัมพันธ์เพื่อการท่องเที่ยว และยังเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรม
พื้นบ้านนี้ให้แพร่หลายอีกด้วย 

Keywords 

 

นาฏยศัพท์ หมายถึงศัพท์เฉพาะที่ใช้เรียกชื่อท่าร า  หรือกิริยาท่านาฏศิลป์ต่าง ๆ  เช่น 

จีบ กิริยาที่นิ้วหัวแม่มือจรดไปที่ข้อแรกของนิ้วชี้  นิ้วที่เหลือ คือ นิ้วกลาง  นิ้วนาง  และนิ้วก้อย  
กรีดให้ตึงเป็นรูปพัด  จีบมีสองลักษณะ คือ จีบคว่ า  และ จีบหงาย  แบ่งเป็น 5 ชนิด คือ 
  จีบคว่ า  สังเกตจากปลายนิ้วชี้  ที่ชี้ลงล่าง  หักข้อมือเข้าหาล าแขน 
  จีบหงาย สังเกตจากปลายนิ้วชี้  ที่ชี้ขึ้นเบ้ืองบน  หักข้อมือเข้าหาล าแขน 

จีบปรกหน้า สังเกตจากปลายนิ้วชี้  ที่ชี้เข้าหาหน้าผากระดับศีรษะ  หักข้อมือเข้าหา    
ล าแขน 

จีบปรกข้าง สังเกตจากปลายนิ้วชี้  ที่ชี้ เข้าหาแง่ศีรษะด้านข้างเหนือใบหู  ระดับ
ศีรษะ  หักข้อมือเข้าหาล าแขน 

จีบหลัง  เป็นกิริยาที่เนื่องมาจากจีบคว่ าส่งมือจีบไปด้านหลังแขนตึง   ให้ปลาย
จีบตรงกับท้องแขน 

วง คือส่วนโค้งของล าแขนออกไปด้านข้าง  ให้ส่วนบนของล าแขนช้อนลงเบ้ืองล่าง  และให้ล า
แขนส่วนล่างช้อนขึ้นเบ้ืองบน  ตั้งฝ่ามือตึงปลายนิ้ว  หักข้อมือเข้าหาล าแขน  แบ่งออกเป็น 4  ลักษณะ 
คือ 
  วงบน  ทอดแขนไปด้านข้างตั้งฝ่ามืออยู่ระดับศีรษะ 
  วงกลาง    ทอดแขนไปด้านข้างตั้งฝ่ามืออยู่ระดับไหล่ 
  วงล่าง  ทอดแขนไปด้านข้างตั้งฝ่ามืออยู่ระดับสะโพก 
  วงหน้า  ทอดแขนไปด้านหน้าตั้งฝ่ามืออยู่ระดับปาก 

ก้าวไขว้  คือ  การก้าวเท้าไขว้ให้ต้นขาส่วนบนชิดกัน  เท้าที่อยู่ด้านหลังเปิดส้นเท้าขึ้น  อาจก้าว
ย่ าอยู่กับที่   หรือก้าวไขว้เคลื่อนที่ 

ร้าส่าย  คือ   การตั้งฝ่ามือตึงแขนข้างล าตัวระดับไหล่  พลิกมือวาดแขนขึ้นลงสลับกัน  ระหว่าง
ขวา และซ้าย 
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สอดสร้อย  หมายถึงกิริยาจีบหงายระดับชายพก (เอว) มือหนึ่ง  และตั้งวงบนมือหนึ่ง   เดินมือ
เปลี่ยนสลับระหว่างจีบหงาย  และตั้งวงบน  

ท่าธรรมชาติ หมายถึง  ท่าร าที่เลียนแบบท่าทางปกติ  มีทั้ง กิริยามือชี้   มือแบ  เช่น กิริยามือชี้     
มีหลายลักษณะ  เช่น  ชี้มือกวาด (ทุกคน,หลายอย่าง)  ชี้ไปข้างหน้า(เป้าหมาย)  ชี้ที่ตา ( เห็น)   ชี้ที่ปาก  
(พูด)  ชี้คู่ที่อยู่ตรงข้าม   ชี้ไปข้างบน(อาจหมายถึง  ฟ้า  นก  หรือ  พระอาทิตย์  พระจันทร์)   ชี้ลงล่าง  
(อาจหมายถึง  น้ า  พื้นดิน) 

กิริยามือแบ  แตะอก  หมายถึง  ตัวเอง  มือซ้ายหรือ  มือขวาก็ได้  ประสานมือระดับอก  
หมายถึง  รัก  แตะส่วนอ่ืน ๆ ของร่างกายแทนการชี้  เช่น  แตะแก้ม  แตะไหล่  แตะสะโพก 

ท่าเลียนแบบสัตว์  ท าท่านก  ด้วยการกางมือแทนปีก โบกขึ้นลง  ท าท่าปลา  ด้วยการพนมมือ
ไปข้างหน้า   และหักข้อมือส่ายไปมาแทนหาง  หรือหัวปลา  เป็นต้น 
 

Abstract 

THE STUDY OF ‚PHOHAK FOLK SONG : RAM TONE‛ AIMED TO INVESTIGATE THE HISTORY AND 

CURRENT SITUATION OF ‚RAM TONE‛ AND TO EXAMINE THE EVOLUTION OF RAM TONE’S POSTURES AND 

THE LYRICAL BODY POSTURES FROM RAM TONE COMPOSITION. 
THE RESEARCH METHODOLOGY WAS BASED ON  QUALITATIVE STUDY CONDUCTED BY MEANS OF 

DOCUMENTARY AND RELATED RESEARCH STUDY, INCLUDING FIELD STUDY OF THE LOCAL ARTISTS AND 

ACADEMIC PEOPLE IN PHOHAK VILLAGE IN THE BANG PHAE DISTRICT OF RATCHABURI PROVINCE. 
THE RESEARCH FINDINGS SHOWED THAT ‚RAM TONE‛ WAS  HIGHLY PERFORMED WITH THE  

PARTICIPATION OF MANY LOCAL AND OTHER INTERESTED PEOPLE, USUALLY DURING THE SONGKRAN 

FESTIVAL AND OTHER CELEBRATIONS. CURRENTLY, THE PEOPLE ARE PLEASED TO BE THE CULTURAL 

OWNERS OF ‚RAM TONE‛ AND TO PERFORM AND ENTERTAIN IN EDUCATIONAL INSTITUTIONS. THE 

PERFORMANCE EQUIPMENT CONSISTS OF  DRUMS AND CYMBALS. IT IS SUNG BY THE PERFORMERS, WHO 

ARE LEAD BY THE VOICES OF ONE MALE AND ONE FEMALE. THE SONG LYRICS HAVE BEEN WRITTEN FROM 

WORLD WAR II  TO THE PRESENT.  
THE FINDINGS ADDITIONALLY REVEALED THREE STYLES OF SONG LYRIC AREAS AS FOLLOWS: 
1. SONG LYRICS ABOUT TEASING BETWEEN MALES AND FEMALES 
2. SONG LYRICS THAT EMBOLDEN 
3. SONG LYRICS ABOUT NATURE AND ANIMALS 
THE CHOREOGRAPHIES WERE NAMED AFTER THE PEOPLE’S POSTURES DURING REAL ACTIVITIES 

IN LIFE AND MOST  DANCERS  MODIFIED SOME POSTURES BY THEMSELVES, NOT ONLY FOLLOWING THE 
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STANDARD DANCE. THE POSTURES HAVE A FREE AND NATURAL CHOREOGRAPHY. THE ANALYTICAL 

DANCING CHOREOGRAPHIES WERE DISTINGUISHED BY THE TORSO PART, SUCH AS  HAND GESTURES, ARM 

POSITIONS AND POSTURE BALANCE. THE OTHERS INCLUDE LEG MOVEMENTS, SUCH AS FORWARD STEP 

AND BACKWARD STEP, BODY TURNING  MOVEMENTS AND STATIONARY STEPPING MOVEMENTS WITH TOES 

IN  UP AND DOWN POSTURES. 
Moreover, the findings revealed that Phohak Folk Song, namely, ‚Ram Tone‛ is a focus 

of cultural conservation. It is  developed  in school curriculums and there are competitions 
between schools for the best performance of ‚Ram Tone‛. It is also promoted  by the 
government using cultural tourism public relations as it nurtures and spreads traditional 
cultural values among the audience. 
 
บทน้า 

ชุมชนโพหัก  เป็นชุมชนเก่าแก่ชุมชนหนึ่งของอ าเภอบางแพ   มีขนบธรรมเนียมประเพณีและ
วัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง   ทั้ งด้านภาษา  ศิลปหัตถกรรม  และวรรณกรรมพื้นบ้าน 
การละเล่นพื้นบ้าน  อาหาร  และกีฬา  เช่น  การแข่งเรือยาว เป็นต้น  การละเล่นพื้นบ้านสามารถบอกได้
ถึงความเป็นมาของสังคมนั้น ๆ   ขนบธรรมเนียมประเพณี  และวัฒนธรรมของชุมชนโพหัก   ได้สืบทอด
กันลงมาช้านานจากบรรพชนหลายชั่วอายุคน  จนเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถ่ินโพหัก  อีกทั้ง ยังได้ขยาย
ออกไปยังชุมชนใกล้เคียง  ในขณะเดียวกันได้ปรับเปลี่ยนบางอย่าง  เพื่อให้เข้ากับชุมชน ใกล้เคียง  และ
สามารถปรับการด าเนินชีวิตในการอยู่ร่วมกันของคนหลายเชื้อชาติข้างเคียง  ได้เป็นอย่างดี ตลอดมา  จนเป็นที่
ยอมรับของสังคมทั่วไปให้สามารถยึดถือปฏิบัติตาม เช่น  การละเล่นพื้นบ้านในเทศกาลสงกรานต์ที่หนุ่มสาว
ร่วมกันเล่นสนุกสนานด้วยประเพณีไทย   

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษาที่มาของเพลงพื้นบ้านโพหักเฉพาะการร าโทน และศึกษาวิวัฒนาการและการถ่ายทอด

ท่าร าโทนของชาวโพหัก  โดยศึกษาค าร้อง และท่าทางประกอบค าร้องของเพลงร าโทน 
 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
เป็นการศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มชนชาวโพหัก  ในแง่ของวัฒนธรรม ความเชื่อ  อาชีพ  

และภาษา ศึกษางานด้านศิลปหัตถกรรม และวรรณกรรม ประเพณีและการละเล่นเพลงพื้นบ้านโพหัก 
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ผลการวิจัย 
การวิจัยคร้ังนี้มีจุดมุ่งหมายที่จะศึกษาท่าร าที่ใช้ประกอบการร าโทนของชาวโพหัก  การถ่ายทอด

ท่าร า วัฒนธรรมและวิถีชีวิตของชุมชนโพหัก เพื่อน าเสนอจุดเด่นของการใช้ภาษาท่าร าในการสื่อสารค า
ร้องเพลงพื้นบ้าน น าเสนอในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ( Qualitative 
research)   

การร าโทนท่ีชุมชนโพหัก เร่ิมมีในช่วงหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2  และได้รับความนิยมอย่างมากใน
สมัยนั้นเนื่องจากเป็นสิ่งบันเทิงที่ไม่สิ้นเปลือง เป็นการรวมกลุ่มของชาวบ้านเพื่อร่วมสันทนาการ เนื้อหา
ของบทเพลงมีทั้งเนื้อหาที่แสดงความรักระหว่างหนุ่มสาว  การชมธรรมชาติ   การท ามาหากิน   และเป็น
เพลงปลุกใจให้รักชาติ มีวิวัฒนาการและการถ่ายทอดท่าร าจากการร าในวงร าโทน การร ามุ่งความ
สนุกสนาน และใช้ท่าทางประกอบการร า ทั้งท่าร าที่ เป็นแบบมาตรฐานของกรมศิลปากร   และท่า
เลียนแบบท่าธรรมชาติที่เป็นท่าสามัญที่ใช้กัน    

วิวัฒนาการของการร าโทนโพหัก   ที่วิเคราะห์จากเนื้อร้องพบว่า การร าโทนไม่มีแบบแผนตายตัว
จึงมีทั้งการร าที่ใช้เพลงร าโทนโพหักดั้งเดิม  และมีการน าเนื้อเพลงร้องร าวงมาตรฐานมาใช้ในการร าโทน
ด้วย เช่น เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  หรือน าเพลงร าวงในยุคปัจจุบัน มาใช้เป็นเพลงประกอบการร าโทน  
เช่น  เพลงลามะลิลา   เพลงบ้านเรือนเคียงกัน  เพลงตามองตา  ซึ่งเป็นเพลงร าวงสมัยใหม่ที่ ยังคงร้องกัน
แพร่หลายในปัจจุบัน   เป็นต้น 

การร าโทนมีการแสดงออกทั้งการร้องและการร า ค าร้อง และท่าทางประกอบค าร้องของเพลงร าโทน  
เป็นการร้องเก้ียวระหว่างชาย-หญิง   เนื้อหามักเปรียบผู้หญิงเป็นดอกไม้หรือดวงจันทร์ และเปรียบผู้ชายเป็น
กระต่าย  หรือเปรียบความรู้สึกเหมือนธรรมชาติ   เช่น   ความรักที่สมหวังเป็นเหมือนท้องฟ้าสดใส  แต่ความรัก
ที่ไม่สมหวังเปรียบเหมือนทะเลยามมีคลื่นลม   

เนื้อหาสาระของเพลงร าโทนในแนวพื้นบ้านโพหัก ที่รวบรวมมาได้มี 99 เพลง จากการวิเคราะห์เนื้อหา  
สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะโดยพิจารณาจากเนื้อหาของเพลงดังนี้   คือ 

1.  เพลงท่ีมีเน้ือหาเก้ียวพาราสีระหว่าง ชาย – หญิง  ได้แก่  เพลงพวงมาลัยสวมคอ   เพลง
ร าไปย้ิมไป เพลงย้ิมย่ัวยวน    เพลงยามเม่ือเรารักกัน  
  1.1 เพลงพวงมาลัยสวมคอ   พวงมาลัยสวมคอ  โอ้เจ้าช่อมาลี  นาน ๆ ได้ผ่านมาที   
เอาละวา  นาน ๆ ได้ผ่านมาที  ดวงชีวีจะขาดรอน  (หอมเกษร  เจ้าพวงมาลัย) (ซ้ า) 

1.2 เพลงร้าไปยิ้มไป ร าไปย้ิมไปตัวจะใกล้หัวใจเต้นแรง   เขยิบนิดเขยิบนิด  ถอยหน่อย  
พระจันทร์ดวงน้อยก าลังยอแสง  เปล่งประกายฉายแสงลงมา   พอสบสายตา  เม่ือใบหน้าเธอแดง 

   1.3  เพลงยิ้มยั่วยวน     ย้ิมย่ัวยวนชวนย่ัวตา   ย้ิมย่ัวมาสายตามองจ้อง   มองย่ิงมองตาน้องกระไร
หวานฉ่ า  หนาวรักหนาวรักปักใจ   เม่ือเราคิดไปหัวใจเพ้อพร่ า   หนาวเนื้อบางหนาวอุราหนาวรักปักทรวง   หนาวอุราหนาว
รักปักทรวง 
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  1.4 เพลงยามเมื่อเรารักกัน  ยามเม่ือเรารักกัน  แสงจันทร์ส่องสว่างเมฆหมอกไม่มีมา
บัง  รักนางเสียนี่กระไร  หญิงอ่ืนดาษดื่นมีถม  ฉันนิยมอยากได้เสียเม่ือไร  รักนางเสียนี่กระไร  ท าให้ชาย
นี้หวลคะนึง  

2 เพลงท่ีมีเน้ือหาปลุกใจ   ได้แก่  เพลงแฮ๊ปป่ียา เพลงหนองปลาดุก เพลงไตรรงค์ธงไทย 
เพลงแหลมทอง 
  2.1 เพลงแฮ๊ปป่ียา    สุขส าราญบันเทิงร่ืนเริงใจ   มาเล่นร าวงธงไทยหัวใจสบาย   วันนี้คืนดี  คืนนี้
นมัสการ เชิญมาร าอย่าท าอาย แฮ๊ปป่ียา ยา ยา ตะละแฮ๊ปป่ียา  ตะละแฮ๊ปป่ียา ยา ยา ตะละแฮ๊ปป่ียา  แฮ๊ปป่ียา  แฮ๊ปป้ี 
(ซ้ า)  
  2.2 พลงหนองปลาดุก   หนองปลาดุกนี้ เอ๋ยไม่นึกเลยจะถูกโจมตี  ญี่ ปุ่นเขามาเป็น
มิตร ๆ ไปตีอังกฤษในไรราวี   ปืนใหญ่ยิงมันไม่ถึงเสียงตึง ๆ ดังมาถึงนี่   เรือบินไทยขับไล่หวุดหวิด ๆ ไป
ทิ้งอังกฤษถึงสนามอินเดีย อินเดียนอนตายเป็นระดับ (ซ้ า)  ยกมือค านับขึ้นแก่ไทย  
  2.3 ไตรรงค์ธงไทย  ไตรรงค์ธงไทย  โบกไสวลอยละลิ่ว  เห็นธงไทยปลิว  ห้าร้ิวสี ธง  
ท้องฟ้าสีครามแลดูงามสดใส  นั้นคือเกียรติไทยของเรานั้น  เราพลีชีวิตเอาโลหิตเขาเสริมส่ง  กระดูกแขน
นั้นท าเป็นแท่นไตรรงค์  เอาโลหิตเสริมส่ง  ธงชัยสมรภูมิ 

 2.4 เพลงแหลมทอง  ไชยโยโห่ร้อง  แหลมทองของเราชาติไทย  ขออวยพรให้ชาติไทย
ของเราไชโย-ไชโย ไชโย ไชโยฯ 

3. เพลงท่ีกล่าวถึงธรรมชาติและสัตว์  ได้แก่  เพลงกระต่ายจ๋า  เพลงจะมองดูดาว  เพลงมืดฟ้ามัวฝน 
เพลงหงส์ทอง 
  3.1 เพลงกระต่ายจ๋า    กระต่ายจ๋า  ช่างน่ารักจริง  พระจันทร์ทอดทิ้ง  แลดูเศร้าใจ  โอ้พระจันทร์นั้น
ลอยไปไกล โอ้พระจันทร์นั้นลอยไปไกล  สักเม่ือใดจะได้ชมจันทร์   
  3.2 เพลงจะมองดูดาว จะมองดูดาวแสงดาวก็เคลื่อน  จะมองดูเดือน  เดือนก็ไม่แล
เห็น  หันหน้ามาส่งคนรัก (ซ้ า) วันนี้ต้องจากพระจันทร์วันเพ็ญ 
  3.3 เพลงมืดฟ้ามัวฝน  มืดฟ้ามัวฝนฉันยังทนมาได้  เท่าที่น้องนัดไว้พี่ชายจึงได้มา
คอย  ฉันเฝ้าคอยคอยอยู่ตั้งหลายเวลา  พอไม่เห็นน้องมาพี่ยาก็นึกเสียใจ 

 3.4  เพลงหงส์ทอง  หงส์ เอ๋ยหงส์  อย่าทะนงใจนัก  ปีกของเจ้าจะหักลงไปอยู่ในหนอง  
เจ้าอย่าอวดทะนง  ถือว่าเป็นหงส์ทอง  ตกไปอยู่ในหนอง หงส์  หงส์ทองขยับปีกบิน  หงส์ หงส์ทองขยับ
ปีกบิน 

ท่าร าที่ใช้ประกอบการร าโทนจะเป็นท่าแสดงออกที่ใกล้เคียงกับท่าธรรมชาติมากที่สุด   ผู้ร าส่วนใหญ่จะ
ใช้ท่าทางในการร าเหมือนกัน จะมีที่แตกต่างไปบ้างก็เพียงเล็กน้อย ซึ่งเป็นท่าร าที่คิดประดิษฐ์ขึ้นมาเองโดย
ทันทีทันใดไม่มีการวางแผนมาก่อน ไม่มีมาตรฐานก าหนดว่าต้องใช้ท่าอะไรกับเพลงใดตายตัว เหมือนท่าร าวง
มาตรฐานของกรมศิลปากร  
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ท่าทางในการร าโทนของชาวบ้านโพหัก   ที่ มั กใช้ ในการร ามีทั้งลั กษณะท่ าพื้นฐานในการร าที่
เหมือนกัน  และแตกต่างกันทั้งสามเนื้อหา  สามารถจ าแนกออกได้เป็นท่าพื้นฐาน  และท่าอิสระ ดังนี้ 

ท่าร าที่เป็นท่าพื้นฐานเหมือนกันทั้ง  3  เนื้อหาของเพลง   คือ 
1.   ท่าสอดสร้อย   
2.   ท่าจีบหงาย   
3.   ท่าชี้มือต่าง ๆ  เช่น   ชี้สูง   
      ชี้ระดับอก  ชี้ตะแคงมือ   
4.    มือแบหงายข้างล าตัว (ท่าตาย)    
5.    ท่าฝ่ามือแตะอก   
6.  ท่าส่ายมือพลิกท่อนแขน(ร าส่าย) 
7.  ท่ากดเกลียวข้าง    
8.  ท่ากดไหล่   
 

9.   ท่าโน้มตัวไปข้างหน้าขณะร า    
10.  ท่าเบ่ียงตัวขณะร า 
11.  ท่าย่ าอยู่กับที่   
12.  ท่าก้าวเดินยืดยุบ   
13.  ท่าก้าวไขว้ 
14.  ท่าเอียงซ้าย – ขวา 
15.  ท่าก้มศีรษะ 
16.  ท่าเงยหน้า 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
                       
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่1.1 ท่าสอดสร้อย                                          ภาพที่1.2  ท่าแตะอก (รัก) 
 

ภาพที่  1.3 ท่าชี้มือ                                                            ) 
 

ภาพที่ 1.4  ท่าป้อง (มอง)                                                               
(มอง) 
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ส่วนท่าร าที่แตกต่างกันออกไปจะเป็นท่าร าที่มีความหมายเป็นท่าอิสระ  เลียนแบบท่าธรรมชาติ  เช่น  

กิริยาของมือได้แก่   ท่าปฏิเสธ  (ตั้งฝ่ามือขึ้นสั่นปลายนิ้ว)   ท่าเปิดฝ่ามือไปด้านข้าง   ท่าคว่ ามือแบ   ท่ากวัก
มือเรียก    ท่ามือแบแตะชายพก   ท่าจีบเข้าอก   ท่าชี้ มือเข้าหากัน   และใช้นิ้วชี้สะกิดที่หัวไหล่    ส่วนเนื้อหา
เพลงปลุกใจ   มีท่าอิสระคือท่าแตะฝ่ามือที่ต้นแขน    ท่าพนมมือไหว้   ท่าประสานมือแบที่ฐานไหล่  ส่วนเพลง
ที่มีเนื้อหาเก้ียวพาราสีมีท่าร าอิสระคือท่าชี้ที่ตา  และปาก   

กิริยาของเท้า   ได้แก่   ท่าเดินเรียงเท้า และท่าทวิชเท้า   ท่าทางอิสระที่ ใช้มากที่สุดจะอยใน
หมวดเนื้อหาเพลงที่เก่ียวกับธรรมชาติและสัตว์ 

 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

 

 
 
 

ภาพที่ 1.5  ท่ากวักมือเรียก                                                                
(มอง) 

ภาพที่ 1.6 ท่าร าส่าย  
  

ภาพที่1.7  ท่าชี้นิ้วคู่ (แทนความหมายว่าคู่กัน) ภาพที่1.7  ภาพที่ 1.8 ท่าเท้าเอวย่อส่ายสะโพก 

ภาพที่ 1.9 ท่าพนมมือไหว้ ภาพที่ 1.10  ท่าก้มโน้มตัวไปด้านหน้า 
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 จากการศึกษาวิจัย  พบว่าค าร้องเพลงร าโทนของชาวโพหักจะเป็นการร้องเก่ียวกับความ
เป็นอยู่ใกล้ตัว  โดยมีพื้นฐานจากเหตุการณ์ในช่วงนั้น ๆ    ท่าทางในการแสดงขณะร าจะแตกต่างกันก็
เพียงเล็กน้อย   ขึ้นอยู่กับความช านาญ และปฏิภาณไหวพริบของผู้ร าแต่ละคน   เช่น  ถ้าเป็นการร าที่ตี
ท่าไปความหมายของเนื้อเพลงก็จะต่างกันที่การใช้มือซ้าย  หรือขวาในการแสดงเท่านั้น   

การร าโทนถือเป็นกิจกรรมที่สร้างความสามัคคีในชุมชน  และยังเป็นการสร้างชื่อเสียงให้กับชาว
โพหักรวมทั้งเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านให้คงอยู่ต่อไป 
 ผู้วิจัยเห็นว่าในปัจจุบันหน่วยงานราชการท้องถ่ิน   ได้ให้ความส าคัญกับการละเล่นพื้นบ้านของ
ชาวโพหักดีแล้ว   โดยส่งเสริมให้มีการประกวดการเล่นร าโทน  และน ากลุ่มศิลปินออกนอกพื้นที่ไปแสดง
ตามที่ต่าง ๆ   แต่เยาวชนในโพหักเองยังไม่ให้ความสนใจที่จะศึกษาและรับการถ่ายทอด เท่าที่ควร  นัก
การศึกษาในท้องถ่ินจึงควรสนับสนุนให้มีการสาธิต  และจัดแสดงการละเล่นพื้นบ้านภายในโรงเรียนใน
ชุมชน โดยเชิญศิลปินพื้นบ้านมาสาธิต  และจัดการแสดงในกิจกรรม ต่าง ๆ ของโรงเรียนอย่างสม่ าเสมอ   
โดยการยกย่องศิลปินพื้นบ้านของตนให้เป็นต้นแบบในการศึกษาเร่ืองเพลงพื้นบ้าน  ซึ่งจะเป็นความ
ภาคภูมิใจทั้งแก่ตัวศิลปินเอง  และแก่ลูกหลานในชุมชนท่ีควรน ามาเป็นแบบอย่าง 
 ส าหรับอุปสรรคในการถ่ายทอดความรู้แก่ชนรุ่นหลัง  คงมีเฉพาะหลักสูตรท้อง ถ่ินในโรงเรียน
ชุมชนบ้านโพหัก  และโรงเรียนวัดสามัคคีธรรมเท่านั้น  และตัวศิลปินไม่ได้เล่ นร าโทนเป็นอาชีพ  แต่เล่น
ด้วยใจรักเม่ือมีเวลาว่างจากการท างานจึงจะมาร่วมวงกันเพื่อแสดงกิจกรรม  เพราะศิลปินส่วนใหญ่มี
อาชีพค้าขายหรือท าเกษตรกรรม  เช่น  ท านากุ้ง   ท าเคร่ืองจักสาน  เป็นต้น  เวลาว่างจึงไม่ตรงกัน    และ
เยาวชนรุ่นใหม่ขาดความสนใจที่จะเรียนรู้  เพราะต้องใช้ความอดทนในการฝึกฝนทั้งร้อง  และร า 
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การพัฒนานาฏกรรมคล้องช้าง โดยการถอดความรู้ 
จากกระบวนการคล้องช้างของชาติพันธ์ุกูยในจังหวัดสุรินทร์ 
 
อัชราพร สุขทอง 
 

บทคัดย่อ 
 

 การศึกษาวิจัยเร่ือง “การพัฒนานาฏกรรมคล้องช้างโดยการถอดความรู้จาก

กระบวนการคล้องช้างของชาติพันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร์” มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 1)  เพื่อรวบรวมความ
เป็นมา และพิธีกรรมการคล้องช้างของชาติพันธุ์กูย ในจังหวัดสุรินทร์ 2) เพื่อศึกษากระบวนการคล้องช้าง
ของชาติพันธุ์กูย ในจังหวัดสุรินทร์ 3) เพื่อพัฒนานาฏกรรมคล้องช้าง จากกระบวนการคล้องช้างของชาติ
พันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร์  โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้เทคนิคการวิจัย
เชิงชาติพันธุ์วรรณนา (Ethnographic Research) การสนทนากลุ่ม (Focus Group) การประชุมระดม
สมองเพื่อถอดองค์ความรู้จากพิธีกรรมและกระบวนการคล้องช้างมาวิเคราะห์และพัฒนาเป็นนาฏ
กรรมการคล้องช้าง 

ผลการศึกษาวิจัยพบว่า 1) การคล้องช้างมีประวัติความเป็นมาตั้งแต่คริสศตวรรษที่  9 โดยกลุ่ม
ชนชาวกูยซึ่ง เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ในสายตระกูลออสโตรเอเชียติก ( Austro-Asiatic) อาศัยอยู่ในแถบ
เทือกเขาพนมดงรักมีความช านาญในการจับช้างป่ามาฝึก และเลี้ยงไว้ใช้งาน ในจังหวัดสุรินทร์ นิยม
คล้องช้างด้วยวิธีการโพน คือคล้องด้วยเชือกปะก า ก่อนและหลังการออกเดินทางไปคล้องช้าง จะมีการ
เซ่นไหว้ศาลปะก า ทั้งที่บ้านของตนและที่เป็นศูนย์รวม ระหว่างที่ค นในครอบครัวออกไปคล้องช้าง 
สมาชิกในบ้านต้องถือปฏิบัติในข้อขะล าอย่างเคร่งครัด ขณะที่จะไปจับช้างเพื่อท าพิธีเบิกป่าเพื่อเป็นทาง
ไปถึงยังแหล่งอาศัยของช้างป่า และเม่ือจับช้างได้ต้องมีพิธีปัดรังค วานช้าง  โดยใช้ภาษาผีปะก า           
2)กระบวนการคล้องช้างในกลุ่มของหมอช้างจะมีการจัดล าดับความส าคัญของบุคคลจากครูบาใหญ่  สะ
ด า  สะเมียง  พะจา  แต่ละคนจะมีบทบาทหน้าที่ของตนและต้องเชื่อฟังครูบาใหญ่อย่างเคร่งครัด  หมอ
ช้างจะเตรียมอุปกรณ์คล้องช้างและเสบียงอาหารเพื่อท าพิธีเบิกป่าเพื่อส ารวจแหล่งช้างป่า  เม่ือคล้องช้าง
ได้และออกจากป่าจะมีพิธีลาป่าและออกจากปะก า  ต่อจากนั้นจะมีพิธีสู่ขวัญช้างเพื่อต้อนรับส มาชิกใหม่
ของครอบครัว 3)จากการศึกษาวิเคราะห์พิธีกรรมและกระบวนการคล้องช้างของชาวกูยผู้ วิจัยจึงไม่ท า
องค์ความรู้นั้นมาพัฒนาสู่ศิลปะการแสดงเพื่อสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตและกระบวนการคล้องช้างที่มี มา
ตั้งแต่อดีต  เนื่องจากในสภาพสังคมปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงไปทั้งสิ่งแวดล้อม  การเมืองการปกครอง 
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สังคมและเศรษฐกิจ  ดังนั้นพฤติกรรมการคล้องช้างจึงเป็นเคร่ืองมือในการสืบสาน ให้คนรุ่นหลังได้
ตระหนักถึงภูมิปัญญาของชาวกูยให้จังหวัดสุรินทร์ได้ความภูมิใจ และคงอยู่ย่ังยืนตลอดไป 

 

Abstract 
 

The purposes of this research are 1) to collect the history of the sacrificial ceremony in 
catching elephants of the Guays in Surin Province 2) to study the process in doing the 
sacrificial ceremony in catching elephants in Surin Province 3) to develop the dancing art 
used in the sacrificial ceremony in catching elephants of the Guays in Surin Province. This 
research is a qualitative research. The research strategies were: ethnographic research and 
focus group. The brainstorming process was employed in order to decode the body of 
knowledge of the sacrificial ceremony in catching elephants and to create dancing arts based 
on the elephant catching process. 

The research found that 1) the elephant catching has begun since the 9th B.C. b y the 
Guay Ethnic group, a tribe living in the area of Phanom Dong Rak Mountain, whose talents 
were catching and training elephants. The Guays inherited the wisdom in catching, training, 
and raising elephants. The Guays in Surin catches elephants by using rope called Pagum. 
The procedures in catching elephants begun before the journey started. For example, they 
had the ceremony of offerings making to Pagum spirit house (ศาลปะก า)  at home) or the 
paying of respect to the Pagum spirit (ผีปะก า)  at the center of the house. Also, there were 
forbidden rules for family members who did not go to catch elephants, such as they had to 
follow the taboo rules while novices were out to catch elephants in the forest.  There was a 
ceremony called Berk-Pa (พิธีเบิกป่า) , which was done when they arrived the place where 
elephants were gathering. They used Pagum language while catching the elephants. 2)the 
procedures in catching elephants were conducted by 4 village gurus called Kroo Ba yai, 
Sadum, Samiang, Paja. Each guru had his own responsibility. The most authoritative is Kroo 
Ba Yai whom everyone has to respect and follow his command.   The gurus would prepare the 
instruments in catching elephants and provisions. They performed the opening forest 
ceremony before beginning the journey. The purpose of this ceremony is to help them find 
elephants gathering place. They had to share elephants they caught and did the ‚Welcoming 
Ceremony‛ for the elephants. 3) The researcher had designed the dancing art based on the 
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rituals of elephant catching of the Guay people. The dance reflected people ways of life from 
the past  to the present time. Due to the environmental, political, social, and economic 
change, elephant catching culture was also affected. It is therefor necessary to encourage  the 
new generation to realize of the value of this culture and help to conserve this wisdom.  

 

บทน้า 
    สุรินทร์ เป็นจังหวัดที่ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง มีประวัติความมาเป็นยาวนาน
นับพันปีตั้งแต่ยุคอาณาจักรขอมโบราณ มีจุดเด่นในด้านความหลากหลายทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติ
พันธุ์หลายกลุ่มที่อาศัยอยู่รวมกันในแหล่งอารยธรรมเทือกเขาพนมดงรัก ได้แก่  เขมร ลาว แล ะกวยหรือ
กูย กลุ่มชาติพันธุ์เหล่านี้ต่างมีภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ในอดีต
ดินแดนแถบนี้เคยเป็นศูนย์กลางของความเจริญรุ่งเรือง ร่องรอยความเจริญยังคงปรากฏให้เห็นเป็น
หลักฐาน ได้แก่  ปราสาทพระวิหาร ปราสาทหินพนมรุ้ง   

ชาวกูยหรือกวย เป็นกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งในภาษาตระกูลมอญ-เขมร ที่ตั้ง ถ่ินฐานอาศัยอยู่ใน
บริเวณดังกล่าวมีความสัมพันธ์กันทางประวัติศาสตร์กับไทยมายาวนาน ปัจจุบันพบมากในภูมิภาคอีสาน
ใต้แถบจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะเกษ บุรีรัมย์ และอุบลราชธานี รวมทั้งในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว แขวงจ าปาสักและแขวงอัตปือ ชาวกูยนิยมปลูกสร้างบ้านเรือนอยู่ในท าเลที่มีลักษณะภูมิประเทศ
เป็นที่ราบลุ่ม ปลูกข้าวเป็นอาชีพหลัก ปัจจุบันกลุ่มชาติพันธุ์กูยมีบทบาทส าคัญในการสืบทอดประเพณี
ความเชื่อที่มีบทบาทส าคัญต่อการพัฒนาสังคมที่โดดเด่นหลายด้านโดยเฉพาะการเลี้ยงช้างที่ เรียกกันว่า 
“กูยอะจีง” หรือกูยเลี้ยงช้าง ซึ่งสืบทอดประเพณีการจับช้างและการเลี้ยงช้างมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ มี
ความสามารถในการฝึกช้างป่าเพื่อการใช้งานจนกลายเป็นอัตลักษณ์ที่โดดเด่นเป็นที่สนใจของคนรุ่นหลัง
กระทั่งองค์ความรู้และประเพณีเร่ืองช้างกับคนได้ถูกพัฒนามาเป็นวิชาคชศาสตร์ในเวลาต่อมา  
 ชาวกูยในสุรินทร์สามารถจ าแนกได้หลายกลุ่ม ได้แก่ “กูยมอไฮ” หรือกูยท านา อาศัยอยู่ในแถบ
อ าเภอส าโรงทาบ “กูยเบลอ” พบอาศัยอยู่ในแถบอ าเภอศีขรภูมิ “กูยอะจึง” หรือกูยเลี้ยงช้าง ส่วนใหญ่
อาศัยอยู่ที่บ้านกระโพ อ าเภอท่าตูม จนกลายเป็นชุมชนเลี้ยงช้างที่มีช้างเป็นจ านวนมากเป็นแหล่งศึกษา
เรียนรู้วิถีชีวิตและวัฒนธรรมคนกับช้างของชาวกูย ภูมิปัญญาในการฝึกและการเลี้ยงช้างที่ ถูกสืบทอดต่อ
กันมา 

การคล้องช้างของชาวกูยถือเป็นจารีต ประเพณี และวิถีชีวิต ที่มีระเบียบแบบแผนอย่างชัดเจน
ชาวกูยทุกคนจะต้องถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ในอดีตการคล้องช้างเป็นพิธีที่ ย่ิงใหญ่ มีการจัดโครงสร้าง
การบริหารงาน มีการแบ่งบทบาทหน้าที่เป็นขั้นเป็นขั้นตอน มีพีธีกรรมหลายอย่างที่ เป็นศาสตร์และไสย์ 
การเตรียมการคล้องช้างป่า หมอเฒ่า หรือครูบาเฒ่า จะสั่งบรรดาหมอช้างและมะให้เตรียมพร้อมโดย
แบ่งช้างต่อ ออกเป็นสามกลุ่ม คือ กลุ่มหมอสด า กลุ่มหมอเสดียง โดยจะเคลื่อนช้างต่อ ขยายปีกกา โอบ
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ไล่ช้างป่า ไปยังจุด ที่ก าหนด โดยมีกลุ่มครูบาใหญ่ อยู่กลาง หมอช้าง จะถือไม้คันจาม ที่ปลายมีบ่วงบาศ
ติดอยู่ เม่ือได้จังหวะ ก็รีบสอดไม้คันจามที่ติดบ่วงบาศไปรับกับเท้าช้างป่า ที่ ก้าว เหยียบลงไป จากนั้น 
หมอช้าง จะกระตุกบ่วงบาศ ให้รัดติดเท้าช้างป่า หลังจากช้างต่อกับช้างป่าออกแรงดึงกันไปกันมาสักพัก
จนอ่อนแรง มะที่นั่งอยู่ท้ายช้าง ก็จะลงไปจับเชือกบาศไปผูกช้างป่าที่จับได้ไว้กับบต้นไม้ใหญ่ ในป่าหรือ
เสาตะลุง  
  เร่ืองราวความเป็นมาของประเพณีการคล้องช้างป่าและการเลี้ยงช้างของชาวกูยจึงเป็นองค์
ความรู้ที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบสานให้คงอยู่ การถ่ายทอด

เร่ืองราวพิธีกรรมการคล้องช้างของชาวกูยสุรินทร์
ด้วยลีลา ท่าทางของนาฏศิลป์ก็เป็นอีกแนวทางหนึ่ง
ซึ่งจะสามารถสื่อสารและสืบทอดให้คนรุ่นหลังได้
เห็นถึงเร่ืองราวความเป็นมาตลอดทั้งประเพณีและ
พิธีกรรมในการคล้องช้างและการเลี้ยงช้างของชาว
กูยในจังห วัดสุรินทร์  ด้วยเหตุนี้การศึกษา “การ
พัฒนานาฏกรรมคล้องช้างโดยการถอดความรู้จาก
กระบวนการคล้องช้างของชาติพันธุ์ กูยในจังหวัด
สุ รินท ร์ ”  จึ ง มีค วามจ า เ ป็น เ ร่ง ด่ วน เพื่ อที่ จ ะ
สร้างสรรค์และจรรโลงจารีตประเพณีที่ เกิดจากภูมิ
ปัญญาท้องถ่ินและทรงคุณค่านี้ไว้ให้ด ารงคงอยู่ได้
อย่างย่ังยืนสืบไป  

วัตถุประสงค์การวิจัย :      

1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและพิธีกรรมการคล้องช้างของกลุ่มชาติพันธุ์กูย ในจังหวัด
สุรินทร์  

2) เพื่อศึกษากระบวนการคล้องช้างของชาติพันธุ์กูย ในจังหวัดสุรินทร์         
3) เพื่อพัฒนาการแสดงนาฏกรรมคล้องช้าง ของกลุ่มชาติพันธุ์กูย ในจังหวัดสุรินทร์ 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
   การวิจัยคร้ังนี้ครอบคลุมพื้นที่ 2 หมู่บ้านคือ บ้านตากลางและบ้านกระโพ อ าเภอท่าตูม จังหวัด
สุรินทร์โดยก าหนดเเป้าหมาย ไว้ดังนี้   

1) ประชากรได้แก่ ชาวกูยเลี้ยงช้างบ้านตากลางและบ้านกระโพ อ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ 
2) กลุ่มตัวอย่าง กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษาในคร้ังนี้ ประกอบด้วย หมอช้าง ควาญช้างและ 

ภูมิปัญญาท้องถ่ินในหมู่บ้านตากลางและบ้านกระโพ จ านวน 20 คน (อาจมีการเพิ่มเติมได้โดยยึดความ
สมบูรณ์ของข้อมูลการวิจัย) 

การโพนช้าง 
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วิธีด้าเนินการวิจัย 

 การวิจัยเร่ือง “การพัฒนานาฏกรรมคล้องช้าง โดยการถอดความรู้จากกระบวนการคล้องช้าง
ของชาติพันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร์”  เป็นกระบวนการวิจัยเพื่อพัฒนาเป็นศิลปะการแสดงท้อง ถ่ิน โดย
การศึกษาถอดองค์ความรู้จากกระบวนการคล้องช้างของภูมิปัญญาท้องถ่ินชาวกูยในจังหวัดสุรินทร์มา
ประดิษฐ์เป็นนาฏกรรมคล้องช้าง   
 ขั้นตอนการวิจัย มีดังนี้ 

1) การศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เก่ียวข้องและสร้างเคร่ืองมือ 
2) การเก็บข้อมูลและวิเคราะห์ในพื้นที่ 2 หมู่บ้านคือ บ้านตากลางและบ้านกระโพ อ าเภอท่าตูม 

จังหวัดสุรินทร์ 
3) การวิเคราะห์ข้อมูล และร่างต้นแบบนาฏกรรมการแสดงคล้องช้าง  
4) การประชุมระดมสมองภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการคล้องช้าง นักวิชาการ และผู้ทรงคุณวุฒิ

เพื่อพิจารณพิจารณาก าหนดรูปแบบการแสดงนาฏกรรมคล้องช้าง  
5) การพัฒนาการแสดงนาฏกรรมคล้องช้างฉบับสมบูรณ์                  

          6)   การสรุปผล และรายงานการวิจัย 

 การเก็บรวบรวมข้อมูล เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ สังเกต ระหว่างผู้วิจัยกับหมอช้าง ควาญช้าง 
ภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการแสดง นักดนตรีพื้นเมือง และด้านพิธีกรรมการคล้องช้างที่บ้านตากลางและ
บ้านกระโพ อ าเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ โดยให้ที่ประชุมมีส่วนร่วมเสนอความคิดเห็นด้วยการประชุม
ระดมสมองเพื่อก าหนดรูปแบบการแสดงนาฏกรรมคล้องช้าง ของชาติพันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร์ 

การวิเคราะห์ข้อมูล  น าข้อมูลมาเขียนแบบพรรณนาวิเคราะห์รวบรวม จ าแนก แยกแยะ จัด
หมวดหมู่  เพื่อก าหนดรูปแบบการแสดงนาฎกรรมคล้องช้างของกลุ่มชาติพันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร์โดยใช้
การพรรณนา วิเคราะห์ ดังนี้ 

1) วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลโดยสัมภาษณ์ สัง เกต และมีส่วนร่วมในการวิจัย
ระหว่างคณะผู้วิจัยกับภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการแสดง นักดนตรีพื้นบ้าน และด้านพิธีกรรมคล้องช้าง  

2) วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสารและเก็บข้อมูลภาคสนาม ประชุมน าเสนอเพื่อ
พิจารณาก าหนดรูปแบบการแสดงนาฏกรรมคล้องช้างและจากการให้ข้อเสนอแนะ 

 
ผลการวิจัย  

การวิจัยเร่ือง “การพัฒนานาฏกรรมคล้องช้าง โดยการถอดความรู้จากกระบวนการคล้องช้าง
ของชาติพันธุ์กูยในจังหวัดสุรินทร์”  สามารถสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 

1) การคล้องช้างมีประวัติความเป็นมาตั้งแต่ศริสต์ศตวรรษที่ 9 จากจารึกสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 
2  พบหลักฐานที่แสดงว่ามีกลุ่มคนที่อาศัยอยู่บริเวณเขาพนมดงรักซึ่ง มีความช านาญในการจับช้าง ฝึก
และเลี้ยงช้าง กลุ่มชนดังกล่าวเรียกกันว่าชาวกูย กูยต าแร็ยหรือกูยอะจีง เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ในสายตระกูล
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ออสโตรเอเชียติก (Austro-Asiatic)  มีภาษาพูดในภาษาตระกูลมอญ – เขมร (Mon-Khmer) ชาวกูย
อาศัยอยู่ในดินแดนแถบนี้มาก่อนที่อาณาจักรเจนละจะรุ่งเรือง ชาวกูยสืบทอดความรู้และภูมิปัญญา
วัฒนธรรมการคล้องช้าง การเลี้ยงช้างและการฝึกช้างจากรุ่นสู่ รุ่นมานานนับแต่อดีตจนกลายเป็นอัต
ลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตนแห่ง วิถีชีวิตคนกับช้างที่ เต็มไปด้วยจิตวิญญาณและความผูกพันที่ช้าง
เปรียบเสมือนหน่ึงสมาชิกของครอบครัว  ชาวกูยในจังหวัดสุรินทร์ นิยมคล้องช้างด้วยวิธีการโพน คือ
คล้องด้วยเชือกปะก า พื้นที่ในการคล้องช้างเป็นผืนป่าที่มีความอุดมสมบูรณ์ในแนวเทือกเขาพนมดงรัก
เรียกกันว่า ป่าดงกะลอ ป่าเปรสะฮะ ปัจจุบันอยู่ในเขตประเทศกัมพูชา ซึ่งเป็นแหล่งชีวมณฑลขนาดใหญ่
ของช้างป่า ชาวกูยมีพิธีกรรมในการคล้องช้างนับตั้งแต่ก่อนออกเดินทางคือการเซ่นไหว้ศาลปะก าที่บ้าน 
พิธีเซ่นไหว้ผีปะก าที่เป็นจุดรวม ขณะที่คนในครอบครัวที่ออกไปคล้องช้างจะต้องถือปฏิบัติในข้อขะล า 
(ข้อห้าม)อย่างเคร่งครัด มีพิธีเบิกป่าเม่ือเดินทางไปถึงแหล่งอาศัยของช้างป่า เม่ือจับช้างป่าได้ต้องมีพิธี
สารภาพบาปและปัดรังควาญช้าง การใช้ภาษาผีปะก าในขณะที่ออกไปคล้องช้าง พิธีกรรมการประชิหมอ
ช้างเพื่อแต่งตั้งและการเลื่อนต าแหน่ง การเซ่นไหว้และออกจากปะก าเม่ือเดินทางกลับมาถึงบ้าน ซึ่ง
นับเป็นภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่าย่ิงของชาวกูยเลี้ยงช้างในจังหวัดสุรินทร์ 

 2) กระบวนการคล้องช้างของชาวกูย หมอช้างจะเตรียมอุปกรณ์คล้องช้างและเสบียงอาหารที่
จะไปคล้องช้าง ปฏิบัติตนตามพิธีกรรมต่างๆ อย่างเคร่งครัด แล้วจึงเคลื่อนขบวนเดินทางไปสู่ป่าบางคร้ัง
ใช้เวลาเป็นแรมเดือนในการเดินทางผ่านเทือกเขาพนมดงรักเพื่อลงไปจับช้าง การท าพิธีเบิกป่าเพื่อส ารวจ
แหล่งของช้างป่า เม่ือพบโขลงช้างป่าจะมีแนวปฏิบัติที่หมอช้างทุกคนต้องปฏิบัติ การเชื่อฟังครูบาใ หญ่
หรือติญายซึ่งเป็นผู้น า เม่ือคล้องช้างได้และออกจากป่าจะมีพิธีลาป่าและออกจากปะก า การแบ่งปันช้าง
ที่จับมาได้ การสู่ขวัญช้างและการฝึกช้างใหม่เพื่อต้อนรับเข้าสู่สมาชิกของครอบครัว ในปัจจุบันองค์
ความรู้และภูมิปัญญาเก่ียวกับกระบวนการคล้องช้างเหลือเพียงต านานที่อยู่ในความทรงจ าของคนรุ่นเก่า
ชาวกูยที่นับวันจะเหลือน้อยลงทุกที  

3) ผลจากการศึกษาวิเคราะห์พิธีกรรมและกระบวนการคล้องช้างของชาวกูยโดยการประชุม
ระดมสมองจากผู้ที่เก่ียวข้องกับช้างหลายฝ่าย เช่น หมอช้างบ้านตากลางผู้ เคยมีประสบการณ์ในการจับ
ช้างด้วยตนเอง ควาญผู้เลี้ยงช้าง ภูมิปัญญาด้านการแสดงและนักดนตรีพื้นบ้าน รวมทั้งผู้ทรงคุณวุฒิใน
ชุมชน ได้ถูกน ามาพัฒนามาเป็นรูปแบบการแสดงนาฏกรรมคล้องช้าง โดยผู้ วิจัยได้ประดิษฐ์คิดค้นท่าร า 
ดนตรีและการแต่งกายให้สอดคล้องกับภูมิปัญญาช้างของชาวกูย สรุปเป็นขั้นตอนและองค์ประกอบได้ 
ดังนี้  
        ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมตัวเพื่อคล้องช้างป่า มีพิธีกรรมเซ่นไหว้ผีปะก า เสี่ยงทายคางไก่ และ
จัดเตรียมเสบียงอาหารอุปกรณ์ประกอบการคล้องช้าง เพื่อเดินทางเข้าป่าลึก 

ขั้นตอนที่ 2 กระบวนการคล้องช้าง หมอช้างประกอบพิธีกรรมเบิกป่า ท าการคล้องช้าง และพิธี
อ าลาป่า และพิธีบายศรีสู่ขวัญต้อนรับหมอช้างใหม่และน าคณะช้างป่าเข้าสู่หมู่บ้าน 
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ผู้แสดง ประกอบด้วย 1) หมอช้าง (ก าลวงพืด) 2) หมอช้าง (ควาญมะ) 3) ช้างต่อ (ช้างบ้าน)    
4) ช้างจ่าฝูง (ช้างป่า) 5) ช้างบริวาร (ช้างป่า) 6) สตรีชาวบ้าน    

ดนตรีและเพลงที่ใช้แสดงนาฏกรรมคล้องช้าง  ดนตรีประกอบการแสดง  ใช้วงดนตรีกันตรึม 
เคร่ืองดนตรีประกอบด้วย  ป่ีสไล (ป่ีไฉน) ตรัว (ซอพื้นบ้าน) สก็วล (กลองสองใบ)   ฉิ่ง   ฉาบ  บรรเลง
ผสมผสานกับ  พิณ  แคน  ซอ  และเพิ่มเติมการเป่าสะไน (เสนงเกล) ประกอบการบรรเลง โดยใช้บท
เพลงต่อไปนี้ ได้แก่ เพลงร าพาย เพลงงึดตึกตุ้ย เพลงต าไรโยลได เพลงอายัยกลาย เพลงอัญซองแสนงนบ 
เพลงบายศรี 

ด้านเคร่ืองแต่งกาย การแต่งกายของนักแสดงจะใช้เคร่ืองแต่ง
กายที่สื่อให้เห็นว่าเป็นช้าง เช่น การครอบหัวช้าง  หรือการใช้สีของ
ผ้านุ่งเป็นสีเทา - ด า โดยเน้นการใช้ผ้าไหมสุรินทร์เป็นหลัก หมอช้าง
ชาวกูยก็จะใช้ผ้ากะเนียวนุ่งโจงกระเบน ไม่สวมเสื้อ  คล้องชนักที่คอ
และคาดเอวด้วยห่อผ้าลายขิดภายในบรรจุเคร่ืองรางของขลังต่าง ๆ 
มากมาย   สตรีชาวบ้านนุ่งผ้าไหมจิกกระโฮล  สวมเสื้อแขนกระบอกสี
ด าขลิบแดง  ห่มสไบสีขาวพาดเฉียง 
 อุปกรณ์การแสดงที่ใช้เป็นอุปกรณ์ที่หมอช้างใช้เป็นเคร่ืองมือ
ส าหรับคล้องช้างป่าและอุปกรณ์ส าหรับประกอบพิธีกรรมในการคล้อง
ช้าง ประกอบด้วย เชือกปะก า ไม้คันจาม สายล าโยง ตะขอสับช้าง 
บายศรี ต้นกล้วย ต้นอ้อย ข้าวสาร  หมากพลู  มวนบุหร่ี สไน 
 
                
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแตง่กายหมอช้าง 

เชือกปะก า ทามคอ 
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ผลการศึกษาท าให้ทราบประวัติความเป็นมารวมทั้งกระบวนการและพิธีกรรมความเชื่อเก่ียวกับ 

การคล้องช้างของชาวกูยในจังหวัดสุรินทร์ และน ามาพัฒนาประดิษฐ์เป็นการแสดงนาฏกรรมคล้องช้างที่
หล่อหลอมมาจากภูมิปัญญาเก่ียวกับช้างของชาวกูยในจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นการส่งเสริมและอนุรักษ์ภูมิ
ปัญญาช้าง วิถีชีวิตคนกับช้างของชาวกูยและชุมชนชาวช้างในจังหวัดสุรินทร์ให้คงอยู่อย่างม่ันคงสืบไป 
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บทคัดย่อ 

 น้ ามีความส าคัญต่อชีวิต ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เม่ือเกิดภาวะวิกฤตน้ าย่อมท าให้ประชากร
ได้รับผลกระทบต่อการด ารงชีวิต ทั่วโลกตระหนักถึงปัญหา‚น้ า‛ ซึ่งคนไทยควรได้รับการกระตุ้นให้
ตระหนักถึงวิกฤต ‚น้ า‛  จึงท าการศึกษารวบรวมความเป็นมา ความส าคัญ สถานการณ์น้ า ปัญหาน้ า
โดยการสืบค้นข้อมูล ผ่านการสื่อสารทางเครือข่ายสังคมออนไลน์ เพื่อให้สามารถเสนอกระบวนทัศน์ที่
เหมาะสมในการแก้ปัญหาวิกฤต ‚น้ า‛ ผ่านการวิเคราะห์ในมุมมองทางการสื่อสารวิทยาศาสตร์ และ
นิเวศวิทยาวัฒนธรรม ในที่สุดจึงได้กระบวนทัศน์วิถีพุทธเป็นวิถีแห่งภูมิปัญญาที่มีคุณค่า คือ โยนิโส
มนสิการ ขันธ์ 5 และไตรลักษณ์ ที่สามารถบูรณาการเป็นยุทธศาสตร์ที่ใช้ป้องกัน แก้ไขปัญหาวิกฤตน้ า 
เพื่อสร้างสังคมแห่งการเรียนรู้ ซึ่งจะส่งผลให้ชุมชนเป็นสังคมแห่งการเรียนรู้ที่มีความเข้มแข็งทางปัญญา 
สามารถแก้ปัญหาของชุมชนได้อย่างเหมาะสมและเป็นการพัฒนาที่ย่ังยืน  
 

บทน้า 
หากกาลเวลาบ่งบอกคุณค่าของสรรพสิ่ง โลกของเรามีอายุ 4.5 พันล้านปี น้ าหยดแรกปรากฏ

ในโลกมาได้ 3.8 พันล้านปี หยดน้ าแต่ละหยดที่เราสัมผัสในวันนี้ เดินทางผ่านกาลเวลายาวนานมาก น้ า
จึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่ามาแต่บรรพกาล น้ าที่สัมผัสได้ในวันนี้เป็นน้ าที่ เคยปรากฏในสมัยโบราณด้วย น้ าใน
ร่างกายปริมาณ 70 เปอร์เซ็นต์เป็นน้ าที่มีการถ่ายเทแลกเปลี่ยนกับสิ่งแวดล้อมเสมอ การก า เนิดของน้ า
นักวิทยาศาสตร์เชื่อว่าน้ าคร่ึงหนึ่งที่มีอยู่ในโลกตอนนี้มาจากแก๊สใต้ดินที่พุ่งขึ้นมาจับรวมตัวเป็นเมฆแล้ว
ตกลงมาเป็นฝนแรกบนโลกนานนับแสนๆปี ส่วนอีกคร่ึงของน้ าในโลกเกาะมากับดาวหางและอุกกาบาต
ในรูปของน้ าแข็งที่ตกลงบนพื้นผิวของโลก  

‚น้ า‛จัดเป็นสิ่งมหัศจรรย์ของการมีชีวิต ในร่างกายมนุษย์มีน้ าเป็นองค์ประกอบมากที่สุดคิดเป็น 
2 ใน 3   ในการเร่ิมต้นของชีวิต เม่ือสเปิร์มผสมกับไข่ปฏิสนธิ จะประกอบด้วย น้ า 95% เม่ือโตเป็นผู้ใหญ่
แล้วร่างกายจะมีน้ าเป็นองค์ประกอบประมาณ 70% พอเร่ิมแก่ตัวจะมีน้ าในร่างกายประมาณ  50%  
เม่ือใดที่น้ าในร่างกายน้อยลงกว่า 50%  จะเป็นอันตรายถึงขั้นเสียชีวิต ปกติร่างกายสูญเสียน้ าได้
ประมาณ 10 ถ้วย หรือ 2.5 ลิตรทางเหงื่อ  ลมหายใจ ปัสสาวะ และอุจจาระ แต่ละวันเราควรดื่มน้ าอย่าง
น้อย 1.5-2 ลิตร การขาดน้ าท าให้คนเราตายได้ภายใน 3 วัน คนไม่สามารถด ารงชีวิตอยู่ได้หากปราศจาก
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น้ าดื่มน้ าใช้อย่างมากจะอยู่ได้ไม่เกิน 5-6 วันเท่านั้น ด้วยเหตุดังกล่าว พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว จึงมี
กระแสพระราชด ารัสว่า  

“…หลักส าคัญว่า ต้องมีน้ าบริโภค  น้ าใช้ น้ าเพื่อการเพาะปลูก  เพราะว่าชีวิตอยู่ที่นั่น  ถ้ามีน้ า
คนอยู่ได้  ถ้าไม่มีน้ าคนอยู่ไม่ได้  ไม่มีไฟฟ้า  คนอยู่ได้  แต่ถ้ามีไฟฟ้า  ไม่มีน้ าคนอยู่ไม่ได้...”  

ดังนั้นในวิถีชีวิตของทุกคนล้วนเก่ียวข้องกับน้ าทั้งสิ้น  สถานการณ์น้ าจะบ่งบอกปัญหา‚ น้ า‛ที่มี
ผลกระทบอย่างใหญ่หลวงต่อมวลมนุษยชาตินับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 
สถานการณ์น้้า 
 โลกของเรามีพื้นน้ าเป็นส่วนใหญ่ร้อยละ 70 และมีส่วนที่ เป็นพื้นดินเพียงร้อยละ 30 ในเชิง
ปริมาณน้ าทั้งหมดที่มีอยู่ในโลกทั้งสามสถานะ มีประมาณ 1,385 ล้านลูกบาศก์เมตร   ส่วนใหญ่ถึง ร้อย
ละ 97.3 หรือ เท่ากับ 1,348 ล้านลูกบาศก์เมตร เป็นน้ าเค็มในทะเลและมหาสมุทร ส่วนน้ าจืดซึ่งรวมถึง
ไอน้ าในบรรยากาศด้วยมีเพียงร้อยละ 2.7 หรือ 37 ล้านลูกบาศก์เมตรเท่านั้น   ปริมาณน้ าจืดในโลก 
ประกอบด้วย น้ าแข็งขั้วโลก ร้อยละ 76.5 หรือเท่ากับ 28.2 ล้านลูกบาศก์เมตร น้ าใต้ดินหรือน้ าบาดาล 
ร้อยละ 22.9 หรือ 8.4 ล้านลูกบาศก์เมตร น้ าผิวดิน หรือน้ าในทะเลสาบ แม่น้ า คลอง เป็นต้น มีร้อยละ 
0.6 หรือ 0.4 ล้านลูกบาศก์เมตร จะเห็นได้ว่าในโลกแม้จะมีพื้นน้ าเป็นส่วนใหญ่ แต่ทว่าน้ าจืดที่น ามาใช้
ได้มีปริมาณไม่มากนักเม่ือเทียบกับจ านวนประชากรโลกที่เพิ่มขึ้นเร่ือยๆนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
ประเทศไทยมีสถานการณ์น้ าที่น่าเป็นห่วงตั้งแต่ปีพ.ศ. 2542  
 

สถานการณ์น้้าของประเทศไทย 
 ประเทศไทยมีพื้นที่รวม 512,000 ตารางกิโลเมตร จ าแนกทางอุทกวิทยาออกเป็น 25 พื้นที่ลุ่มน้ า
หลัก มีปริมาณฝนตกเฉลี่ยต่อปีทั้งประเทศ ประมาณ 1,700 มิลลิเมตร คิดเป็นปริมาณน้ าจากน้ าฝนปีละ
ประมาณ 800,000 ล้านลูกบาศก์เมตร ส่วนใหญ่ซึมลงใต้ดิน และระเหยกลับไปสู่บรรยากาศ เหลือเพียง 
200,000 ล้านลูกบาศก์เมตร ที่เป็นน้ าในแม่น้ าล าคลอง หนองบึง  ในประเทศไทยมีภาพรวมปริมาณ
น้ าฝนที่ไหลลงสู่แหล่งน้ าใต้ดินทั่วประเทศ ปีละประมาณร้อยละ 5 ของปริมาณน้ าฝนทั้งหมด หรือ
ประมาณปีละ 38,000 ล้านลูกบาศก์เมตร น้ าฝนเป็นน้ าที่ใช้ในภาคเกษตรกรรมร้อยละ 93 ใช้ใน
ภาคอุตสาหกรรมร้อยละ 2.4 และใช้ในครัวเรือน ร้อยละ 4.6 ปัจจุบันภาคการเกษตรใช้น้ าโดยขาดการ
วางแผนที่ดี และพบว่ารายงานคุณภาพแหล่งน้ าทั่วประเทศในปีพ.ศ. 2542 มีสถานการณ์ไม่ดีนัก มีแหล่ง
น้ าร้อยละ 29 เป็นแหล่งน้ าที่มีคุณภาพในเกณฑ์ต่ า  และร้อยละ 5 เป็นแหล่งน้ าที่ มีคุณภาพในเกณฑ์ต่ า
มาก  
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ตั้งแต่อดีตน้ าจะเป็นปัจจัยส าคัญของการพิจารณาตั้งหลักแหล่ง ถ่ินฐานที่อยู่ของชุมชน เพื่อให้
ชุมชนมีน้ ากินน้ าใช้บริบูรณ์ไม่ขัดสน หากทว่าไม่มีความแน่นอนในวัฏจักรน้ าที่หมุนเวียนเปลี่ยนแปลงได้ 
จึงพบว่าเคยมีอาณาจักรส าคัญได้ล่มสลายลงเพราะปัญหาน้ า  

 
ปัญหา “น้้า”ที่ส้าคัญในอดีตถึงปัจจุบัน 
 อาณาจักรมายันของชาวมายารุ่งเรือง มาตั้งแต่คริส ต์ศักราช 250 และรุ่งเรืองสูงสุดเม่ือ
คริสต์ศักราช 900 ทอม เชฟเวอร์นักโบราณคดีขององค์การนาซาได้ศึกษาเหตุล่มสลายของอาณาจักร
ร่วมกับ บ๊อบ โอ เกิลส์บี นักวิทยาศาสตร์ด้านอากาศของศูนย์การบินอวกาศมาร์แชลร์ ซึ่งใช้แบบจ าลอง
คอมพิวเตอร์ค านวณผล พบว่าอาณาจักรมายันมีปัญหาความแห้งแล้งทางธรรมชาติผสมผสานกับการ
ท าลายป่าไม้ของมนุษย์ท าให้เกิดการขาดแคลนอาหารและน้ าอย่าง ยาวนาน  ซึ่งผลการขาดแคลน     
เชฟเวอร์ กล่าวว่า ‚บางทีราว 90-95%ของชาวมายาต้องตายไป‛ การขาดแคลนน้ าจึง เป็นสาเหตุหลัก
ของการล่มสลายของอาณาจักรมายัน 

บันทึกประวัติศาสตร์ในสมัยกรุงศรีอยุธยากล่าวถึงการเกิดโรคติดต่ออันตรายขึ้นในเมืองอู่ทองอัน
เป็นเมืองหลวงเดิมจนประชาชนต้องอพยพมาตั้งเมืองใหม่ คือ กรุงศรีอยุธยา  ต่อมาราวตอนต้นศตวรรษ
ที่ 18 กล่าวถึงประเทศไทยได้ประสบทุพภิกขภัยอย่างร้ายแรง ล าน้ าเจ้าพระยาตอนเขตกรุงศรีอยุธยา น้ า
ในล าน้ างวดขังจนเป็นสีเขียวและมีกลิ่นเหม็นโรคภัยไข้เจ็บเกิดจากน้ าเสีย เจ้าหน้าที่ฝ่ายปกครองได้ห้าม
ไม่ให้ ราษฎรใช้ น้ าในแม่น้ าบริ โภค  แต่เนื่อง จากราษฎรขาดน้ าบ ริโภค จึง เกือบเกิดจลาจลขึ้ น
ภายในประเทศ ถึงกับมีค าโจษจันกันขึ้นว่าพระอิศวรได้เสด็จมาที่ประตูเมือง  ประกาศให้ทราบทั่วกันว่า
ฟองน้ าสีเขียวนั้นเป็นสื่อน าโรคร้ายแรงมาสู่ผู้บริโภคและผู้อาบผู้ใช้น้ า วิธีนี้น่าจะเป็นวิธีโฆษณาชวนเชื่อ
ในสมัยที่ประชาชนยังเชื่อถือผีและเทวดากับสิ่งอ่ืน ๆอยู่ ด้วยการสื่อสารที่ เก่ียวข้องกับความเชื่อจะท าให้
การกระจายข่าวมีความน่าสนใจกระจายได้รวดเร็วย่ิงขึ้น ผลการสื่อสารดังกล่าว คาดว่าเพื่อให้ประชาชน
เชื่อและท าตามได้ แล้วปลอดภัย ทว่าราษฎรบางคนมีความสงสัยไม่เชื่อ พากันไปริมแม่น้ าลองใช้น้ านั้น
ทาผิวของตนทดลองดู แต่เคราะห์ดีที่ฝนได้ตกลงมาอย่างหนัก เหตุการณ์ร้ายแรงที่คาดหมายว่าจะ
เกิดขึ้น จึงสงบไป การที่เจ้าหน้าที่ฝ่ายปกครองประกาศห้ามใช้น้ าโสโครกนี้  น่าจะนับเป็นคร้ังแรกได้ว่า
ประเทศไทยเร่ิมมีการสาธารณสุขแล้ว  อย่างไรก็ตามในยุคนี้พลเมืองชาวไทยได้ลดน้อยลงไปมาก 
เนื่องจากเสียชีวิตในสงครามกับพม่าบ่อยคร้ัง ต่อเนื่องไปถึงมีความอดอยาก เป็นเหตุให้เกิดโรคติดต่อได้
ง่าย กรุงศรีอยุธยาต้องพินาศลง ในวันที่ 7 เมษายน พุทธศักราช 2310 ด้วยบ้านเมืองช ารุดทรุดโทรมหัก
พังประกอบกับมีโรคภัยไข้เจ็บเกิดขึ้น เมืองไทยอยู่ในลักษณะบ้านแตก สาแหรกขาด ชาวไทยเกิดความ
สูญเสียมากมายรวมทั้งมีโรคติดต่อที่มาจากน้ าเป็นเหตุหนึ่งซึ่งนับว่าส าคัญ และคาดว่ามีส่วนเป็นสาเหตุ
ท าให้คนไทยต้องทิ้งเมืองมาสร้างนครหลวงใหม่ขึ้นที่ธนบุรีก็ได้   
 ในยุคปัจจุบัน ในค.ศ.1995  อิสมาอิล เซราเจลดิน รองประธานธนาคารโลกได้ กล่าวถึงปัญหา 
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‚น้ า‛ ว่า สงครามในศตวรรษนี้ คือ การต่อสู้เพื่อแย่งชิงน้ ามัน แต่สงครามในศตวรรษหน้าจะกลายเป็น
การต่อสู้เพื่อแย่งชิงน้ า สอดคล้องกับเม่ือจ านวนประชากรโลกเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง  ในขณะที่โลกมี 80 
ประเทศที่มีประชากร 40 % อาศัยอยู่ในพื้นที่แห้งแล้งมาก และองค์การน้ าโลก(Water Aid. 2005. อ้างถึง
ใน  ‚The  World  Water Crisis‛ .2009 : 1) ระบุว่ามีประชากรในโลกจ านวน 1,100 ล้านคน หรือ ร้อยละ 
20% ของประชากรโลกที่ขาดแคลนน้ าดื่มที่สะอาด และมีรายงานทางสถิติกล่าวถึง ประชากรที่ทุกข์
ทรมานเพราะปัญหาขาดแคลนน้ าจืดว่าจะมีจ านวนเพิ่มขึ้นทุกปี เนื่องจากจ านวนประชากรโลกที่เพิ่มขึ้น
ทุกปี กล่าวคือในปีพ.ศ. 2539  มีประชากร 600 ล้านคนใน 31 ประเทศประสบปัญหา และท านายว่าในปี
พ.ศ. 2569 จะมีประชากรถึง 3,000 ล้านคน ใน 48 ประเทศประสบปัญหา ที่ส าคัญในปีพ.ศ. 2593 จะมี
ประชากรถึง 4,000 ล้านคนใน 54 ประเทศ ที่จะประสบปัญหาขาดแคลนน้ าอย่างรุนแรงมาก( AU 
Journal of Technology. 2002 : Editorial )  และองค์การสหประชาชาติรายงานว่ามีจ านวนมากกว่า  5 
ล้านคนที่เสียชีวิตในแต่ละปี ด้วยสาเหตุของเชื้อโรคที่เก่ียวข้องกับน้ า จ านวนดังกล่าวคิดเป็น 10 เท่าของ
ค่าเฉลี่ยจ านวนคนที่เสียชีวิตจากภัยสงครามในแต่ละปี( The  United  Nations. 2009 :  1-2) ปัญหา 
‚น้ า‛ข้างต้นสอดคล้องกับที่ ดับบลิว เอช ออเดน กวีชาวอังกฤษกล่าวว่า “คนเราอยู่ได้แม้ขาดรัก หากไม่มี
ใครสักคนอยู่ได้ หากขาดน้ า Thousands have lived without love ; Not one without water”  ใน
ประเทศไทยก็มีปัญหาน้ า และนับเป็นเร่ืองเร่งด่วนของวิกฤตน้ าที่ส าคัญอย่างย่ิงในวิถีชีวิต 
 
ปัญหา “น้้า”ในประเทศไทย 
 ในช่วงฤดูร้อนปี 2554 พบความแปรปรวนของอากาศ ซึ่งดร.จิรพล สินธุนาวา อาจารย์ประจ า
คณะสิ่งแวดล้อมและทรัพยากร มหาวิทยาลัยมหิดล(ไทยรัฐ. 2554 : 1-2) กล่าวถึงสาเหตุว่าเกิดจาก
ปรากฏการณ์ลานีญา(เป็นปรากฏการณ์ที่อุณหภูมิน้ าทะเลกลางมหาสมุทรแปซิฟิก บริเวณเส้นศูนย์สูตร
จะเย็นลงผิดปกติ)ที่ผิดธรรมชาติอย่างรุนแรงที่สุดในรอบ 100 ปี มีผลให้ประเทศไทยในแถบเอเชีย หนาว
เย็น ฝนตกชุก แต่ประเทศแถบฝั่งอเมริกา เกิดภาวะแห้งแล้ง ท าให้ในช่วงมีนาคม -พฤษภาคม 2554 ใน
ประเทศไทย จะมีอุณหภูมิต่ ากว่าปกติทั่วประเทศ และจะมีฝนตกลงมาบ้างในเกณฑ์สูงกว่าปกติทั่ว
ประเทศซึ่งจะท าให้อากาศไม่ร้อนมาก  ที่ส าคัญ คือ ภาคใต้ มีอุทกภัยทั้งที่ไม่เคยเกิดขึ้นในช่วงเวลา
ดังกล่าวท าให้ 10 จังหวัด ได้แก่ นครศรีธรรมราช พัทลุง   สุราษฎร์ธานี ตรัง ชุมพร สงขลา กระบ่ี พังงา 
สตูล และนราธิวาส ในพื้นที่  100 อ าเภอ  641 ต าบล 5,169 หมู่บ้าน ราษฎรได้รับความเดือดร้อน 
579,062 ครัวเรือน 2,004,350 คน รายงานเม่ือวันที่  3 เมษายน 2554 มีผู้ เสียชีวิต 40 ราย บ้านเรือน
เสียหายทั้งหลัง 17 หลัง บางส่วน 848 หลัง สิ่งสาธารณประโยชน์ ได้แก่ ถนน 2,804 สาย ท่อระบายน้ า 
306 แห่ง ฝาย 47 แห่ง สะพาน/คอสะพาน  251 แห่ง วัด/โรงเรียน 296 แห่ง  สถานที่ราชการ 76 แห่ง 
เสียหาย 
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 ในขณะที่ส านักจัดการคุณภาพน้ าได้รายงานสถานการณ์คุณภาพน้ าในพื้นที่จังหวัดที่ประสบ
ปัญหาภัยแล้งในช่วงวันที่ 26 มีนาคม – 1 เมษายน 2554 ทั่วประเทศมี 47 จังหวัด 354 อ าเภอ 2,433 
ต าบล  23,981 หมู่บ้าน และค่าปริมาณออกซิเจนละลาย(DO)มีภาวะเสื่อมโทรม ในแม่น้ าเจ้าพระยา 
พื้นที่นนทบุรี สะพานกรุงเทพฯ แม่น้ าท่าจีน พื้นที่สองพี่น้อง บางเลน นครชัยศรี กระทุ่มแบน ปัญหาน้ าใน
ประเทศไทยในภาคต่างๆมีความแตกต่างกัน ปัญหาน้ าในภาคอีสานนับว่าเป็นปัญหาต่อเนื่องมา
ยาวนาน 
 
ปัญหา“น้้า”ในภาคอีสาน 
 ในการส ารวจของ กรมอนามัย กระทรวงสาธารณสุข (2552 : 1-3) เก่ียวกับแหล่งน้ าสะอาดเพื่อ
การอุปโภคบริโภคในชนบท ตามนโยบายน้ าสะอาดของรัฐบาลที่ผ่านมาหลายปี ในปีพ.ศ. 2539 พบว่า
ด าเนินการจัดระบบประปาหมู่บ้าน และภาชนะรองน้ าฝนในหมู่บ้านท าให้หมู่บ้านมีน้ าดื่มสะอาด
เพียงพอตลอดปีได้ครอบคลุมประมาณร้อยละ 87 ของครัวเรือนทั่วประเทศ หรือ 6.59 ล้านครัวเรือน ถ้า
พิจารณาเป็นจ านวนหมู่บ้านประมาณร้อยละ 85.1 หรือ 52,016 หมู่บ้าน ส่วนการมีน้ าใช้เพียงพอตลอด
ปีมีประมาณร้อยละ 92.3 ของครัวเรือนทั่วประเทศ หรือ 7.0 ล้านครัวเรือน ครัวเรือนดังกล่าวส่วนมากอยู่
ในพื้นที่ภาคกลาง และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ดังนั้นในปีเดียวกัน สรุปด้านความพอเพียงของน้ า
อุปโภคและบริโภค ส าหรับประชาชนในชนบทจากจ านวนหมู่บ้านทั้งหมด 61,129 หมู่บ้าน ยังขาดแคลน
น้ าส าหรับอุปโภค 6,147 หมู่บ้าน หรือ ร้อยละ 10.1 และน้ าบริโภค 9,113 หมู่บ้าน หรือ ร้อยละ 14.9 
สอดคล้องกับ ชัยวัฒน์  สถาอานันท์(2547) กล่าวว่า “สงครามยุคต่อไปนี้ ไม่ได้เป็นสงครามที่จะแย่งชิง
พื้นที่ หรือน้ ามันอีกต่อไป หากแต่สงครามที่ก าลังเกิดขึ้นและน่ากลัวที่สุด คือ สงครามน้ า ”  พื้นที่ภาค
อีสานได้รับการขนานนามว่ามีปัญหาความแห้งแล้งมากที่สุดในประเทศไทย ท าอย่างไร จึงจะคลายปม
วิกฤตน้ าในประเทศไทยและทั่วโลกได้แม้จะคลายปมลงได้บ้างไม่ใช่ทั้งหมด ก็เป็นสิ่งที่ ย่ิงใหญ่ส าคัญต่อ
การด ารงชีวิตของมวลมนุษย์และสรรพสัตว์ 
 

คลายปมวิกฤตน้้าด้วยกระบวนทัศน์วิถีพุทธ 
กระบวนทัศน์วิถีพุทธเป็นยุทธศาสตร์ที่ดีใช้สร้างสังคมชุมชนชนบท ให้เป็นสังคมอุดมปัญญา 

โดยส่งเสริมให้ชุมชนมีวัฒนธรรมวิทยาศาสตร์ คือ วัฒนธรรมแห่งเหตุผล มีระบบการคิดค้น การคิดพร้อม
กับการปฏิบัติ การพร้อมในการพิสูจน์สิ่งต่างๆ  มีความพยายามที่จะแก้ไข มีความมุ่ง ม่ันที่จะสร้างสิ่ง
ต่างๆ และชื่นชอบในความงามของมนุษย์และธรรมชาติ ซึ่ง เป็นคุณลักษณะที่ควรมีอยู่ในมนุษย์ทุกคน 
คุณลักษณะนี้ในหลักพุทธศาสนา มีหลักธรรมที่สอดคล้องคือ‚โยนิโสมนสิการ‛ ที่ให้พุทธศาสนิกชน รู้จัก
คิด คิดเป็น คิดอย่างมีเหตุมีผล คิดในทางที่จะเข้าถึงความจริงของสิ่งทั้งหลาย คิดในทางที่ท าให้รู้จักใช้สิ่ง
ทั้งหลายให้เป็นประโยชน์ ดังนั้น การรู้เหตุรู้ผล การคิดตามเหตุตามผล การท าตามเหตุตามผลที่ ว่า  ก็จะ
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ได้ผลตามที่ว่า ตั้งแต่ได้รู้ ได้คิด ได้ท าตามเหตุ ตามผล และได้รับผลตามหลักเหตุผล นี้คือ หลักสากล ซึ่ง
มีอยู่ที่ตัวมนุษย์ทั้งส่วนกายและส่วนใจดังกล่าวแล้ว นี้คือ ค าตอบที่ว่า หลักพุทธธรรม คือ หลักเหตุผลใคร
รู้หลักพุทธธรรม คิดตามหลักพุทธธรรม และท าตามหลักพุทธธรรมก็ได้ชื่อว่า รู้คิดท าตามหลักเหตุผล  การ
รู้หลักเหตุผลดังว่านี้แหละที่เรียกว่า รู้ว่าอะไรเป็นอะไร คือ  รู้ว่าอะไรเป็นเหตุ อะไรเป็นผล  จะเห็นได้ว่า 
พุทธศาสนามีศักยภาพที่จะช่วยให้เกิดการเชื่อมโยงระหว่างกัน เนื่องจากเป็นศาสนาที่มีลักษณะที่เป็น
วิทยาศาสตร์มากกว่าศาสนาอ่ืนๆ(ประเวศ วะสี. 2550 : 10) 

จากข้อมูลข้างต้นหากประชาชนในพื้นที่มีปัญหาวิกฤตน้ า แล้วน าแนวคิดหลักโยนิโสมนสิการ
กระตุ้นทางปัญญา ให้เข้าใจถึงสาเหตุของปัญหาวิกฤตน้ าที่แท้จริง ในที่สุดชุมชนจะหาทางออกของ
ปัญหาวิกฤตน้ าที่เป็นแนวทางที่เหมาะสมต่อชุมชน และเป็นแนวทางที่มีความเป็นไปได้ว่าชุมชนจะจัด
ด าเนินการได้เอง อย่างไรก็ตามการสร้างความพร้อมของคนในชุมชนก่อนเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างย่ิง  เพราะ
สังคมยุคใหม่จะเป็นสังคมวิทยาศาสตร์ เป็นวัฒนธรรมวิทยาศาสตร์  ด้วยเหตุนี้คนในสังคมจึงจ าเป็นที่
จะต้องด าเนินวิถีชีวิตที่เป็นวิทยาศาสตร์มากขึ้น ซึ่งการสร้างวัฒนธรรมวิทยาศาสตร์ในสังคม ไม่ใช่เร่ืองที่
เห็นผลในทันที แต่ต้องมีการสั่งสมความรู้ และกระบวนการให้กับคนในชาติ พื้นฐานที่จะท าให้สังคมไทย
มีวัฒนธรรมวิทยาศาสตร์ได้นั้น ยุทธศาสตร์ส าคัญ คือ การพัฒนาการศึกษาที่จะให้คนไทยมี science 
literacy โดยปลูกฝังกระบวนความคิดทางวิทยาศาสตร์ให้กับเยาวชน และเป็นกระบวนการของการเรียนรู้
ตลอดชีวิต จึงจะเป็นการพัฒนาที่ย่ังยืน ดังที่พระธรรมปิฎกกล่าวว่า การพัฒนาที่ ย่ัง ยืน ต้องมีการพัฒนา
เศรษฐกิจและนิเวศน์เชิงพุทธ พร้อมกับการพัฒนาคน ใน ๓ ด้าน คือ พฤติกรรม  จิตใจ  และปัญญา  
ปัญญาในที่น้ี คือ การรู้ทั้งหมด การมองปัญหาแบบองค์รวม 

ในวิถีพุทธ การมองแบบองค์รวม สามารถน ามาใช้ในการพิจารณาสิ่งต่างๆตามหลักขันธ์ 5 ที่
ประกอบด้วย รูป และนาม คือ เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ  ธรรมชาติที่ส าคัญประการหนึ่งของรูป
กับนาม คือ มีความสัมพันธ์กัน อิงอาศัยซึ่งกันและกัน รูป คือร่างกายอาศัยใจจึงมีชีวิตอยู่ได้  ส่วนนาม คือ 
ใจอาศัยร่างกายเป็นที่อาศัย ทั้งกายและใจจึงสัมพันธ์กันอิงอาศัยกันแยกกันไม่ได้  อุปมาเหมือนท่อนไม้
สองอันที่พิงกันอยู่ จะแยกอันใดอันหน่ึงออกไปไม่ได้ เพราะอีกอันหน่ึงจะไม่อาจตั้งอยู่ได้ต้องล้มลง  ขันธ์  5 
ท าให้เข้าใจสภาวะเป็นไตรลักษณ์ คือ ไม่เที่ยง เป็นทุกข์ เป็นอนัตตา กล่าวคือ ขันธ์ 5 มีการเปลี่ยนแปลง
จากเหตุปัจจัยที่เข้ามา ท าให้มีสภาวะที่ไม่เที่ยง และขันธ์ 5 มีความเสื่อมอยู่ตลอดเวลา ท าให้เป็นทุกข์ ทั้ง
ทุกข์ทางกาย  ทุกข์ทางใจ สลับไปมาตลอด  ซึ่งเราไม่สามารถบังคับบัญชาขันธ์ 5 ไม่ให้เสื่อมหรือให้ขันธ์ 
5 นี้คงสภาวะเดิมได้ ดังนั้นขันธ์ 5 จึงเป็นอนัตตา ไม่ใช่ตัวตนของเรา  

การน าวิถีพุทธพิจารณาส าหรับวิกฤตน้ า เปรียบเทียบปริมาณน้้ากับขันธ์  5 จะมีสภาวะไม่
เที่ยง(อนิจจัง) กล่าวคือ ปริมาณน้ าในโลกซึ่งแต่เดิมมีปริมาณเพียงพอต่อประชากรโลก แต่บัดนี้ในบาง
ประเทศพบว่ามีปัญหาการขาดแคลนน้ าเกิดขึ้นแล้ว เช่น จีน อินเดีย เป็นต้น ซึ่ง มีเหตุปัจจัย คือ จ านวน
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ประชากรที่เพิ่มขึ้น การตัดไม้ท าลายป่าท าให้สูญเสียแหล่งต้นน้ า ท าให้ธรรมชาติเปลี่ยนแปลง  บางพื้นที่
เกิดน้ าท่วม บางพื้นที่มีภัยแล้ง ถ้าปริมาณน้ าขาดแคลนย่อมกระทบท าให้คุณภาพชีวิตของประชากร
ต่ าลง ทั้งนี้ด้วยการขาดแคลนน้ าดื่ม น้ าใช้ ท าให้บางพื้นที่จ าเป็นต้องน าน้ าที่ไม่สะอาดมาใช้ในการ
ด ารงชีวิต ก่อให้เกิดการเจ็บป่วย และท าให้มีโรคระบาด จึง เปรียบเทียบการเจ็บป่วย โรคระบาดได้

กับทุกข์ ถ้าน้ าท่วม หรือ ภัยแล้งเกิดขึ้น มีความเสียหายต่อชีวิตและทรัพย์สิน เปรียบเทียบความ

เสียหายดังกล่าวได้กับทุกข์เช่นกัน โดยปกติแต่ละประเทศจะมีข้อตกลงกัน ปักปันพื้นที่ทรัพยากรน้ า 
แหล่งน้ า ทะเล มหาสมุทร หากน่านน้ าอยู่ในพื้นที่ของประเทศใดก็ให้ประเทศนั้นเป็นเจ้าของมีกรรมสิทธิ์ 
สามารถน าผลประโยชน์จากทรัพยากรน้ าไปใช้ได้ แต่เม่ือกาลเวลาเปลี่ยนไป มีกิจกรรมที่มนุษย์กระท า
ต่อธรรมชาติ เช่น การสร้างเขื่อน การตัดไม้ท าลายป่า ท าให้กระแสน้ ามีการเปลี่ยนทิศทางการไหล และมี
การเปลี่ยนแปลงปริมาณน้ า ท าให้แหล่งน้ าที่อุดมสมบูรณ์บางแห่งตื้นเขินจนท าการประมง การคมนาคม
ทางเรือไม่ได้ดังเดิม เช่น แม่น้ าโขง เป็นต้น แม้แต่เขตน่านน้ าที่ปักปันในอดีตก็คลาดเคลื่อนเปลี่ยนแปลง
ได้ จึงเปรียบเทียบการเปล่ียนแปลงของทรัพยากรน้้าได้กับอนัตตา คือการไม่มีตัวตนของทรัพยากร
น้ า ไม่มีใครเป็นเจ้าของทรัพยากรน้ าได้อย่างแท้จริง เพราะเม่ือธรรมชาติมีการเปลี่ยนแปลงมาก ย่อม
ส่งผลท าให้ทรัพยากรน้ ามีการเปลี่ยนแปลงได้เช่นกัน  ดัง เช่น แหล่งน้ าของอาณาจักรมายันที่ เคยอุดม
สมบูรณ์ก็เกิดภัยแล้งจนกระทั่งชาวมายาเสียชีวิตมากมาย อาณาจักรมายันที่รุ่งเรืองก็ล่มสลายไป  

วิกฤตน้ าจึงเป็นปัญหาของมวลมนุษยชาติ ที่ทุกคนต้องเร่งช่วยกันคิด ช่วยกันท า และแก้ปัญหา
โดยภาพรวมร่วมกันจึงจะลดปัญหาวิกฤตน้ าได้อย่างย่ังยืน เช่น ปัญหาแม่น้ าโขง ประเทศที่อยู่บริเวณ ต้น
น้ า กลางน้ า และปลายน้ า ควรให้ความร่วมมือ พิจารณาปัญหาที่เกิดขึ้นร่วมกัน เพื่อหาทางแก้ปัญหาที่
เหมาะสมต่อทุกประเทศที่เก่ียวข้อง การใช้กระบวนทัศน์วิถีพุทธข้างต้น จัดเป็นการบูรณาการภูมิปัญญา
ท้องถ่ิน(ธรรมะ)เข้ากับวิทยาศาสตร์(ระบบคิดที่มีเหตุมีผล)เพื่อแก้ปัญหาสังคมสิ่งแวดล้อม ตามบริบท
ของสังคมไทยและนิเวศน์วิทยาวัฒนธรรม   นิยพรรณ  วรรณศิริ ได้ให้ความหมาย นิเวศน์วิทยาทาง
วัฒนธรรมว่าหมายถึง วิธีการศึกษาหาข้อก าหนดหรือหลักเกณฑ์ทางวัฒนธรรม  ซึ่ง เป็นผลกระทบจาก
การปรับตัวเข้ากับสภาวะแวดล้อม (ของมนุษย์แต่ละสังคม)  มุ่งแสวงหากฎเกณฑ์เพื่ออธิบายที่มาของ
ลักษณะและแบบแผนวัฒนธรรมบางประการที่มีอยู่ในแต่ละสภาวะ แวดล้อม มากกว่ามุ่งแสวงหา
หลักการทั่วไปที่ใช้ได้กับทุกวัฒนธรรมและสภาพแวดล้อม‛  

กล่าวโดยสรุปได้ว่าคลายปมวิกฤตน้ าของชุมชนใดควรให้ชุมชนนั้นได้มีส่วนร่วมแก้ปัญหาด้วย
เร่ิมต้นจากการสร้างกระบวนการคิดตามหลักโยนิโสมนสิการให้เข้าใจรูป และนาม คือ ขันธ์ 5 ของเหตุ 
ปัจจัยที่เก่ียวข้อง ท าให้มองเห็นปัญหาตามสภาพจริงได้ ต่อมาจึงน าหลักไตรลักษณ์มาพิจารณาเพื่อให้
ชุมชนคลายความเป็นเจ้าของ ลดความต้องการ ลดผลประโยชน์ส่วนตนลง เพื่อแก้ปัญหาร่วมกัน เม่ือ
ชุมชนเข้าใจว่า วิกฤตน้ าย่อมมีสาเหตุ สาเหตุอาจจะมาจากบุคคล หน่วยงาน หรือ ธรรมชาติก็ได้ แต่น้ า
ไม่เป็นสมบัติของใครคนใดคนหน่ึง น้ ามีความไม่เที่ยง การใช้น้ าไม่ถูกวิธีจะท าให้เกิดทุกข์ และน้ าไม่เป็น
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สมบัติของผู้ใด น้ าไม่มีตัวตน น้ าเป็นทรัพยากรที่ทุกคนต้องใช้ร่วมกัน การเข้าใจไตรลักษณ์จะท าให้ทุกคน
ลดอัตตา ปราศจากความเห็นแก่ตัว มีความสามัคคี และมีคุณธรรมที่ดี  เช่น เมตตา กรุณา เป็นต้นตาม
หลักพุทธธรรม ที่จะน ามาใช้ด าเนินการแก้ปัญหาต่อไปได้ ในการแก้วิกฤตน้ าควรยึดหลักพุทธภาษิต
เตือนใจว่า ความประมาทคือหนทางแห่งความตาย กล่าวคือ การแก้ปัญหาที่ดีควรเน้นการป้องกัน 
ควบคุมปัญหา มากกว่าการแก้ไขปัญหา เพื่อให้มีการลดผลกระทบของวิกฤตน้ าที่จะส่งผลให้มีความ
เสียหายต่อชีวิตและทรัพย์สินของมวลมนุษย์น้อยที่สุด รวมทั้งสามารถควบคุมความเสียหายได้รวดเร็ว 
การน ากระบวนทัศน์วิถีพุทธมาใช้แก้ปัญหาวิกฤตน้ านี้คาดว่าจะช่วยให้ชุมชนเข้มแข็งขึ้น และมีการ
พัฒนาที่ย่ังยืนต่อไปได้ 
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  ประชาชนท่ีอาศัยอยู่ตามภูมิภาคต่าง ๆ ของ โลก มี การนับเลขที่คล้ายคลึงกัน เช่นการ
นับเลขในภาษาจีนโดยใช้ลูกคิด การนับเลขในภาษาโรมัน การนับเลขในภาษาเขมรหรือภาษาขอม  การ
นับเลขในสมัยโบราณจะนับทีละห้า หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็น การแจงนับทีละ 5 ตั้งแต่เราเร่ิมมีลูกคิด หรือ 
abacus ใช้ เป็นคร้ังแรก 

ค้าส้าคัญ 
การแจงนับทีละ 5 

 

Abstract 

People living in all parts of the world have the same way of counting. For example: 
counting number in Chinese Language, Counting number in Roman, Counting number in 
Kamar or Khom language. Counting number in Ancient time, we start with one, two, three, 
four, five, five plus one (six), five plus two (seven), five plus three (eight), five plus four (nine) 
and so on.  Let we start with using abacus for counting.  
 

Keyword 
Enumerated by 5 
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ลูกคิด เชื่อกันว่ามีต้นก าเนิดคร้ังแรกจากประเทศจีน หรือกล่าวได้ว่า  จีนเป็นชาติแรกที่จัดการ
เรียนการสอนโดยใช้ลูกคิด นอกจากนี้ยังผลิตลูกคิดจ าหน่ายไปทั่วโลก ดังภาพที่ 3 

 
 
 
 
 
 

  
 

 

ส่วนประกอบของลูกคิด 
ลูกคิดประกอบด้วย 2 ส่วน คือส่วนบน (Upper Deck) และส่วนล่าง (Lower Deck) โดยมีเส้น

แบ่งระหว่างส่วนบนและส่วนล่าง เรียกว่า แกนกลาง (Beam) มีกรอบ (Frame) และลูกปัด (Beads) ร้อย
ในแกน (Rods)  ส าหรับลูกคิดแบบญี่ปุ่นนั้น เรียกว่า โซโลบัน (Soroban) ประกอบด้วย ลูกปัดใน
ส่วนล่างมี 4 ลูก และ ส่วนบนมี 1 ลูก เรียกว่าระบบ 4 : 1 จากภาพที่ 1 ในขณะที่ ลูกคิดของจีน             
จะประกอบด้วย 5 ลูกในส่วนล่าง และ 2 ลูกในส่วนบน เรียกว่าระบบ 5 : 2 ดังภาพที่ 2 ตัวเลขในแต่ละ
แถวแทนจ านวนต่างๆ ในขณะที่แต่ละหลักจะมีค่าจากทางขวามือ เป็นหลักหน่วย สิบ ร้อย พัน หม่ืน แสน 
ล้าน เป็นต้น  
    

 

 
 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 1  ลูกคิด(Abacus หรือ Soroban) ของญี่ปุ่น 

 
ภาพท่ี 2  ลูกคิด(Abacus) ของจีน 

 

ภาพท่ี 3  ซองลูกคิด(Abacus)  
จัดจ าหน่ายโดย XINGYUAN ประเทศจีน 

 

ภาพท่ี 4  ลูกคิด(Abacus) ของจีน 
ท่ีมา : วิกิพีเดีย สารานุกรมเสร ีBoulier1.JPG 
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การอ่านค่าจากลูกคิด 
เร่ิมต้นด้วยการวางลูกคิดลงบนโต๊ะเรียบ ในการเร่ิมต้นอ่านลูกคิดในคร้ังแรกจะต้องให้เม็ดลูกปัด

แถวบนชิดขอบข้างบน ลูกปัดแถวล่างชิดขอบล่างทุกแถว ดังภาพที่ 2 เรียกว่าลูกคิดมีค่าเป็นศูนย์ทุกคร้ัง 
นอกจากนี้ในการอ่านค่าจากลูกคิด อ่านจากหลักที่มีลูกปัดอยู่ชิดแกนกลางตามค่าของแต่ละหลัก หาก
หลักใดไม่มีลูกปัดชิดแกนกลาง ให้อ่านข้ามหลักดังกล่าวไป หรือถือเสมือนหลักนั้นมีค่าเป็นศูนย์ การอ่าน
ค่าจะเร่ิมจากหลักทางขวาสุดของลูกคิดเป็นหลักหน่วย แล้วถัดมาทางซ้ายเป็นหลักสิบ ร้อย พัน หม่ืน 
แสน ล้าน ฯลฯ  ตัวอย่างเช่นการอ่านค่า จากภาพที่ 4 อ่านได้ว่า 37,925  

 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

 

 
Suanpan เป็นชื่อที่ใช้เรียกลูกคิดในภาษาจีน จากภาพที่ 5 ข้างบน แสดงค่าบนลูกคิดที่สามารถอ่านได้ว่า 
6,302,715,408 โดยในหลักที่สองและหลักที่แปดไม่มีลูกปัดชิดแกนให้นับหลักที่สองและแปดมีค่าเป็น
ศูนย์ 
 

การค้านวณด้วยลูกคิด 
เราเรียกการค านวณด้วยลูกคิดว่าการดีดลูกคิด(Beads’ Manipulated) จะใช้มือขวาเพียง 2 นิ้ว 

คือ นิ้วหัวแม่มือ หรือ นิ้วโป้ง (Thumb) และ นิ้วชี้ (index finger หรือ forefinger) มาลองเร่ิมนับลูกคิดใน
แนวจินตคณิต (Mental Arithmetic) โดยใช้ลูกคิดจากประเทศญี่ปุ่น พร้อมกันเลยในคร้ังแรกดังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 5  ในภาษาจีน เรียกลูกคิดว่า  
                Suanpan  
 

ภาพท่ี 6  อ่านว่า 1 
 

ภาพท่ี 7  อ่านว่า 2 
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เร่ิมจากหลักหน่วยขวามือสุด  แถวล่างมี 4 เม็ด เม็ดหนึ่งมีค่าหนึ่งหน่วย แถวบน หนึ่ง เม็ดมีค่า 5 หน่วย 
หลักสิบ แถวล่างแต่ละเม็ดมีค่า 10 มี 4 เม็ดรวมค่าเป็น สี่สิบ แถวบนหลักที่ 2 จากขวามี 1 เม็ด มีค่าเป็น 
ห้าสิบ ตามล าดับ จากภาพที่ 6 ใช้นิ้วโป้งดันหรือเลื่อนขึ้นหนึ่งเม็ด อ่านว่า หนึ่ง  จากภาพที่   7 ใช้นิ้วโป้ง
เลื่อนขึ้น 2 เม็ด อ่านว่า สอง หรือ การอ่านเลข 3 ในภาพที่ 8 โดยใช้นิ้วโป้งเลื่อนเข้าสู่แกนกลางจ านวน 3 
เม็ด ส าหรับการอ่าน 4 ในภาพที่ 9 ก็มีวิธีการท านองเดียวกัน จากที่ กล่าวมาทั้งหมด จะเห็นว่า การนับ    
เลข โดยใช้ลูกคิดเป็นเทคนิคที่น่าสนใจ โดยการใช้นิ้วโป้งและนิ้วชี้ประสานสัมพันธ์กัน เป็นทั้งศาสตร์และ
ศิลป์ของการนับเลขโดยแท้   ส าหรับการนับ 5 เราจะใช้นิ้วโป้งในการนับทีละหนึ่งแล้วเลื่อนขึ้นเม่ือครบสี่ 
ในการนับห้า ก็จะเลื่อนเม็ดในส่วนล่างลงโดยใช้นิ้วชี้ แล้วใช้นิ้วชี้เลื่อนเม็ดที่อยู่ด้านบนลงหนึ่ง  อ่านว่า 5  
ดังภาพที่ 10 

  

ภาพท่ี 8  การนับเลข 3 
 

ภาพท่ี 9  การนับเลข 4       

 
 

ภาพท่ี 10  การนับเลข 5 
     

 

ภาพท่ี 12  : Abacus from Northern Culture 
      Museum, Japan 

 

ภาพท่ี 11  การนับเลข 10 
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นอกจากนี้ เชื่อกันว่า ลูกคิด เป็นต้นแบบ เคร่ืองมือส าหรับใช้ค านวณ นับเป็นเคร่ืองคิดเลขยุคแรกๆ ของ
โลก และความแม่นย าของลูกคิดก็มีอยู่มาก (More accuracy compared to calculator)  เม่ือคิด
เปรียบเทียบกับเคร่ืองคิดเลขราคาถูกในปัจจุบันที่อาจจะมีแ ป้นขนาดเล็กมากจนกดผิดหรือกดไม่ลงท าให้ 
ผลลัพธ์จากการค านวณผิดพลาดไปก็เป็นได้ จากภาพที่ 12 รางของลูกคิดมีขนาดใหญ่มาก มีถึง 27 หลัก 
ซึ่งโดยปกติแล้วเราสามารถจะทดส่งไปในบางส่วนที่ไม่ได้ใช้งานด้วย  

หลักฐานที่ส าคัญที่ยืนยันว่ามนุษย์สมัยโบราณมีการนับเลขทีละห้า เช่น ในยุคโรมัน โดยระบบ
เลขโรมัน ซึ่งถือเป็นระบบเลขไม่มีหลัก หมายความว่า ไม่ว่าจะเขียนตัวเลขแต่ละตัวไว้ ณ ต าแหน่งใด ค่า
ของตัวเลขนั้นจะมีค่าคงตัวเสมอ การนับเลขโรมันจะเป็นลักษณะและมีสัญลักษณ์ดังนี้  คือ I มีค่าเท่ากับ
หนึ่ง , II มีค่าเท่ากับสอง , III มีค่าเท่ากับสาม  , IV มีค่าเท่ากับสี่ , V มีค่าเท่ากับ ห้า , VI มีค่าเท่ากับ ห้า
บวกหนึ่ง หรือ หก , VII มีค่าเท่ากับ ห้าบวกสอง หรือ เจ็ด  , VIII  มีค่าเท่ากับ ห้าบวกสาม หรือ แปด , IX 
มีค่าเท่ากับ สิบแล้วหักออกหนึ่ง คือ เก้า  และ X มีค่าเท่ากับ ห้าบวกห้า  หรือ คือการเอา 2 V มาต่อกัน V 
อันหน่ึงหงายและ v อีกอันหน่ึงคว่ า มาซ้อนต่อกัน  ตามล าดับ จะเห็นว่ามี pattern หรือรูปแบบเป็นการ
แจงนับทีละห้าเหมือนกัน โดยการนับ I, นับ II, นับ III, นับ IV, นับ V, และ นับ VI หรือก็คือ การนับ V+ I 
เหมือนกับแนวความคิดของลูกคิด ดังตารางที่ 1 

 
ตารางท่ี 1 ตัวอย่างการเขียนเลขโรมัน 
 

เลขโรมัน เลขอารบิก 
ค่าของ
ตัวเลข 

เลขโรมัน เลขอารบิก ค่าของตัวเลข 

I 1 หนึ่ง LXXX 80 แปดสิบ 

II 2 สอง XC 90 เก้าสิบ 

III 3 สาม IC 99 เก้าสิบเก้า 

IV 4 สี่ C 100 หนึ่งร้อย 

V 5 ห้า CC 200 สองร้อย 

VI 6 หก CCC 300 สามร้อย 

VII 7 เจ็ด CD 400 สี่ร้อย 

VIII 8 แปด D 500 ห้าร้อย 

IX 9 เก้า DC 600 หกร้อย 

X 10 สิบ DCC 700 เจ็ดร้อย 
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XI 11 สิบเอ็ด DCCC 800 แปดร้อย 

XII 12 สิบสอง CM 900 เก้าร้อย 

XX 20 ย่ีสิบ M 1,000 หนึ่งพัน 

XXX 30 สามสิบ MM 2,000 สองพัน 

XL 40 สี่สิบ MMVI 2,006 สองพันหก 

L 50 ห้าสิบ MMDXLIX 2,549 
สองพันห้าร้อยสี่สิบ

เก้า 

LX 60 หกสิบ MMM 3,000 สามพัน 

LXX 70 เจ็ดสิบ MMMCMXCIX 3,999 
สามพันเก้าร้อยเก้า

สิบเก้า 

 
จากตาราง ที่ 1 การนับสี่สิบคือการนับห้าสิบแล้วเอาออกสิบ  เช่นเดียวกับการนับเก้าร้อยคือการ

นับหนึ่งพันแล้วเอาออกหนึ่งร้อย  
 การนับทีละห้าในกลุ่มละสิบนั้น แม้ว่าปัจจุบันคนส่วนใหญ่จะนับทีละสิบ ยังคงมีประชากร
บางส่วนที่อาศัยอยู่ในมุมหนึ่งของโลกที่คนมักจะมองข้ามยังคงนับทีละ 5 เช่นเผ่ากะตู เผ่ากูย หรือ กวย 
โดยการนับหนึ่งจะออกเสียงว่า ‚มูย‛ หรือ ‚มวย‛  การนับสองจะออกเสียงว่า ‚เบียร์‛ หรือ ‚บา‛  การนับ
สาม จะออกเสียงว่า ‚ไป‛  การนับสี่ จะออกเสียงว่า ‚ปอน‛ การนับห้าออกเสียงว่า ‚ซอง‛ การนับหกออก
เสียงว่า ‚ตะผัด‛ การนับเจ็ดออกเสียงว่า ‚ตะโผลย‛ การนับแปดออกเสียงว่า ‚ตะขลอย‛ การนับเก้าออก
เสียงว่า ‚ตะแขะ‛ และการออกเสียงเลขสิบ ออกเสียงว่า ‚มวยจั๊ด‛ (วาสนา แก้วหล้า, 2550 และ 
ผกากรอง สตากล้า, 2550).  ส าหรับหลักฐานการนับเลขในภาษาเขมร มีค าอ่านเลขเขมรดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี13 ค าอ่านเลขเขมร  
  ท่ีมา: หลักภาษาเขมร หน้า 46 

 

ตารางท่ี 1 ตัวอย่างการเขียนเลขโรมัน  (ต่อ) 
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 จากภาพที่ 13 จะเห็นว่าค าอ่านเลขเขมรมีการนับทีละห้าเช่นเดียวกับภาษาจีน โรมัน โบราณ 
โดย หลักการเพิ่มค่า เม่ือนับหก  เจ็ด แปด เก้า จะเหมือนลูกคิดในภาษาจีนและการเพิ่มค่าในเลขโรมัน  
ซึ่งสามารถแสดงให้เห็นอย่างชัดเจนโดยใช้ตารางต่อไปนี้ 
ตารางท่ี 2 แสดงการนับเลข 1 – 10  

 
 

ลูกคิด ภาษาโรมัน ภาษาเขมร ค้าแปล 

 

 
I  

 
หนึ่ง 

 

 
II 

 

 
สอง 

 

 
III  

 
สาม 

 

 
IV 

 

 
สี่ 

 

 
V 

 

 
ห้า 

 

 
VI  

 
หก 

 

 
VII  

 
เจ็ด 

 

 
VIII 

 

 
แปด 

 

 
IX  

 
เก้า 

 

 
X  

 
สิบ 
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 เป็นที่น่าสังเกตว่า ในการนับเลขหกในลูกคิด คือ การนับ ห้า บวก หนึ่ง  ซึ่งภาษาโรมันจะใช้ การ
นับของสัญลักษณ์  V แล้วบวกหนึ่ง แทนด้วยสัญลักษณ์ VI หรือแทนด้วยอักษร ห้าบวกหนึ่ง ในภาษา

เขมร หรือแทนด้วยสัญลักษณ์ บวก คือ หก เขียนแทนด้วย ใน ภาษาเขมร  
 ในท านองเดียวกัน การนับเจ็ดในลูกคิด  คือ ลูกปัดหลักหน่วยเม็ดบนที่มีมูลค่าห้าจ านวนหน่ึง
เม็ดรวมกับลูกปัดเม็ดล่างจ านวน สองเม็ด หรือคือ สัญลักษณ์ V บวก II เป็น VII ในภาษาโรมัน ในขณะที่ 

ภาษาเขมรจะใช้ บวก  เป็น สัญลักษณ์  ซึ่งคือเลขเจ็ดในภาษาเขมร  
 ส าหรับการนับแปดนั้น ภาษาจีนโดยลูกคิดใช้หลักหน่วยเม็ดบนมูลค่าห้าหนึ่งเม็ดรวมกับเม็ดล่าง
จ านวนสามเม็ด แทน เลขแปด ซึ่งถ้าเป็นภาษาโรมันจะใช้ V +III  หรือคือ VIII นั่นเอง ถ้ามองกลับไปที่ 

ภาษาเขมร สัญลักษณ์ที่ใช้จะเป็น บวก กลายเป็น อ่านว่า แปดในภาษาเขมร 
 แนะน ามาถึงขั้นนี้แล้วคงพอจะเดาออกถึงการผสมสัญลักษณ์เป็นเลขเก้าในลูกคิด โดยใช้ ลูกปัด
เม็ดบน หลักหน่วยมีมูลค่าเป็น ห้า รวมกับลูกปัดเม็ดล่าง หลักหน่วยซึ่งมีมูลค่า หนึ่ง จ านวน สี่เม็ด หรือ
ต าราลูกคิดจริงๆ แล้ว ในการบวกเลขเก้ากับเลขเดิมนั้นให้ใช้สิบแล้วถอนออกหนึ่ง ตัวอย่างเช่น เลข 4 + 
9 เนื่องจากเม็ดลูกคิดในหลักหน่วยไม่พอ ก็จะใช้ 4 + (-1+10) ซึ่งก็คือแนวคิดของเลขโรมัน ที่เขียนว่า IX 

หรือก็คือ สิบแล้วหักออกหนึ่ง ในขณะที่ เลขเขมรใช้ บวก เป็นเก้า แทนด้วยสัญลักษณ์ 

  ตามล าดับ 

 
สรุป 

 การนับเลขในสามประเทศที่อยู่ห่างไกลกันคนละซีกโลก เช่น จีน โดยการใช้ลูกคิด โรมโบราณ 
โดยใช้ระบบเลขโรมัน ชาวเขมร โดยอักษรที่มีรากศัพท์มาจากภาษาบาลี สันสกฤต มีแนวความคิด
เหมือน ๆ กัน กลุ่มชาติพันธุ์ที่ท าการนับเลขท านองนี้ส่วนใหญ่มาจากชนเผ่าสายตระกูลภาษาออสโตร
เอเชียติก (Austro-Asiatic Language Family) เช่น เผ่าโซ่ เผ่าทะเวิง ฯลฯ จ านวนทั้งหมด 19  เผ่า (ที่มา 
อัจฉรา ภาณุรัตน์, 2550) 

 กลุ่มชนเผ่าเหล่านี้อาศัยอยู่ในพื้นที่ชุ่มน้ าโขง อาทิ ชนเผ่าขมุ  ในสิบสองปันนา จีนตอนล่าง 
ประเทศลาวตอนเหนือ ผีตองเหลืองหรือมาลปรี อาศัยอยู่ในจังหวัดน่าน พงสารีของลาว (ลาวเทิง)  ชนเผ่า
ตะเรียง ซึ่งเป็นชนเผ่าใหญ่ในแขวงอัตปือ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มักใช้การแจงนับทีละ
ห้า ซึ่งใช้กันอย่างแพร่หลายในกิจกรรมการทอผ้า กลุ่มชาติพันธุ์ เวียด ในเวียดนามและบางส่วนของ
นครพนม สกลนคร ในประเทศไทยก็ยังคงเปล่งเสียงนับแจกแจงทีละห้าเช่นกัน ที่ปรากฏชัดเจนมากกว่า
กลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนๆ ได้แก่ กลุ่มชาติพันธุ์เขมรในกัมพูชา หรือแม้แต่กลุ่มชาติพันธุ์โพนง ซึ่งเป็นชนกลุ่มน้อย
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อาสาสมัครเลี้ยงช้างในประเทศเวียดนาม อาศัยอยู่บริเวณชุ่มน้ า หรือแสร็บป๊อก ในประเทศเวียดนาม
และประเทศกัมพูชา 

 ซึ่งในเร่ืองนี้มีหลายฝ่ายสันนิษฐานว่า การสร้างปราสาทนครวัด เขาพระวิหาร ในประเทศไทย 
และ ประเทศกัมพูชา ปราสาทวัดภู ในแขวงจ าปาสัก สาธารณะประชาธิปไตยประชาชนลาว หรือแม้แต่
เมืองมรดกโลกหลวงพระบาง น่าจะมาจากฝีมือการสร้างและการคิดค านวณโดยใช้การแจงนับทีละห้า
ของกลุ่มวิศวกรออสโตเอเชียติกเหล่านี้ 
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เสมาหินอีสาน : ปรัชญาธรรม รูปแบบและความหมาย 
 
ไพโรจน์ เพชรสังหาร 
 
  การศึกษาศิลปโบราณวัตถุนั้น การจ าแนกรูปแบบ (Typology) เป็นวิธีการส าคัญที่จะท าให้ทราบ
ถึงพัฒนาการทางรูปแบบ และกิจกรรมที่มนุษย์ได้แสดงออกโดยวัฒนธรรมทางวัตถุ ( Material Culture) 
และวัฒนธรรมทางความคิด (Non-Material Culture) ความเชื่อวัฒนธรรมเหล่านี้สามารถส่งอิทธิพลถึง
กันและกันได้ ดังนั้นในการจ าแนกรูปแบบของศิลปะโบราณวัตถุที่พบร่วมกัน ย่อมใช้เป็นหลักฐานที่บ่ง
บอกถึงกิจกรรมของผู้คนในชุมชนแห่งหนึ่งๆ ภายในขอบเขตของพื้นที่และระยะเวลาหนึ่งทั้ง ยังเป็นการ
แสดงลักษณะเฉพาะของกลุ่มชน ซึ่งจัดได้ว่าเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่เกิดจากการเชื่อมโยง โดยสภาพ
ของสังคม ศาสนา เศรษฐกิจ ตลอดจน ภูมิปัญญาในการคิด ประดิษฐ์ สร้างสรรค์ เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ได้
ตามความเหมาะสมตลอดจนพัฒนาการทางวัฒนธรรมของชุมชนโบราณนั้นด้วย 
 จากการศึกษาตามทฤษฎีทางประวัติศาสตร์ (Historicalism) เพื่อศึกษาวัฒนธรรมในแง่ของอดีต
โดยใช้วิธีหลายอย่างรวมกัน ได้แก่ การศึกษาความเป็นมาของอดีตวัฒนธรรม การศึกษาความเป็นตัวเอง
ของวัฒนธรรม การบังเกิดขึ้นของวัฒนธรรมตามกาลเวลา เพื่อศึกษาหลักฐานจากการขุดค้นโบราณคดี 
(Archaeological Method) เพื่อศึกษาหลักฐานทางวัฒนธรรมในอดีต และการวิเคราะห์เป็นโครงสร้าง
รวม (Historic Approch) สามารถท าให้เข้าใจเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรม ความเป็นมาอดีต 
ในแง่ของกาลเวลาและแหล่งของวัฒนธรรม จนสามารถไขปัญหาเร่ืองเสมาหินโบราณในอีสานด้าน
พฤติกรรมความเป็นมาและพัฒนาการของเสมาหินตามล าดับ 
 ในบริเวณเมืองฟ้าแดดสงยาง และพื้นที่ทั่วไปในเขตจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้พบเสมาหินซึ่ง เป็น
โบราณวัตถุที่มีลักษณะรูปแบบแตกต่างกันอยู่หลายประเภท จากการศึกษาเสมาหินจ านวน 432 หลัก 
สามารถจ าแนกตามลักษณะรูปแบบออกได้เป็น 6 ประเภท ได้แก่ 1)  เสมาหินประเภทเสาทรงสี่ เหลี่ยม
ด้านเท่า เป็นเสมาหินท่ีมีลักษณะเป็นเสาทรงสี่เหลี่ยมด้านเท่าปลายสอบเข้าหากันเป็นทรงกลีบบัวหุบ 2) 
เสมาหินประเภทเสาแปดเหลี่ยม เป็นเสมาที่มีลักษณะเป็นเสาแปดเหลี่ยมปลายสอบเข้าหากันเป็นยอด
แหลม 3) เสมาหินประเภทแผ่นเรียบ เป็นเสมาหินท่ีไม่ปรากฏสลักตกแต่งใดๆ 4) เสมาหินประเภทมีสัน
ตรงกลาง เป็นเสมาหินท่ีมีการสลักตกแต่งบนแผ่นเสมาหินเป็นรูปสันนูนตรงกลางแผ่นรวมทั้ง มีการ
ตกแต่งที่ขอบและฐาน 5) เสมาหินประเภทมีรูปสถูปเจดีย์ และ 6) เสมาประเภทมีภาพสลักเร่ือง 
 จากการศึกษาค้นคว้าวิจัย พัฒนาการรูปแบบและปรัชญาธรรมทางวัตถุที่พบบนเสมาหินโดย
อาศัยการตีความจากระยะที่คลื่นพระพุทธศาสนานิกายต่างๆ จากอินเดีย เข้าสู่ประเทศไทยตามหลักฐาน
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ทางประวัติศาสตร์และหลักฐานทางโบราณคดี สามารถอธิบายรูปแบบปรัชญาและความหมายเก่ียวกับ
เสมาหินในพื้นที่จังหวัดกาฬสินธุ์ อันเป็นองค์ความรู้ใหม่จากผลของการวิจัย ดังนี้  

1. ปรัชญาธรรมอริยสัจ 4 เป็นหัวใจแห่งพุทธปรัชญาและมีความส าคัญที่สุดในฐานะเป็นผลจาก
การตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า อธิบายได้ ดังนี้ 

เสมาหินทุกหลักที่ยังไม่ได้เคลื่อนย้ายปักอยู่บนเนินดินรูปทรงกระทะคว่ า แทนสถูป (ทรงโอคว่ า) 
เส้นฐานของแท่นหินที่อยู่เหนือเนินดิน แกะสลักเป็นฐานเขียงแทนบัลลังก์หรือวัชระอาสน์หมายถึง ที่
ประทับของพระพุทธเจ้า เสมาหินทรงสี่เหลี่ยมด้านเท่าเหนือบัลลังก์แทนหลักธรรมค าสอนที่พระพุทธเจ้า
ค้นพบความจริงของชีวิต คือ อริยสัจสี่ ได้แก่ ทุกข์ สมุทัย นิโรธ มรรค ส่วนปลายของเสมาหินเรียวสอบ
เข้าหากันทรงกลีบบัวหุบสัญลักษณ์แทนฉัตรที่อยู่เหนือบัลลังก์หรือวัชระอาสน์อนุมานได้ว่าเป็นคติของ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทที่เข้ามาสู่ดินแดนอีสานยุคแรก ซึ่งมีอายุระหว่างพุทธศตวรรษที่ 4 -6 

2. ปรัชญาธรรมมรรคมัชฌิมาปฏิปทา หรือ นิโรธคามินีปฏิปทา เป็นประมวลหลั กจริยธรรม
ทั้งหมดในพุทธปรัชญาของฝ่ายมหายาน เม่ือพุทธศาสนามหายานได้แพร่กระจายเข้าสู่ดินแดนสุวรรณ
ภูมิและภาคอีสาน รูปเคารพแทนหลักธรรมค าสอนของพระพุทธเจ้าได้พัฒนาจากหลักหินรูปสี่ เหลี่ยม
ด้านเท่าซึ่งเดิมหมายถึงอริยสัจ 4 ปรับเปลี่ยนมาเป็นหลักหินรูป 8 เหลี่ยมด้านเท่าหมายถึงแนวทางใน
การดับทุกข์ 8 ประการ ประดิษฐ์อยู่บนฐานบัลลังก์หรือวัชระอาสน์ปลายยอดท าเป็นรูปทรงกลับบัวหุบ 8 
กลีบ เรียวเข้าหากัน สัญลักษณ์แทนฉัตรเหนือบัลลังก์ 

3. ปรัชญาธรรมพุทธศาสนิกายศูนย์วาทหลักศูนยวาทของท่านคุรุนาคารชุน เป็นเร่ืองของสภาวะ
ที่ว่า ‚สิ่งทั้งปวงไม่เกิดขึ้นเอง ไม่อาศัยสิ่งอ่ืนเกิดขึ้นไม่เกิดขึ้ นเองและไม่เกิดขากสิ่ง อ่ืนรวมกัน‛ รูปแบบ
ปรัชญาธรรมพุทธศาสนามหายานนิกายศูนยวาทที่แพร่กระจายสู่สุวรรณภูมิในดินแดนอีสานหลังพุทธ
ศตวรรษที่ 7 ปรากฏบนเสมาหินบริเวณเมืองฟ้าแดดสงยางและพบในพื้นที่ทั่วไปในเขตจังหวัดกาฬสินธุ์ 
สลักเป็นรูปแผ่นหินขนาดใหญ่ รูปทรงแบนปลายโค้งมนคล้ายกลีบบัวหรือใบหอกอันหมายถึงปริมณฑล
ในเขตจักรวาลหรือสภาวะที่มีอยู่ในโลกมีเส้นขอบจักรวาลตั้งวางบนเส้นฐานหรือบัลลังก์ในกลางเสมาท า
เป็นแผ่นเรียบไม่มีเคร่ืองหมายใดๆ ปรากฏ หมายถึง ความสัมพันธ์ของจักรวาลโลกธาตุระหว่างฟ้ากับดิน 
หรือสภาวะที่ปรากฏอยู่ในโลกทั้งมีชีวิต ไม่มีชีวิต เป็นสภาวะศูนยตาหรือสภาะความว่างโดยเด็ดขาด 

4. ปรัชญาธรรมพุทธศาสนามหายานนิกายโยคาจาร ความเห็นของนิกายนี้ ถือว่า โลกวัตถุภาย
นอกนั้นไม่มีอยู่จริงสิ่งที่ปรากฏแก่เราดุจวัตถุภายนอกนั้นแท้ที่จริงแล้วเป็นเพียงมโนภาพภายในใจของเรา
เอง วิญญาณเป็นตัวสร้างวัตถุภายนอก วิญญาณจึงเป็นสิ่งที่มีอยู่ ความคิดทุกๆ ดวงนั้นเป็นพฤติการณ์
ของวิญญาณ การที่คนเราต้องเศร้าโศกเป็นต้นนั้น เพราะไม่รู้ความจริงเหมือนคนเดินในที่มืดเหยียบเชือก 
ส าคัญผิดคิดว่างูจึงตกใจกลัว แต่ภายหลังเม่ือทราบว่าไม่เป็นเช่นน้ันก็หายหวาดกลัวไปได้  ปรัชญาธรรม
ของพุทธศาสนานิกายโยคาจารที่แพร่กระจายเข้าสู่สุวรรณภูมิในดินแดนอีสานหลังพุทธศตวรรษที่  8 
ปรากฏหลักฐานบนเสมาหิน สลักเป็นแผ่นหินขนาดใหญ่ รูปทรงแบนปลายโค้งมนคล้ายกลีบบัวหรือใบ
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หอกอันหมายถึง ‚จักรภพ‛ หรือสภาวะที่มีอยู่ในโลกมีเส้นขอบจักรวาลตั้ งอยู่บนฐานหรือบัลลังก์รูปแบบ
เดียวกับสัญลักษณ์ของลัทธิศูนยวาทผิดกันแต่ตรงส่วนกลางของเสมาหินท าเป็นรูปเส้นตรงปลายเรียว
แหลมอันหมายถึง ‚จิตวิญญาณอันเป็นตัวแทนท่ียังคงอยู่ของสวลักษณะ‛  

5. ปรัชญาธรรมพุทธศาสนา นิกายจิตอมตวาทเจริญขึ้นในสมัยราชวงศ์คุปตะในปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 9-10 เป็นระยะที่มีการฟื้นฟูวรรณคดีสันสกฤตและปรัชญาฮินดู อิทธิพลทางปรัชญาฮินดูได้
เข้ามาครอบง าทัศนะของพวกนักคิดชาวพุทธในยุคนี้ ท าให้เกิดนิกายใหม่ขึ้น นิกายนี้หาผู้ตั้งนิกายไม่ได้
แต่ความคิดที่ปรากฏ อยู่ในวรรณคดีพระสูตรสันสกฤตจ านวนมาก แต่งหลังสมัยท่านคุรุนาคารชุนในสมัย
ปลายราชวงศ์คุปตะ เป็นสมัยฟื้นฟูศาสนาพราหมณ์และเป็นยุคทองแห่งวรรณคดีสันสกฤต  อิทธิพลใน
ปรัชญาของพราหมณ์ได้เข้ามาแทรกซึมในวรรณคดีของพุทธศาสนานิกายโยคาจารยุคปลายจนเพี้ยนไป
เป็นนิกายจิตอมตวาทในที่สุด ปรัชญาธรรมทางวัตถุที่ปรากฏเป็นสัญลักษณ์แทนรูปเคารพของนิกายจิต
อมวาทท ารูปทรงลักษณะเดียวกันกับนิกายโยคาจาร เพียงแต่เปลี่ยนแปลงสัญลักษณ์ตรงกลางใบเสมา
หินจากรูปทรงสัญลักษณ์สวลักษณะที่เดิมท าเป็นรูปเส้นตรงปลายเรียวแหลม อันหมายถึงสวลักษณะอัน
คงอยู่ของจิตวิญญาณ เปลี่ยนเป็นเจดีย์ทรงสถูปหรือหม้อน้ า หมายถึงพุทธภาวะของธาตุ รู้ของสรรพสัตว์
ทั่วไป ในวันหน่ึงข้างหน้าจักต้องตรัสรู้ได้เหมือนกันเพราะมี ‚พุทธะ‛ เป็นทุนเดิมอยู่ในจิตเดิมแท้ด้วยกัน
ทุกคน พุทธศาสนามหายานนิกายจิตอมตวาทถือเป็นพุทธศาสนามหายานลัทธิโยคาจารยุคปลาย ได้
แพร่กระจายเข้าสู่สุวรรณภูมิโดยน ารัฐแห่งอาณาจักรจามปาและอาณาจักรฟูนันในพุทธศตวรรษที่  11 -12 
และแพร่กระจายเข้าสู่ทุกภูมิภาคในอีสานมหายานในสุวรรณภูมิสมัยปลายพุทธศตวรรษที่ 12  

6. ปรัชญาธรรมพุทธศาสนานิกายพุทธตันตรยานหรือ มนตรยาน ในสมัยคุปตะ ( A.D 836-
1190) พ.ศ. 900-1300 เป็นสมัยสูงสุดของอินเดีย พุทธศาสนาและปรัชญาอ่ืนๆ สู่ขีดสูงสุด พุทธศาสนา
มหายานรุ่งเรืองมาก มีมหาวิทยาลัยนาลันทาเป็นศูนย์กลางที่นักศึกษาทางพุทธศาสนาของเอเชียไป
ศึกษากัน และจากมหาวิทยาลัยนี้ลัทธิมหายานได้แพร่ไปยังประเทศเอเชียต่างๆ อย่างกว้างขวาง  

ในสุวรรณภูมิลัทธิมหายาน โดยเฉพาะพุทธศาสนามหายานลัทธิโยคาจาร ได้เปลี่ยนเป็นตรีกาย
สุขาวดี และมนตรยานได้ก้าวหน้าไปอีกในปลาย พ.ศ. 1300 ที่น าเอาลัทธิตันตระของฮินดูมาเพิ่มเติม
ย่ิงขึ้น 

หลักธรรมนิกายมนตรยาน มีหลักปรัญาและพิธีกรรมที่ดัดแปลงมาจากพราหมณ์ มีลักษณะของ
พระพุทธศาสนาบริสุทธิ์น้อยกว่ามหายานทุกๆ นิกาย 

ภาพหลักที่ปรากฏบนเสมาหินท่ีพบจากเมืองฟ้าแดดสงยาง นอกจากจะสลักเป็นรูปสัญลักษณ์
แล้วยังมีภาพสลักอีกประเภทหนึ่งคือ ภาพสลักที่ เป็นภาพเล่าเร่ืองเก่ียวกับพระพุทธศาสนา จาก
องค์ประกอบของภาพสลักบนเสมาหินเม่ือน ามาศึกษาเทียบเคียงกับเร่ืองราวเก่ียวกับพุทธศาสนาแล้ว
สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ ภาพสลักเล่าเร่ืองเก่ียวกับชาดกและภาพสลักเก่ียวกับพุทธ
ประวัติ 
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การที่เสมาหินมีรูปแบบหรือรูปทรงต่างๆ นั้นเกิดจากการที่คติความเชื่อที่ เก่ียวเนื่องกับการนับถือ
พุทธศาสนาในนิกายต่างๆ ในอินเดียได้แพร่กระจายเข้าสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ ตามทฤษฎีการแพร่กระจาย
ทางวัฒนธรรม (Diffusionism) เป็นการหยิบยืมทางวัฒนธรรม ในภาคอีสานหยิบยืมทางวัฒนธรรมได้
น ามาปรับปรุงกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ่มคนที่มีการนับถือผีบรรพบุรุษซึ่งใช้ ‚หินตั้ง ‛ ในการเคารพบูชา
บรรพบุรุษและประกอบพิธีกรรม การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมจนเกิดเป็นรูปเคารพในลักษณะที่
เรียกว่า ‚เสมาหิน‛ ซึ่งเป็นปรากฏการณ์สุดท้ายของขบวนการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมจนเกิดเป็นการ
กลืนกลายทางวัฒนธรรมคือปรากฏการณ์ที่วัฒนธรรมที่แตกต่างกันสองวัฒนธรรมมาพบและสัมพันธ์กัน
อย่างสม่ าเสมอในระยะเวลาอันยาวนานและต่อเนื่องและได้มีการหยิบยืมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกัน
ใช้ในที่สุด ต่างผ่ายต่างรับเอาวัฒนธรรมของอีกฝ่ายหนึ่งมาเป็นของตนจนแทบแยกไม่ออก จนเกิดเป็น
วัฒนธรรมใหม่ขึ้นมาแทนจนแทบไม่เหลือร่องรอยของวัฒนธรรมเดิม 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในอีสาน  เป็นไปตามทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ คือ
เสมาหินเกิดจากความเชื่อพิธีกรรมและความสัมพันธ์ทางสังคมของกลุ่มชนในสังคม การที่สังคมใช้
ความหมายร่วมกัน (Shared Meaning) เป็นการกระท าระห ว่างกันของ บุคคล ในสัง คม จนเกิด
ความสัมพันธ์และใช้สัญลักษณ์ร่วมกัน ซึ่งกระบวนการของการกระท าระหว่างกัน (Social interaction) 
เพื่อความด ารงอยู่ของทั้งสองฝ่าย 

ในบริเวณเมืองโบราณฟ้าแดดสงยางได้พบโบราณวัตถุในลักษณะที่เป็นแท่นหินซึ่ง เรียก
โดยทั่วไปว่า “เสมาหิน” บนเนินดินเป็นจ านวนมาก จากการศึกษาส ารวจเสมาหินในภาคอีสานพบว่า
บริเวณลุ่มแม่น้ าชีได้พบเสมาหิน จ านวนมากที่สุดที่บริเวณเมืองโบราณฟ้าแดดสงยาง เหตุที่นักวิชาการ
เรียกโบราณวัตถุที่เป็นแผ่นหินที่พบในเมืองโบราณฟ้าแดดสงยางแห่งนี้ว่า ใบเสมา เนื่องจากโบราณวัตถุ
ดังกล่าวมีลักษณะรูปแบบคล้ายใบเสมา ที่ใช้ปักรอบอุโบสถตามวัดต่าง ๆ ในพระพุทธศาสนา ซึ่งใน
ความเป็นจริง แล้วแผ่นหินที่ เรียกว่า เสมาหิน เหล่ านี้ได้ส ร้างขึ้ นด้วยจุด มุ่งหมายต่าง กันออกไป
นอกเหนือจากการใช้เป็นเสมาตามความเชื่อในพุทธศาสนาดังได้พรรณนาไว้แล้ว 

แผ่นหินรูปลักษณะใบเสมาที่พบในบริเวณเมืองโบราณต่าง ๆ รวมทั้ง เสมาหินที่พบในเมืองฟ้า
แดดสงยางนี้ ชิน อยู่ดี (2510. 78-82 ) ได้แสดงความคิดเห็นว่า น่าจะสืบเนื่องจาก “วัฒนธรรมหินตั้ง 
หรือวัฒนธรรมหินใหญ่” (Megalithic Culture) ของสังคมสมัยก่อนประวัติศาสตร์ซึ่งพบว่านับตั้งแต่
สมัยก่อนประวัติศาสตร์เป็นต้นมา เม่ือพิจารณาจากเคร่ืองมือ เคร่ืองใช้ ของมนุษย์ได้น าหินมาใช้ทุบ หรือ
น ามากะเทาะเพื่อใช้สับ ตัด (Chopping Tools ) ซึ่งในประวัติศาสตร์เรียกช่วงเวลาที่มนุษย์น าหินมาใช้
เป็นเคร่ืองมือนี้ว่า “ยุคหิน” นอกจากมนุษย์จะน าหินมาเป็นเคร่ืองมือเค ร่ืองใช้แล้วยังน ามาใช้ในการ
ก่อสร้างอีกด้วยสิ่งก่อสร้างที่ท าด้วยหินคร้ังแรกนี้มีลักษณะเป็นโต๊ะหิน ( Dolmens) หินตั้ง  ( Standing 
stone หรือ Menhier) ในลักษณะเป็นวงกลม (Stone Circles หรือ Cromlechs) และเป็นแถวเรียงกัน  
(Alignments) สิ่งก่อสร้างเหล่านี้สัษนิษฐานว่าน่าจะเป็นการสร้างขึ้นเพื่อประกอบพิธีกรรมบางอย่างของ
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มนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ก่อนที่พระพุทธศาสนาจะเผยแพร่เข้าสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ ซึ่งในภูมิภาค
เอเซียอาคเนย์ก็ได้พบวัตถุโบราณที่ท าด้วยหินเช่นกัน 

ในประเทศไทยได้มีการค้นพบหินตั้งในลักษณะที่เป็นวงกลมโบราณแบบนี้ โดยพบที่ภาคเหนือ 2 
แห่ง คือ หินตั้งวงกลม ที่ป่าสะเรียม อ าเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม่ และเป็นหินตั้งวงกลมในเขต อ าเภอแม่
สะเรียง จังหวัดแม่ฮ่องสอน ส่วนในภาคอีสานพบที่บ้านหินตั้ง อ าเภอสูงเนิน จังหวัดนค รราชสีมา การที่
พบหินตั้งตามที่ต่าง ๆนี้ ประกิต (จิตร) บัวบุศย์ ได้แสดงความคิดเห็นว่า วัฒนธรรมหินตั้งที่ได้แพร่ขยาย
เข้ามาจากทางยุโรปตะวันตก ผ่านเข้ามาทางเหนือของประเทศไทย นอกจากนั้นยังปรากฏหลักฐานว่ามี
การฝังศพในถ้ าก่อน แล้วจึงมีการเคลื่อนย้ายออกมานอกถ้ า จนเม่ือประมาณ 15,000 ปี มาแล้วบริเวณ
ภาคกลางถูกพายุน้ าท่วม ผู้คนจึงอพยพเข้าสู่ที่ราบสูงบริเวณอิสานอาศัยอยู่ตามลุ่มแม่น้ าต่าง ๆ คือลุ่ม
แม่น้ าโขง ลุ่มแม่น้ ามูล และลุ่มแม่น้ าชี การเผยแพร่พระพุทธศาสนาหลัง พ.ศ.300 ท าให้อารยธรรมจาก
อินเดียที่รุ่งเรืองเข้ามาผสมผสานอารยธรรมพื้นเมือง ซึ่งเห็นได้จากหลักฐานการขุดค้นที่บ้านเชียง จังหวัด
อุดรธานี มีการกระจายวัฒนธรรมไปสู่ที่ต่าง ๆ ทั้งนี้สังเกตได้จากภาพเขียนสีลายวัฎฎะ ซึ่งสันนิษฐานว่า
ลายลักษณะนี้ มีจุดก าเนิดจากวัฒนธรรมของผู้คนในภาคอิสานดั้งเดิม จนเม่ือประมาณปลายพ.ศ.700 
พุทธ-ศาสนานิกายโยคาจาร ได้แพร่เข้ามา นิกายนี้เน้นเร่ืองอ านาจจิต เชื่อว่าอ านาจจิตมีพลัง  (Power) 
ซึ่งใช้เข่นฆ่าอสัจธรรมในรูปของศาสตราวุธ จึงมีการสร้างขึ้น ในยุคนี้จึงมีลักษณะที่พัฒนาเป็น  3 ระยะ
คือ 

(1) เป็นสัญลักษณ์ (Symbol)  เป็นลักษณะรูปปลายแหลม คล้ายปลายหอกเพื่อ เป็นส่วนมุ่ง
ท าลายกิเลส ท าลายสิ่งชั่วร้าย หรืออสัจธรรม ส่วนที่ เป็นรูปวงกลม หรือหม้อ ที่ปรากฏใบเสมาหินเป็น
ส่วนแสดงอ านาจหรือพลังจิต 

(2 เป็นแผ่นหิน  ห รือ เส มาหิน  สัญลั กษณ์ก าหนด เขตในการท าสัง ฆกรรมของ สง ฆ์ใน
พระพุทธศาสนา 

(3) มีการสลักภาพเร่ืองราวในพระพุทธศาสนา เป็นสัญลักษณ์ในการเชิดชู อุทิศ แด่องค์พระ
สัมมาสัมมาพุทธ เจ้า  ผู้ เ ป็นศาสดาของพระพุทธศาสนา หรือ อุทิ ศให้พิธี กรรม ความเชื่อ ใน
พระพุทธศาสนาบางนิกาย 
 การปรับเปลี่ยนคติความเชื่อนี้สืบเนื่องมาจากการที่พระพุทธศาสนามหายาน นิกายโยคาจาร 
เสื่อมลงเพราะชนช้ันปกครองหรือกษัต ริย์ในยุคนั้น ได้ยอมรับเอานิกายมนตรยาน หรือ พุทธตันตระ 
(Buddhist Tantra ) ซึ่งพัฒนามาจาก ฮินดูตันตระ (Hindu Tantra) เข้ามาแทน ซึ่งอยู่ในช่วงประมาณ 
พ.ศ.1290 -1300 แล้วจึงแตกแขนงออกไปหลายกลุ่ม ได้แก่ นิกายมนตรยาน นิกายวัชรยาน และ
นิกายสหชัยญาณ บนเสมาหินจึงปรากฏสัญลักษณ์ ลวดลาย หรือภาพสลักต่าง ๆ ตามแนวปรัชญาของ
ลัทธิตันตระหรือ มนตรยาน ท าให้เสมาหินเปลี่ยนจากสัญลักษณ์ (Symbol) มาเป็นเคร่ืองหมาย (Mark) 
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ในทางพระพุทธศาสนาที่น ามาใช้ตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท คือน ามาใช้ก าหนด
เขตการท าสังฆกรรมของสงฆ์ในเวลาต่อมา 
 กลุ่มเสมาหินท่ีกล่าวมาแล้ว จัดได้ว่าเป็นวัฒนธรรมของท้องถ่ินที่มีอายุก่อนประวัติศาสตร์ตั้งแต่
ก่อนพุทธกาลที่กลุ่มชนรวมตัวกันเป็นชุมชนเล็ก ๆ และมีพิธีกรรมตามความเชื่อของกลุ่มตนตั้งแต่
สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ต่อมาชุมชนเหล่านั้นรวมตัวกันเป็นชุมชนเมืองและเป็นนครรัฐเร่ิมตั้งแต่ยุคก่อน
วัฒนธรรมทวาราวดี จนถึงวัฒนธรรมลพบุรีตามล าดับ ในสมัยอยุธยาวัฒนธรรมแบบนี้เสื่อมคลายลง มี
เสมาหินในแบบวัฒนธรรมใหม่เข้ามาแทนท่ี แต่ทั้งนี้ไม่ได้หมายความถึงการทอดทิ้งท าลายทอดทิ้ง เสมา
หินท่ีเป็นแบบเดิมให้หมดไป การเปลี่ยนแปลงคร้ังนี้ เนื่องจากการแพร่กระจายของพุทธศาสนาคติลังกา
วงศ์ ในพุทธศตวรรษที่ 18 – 20 ซึ่งท าให้ประชาชนในดินแดนประเทศมอญ พม่า ไทย ลาว และเขมร รับ
นับถือพระพุทธศาสนาในลัทธินี้  
 เสมาหินท่ีพบในสมัยที่บ้านเมืองนับถือพุทธศาสนาหินยานแบบลังกาวงศ์ มีลักษณะเป็นแบบ
แผนที่ก าหนดตายตัว มีหน้าที่ปักแสดงเขตของพระอุโบสถอันเป็นที่ท าสังฆกรรมของพระสงฆ์ การปักนั้น
จะปักเป็น 4 ทิศ หรือ 8 ทิศ เป็นส าคัญ มีหลายแห่งที่นิยมจารึกบอกประวัติและผูกดวงของวัดลงในแผ่น
เสมาซึ่งมีพบทั่วไปตามวัดต่างๆ ตั้งแต่เขตลุ่มน้ าโขงในจังหวัดอุดรธานี หนองคาย เลย และนครพนม 
นอกบริเวณอีสานออกไป มีพบในท้องถ่ินที่เคยเป็นอาณาจักรสุโขทัย และล้านนาไทย เฉพาะในเขตภาค
อีสานนั้น บางแห่งได้มีการน าเอาเสมาหินเก่าๆ เคลื่อนย้ายมาปักเป็นเขตพระอุโบสถ ส่วนในบางแห่ง
เวลาสร้างโบสถ์นั้นมักน าเอาแท่งหินหรือแผ่นหินธรรมชาติมาปักเป็นเสมา เสมาในบางต าแหน่งปักเป็นคู่
เป็นคนละเร่ืองกับเสมาหินท่ีท าการศึกษาในคร้ังนี้ 
 อนึ่งการพบกลุ่มเสมาหินในอีสานมากมายหลายแบบอย่างกว่าในภาคอ่ืนๆ นั้น ย่อมแสดงให้
เห็นว่าเป็นลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมอีสานโดยเฉพาะ ดังนั้น การที่พบเสมาหินเข้ามาเก่ียวข้องกับ
ลัทธิและระบบความเชื่อในทางพระพุทธศาสนานั้น ย่อมหมายความว่าได้มีการน าเอาคติและระบบความ
เชื่อในเร่ืองการไหว้บรรพบุรุษหรือการถือผีเข้ามาปะปนในการนับถือพระพุทธศาสนา หรือไม่ก็เป็นการ
น าเอาแบบอย่างการเคารพบูชาผีบรรพบุรุษมาใช้ในการเคารพบูชาทางพระพุทธศาสนา โดยเหตุนี้ เราจึง
พบเสมาหินท่ีมีรูปสลักเป็นกลีบบัว ภาพชาดก และพุทธประวัติ ตลอดจนการปักเสมาหินรอบศาสน
สถานที่เป็นที่ท าสังฆกรรม นอกจากนี้ยังได้เพิ่มเติมอีกว่า โดยเหตุที่คติในการปักเสมาหินเป็นสิ่งที่ตกทอด
มาจากการไหว้ผีบรรพบุรุษนั้นเอง ท าให้ชายอีสานโบราณบางท้องถ่ินไม่นิยมการก่อสร้างสิ่งที่ เป็นอาคาร
ในการเคารพบูชาพระพุทธศาสนายังยึดประเพณีการปักเสมาหินเป็นพุทธบูชาแทน การเปลี่ยนแปลงที่
เกิดขึ้นจึงไปเกิดกับการแกะสลักเสมาหินให้มีรูปร่าง มีกลีบบัวอันเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนาหรือ
มีภาพชาดกและพุทธประวัติ หรือภาพพระสถูปเจดีย์แทนการก่อสร้างสิ่งที่เป็นอาคาร เข่น พระสถูปเจดีย์
อย่างในภาคกลางส าหรับการสลักรูปพระสถูปบนแผ่นเสมาหินนั้น ถ้ามองในแง่ของความล้าหลังทาง
วัฒนธรรม (Culture Lage) กับทางลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาซึ่งมีวัฒนธรรมทวารวดีในสมัยเดียวกันแล้ว ก็อาจ
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กล่าวได้ว่า ชาวอีสานโบราณยังขาดความรู้ความช านาญในการก่อสร้างพระสถูปเจดีย์ จึงสร้างเสมาหิน
ขึ้นแทน 
 ด้านการอนุรักษ์ เผยแพร่และประชาสัมพันธ์โดยภาครัฐเก่ียวกับเสมาหินโบราณเมืองฟ้าแดดสง
ยางพบว่ามีการอนุรักษ์และเผยแพร่อยู่ในวงจ ากัด เฉพาะในส่วนของนักวิชาการหรือผู้สนใจศึกษาให้ลุ่ม
ลึกเท่านั้น ด้วยเหตุที่เสมาหินมีพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ที่ เก่าแก่สืบเนื่องกว่า 2,000 ปี การอาศัย
หลักฐานทางวัตถุแต่ประการเดียวเป็นเร่ืองยากล าบาก ที่จะศึกษาเทียบเคียงกับอดีตในหลายพันปีได้
ด้วยไม่มีการจารึกเป็นลายลักษณ์อักษรภาษาไทย จ าเป็นต้องอาศัยบันทึกและอ้างหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ของจีน อินเดียและเขมรโบราณ โดยเฉพาะประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนาและหลักธรรม
ของพุทธศาสนานิกายต่างๆ ฝ่ายมหายานที่บันทึกสืบทอดกันมา ความสัมพันธ์ระหว่างเสมาหินโบราณ
ลดบทบาทด้านคุณค่าและคติความเชื่อลงเกือบจะเป็นเพียงแค่สัญลักษณ์ 
 ในท้องถ่ินบางแห่งของภาคอีสานมีการสร้างวัดลงในบริเวณที่มีเสมาหินปักอยู่ หรือไม่บางแห่งก็
สร้างพระสถูปเจดีย์ไปบนเนินดินที่มีเสมาหินปักล้อมรอบ เสมาหินโบราณบางหลักได้ ถูกเคลื่อนย้ายไปท า
เป็นหลักเมืองก็มีอยู่หลายแห่ง บางหลักก็ถูกน าไปเก็บไว้เป็นศิลปวัตถุที่ศักดิ์สิทธิ์ประจ าวัด หรือหมู่บ้าน
หรืออ าเภอ อีกสิ่งหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างเสมาหินกับวัฒนธรรมอีสานในปัจจุบันก็
คือ มีการจ าลองเสมาหินมาท าเป็นที่บรรจุอัฐิของผู้ตาย โดยปักเป็นเขตแนวร้ัววัดบ้าง หรือในบริเวณวัด
บ้างซึ่งเป็นการจัดกระท าของพุทธศาสนิกชนฝ่ายเถรวาท ลักษณะเช่นน้ีมีอยู่ทั่วไปในภาคอีสาน 
 ประโยชน์ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้  นอกจากจะท าให้ทราบถึงความเชื่อรูปแบบสัญลักษณ์ทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏบนเสมาหินตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์คลอบคลุมพื้นที่ในจังหวัดกาฬสินธุ์
อันจะก่อให้เกิดประโยชน์ในด้านการศึกษาประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา โบราณคดีในภาคอีสานและ
พุทธศิลปะที่ค้นพบในศิลปะวัตถุรูปทรงอ่ืน และท าให้ทราบถึงปรัชญาธรรม ความหมาย และพัฒนาการ
ของเสมาหินในเมืองฟ้าแดดสงยางแล้ว ยังท าให้ทราบแนวทางในการอนุรักษ์ เผยแพร่ เสมาหินตามคติ
ความเชื่อตามภูมิปัญญาท้องถ่ิน และการจัดการของรัฐให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวในจังหวัดกาฬสินธุ์ เพื่อเป็น
กรอบแนวคิดและแนวทางในการศึกษาข้อมูลในทางโบราณคดีด้านอ่ืนๆ ต่อไป 
 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิจัย ต าแหน่งที่พบเสมาหินดั้งเดิมที่ยังไม่ได้เคลื่อนย้าย พบว่าเสมาหินอยู่รวมกัน
เป็นกลุ่มๆ บนเนินดินรูปทรงกระทะที่นิยมเรียกกันทั่วไปว่าโนนพระเจ้า ในบริเวณที่ราบลุ่มแม่น้ าหรือล า
น้ าต่างๆ ส่วนที่ค้นพบบริเวณศาสนสถานหรือในบริเวณวัดหรือการน ามาปักเป็นเขตพัทธสีมารอบอุโบสถ
เป็นเพียงการน าเสมาหินมาปักเป็นเขตใหม่ ตามความเชื่อของชุมชนโบราณที่นับถือพุทธศาสนิกายเถร
วาทในเวลาต่อมาและสืบเนื่องมาจนปัจจุบัน  ควรที่จะมีการศึกษาเก่ียวกับคติความเชื่อดั้ ง เดิมของชุมชน
โบราณเก่ียวกับคติการน าหินมาปักเป็นกลุ่ม หรือเรียกกันภายหลัง ว่า วัฒนธรรมหินตั้ง  ( Magalithie 

         บทความวิชาการ 
 

         บทความวิชาการ 
 



 
บทความวิจัย 

86             วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล 

Culture) ของสังคมก่อนประวัติศาสตร์ในช่วงก่อนพุทธกาลเพื่อเชื่อมโยงกับการสร้างเสมาหิน ยุคแรกที่
พุทธศาสนาเผยแพร่เข้ามาสู่ดินแดนสุวรรณภูมิว่าเขาเหล่านั้นมีคติความเชื่อและพิธีกรรมที่เก่ียวกับเสมา
หินอย่างไร และมีพัฒนาการมาโดยล าดับอย่างไร การศึกษาพุทธปรัชญาและพิธีกรรมบนพื้นฐานของคติ
ของพุทธศาสนาฝ่ายมหายานอย่างลึกซึ้ง น่าจะสามารถอธิบายความเชื่อและพิธีกรรมที่เก่ียวเนื่องกับ
เสมาหินในยุคต่างๆ ได้ ปัจจุบันการจัดกระท ากับเสมาหินเป็นเพียงบทบาทของพุทธศาสนิกชนฝ่ายเถร
วาท ซึ่งไม่สอดรับกับคติความเชื่อดั้งเดิมแต่ประการใด อาศัยเพียงการใช้พิธีกรรมและความเชื่อตามภูมิ
ปัญญาท้องถ่ิน ที่ช่วยกันคิดค้นในการอนุรักษ์เสมาหินเหล่านี้ให้คงอยู่สืบไปเท่านั้น 
 ในการศึกษาวิจัยคร้ังต่อไป ควรที่จะ มีการศึกษาพุทธปรัชญาฝ่ ายมหายานให้ลึกซึ้งแล ะ
กว้างขวาง วิจัยเชิงลึกถึงบริเวณที่ปรากฏเสมาหินตามต าแหน่งทางภูมิศาสตร์ ( GIS) โดยอาศัยข้อมูล
ประวัติศาสตร์ทางพระพุทธศาสนาทั้งนิกายมหายานและเถรวาทที่แพร่กระจายเข้าสู่ดินแดนสุวรรณภูมิ
เป็นข้อมูลเบ้ืองต้น ส่วนหลักฐานทางโบราณคดีที่ค้นพบจะเป็นข้อมูลยืนยันความถูกต้องและเป็นจริง  
การศึกษาวิจัยควรส่งเสริมให้มีการศึกษาวิจัยในลักษณะดังกล่าวในกลุ่มวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ าโขง ได้แก่ 
ลาว เวียดนาม และเขมร หรือทางตอนใต้ของประเทศไทย เพื่อจะได้น าข้อมูลหรือหลักฐานต่างๆ มา
ประกอบเป็นภาพรวมของดินแดนสุวรรณภูมิให้ชัดเจนต่อไป 
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พัฒนาการความเป็น “พวน” 
 
บุณรดา  ตรองจิตต์ 
 

บทน้า 
  ‚พัฒนาการความเป็นพวน‛ เป็นการศึกษาการนิยามตัวตนของชาวพวน ซึ่ง เป็นกลุ่มชาติพันธุ์
หนึ่งในประเทศไทยที่อพยพมาจากประเทศลาวกว่า 200 ปีมาแล้ว  โดยมองผ่านส านึกรับรู้ จดจ าความ
เป็นพวนในหลายรูปแบบภายใต้มิติที่ซับซ้อนของการนิยามตัวตนของคนพวนในประเทศไทยในยุคของ
ความทันสมัยที่เรียกว่ายุคนาโนเทคโนโลยี  รายงานดังกล่าวเน้นการศึกษาประเด็นส าคัญคือ พัฒนาการ
ของความเป็นคนพวนที่ส อดรับกับสัง คมไทยในบริบทที่แตกต่างกันในช่วง หลายสิบปีที่ ผ่านมา  
ความหมายของความเป็นพวนที่แสดงออกในรูปการรวมกลุ่มเพื่อฟื้นฟู วัฒนธรรมของคนพวนและการ
ปรับตัวของคนพวนในปัจจุบัน 
 ผู้เขียนจึงได้ตั้งค าถามในการศึกษา เพื่อสามารถวิเคราะห์ได้อย่างเป็นระบบ คือ (1)  เพื่อศึกษา
ที่มา รากเหง้าตัวตนในประวัติศาสตร์ของคนพวนเป็นอย่างไร   (2) คนพวนในประเทศไทยในปัจจุบัน มี
การประกอบอาชีพอะไรบ้าง และ(3) การแสดงออกถึงส านึกรับรู้ จดจ าตัวตนของคนพวนผ่านกา ร
รวมกลุ่มการท ากิจกรรมต่างๆมีวัฒนธรรมประเพณีอะไรบ้างและมีลักษณะอย่างไร 
 จากค าถามข้างต้น ผู้เขียนได้รวบรวมเอกสารเก่ียวกับประวัติศาสตร์ของคนพวนประกอบกับการ
ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม ผ่านการเข้าร่วมกิจกรรมต่างๆที่กลุ่มคนพวนจัดขึ้น   

ส าหรับการศึกษาประวัติศาสตร์ของคนพวน พบว่า การเข้าใจที่มา รากเหง้าตัวตน  เป็นการ
นิยามความเป็นพวนผ่านรูปแบบที่แตกต่างกัน  การรับรู้และเชื่อมโยงตัวตนของคนพวนจึงเป็นไปตาม
แหล่งที่มา แต่ตัวตนของคนพวนในประวัติศาสตร์ก็ผูกโยงอยู่กับประวัติศาสตร์ของรัฐชาติที่พวกเขาอาศัย 
จนกระทั่งปัจจุบัน เร่ืองราวที่มาในประวัติศาสตร์ของคนพวนก็ถูกหยิบยกขึ้นมาเล่าตามโอกาสต่างๆเพื่อ
ตอกย้ าความเข้าใจในรากเหง้าของกลุ่มชาติพันธุ์พวนร่วมกัน  โดยคนพวนแต่ละพื้นที่ ก็เลือกหยิบ
ประวัติศาสตร์ชุดที่เหมาะสมกับพื้นที่ของตนขึ้นมาใช้ 

การรวมกลุ่มของคนพวนเป็นโอกาสให้พวกเขาได้แสดงออกถึงส านึกรับรู้ จดจ าตัวตนร่วมกัน 
ผ่านการจัดกิจกรรมทางประเพณีวัฒนธรรมต่างๆโดยชาวพวนได้มีการเลือกอนุรักษ์ส่ง เสริมบางสิ่งที่พวก
เขาเห็นว่ามีความหมายร่วมกัน การเกิดเครือข่ายชมรมไทยพวนเพื่อฟื้นฟูวัฒนธรรมของชาวพวนด้วยการ
รวมกลุ่มสร้างตัวตนขึ้นโดยไม่ออกนอกกรอบที่ รัฐได้ขีดเส้นเอาไว้   
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เม่ือมีการให้คุณค่าความหมายของความเป็นพวนร่วมกัน จึงท าให้เกิดองค์ความรู้และภูมิปัญญา
ที่มีคุณค่า แสดงออกถึงส านึกรับรู้ จดจ าตัวตนของชาวพวนสู่สาธารณะ จึงเป็นประเด็นส าคัญในการ
น าอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์มาแสดงออกเพื่อให้บุคคลภายนอกได้เห็น  โดยอัตลักษณ์ดังกล่าวเป็น
ของชาวพวนที่ถูกเลือกขึ้นมาเพื่อสนองตอบ‚ความเป็นไทยในยุคนาโนเทคโนโลยี‛ ทั้งสิ้น  

1. ประวัติความเป็นมาและการตั้งถ่ินฐานของคนพวนในประเทศไทย 

 พวนเป็นประชากรของไทยอีกกลุ่มหนึ่งที่พูดภาษาตระกูลไท  มีถ่ินเดิมอยู่ที่เมืองพวน  แขวงเชียง
ขวาง  ซึ่งเป็นหน่ึงในแขวงของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวทีต่ั้งอยู่ทางตะวันออกของ
ประเทศ  ตั้งแต่โบราณ เมืองนี้รู้จักกันในชื่อว่าเมืองพวน ผู้ที่อยู่อาศัยอยู่ที่นั่น หรืออพยพไปอยู่ที่ อ่ืนจึง
มักจะถูกเรียกว่า ชาวไทพวน โดยแขวงเชียงขวางมีที่ตั้งดังนี้ ทิศเหนือติดหัวพัน(ซ าเหนือ)และนครหลวง
พระบาง ทิศตะวันออกติดค าม่วนและญวนกลาง ทิศใต้ติดนครเวียงจันทน์ ทิศตะวันตกติดนครหลวงพระ
บาง(โพธิ์  แซมล าเจียก.ต านวนไทยพวน : 34)  ดังแสดงในภาพ 1.1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การเข้ามาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทยของชาวพวนมีหลักฐานปรากฏอยู่หลายคร้ังดังนี้  
-  คร้ังที่ 1  ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  คือ  ในราวปี  พ.ศ. 2322  

พระองค์ได้โปรดฯ  ให้สมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกและเจ้าพระยาสุรสีห์  ยกทัพไปตีเมืองลาวและหัว
เมืองที่ขึ้นต่อลาวทั้งปวงไว้ได้  ในการนี้ได้น าชาวลาวให้มาตั้งบ้านเรือนตามหัวเมืองต่างๆ ของไทย  การ
น าครอบครัวกลุ่มต่างๆ  มาในคร้ังนี้  คาดว่าน่าจะมีชาวพวนที่อาศัยในเมืองพวนซึ่ง เป็นเมืองขึ้นของลาว
ปะปนเข้ามาด้วยเป็นจ านวนมาก 
 -  คร้ังที่ 2  เม่ือ พ.ศ. 2335  เจ้านันทเสน  ราชบุตรองค์ใหญ่ของพระเจ้าสิริบุญสาร  เป็นเจ้าเมือง
เวียงจันทร์ซึ่งเป็นเมืองขึ้นของไทย  ได้น าชาวพวนและชาวโส้ง (ไทยด า)   ส่งมายังกรุงเทพฯเพื่อเป็นราช
บรรณาการต่อกษัตริย์ไทย 
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 -  คร้ังที่ 3  เกิดสงครามระหว่างลาวกับไทยใน พ.ศ. 2369 – พ.ศ. 2371   ไทยตีหัวเมืองที่ขึ้นต่อ
ลาวได้ จนสิ้น   แต่ ปีต่ อๆ  มา  ญวนได้ ตีหั ว เมือง ของ ล าวที่มีพ รมแดนติดต่ อกับญวนไปครอง  
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯ  ให้เจ้าพระยาธรรมาธิบดีเป็นแม่ทัพไปตีเมืองต่างๆ ที่ญวน
เข้าครอง  และได้น าชาวพวนมากรุงเทพฯ  อพยพเข้ามาพ.ศ. 2376 – พ.ศ.2377  ประชากรส่วนใหญ่เป็น
ผู้ไทยและไทยพวน (สุวิทย์ ธีรศาศวัต.2550 : 223) 
 นอกจากหลักฐาน  “ส่วนกลาง”  หรือของราชการแล้ว  ถ้าพิจารณาจากหลักฐานท้อง ถ่ินจะ
พบว่า  ชาวพวนบางท้องถ่ินไม่ได้เข้ามาในประเทศไทยในฐานะเฉลยศึก  หรือเกณฑ์เพื่อใช้แรงงาน
ทั้งหมดแต่อาจมาด้วยความต้องการสันติสุข  แสดงหาแหล่งท ามาหากินหรือหาถ่ินที่อยู่ใหม่  เพราะก่อน
หน้าที่ไม่มีการขีดเส้นพรมแดนระหว่างประเทศดังเช่นในปัจจุบัน  การอพยพโยกย้ายถ่ินฐานจึงเป็นไป
ด้วยความสมัครใจ  โดยมีผู้น าเป็นแกนหลักในการเคลื่อนย้าย เช่น  กรณีชุมชนชาวพวนต าบลหินปัก  
อ าเภอบ้านหม่ี  จังหวัดลพบุรี มีหลักฐานว่า วังหินปักใหญ่มีพระยาวิทานและมีผู้น าฝ่ายสงฆ์ชื่อ  อาชญา
ตุ้ย (สมภารตุ้ย)  ร่วมกันสร้างวัดเพื่อเป็นศูนย์รวมของชาวพวนในชุมชน  เม่ือ พ.ศ. 2306  ( ก่อนการ
สถาปนากรุงธนบุรี  4  ปี) หรือกลุ่มไทยพวนที่อาศัยอยู่ในจังหวัดอุดรธานีนั้นเป็นกลุ่มที่ เดินทางมาจาก
จังหวัดหนองคายหลังกรณีพิพาทระหว่างไทยกับฝร่ังเศสเม่ือปี พ.ศ.2436 (ร.ศ. 112) ไทยได้ท า
สนธิสัญญาสงบศึกกับฝร่ังเศส   โดยมีข้อตกลงไม่ให้ไทยตั้งก าลังทหารภายในรัศมี 25 กิโลเมตร บนฝั่ง
ขวาฟากตะวันตกของแม่น้ าโขง  พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงประจักษ์ศิลปาคมจึงทรงย้ายกลุ่มชนชาว
ลาวพวนและเหล่าก าลังทหารลงมาทางใต้  โดยมาตั้งกองบัญชาการมณฑลลาวพวนใหม่ที่บ้านเดื่อ
หมากแข้ง จงัหวัดอุดรธานี(เสรี อุ่นยวง.2542 : 46) 
 ชาวพวนเป็นกลุ่มชนท่ีรักความสงบ รักความสามัคคี ลักษณะที่ท าตามกัน มีความเคารพเชื่อฟัง
ผู้ใหญ่หรือผู้ที่อาวุโสกว่า หรือเชื่ออะไรก็เชื่อเหมือนกัน ไปไหนไปด้วยกันลักษณะไปเป็น พรวน แต่ใน
ภาษาพวนไม่มีค าควบกล้ าจึงใช้ค าว่า พวน ในประเทศไทยจึงมีการจัดตั้ง    ชมรมไทยพวนแห่งประเทศ
ไทย  โดยได้เร่ิมขึ้นคร้ังแรกปี พ.ศ. 2518  โดยคุณชม  วงศ์ภาเป็นผู้ริเร่ิม  มีพลเอกสายหยุด  เกิดผลเป็นที่
ปรึกษา(ดุจหน่ึงมณ. 2551 : 41)  ปัจจุบันชมรมไทยพวนมีสมาชิกทั้งหมด 19 จังหวัด ได้แก่  จังหวัด
สิงห์บุรี  เพชรบุรี ลพบุรี สุพรรณบุรี นครนายก ปราจีนบุรี ฉะเชิง เทรา อุตรดิตถ์ สุโขทัย แพร่ เชียงราย 
พิจิตร น่าน อุดรธานี หนองคาย อุบลราชธานี สระบุรี เพชรบูรณ์และจังหวัดเลย อีกทั้งคนพวนปัจจุบันปู
พรมทั้งประเทศไทย เช่น พวนหล่มสัก   พวนอุดร ยโสธร  เพชรบุรี  กาญจนบุรี  บ้านโ ป่ง ศรีสัชนาลัย  
นอกจากนี้คนพวนยังอยู่ประปรายเกือบทุกจุดทั้งในภาคเหนือ   ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคกลาง
ด้วย ชมรมไทยพวนจะมีการคัดเลือกประธานชมรมในทุกๆ 4 ปี มีการรวมกลุ่มงานสังสรรค์รวมใจไทย
พวนทุกปี หมุนเวียนท ากิจกรรมในแต่ละจังหวัดที่เป็นสมาชิก น าเสนอประเพณีพิธีกรรม การละเล่น และ
ภูมิปัญญาที่ยังคงเป็นเอกลักษณ์ของตนในแต่ละท้องถ่ิน ถ่ายทอดสู่สาธารณชน  
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2. การประกอบอาชีพ 

 ประเทศไทยได้ชื่อว่าเป็นประเทศเกษตรกรรมชาวพวนที่ย้ายถ่ินมาสู่ประเทศไทย  นิยมตั้ง
บ้านเรือนใกล้แหล่งน้ า  และประกอบอาชีพเช่นเดียวกับชาวพื้นเมืองอ่ืนๆ  ในเวลาต่อมาจึงพัฒนาการไป
ประกอบอาชีพต่างๆ  อีกหลายอย่าง  ซึ่งอาจกล่าวตั้งแต่อาชีพหลักของชาวพวน  ดังนี้  
 2.1 ด้านเกษตรกรรม 

-  ท านา  การท านาของชาวพวน  มีทั้งใช้แรงงานจากสัตว์และเคร่ืองจักร  มีทั้งที่ท านาหว่าน   
นาด า  โดยส่วนใหญ่จะท าคร้ังเดียว  แต่ทั้งนี้ยังขึ้นอยู่กับสภาพท้องถ่ินนั้นๆ  ด้วย  ถ้าแหล่งน้ าอ านวย
อาจมีการท านาสองคร้ังต่อปี  และการท านาแบบ  ‚หว่านน้ าตม‛  เร่ิมคร้ังแรกโดยชาวพวน   บ้านโภคา
วิวัฒน์  จังหวัดสิงห์บุรี  ปัจจุบันแพร่หลายไปทั่วประเทศ 
 -  ท าสวน  อาชีพท าสวนของชาวพวน  ส่วนใหญ่เป็นในลักษณะอาชีพเสริม  แต่บางถ่ินท าเป็น
อาชีพหลัก  พืชที่ปลูกได้แก่  ขนุน  มะม่วง  น้อยหน่า  ทุเรียน  ไผ่ตง  อ้อย 

-  การเลี้ยงสัตว์  ชาวพวนในพื้นที่อ าเภอบางปลาม้า  จังหวัดสุพรรณบุรี  นิยมเลี้ยงเป็ดไข่และ
เป็ดเนื้อมาแต่อดีต  นอกจากนี้ยังนิยมเลี้ยงปลาช่อน  ปลาดุก  เป็นต้น 

2.2  ด้านอุตสาหกรรม 
-  การทอผ้า  อาชีพที่ชาวพวนท าจนมีชื่อเสียง  คือ  การทอผ้า  ผ้าทอแบบพื้นบ้านที่ ต าบลหาด

เสี้ยว  จังหวัดสุโขทัย  ผ้าลายมัดหม่ีของอ าเภอบ้านหม่ี  จังหวัดลพบุรี  หรือที่บ้านป่าแดง  ต าบลหนอง
พะยอม  อ าเภอตะพานหิน  จังหวัดพิจิตร  เป็นงานอาชีพที่ท าให้ชาวพวนได้รับเกียรติคุณด้านการทอผ้า
มาก 

-  ตีเหล็ก  การตีเหล็กเป็นอีกอาชีพหนึ่งที่ชาวพวนในเขตอ าเภอศรีสัชนาลัย  จังหวัดสุโขทัย  ยัง
ท าอยู่ในปัจจุบัน  ดังค ากล่าวที่ว่า  ‚หญิงทอผ้า  ชายตีเหล็ก‛  การตีเหล็กของชาวพวนยังคงรูปแบบอย่าง
โบราณ  คือ  ใช้กระบอกสูบลมที่ท าด้วยไม้  แต่บางร้านได้ใช้พัดลมในการเป่าไฟและใช้มอเตอร์มา
เจียระไนเหล็กแทนการตะไบด้วยเหล็กตะไบ 
 -  ค้าขาย  ในชุมชนชาวพวนหน่ึงๆ  มีชาวพวนประกอบการค้าอยู่ไม่มาก  แต่ถ้าเป็นชุมชนใหญ่ๆ 
เช่นในเขตเทศบาลหรือตลาด  ซึ่งเป็นแหล่งชุมชนชาวพวนมาก่อนก็อาจมีผู้ท าการค้าที่ เป็นชาวพวนอยู่
มากเช่นกัน 

2.3  ด้านอ่ืนๆ 
-  รับราชการ  บุตรหลานชาวพวนที่ได้รับการศึกษามากขึ้น  บางส่วนได้รับใช้ประเทศชาติด้วย

การท าอาชีพรับราชการ  นับว่าเป็นกลุ่มประชาชนท่ีมีคุณภาพของประเทศ 
 -  รับจ้าง  ชาวพวนที่ประกอบอาชีพรับจ้างมักเป็นผู้ไม่มีที่ดินท าการเกษตรเป็นของตนเอง  ทั้งนี้
อาจมาจากสาเหตุที่ไม่มีมรดกตกทอด  จึงต้องเป็นผู้ที่ประกอบอาชีพรับจ้างท าไร่  ท านา หรือการ
เพาะปลูกอ่ืนๆ  อีกทั้งเป็นกรรมกรหรือคนงานก่อสร้างในเขตเมือง 

         บทความวิชาการ 
 



                                                               
บทความวิจัย 

วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล             91 

 -  การท างานในหน่วยงานเอกชน  ชาวพวนบางส่วนท างานในบริษัท  ห้าง ร้านในเขตเมืองหลวง  
หรือในเขตเมืองใหญ่ๆ  ผู้ท างานลักษณะนี้มักเป็นผู้มีความรู้ปานกลางตั้งแต่ระดับวิชาชีพหรือสูงขึ้นมาถึง
ขึ้นปริญญา 
 จึงกล่าวได้ว่า  ชาวพวนเป็นประชากรของไทยที่มีความสามารถ  มีศักยภาพในก ารพัฒนา
ประเทศที่ดีกลุ่มหนึ่ง 

3.  ศิลปวัฒนธรรมและประเพณี 
 3.1  วัฒนธรรมการแต่งกาย 
 ในชีวิตประ จ าวัน  การแต่งกายโดยทั่วไปมี
ความคล้ายคลึ ง กับประ ชากรไทยส่วนใหญ่   คื อ           
หญิงนิยมนุ่งซิ่นสวมเสื้อตามสมัยนิยม หญิงสูง วัยมัก
สวมเสื้อ  ‚คอกระทะ ‛  หรือเสื้อ  ‚อี เป้า‛  ( เสื้ อคอ
กระเช้า) ชายมักนุ่งกางเกงขาก๊วยด า  เสื้อด าหรือขาว   
 
 
             

 แต่การแต่งกายในรูปแบบเดิมนั้น  หญิงมักไว้
ยมยาวมุ่นเกล้าไว้ด้านหลังใช้ผ้าพันรอบอกแทนการ
สวมเสื้อ  นุ่งซิ่นตีนจก  หรือสีพื้นแทรกลายขวาง   บาง
ถ่ินนิยมนุ่งซิ่นมัดหม่ีซึ่ง มีลวดลายสีสันงามตาโดยอิง
รูปแบบลายมาจากลายโบราณ  ชาวพวนแต่ละภูมิภาค
จะแต่งกายแตกต่างกัน   
 
             

3.2  วัฒนธรรมการกิน 

สังคมชาวพวนเป็นสังคมบริโภคข้าว  ในปัจจุบันมีชาวพวนหลายถ่ินที่บริโภคข้าวเจ้าเป็นหลัก  
แต่ก็ยังมีบางถ่ินที่นิยมบริโภคข้าวเหนียวมากกว่าข้าวเจ้า เช่น ชาวพวนในเขตภาคอีสานและภาค
ตะวันออก สังคมชาวพวนนับได้ว่าเป็นสังคมที่บริโภคปลาร้า (ภาษาพวน เรียกว่า ปลาแดก) ดังค า กล่าว
ของชนชาวลาวที่ว่า ‚...ดินบ่อนใด เฮือนมีเสา คนเป่าแคน แห้นเข้าเหนียว เคี้ยวปลาแดก แม่นของลาว
...‛  ถ้าท่านเดินผ่านหมู่บ้านชาวไทยพวนที่แท้จริงแล้ว  สิ่งที่ท่านสังเกตได้ง่ายย่ิงในเวล าเช้าตรู่  หรือใน
ตอนบ่ายค่ า กลิ่นน้ าต้มปลาร้าจะลอยมาต้องจมูกท่านมีกันเกือบทุกหมู่หัวบ้านท้ายบ้านเอาเลยทีเดียว   
ทั้งนี้มิได้หมายความว่าจะมีการบริโภคปลาร้ากันทุกม้ือทุกคราวไป  ยังมีอาหารอย่างอ่ืนที่ ป้ิง   ย่ าง  ทอด  
คละกันไปในแต่ละคราว ส่วนอาหารที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวพวน  คือ แจ่วมะเขือ    
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3.3  วัฒนธรรมการสร้างบ้านเรือน 

  
 
 
 
 

 
 
 

           
ชาวพวนปลูกบ้านไม้ยกพื้นสูง  มุงหญ้าคา  พื้นปูด้วยฟากไม้ไผ่  เสาท าด้วยไม้เนื้อแข็ง   ฝาท า

ด้วยฟากมีการสลักลิ่มแทนการตอกตะปู เป็นเฮือนเคร่ืองผูก(ฤดีมน ปรีดีสนิท .2539 : 58)  ชั้นบนของ
บ้านมักใช้เป็นที่พ านักหลับนอน  ภายในตัวเรือนจะก้ันเป็นห้องไว้ให้ลูกสาวหรือก้ันเป็นห้องเพื่อเก็บของมี
ค่า  สิ่งศักดิ์สิทธิ์ตลอดจนอัฐิของบรรพบุรุษ  ต่อมาจึงมีการสร้างเรือนด้วยไม้เนื้อแข็งทั้งหลัง   มุงหลังคา
ด้วย ‚ไม้เก็ด‛ (กระเบ้ืองไม้)  หรือดินขอ  (กระเบ้ืองดินเผา)  จนถึงใช้สังกะสีมุงหลังคา  เพราะเบาและ
ทนทานกว่าการใช้กระเบ้ืองไม้  ส่วนพื้นบ้านปูด้วยแป้น (ไม้กระดานที่เลื่อยเป็นแผ่นๆ) ฝาเรือนนิยมใช้ไม้
กระดานที่เลื่อยเป็นแผ่นๆ  เช่นกัน  แต่บางและแคบกว่ากระดานเรือน 
 พื้นที่ส่วนล่างของตัวเรือนใช้เป็นที่ประกอบการงาน  เช่น  งานจักสาน  งานทอผ้า  งานหัตถกรรม  
อ่ืนๆ  หรือใช้เป็นคอกสัตว์เลี้ยงต่างๆ  มีวัว  ควาย  หมู  เป็ด  ไก่  เป็นอาทิ  ใต้ถุนบ้านยังเป็นที่วางแคร่
หรือเตียง  ตั้งเพื่อเป็นที่น่ังที่นอนในคราวที่เม่ือยล้าจากการท างานรวมถึงจัดไว้เป็นที่ รับแขกผู้มาเยือนใน
เวลากลางวันอีกด้วย  
 ชาวพวนที่มีฐานะทางเศรษฐกิจดี  ปลูกสร้างอาคารที่อยู่อาศั ยแบบชาวตะวันตก  หรือตาม
แบบอย่างชุมชนในเมือง  หรือบ้านผู้ที่ มีฐานะทางเศรษฐกิจปานกลางก็ยังคงรูปแบบบ้านที่ยกพื้นสูง
ดังเดิม  แต่ได้มีการย้ายคอกสัตว์เลี้ยงออกไปจากใต้ถุนเรือน  ท าบ้านเรือนให้ถูกสุขลักษณะมากขึ้น 

3.4  ประเพณี พิธีกรรม 

 ชาวพวนมีประเพณีต่างๆ  ที่ประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมาหลายประการ  ในปัจจุบันประเพณี
บางอย่างได้เสื่อมความนิยมลงไปตามสภาพของสังคม ประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์และปฏิบัติสืบต่อกันมา 
เรียกว่า ฮีตสิบสอง ซึ่งเป็นการประกอบพิธีกรรมต่างๆที่มีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวอีสาน แต่
เนื่องด้วยบรรพบุรุษมีการประพฤติปฏิบัติเป็นแบบอย่างท าให้ชาวพวนยังยึดถือฮีตสิบสองอย่างเหนี ยว
แน่น โดยแต่ละเดือนประกอบด้วย เดือนอ้ายบุญเข้ากรรม เดือนย่ีบุญคูณลาน เดือนสามบุญข้าวจี่  เดือน
สี่บุญเผวสหรือบุญมหาชาติ เดือนห้าบุญสงกรานต์ เดือนหกบุญบ้ังไฟ เดือนเจ็ดบุญซ าฮะ เดือนแปดบุญ
เข้าพรรษา เดือนเก้าบุญข้าวประดับดิน เดือนสิบบุญข้าวสาก เดือนสิบเอ็ดบุญออกพรรษา เดือนสิบสอง
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บุญกฐิน ส่วนในเร่ืองความเชื่อยังมีความเชื่อเร่ืองผี โดยเฉพาะผีประจ าหมู่บ้านที่เรียกว่า ผี ปู่ตา ส่วน
ภายในบ้านก็จะมีห้องอยู่ห้องหนึ่งซึ่งคนพวนจะมีหิ้งไว้เลี้ยงผีที่ เรียกว่า ผีฟ้า โดยห้องนี้ผู้ที่ เป็นเขยหรือ
สะใภ้จะไม่สามารถเข้าไปข้างในได้ คนพวนถือว่า ขะล า หรือที่เรียกว่า ผิดผี  และยังมีประเพณีที่ ยัง เห ลือ
ให้สืบเค้าและยังปฏิบัติสืบทอดกันมาจนปัจจุบัน  มีดังนี้ 
 3.4.1 ประเพณีเก่ียวกับการเกิด 
 ผู้คลอดต้องอยู่ไฟหรืออยู่ก า  เป็นระยะเวลาตั้งแต่  7  วันขึ้นไปหรืออาจเป็นเดือน  ลักษณะของ
การอยู่ไฟนั้น  หญิงที่คลอดลูกจะต้องนอนเปลือยหน้าท้องเพื่อรับความร้อนจากกองไฟ  ที่ข้างกองไฟมี  
‚สะแนน‛  (แคร่ฟากไม้ไผ่  หรือกระดาน  1-2  แผ่น  สูงประมาณคร่ึงศอก)  ให้หญิงที่ เพิ่งคลอดนั้นนอน
เอาหน้าท้องผิงไฟตามระยะเวลาที่ก าหนด 
 ความมุ่งหมายของการอยู่ไฟ  ประสงค์ให้มดลูกเข้าอู่ (สู่สภาพปกติ)  สุขภาพจะได้แข็งแรง  อีก
ทั้งเป็นช่วงที่มีโอกาสได้งดเว้นจากการที่ต้องท างานหนักด้วย 

 3.4.2 ประเพณีการแต่งงาน 
 การแต่งงานของชาวพวน  ฝ่ายชายจะต้องไปสู่ขอฝ่ายหญิง  โดยมีบุคคลที่อาวุโส เรียกว่า     
‚พ่อเซ้อ‛  หรือ  ‚แม่เซ้อ‛  การไปสู่ขอนี้เรียกว่าไป ‚เจาะสาว‛  เสมือนไปหย่ังท่าทีฝ่ายหญิงก่อนว่าตอบ
รับหรือปฏิเสธประการใด  (แต่ในทางปฏิบัติ  จะมีการเกร่ินดูท่าทีหรือมีการพูดคุยระหว่างหนุ่มสาวแล้ว)  
ต่อจากนั้นจึงไปขอเป็นคร้ังที่สอง  ในคร้ังนี้จะต้องมีหมากผ่าซีกผูกร้อยด้วยเชือกหรือไหม  และมีห่อยา
เส้นตามจ านวนที่ฝ่ายหญิงต้องการ  ห่อยาเส้นต้องมัดด้วยฟางไปมอบให้พ่อเซ้อ  แม่เซ้อ  พ่อ แม่  และ
ญาติผู้ใหญ่ฝ่ายหญิง  ส่วนฝ่ายหญิงจะมอบของกินของใช้เช่น  พริก  ถ่ัว  งา เกลือ จ านวน 2 เท่าจากที่ได้
รับมาเป็นการตอบแทน  เม่ือตกลงกันได้แล้วว่า   ในวันก่าวสาว  ฝ่ายชายจะต้องจัดขันหมากอัน
ประกอบด้วยพานสูง  มีหมาก  เต้าปูน  เต้ายา  พลู  สีเสียด  มีดฮ่วมโฮง (มีดเล็กที่ท าเพื่อใช้ในพิธี
แต่งงานโดยเฉพาะ)  ใช้ผ้าคลุม แล้วให้คนถือน าขบวนไปบ้านเจ้าสาว 
 ส าหรับขั้นตอนพิธีแต่งงานนั้น  มีข้อปลีกย่อยแตกต่างกันออกไป  ขึ้นอยู่กับท้อง ถ่ินภูมิภาคและ
ฐานะทางเศรษฐกิจของแต่ละฝ่าย  ตลอดจนสถานภาพทางสังคมของคู่แต่งงานด้วย  แต่โดยหลักใหญ่
แล้วชาวพวนยังถือว่า  ฝ่ายชายต้องเป็นฝ่ายไปสู่ขอฝ่ายหญิง  และกระท าพิธีที่บ้านของฝ่ายหญิง  

3.4.3 ประเพณีเก่ียวกับการตาย 
 การตายจ าแนกเป็น  2  อย่าง  คือ  ตายโหง  หมายถึง  เสียชีวิตจากอุบัติภัยต่างๆ  กับ  ตายห่า  
คือ ตายจากโรคภัยหรือป่วยไข้  ประเพณีที่ เก่ียวกับการตายก็แยกเป็น  2  อย่าง  ตายโหงจะน าไปฝัง  
ส่วนตายห่าจะน าไปเผา รวมทั้งไม่น าศพเข้าบ้านแม้มีการเสียชีวิตที่บ้านก็มักจะน าไปไว้ที่ วัด  แต่ปัจจุบัน
ชาวพวนไม่เคร่งครัดกับธรรมเนียมดังกล่าวนี้เท่าใดนัก  โดยปรากฏว่า ตายด้วยอุบัติภัยก็มักจะน าไปเผา
เสียเป็นส่วนมาก  และตั้งศพบ าเพ็ญกุศลที่บ้านเป็นส่วนใหญ่ 
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ข้อปฏิบัติในหมู่ชาวพวนเก่ียวกับประเพณีการตาย  คือ ผู้ที่ มาร่วมงานมักจะมีข้าวของมาช่วย
เจ้าภาพ  เช่น  น้ าปลา  เส้นหม่ี  มะพร้าว  ข้าวสาร  อาหารอ่ืนๆ  ธรรมเนียมปฏิบัติเช่นนี้    คงสืบเค้ามา
แต่คร้ังกาลก่อนเม่ือทราบว่าญาติมิตรหรือเพื่อนบ้านเสียชีวิตลง  ก็รีบเร่งน าสิ่งของที่จะเป็นประโยชน์ต่อ
ญาติผู้ตายมาช่วยงานเป็นการแบ่งเบาภาระและร่วมช่วยเหลือกัน  เม่ือหยิบฉวยของสิ่งใดได้ก็น ามา
สมทบช่วยงาน  เป็นในลักษณะตามมีตามเกิด  ระหว่างที่ตั้งศพไว้บ าเพ็ญกุศล  จะมีการละเล่นอย่างหนึ่ง  
เรียกว่า “วันเฮือนดี”  ความหมายตามค าแปลว่า “การฉลองเรือนดี”  หมายความว่า  เม่ือมีการตาย
เกิดขึ้น ถือเป็นความอัปมงคลเป็นความไม่ดีแก่บ้านเรือนหลังนั้น  ดังนั้นเพื่อเป็นการเรียกสิริมงคล
กลับคืนมายังเรือน จึงต้องมีการ “งัน”  หรือเฉลิมฉลองเรือนหลังนั้นให้กลับไปสู่ความเป็นปกติสุข  ดังนั้น
งันเฮือนดี  ก็คือ การอยู่เป็นเพื่อนญาติของผู้ตายไม่ให้เกิดความเศร้าอาดูรอาลัยมากนัก  ก่อเกิดความ
อบอุ่นทางจิตใจที่ได้เจอญาติมิตรมาช่วยงาน 

3.4.4  ประเพณีสงกรานต์ 
 สงกรานต์  หรือที่ชาวพวนแต่เดิมเรียกว่า “สังขานต์”  นั้นมีที่มาและความเชื่อเช่นเดียวกับต านาน
เร่ืองนางสงกรานต์ที่ชาวไทยทั่วไปนับถือ  แต่มีที่ต่างจากชาวพื้นถ่ินอ่ืนบ้างก็คือยังถือเร่ือง  การก าหรือละ
เว้นการท างานเป็นเวลา  3  วัน  (บางครัวเรือนก าหนดก าเพียงวันเดียว) โดยก าหนดเอาวันที่  13-15  
เมษายนของทุกปี  ในช่วงการก านี้ทุกครัวเรือนจะละเว้นประกอบกิจการงานใดๆ  มีแต่ท ากิจวัตร
ประจ าวัน  เช่น การหุงหาอาหาร  มีการละเล่นอย่างโบราณ  แต่บางอย่างได้เสื่อมลงไปบ้างแล้ว  บางคน
จึงเพียงแต่นั่งๆ นอนๆ เป็นการหยุดพักภาระการงานหาความสุขโดยการพักผ่อนเท่านั้น 
 ประเพณีสงกรานต์ยังคงมีพิธีรดน้ าผู้ใหญ่  พิธีนี้สืบเนื่องมาจากความเชื่อว่า เม่ือถึงวาระปีใหม่
ต้องท าจิตใจใหม่จากที่เคยตกร่วงพลาดพลั้งจากรอบปีที่ผ่านมา  รวมถึงการช าระร่างกายให้สะอาด
บริสุทธิ์เพื่อเป็นการเร่ิมต้นรับสิ่งที่ดีในชีวิตต่อไป 
 แต่เดิมชาวพวนจะต้องลงไปอาบน้ าท่าน้ า  ตั้งแต่ก่อนพระอาทิตย์ขึ้น   โดยไปก่อนที่นกกาจะ
ออกจากรังเรียกว่า  “อาบน้ าก่อนกา” ท าจิตใจให้เยือกเย็นไม่มีการด่าทอทะเลาะวิวาทกัน  แล้วร่วมกัน
ท าอาหารไปท าบุญที่วัด  ถ้าผู้สูงอายุมากๆ  ไม่สะดวกที่จะไปอาบน้ าที่ท่าน้ าได้   บรรดาลูกหลานหรือผู้ที่
เคารพนับถือจะเป็นผู้หาบน้ าจากสระน้ าหรือห้วยหนองมาให้อาบต่อมา  

3.4.5  ประเพณีก าฟ้า 
 ชาวพวนเชื่อเร่ืองผีฟ้าพญาแถนเช่นเดียวกับชาวลาวและชาวอีสาน  ผู้ที่นับตนว่าเป็นพวน 
นอกจากจะหมายเอาในเร่ืองภาษาแล้วยังหมายถึงเอาประเพณีการก าฟ้าเป็นเคร่ืองจ าแนกพวนให้ต่าง
จากผู้ไทยด้วย (เพราะภาษาผู้ไทยคล้ายภาษาพวนมาก) 
 ค าว่า “ก า” เป็นความนัยเดียวกับค าว่า ขะล า หรือ คะล า ในภาษาลาว  หมายถึง ข้อห้าม  ข้อ
ควรละเว้น  ก าฟ้า จึงหมายถึง ข้อก าหนดจากฟ้า เป็นข้อพึงละเว้นตามความเชื่อที่ ว่า ถ้าถึงวาระมีการก า
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ฟ้า  หากผู้ใดไม่ปฏิบัติตามประเพณีจะถูกฟ้าลงโทษ  เม่ือคราวฝนตกฟ้าคะนอง  ผู้ที่ไม่ปฏิบัติตามจึง รู้สึก
หวาดกลัวว่าฟ้าจะผ่าตามที่คนโบราณกล่าวไว้ 
 พิธีก าฟ้าของชาวพวนจะแตกต่างกันเล็กน้อย  ในแต่ละท้องถ่ิน แต่จะเร่ิมก าฟ้าตรงกันในวันแรก  
คือวันขึ้น  3   ค่ า เดือน 3 ของทุกปี บางถ่ินก าเพียงวันเดียว  บางถ่ินก า 3  วัน คือ ก าถึงวันขึ้น 4 ค่ าเดือน 
3 และบางถ่ิน เช่นท่ีหาดเสี้ยว  จังหวัดสุโขทัย ก าหนดงานพิธีก าฟ้าอยู่ 3 วันเช่นเดียวกัน แต่ก าหนดเอา
วันขึ้น 3 ค่ าเป็นวันแรก วันขึ้น 10 ค่ า เป็นวันที่สอง และวันขึ้น 15  ค่ าเป็นวันที่สาม  มีความเชื่อของชาว
พวนในช่วงพิธีก าฟ้าว่าระหว่างขึ้น 3 ค่ า  จะเกิดปรากฏการณ์ที่ เรียกว่า  “กบบ่มีปาก  ดากบ่มีฮูขี้ ”  
หมายความว่า  ในวันเวลาดังกล่าวแม้กบเองก็ไม่เปิดปากร้อง คือ   ปากของกบจะประกบกัน  จะไม่มีรู
ทวารเพื่อการขับถ่าย  และสิ่งที่ชาวพวนปฏิบัติในช่วงก าฟ้านี้คือ  จะไม่ด่าทอหรือทะเลาะวิวาทกันเป็นอัน
ขาด  หากมีผู้ไม่ปฏิบัติตามจะถูกฟ้าลงโทษ นอกจากนี้ ผู้สูงวัยยังมักจะคอยฟัง “ฟ้าเปิดประตูน้ า” คือ ถ้า
ปีใดมีเสียงฟ้าร้องในช่วงของการก าฟ้า  มักจะท านายว่าปีนั้นฝนจะตกต้องตามฤดูกาลส่งผลให้ท านาท า
ไร่ได้ดี  พืชพันธ์ธัญญาหารจะอุดมสมบูรณ์ 
 ประเพณีอ่ืนๆ  ก็เหมือนกับชาวลาว  ชาวไทยอีสาน  เช่น ประเพณีการแห่บ้ังไฟ ซึ่งในปัจจุบันชาว
พวนไม่ได้ท าอีกแล้วอาจเนื่องด้วยความเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมและวัฒนธรรมความเชื่อต่างๆ  ได้
ลดลง  ยังผลให้ประเพณีพิธีกรรมต่างๆ  ลดลงตามไปด้วย 
 3.5  การแสดงและการละเล่น 
 การแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวพวนคือ  การล าพวน โดยที่ผู้ล าจะนั่งกับพื้น  ตนตรีที่ประกอบ
ในการล า คือ แคน ผู้เป่าแคนเรียกว่า หมอแคน และหมอแคนจะนั่งหันหน้าไปหาคนล า  
 เนื้อหาของบทล ามีตั้งแต่ค าสอน บทเก้ียวพาราสีหรือการกล่าวชื่นชมผู กสมัครรักใคร่ต่อกัน  
นอกจากนี้ยังมีการล าแบบประคารมโต้ปฏิภาณของผู้ล าด้วยกันเองเรียกว่า ‚การล าซิงซู้ ‛ (ล าชิงชู้ )  
ประกอบด้วยผู้ล าที่เป็นหญิง 1 คน  และเป็นชาย  2  คน  ฝ่ายชายจะเป็นฝ่ายล ากล่าวคารมโวหารแสดง
ความฉลาดปราดเปร่ืองในเร่ืองต่างๆ  แข่งขันกัน  ส่วนฝ่ายหญิงจะล าแก้บทกลอนล า  หรือการสอบถึง
ภูมิปัญญาปฏิภาณไหวพริบของชายแต่ละคนที่มาเก้ียว  การล าพวนในรูปแบบของการล าซิงซู้จึง เป็นการ
ร าที่เร้าใจ  สร้างความสนุกสนานแก่ผู้ฟัง 
 3.6  วรรณกรรม 

ชาวพวนเคยใช้ตัวอักษรไทยน้อยและอักษรตัวธรรมอีสานร่วมกับชาวลาวในประเทศลาวและชาว
อีสานในประเทศไทย  ดังปรากฏว่า  มีจารึกเร่ืองราวประเภทต่างๆ  เช่น ต ารายา  ต าราสะเดาะเคราะห์  
นิทานพื้นบ้าน  และวรรณกรรมเป็นอักษรไทยน้อย ต่อมาเม่ือประเทศไทยประกาศใช้ พระราชบัญญัติการ
ประถมศึกษาแห่งชาติให้มีการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนและใช้ภาษาไทยกรุงเทพเป็นภาษาสื่อกลาง
ในการเรียน  อีกทั้งได้ก าหนดให้ใช้อักษรไทยที่ใช้อยู่ในปัจจุบันเป็นสื่อการเรียน  ปรากฏการณ์นี้ ยังผลให้
ภาษาถ่ินย่อยอ่ืนๆ ในประเทศไทยมีผู้สนใจน้อยลง  และหันมาศึกษาภาษากลางมากขึ้นรวมถึงการใช้
อักษรไทยน้อยก็เสื่อมลงไปด้วย 

        บทความวิชาการ 
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 วรรณกรรมที่แพร่หลายที่มีชื่อคุ้นหู  เช่น  เร่ืองจ าปาสี่ต้น  สีธนมโนราห์  แก้วหน้าม้า การะเกด 
สังข์สินไชย  ขูลูนางอ้ัว  เป็นต้น  บรรดาเร่ืองราวในวรรณกรรมเหล่านี้ ผู้สูงอายุเท่านั้นที่จะสามารถล าดับ
เร่ืองราวในแต่ละเร่ืองได้  ส่วนอนุชนรุ่นหลังในวัยลูกหรือหลานจะไม่ทราบเร่ืองราวในวรรณคดีมากนัก 

3.6.1  นิทาน 
 นิทานมีบทบาทในสังคมชาวพวนอยู่ไม่น้อย  เพราะเป็นทั้ง เคร่ืองผ่อนคลาย  และการเรียนรู้
วัฒนธรรมที่แฝงอยู่ในนิทาน  ผู้เล่าซึ่งเป็นผู้ใหญ่หรือผู้อาวุโสรับรู้เห็นสิ่งต่างๆ มามาก  มักจะเป็นผู้ เล่ าไห้
เด็กๆ  ซึ่งเป็นลูกหลานได้ฟัง  ปัจจุบัน ชาวพวนได้ห่างเหินไปจากนิทานกันมากแล้ว เพราะเป็นผลมาจาก
ความเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม  วัฒนธรรม  และการศึกษา  ตลอดจนสื่อทั้งทางวิทยุโทรทัศน์ได้มี
บทบาทแทนการเล่านิทาน 

3.6.2  เพลงกล่อมเด็ก 
 ชาวพวนเคยมีแนวทางปฏิบัติในการเลี้ยงลูกประการหนึ่ง  คือ เม่ือน าลูก (หลาน) เข้าอู่แล้วไกว 
จะมีการกล่อมให้ลูกนอนหลับ  การขับกล่อมมีทั้งที่ขับกล่อมด้วยเพลงกล่อมลูกและล ากล่อมลูก  โดย
ปกติการล าแบบพวนก็มีท านองเนิบช้าอยู่แล้ ว  เม่ื อน ามากล่อมเด็กให้นอนหลับก็ เหมาะสมย่ิ ง  
ความส าคัญของเพลงกล่อมลูกอยู่ที่ท่วงท านองเห่กล่อม  ลีลา  และน้ าเสียงชวนให้ผู้ฟัง เกิดความ       
ผ่อนคลายและหลับในที่สุด 
 สภาพในปัจจุบัน  สังคมชาวพวนเรียกได้ว่าไม่มีผู้ขับล า  หรือร้องเพลงกล่อมลูกเหมือนเช่นอดีตที่
เคยเป็นมาอีกแล้ว  คงเหลือไว้แต่ค าบอกเล่าของผู้สูงวัยเท่านั้นท่ียังพอจดจ าเนื้อร้อง – กลอนล าบางบท
ได้   เช่น 
  “โอ่นโหลนชาเฮ็ดนาหนองไผ่ 

กับแก้หึ้น(ขึ้น) ไข่แมงดาหึ้นฟัก  ยักหึ้นยักลง 
ตะโขงเป่าป่ี  จู่จ่ีตบมือ  บังกือเป็นง้าว 
หม่าพ้าว (มะพร้าว) หล่อนเส่อซาน (ใส่ชาน) 
ข้าวสารอ่อหนอ (ออกหน่อ)  
หม่าก่อ(มะกอก) เป็นหนาม  
หม่าขาม (มะขาม) เป็นส้ม 
ข้าวต้มกล้วยมีกล้วยเส่อใน” 

     (บทสัมภาษณ์นางอบมา  ญาณประสงค์  อายุ 92  ปี เม่ือวันที่ 1  กุมภาพันธ์  2554)  
 3.6.3  ค าสอน 
 ค าสอนส่วนใหญ่มักอิงจารีตประเพณี  สอนให้เป็นคนดีว่านอนสอนง่าย  เช่น  สอนให้เคารพ
ผู้ใหญ่ รู้จักกตัญํู  มีความเกรงใจ เอ้ือเฟื้อเผื่อแผ่ต่อกัน 

3.6.4 ผญาและส านวนโวหาร 
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 ผญา  แปลว่า  ปัญญา  แต่มีความหมายว่า  เป็นบทร้อยกรองแบบหนึ่ง   อาจเป็นบทสั้นๆ  หรือ
ยาวด าเนินเป็นเร่ืองราวได้ ส่วนส านวนโวหารเป็นค ากล่าวหรือถ้อยคารมที่แสดงออกถึงภูมิปัญญาของผู้
พูด 
 ชาวพวนมีส านวนโวหารที่แสดงถึงปฏิภาณปัญญา  เป็นถ้อยค าที่ ร้อยเรียงที่มีสัมผัสทางด้าน
เสียงมีเนื้อความที่เฉียบแหลมชวนให้น่าคิดติดตาม  เช่น โวหารในกลอนล าพวนว่า  

 “คันอยากเป็นเขยแม่ข้อย  ต้มหอยเห้อมันเป่ือย  
 แกงปลาเห้อเป่ือยก้าง  แกงซ้างเหื้อเป่ือยงา”  
(บทสัมภาษณ์นางทองค า  ตรองจิตต์  อายุ 72 ปี เม่ือวันที่ 31  มกราคม 2554)  
หมายความว่า  ถ้าคุณต้องการเป็นคนรักของฉันแล้ว  จงต้มหอยให้เปลือกหอยเป่ือย  แกงปลาก็

ต้องให้ก้างเป่ือย  อีกทั้งแกงช้างก็ต้องให้งาเป่ือย เม่ือนั้นฉันจึงจะรักคุณ 
 

บทสรุป 
คนพวนเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ตระกูลไท  ที่ มีถ่ินเดิมอยู่เมืองพวน แขวงเชี ยงขวาง  ประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เป็นกลุ่มชนที่ รักสงบ มีการอพยพเข้ามาในประเทศไทยดังมี
ปรากฏในหลักฐาน 3 คร้ังคือคร้ังที่ 1 ในราวปีพ.ศ. 2322 ที่สมเด็จพระยามหากษัตริย์ศึกและเจ้าพระยา
สุรสีห์ยกทัพไปตีเมืองลาวและน าชาวลาวมาตั้งบ้านเรือนอยู่ในประเทศไทย  คร้ังที่  2 ในปีพ.ศ. 2335   
เจ้านันทเสนได้น าชาวพวนและชาวโส้ง ส่งมาเป็นราชบรรณาการต่อกษัตริย์ไทย และคร้ังที่  3 เจ้าพระยา
ธรรมาธิบดีเป็นแม่ทัพไปตีเมืองต่างๆ ที่ญวนเข้าครอง  และได้น าชาวพวนมากรุงเทพฯ  อพยพเข้ามาพ.ศ. 
2376 – พ.ศ.2377  ในด้านการประกอบอาชีพโดยส่วนมากจะประกอบอาชีพด้านเกษตรกรรม เช่น การ
ท านา ท าสวน และการเลี้ยงสัตว์ รองลงมาด้านอุตสาหกรรมเช่น การทอผ้า ตีเหล็ก เจียระไนพลอยและ
ค้าขาย ซึ่งในปัจจุบันบุตรหลานชาวพวนก็รับราชการ รับจ้างหรือท างานในหน่วยงานเอกชนด้วย  ในส่วน
ของประเพณีที่ยังคงเป็นเอกลักษณ์ของชาวไทยพวน ซึ่งถือเป็นประเพณีที่ทันสมัย เพราะว่ามีการสังเกต
สภาพตามธรรมชาติ คือ ประเพณีก าฟ้า แต่อาจจะแตกต่างกันเล็กน้อย ตามท้องถ่ินที่อาศัย  การแสดงที่
เป็นเอกลักษณ์คือการแสดงล าพวน  อีกทั้งยังมีภาษา ผญา และค าสอนที่เป็นของชาวไทยพวนที่คนรุ่น
ลูกหลานควรศึกษา เพื่อให้คงอยู่   แม้ว่าการเปลี่ยนแปลงการด าเนินชีวิต  อันเป็นผลจากการที่ประเทศ
เข้าสู่ยุคนาโนเทคโนโลยี การร่วมกันด าเนินกิจกรรมของชุมชน  การผลิตที่เป็นเศรษฐกิจแบบครอบครัว ก็
เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ท าให้กลุ่มชนชาวไทยพวนสามารถด ารงอยู่ได้ แต่ถ้าหากเราเพิกเฉยหรือละเลยการให้
ความส าคัญของประวัติศาสตร์ท้องถ่ิน ประเพณีพิธีกรรมที่เคยปฏิบัติสืบต่อกันมา  ความล่มสลายของ
ท้องถ่ินก็อาจจะเกิดขึ้นได้ง่าย   ดังนั้นเราซึ่ง เป็นลูกหลานควรรักษาไว้ซึ่ง เอกลักษณ์และภูมิปัญญา
ท้องถ่ินเพื่อให้คงอยู่ตลอดไป 
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รายช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ 
1. นางผาย   อินทร์ใจ บ้านเลขที่   40   หมู่ที่   3  ต าบล  บ้านผือ  อ าเภอ บ้านผือ  จังหวัด 

อุดรธานี อายุ 74  ปี  โทรศัพท์  042-281529    สัมภาษณ์เม่ือวันที่  25  สิงหาคม  2553 
2. นางโควิน      ศรีสว่าง  บ้านเลขที่  207 หมู่ที่  14  ต าบล  บ้านผือ  อ าเภอ บ้านผือ  จังหวัด 

อุดรธานี อายุ 62  ปี  สัมภาษณ์เม่ือวันที่  30   สิงหาคม  2553 
3. นางพร้อม    ปลัดพรมมา บ้านเลขที่  21 หมู่ที่  6  ต าบล  บ้านค้อ  อ าเภอ บ้านผือ  จังหวัด 

อุดรธานี อายุ 78  ปี  สัมภาษณ์เม่ือวันที่  30   สิงหาคม  2553 
4. นางสังวาลย์    นพคุณ  บ้านเลขที่  49 หมู่ที่  6  ต าบล  บ้านค้อ  อ าเภอ บ้านผือ  จังหวัด 

อุดรธานี อายุ 73  ปี  สัมภาษณ์เม่ือวันที่  30   สิงหาคม  2553 
5. นางพร    สีเทศ  บ้านเลขที่  9 หมู่ที่  1  ต าบล  บ้านค้อ  อ าเภอ บ้านผือ  จังหวัด อุดรธานี 

อายุ 74  ปี  สัมภาษณ์เม่ือวันที่  30   สิงหาคม  2553 
6. นางค าบาล    บุญรัตน์ บ้านเลขที่  159 หมู่ที่  6  ต าบล  บ้านค้อ  อ าเภอ บ้านผือ  จังหวัด 

อุดรธานี อายุ 70  ปี  สัมภาษณ์เม่ือวันที่  30   สิงหาคม  2553 
7. นางทองค า  ตรองจิตต์  บ้านเลขที่ 382 หมู่ที่  17 ต าบล นอกเมือง  อ า เภอ เมือง จังหวัด

สุรินทร์  อาย72  ปี  สัมภาษณ์เม่ือวันที่ 31 มกราคม 2554 
8. นางอบมา  ญาณประสงค์  บ้านเลขที่ 53 หมู่ที่  3 ต าบล ผาเสวย  อ าเภอ สมเด็จ จังหวัด

กาฬสินธุ์ อายุ 92 ปี สัมภาษณ์เม่ือวันที่ 1 กุมภาพันธ์ 2554 
 
 
เอกสารอ้างอิง 
ชมรมไทยพวน.(2551).ดุจหน่ึงมณี.นนทบุรี : บริษัท พีพีเคดี เอ็นเตอร์ไพรซ์ จ ากัด.  
โพธิ์  แซมล าเจียก.(2537).ต้านานไทยพวน. กรุงเทพฯ : ก.พลพิมพ์ พร้ินติ้ง.  
ฤดีมน  ปรีดีสนิท.(2539).วิถีชีวิต สังคม วัฒนธรรมประเพณี และประวัติศาสตร์ชุมชนไท -พวน.           

ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏอุดรธานี. 
โพธิ์  แซมล าเจียก.(2537).วัฒนธรรมและประเพณีไทยพวน.กรุงเทพฯ:หจก.จงเจริญ. 
วีระพงศ์  มีสถาน.(2539).สารานุกรมกลุ่มชาติพันธุ์พวน.กรุงเทพฯ: บริษัท สหธรรมิก จ ากัด. 
เสรี  อุ่นยวง.อุดรธานี.(2542).กรุงเทพฯ:องค์การค้าของคุรุสภา. 
สุวิทย์  ธีรศาศวัต.(2550).ประวัติศาสตร์อีสาน 2322 – 2488.มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 
[ออนไลน์] .เข้าถึงได้จาก : http://www.psywarrior.com/LaosMap.gif. 
 
 

         บทความวิชาการ 
 

http://www.psywarrior.com/LaosMap.gif


                                                               
บทความวิจัย 

วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล             99 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทความปริทรรศน์ 
 

เยือน “เสียมเรียบ” เลาะเลียบพนมดงรัก 

ฉลอง สุขทอง 

 
 

 
 
 
 
 

 

 



 
บทความวิจัย 

100             วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล 

วารสารศิลปะและวัฒนธรรม  ลุ่มแม่น ้ามูล                                              บทความปริทรรศน์ 
 

เยือน “เสียมเรียบ” เลาะเลียบพนมดงรัก 
 
ฉลอง สุขทอง* 

บทคัดย่อ*** 

 รถตู้สีขาวกลางเก่ากลางใหม่ 2 คันน าพานักวิชาการและผู้ เข้าร่วมประชุมวิชาการการเสนอ
ผลงานวิจัยคร้ังที่ 4  ซึ่งบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์เป็นเจ้าภาพจัดขึ้น ในระหว่างวันที่ 
20-22 กุมภาพันธ์ 2553 กว่า 20 ชีวิต มาท่องเที่ยวทัศนศึกษาประเทศเพื่อนบ้านของไทยที่มีอารยธรรม
ย่ิงใหญ่มาตั้งแต่สมัยโบราณ กับโปรแกรมการศึกษาดูงานนอกสถานที่โดยมีเป้าหมายอยู่ที่ เมืองเสียม
เรียบ (เสียมราฐ) ประเทศกัมพูชา เมืองมรดกโลกศูนย์กลางของอาณาจักรขอมโบราณ ด้วยการเดินทาง
โดยรถยนต์มาข้ามด่านชายแดนที่ช่องสะง า อ าเภอภูสิงห์ จังหวัดศรีสะเกษ พิธีการผ่านแดนทั้งสองฝั่ง
เป็นไปด้วยความเรียบง่าย เพราะมีไกด์ท้องถ่ินของบริษัทสะเร็นทัวร์ซึ่ง เป็นชาว กัมพูชา นาม ‚สุขสันต์‛ 
มาประสานงานด้านเอกสารไว้ล่วงหน้า และมารอรับตรงด่านชายแดนช่องจวม ( Phau Choam) ใน
ดินแดนกัมพูชา จังหวัดอุดรมีชัย (อุดรเมียนเชย)   
 ระยะทางประมาณ 5-6 กิโลเมตร ก่อนถึงด่านรอยต่อเขตแดนไทย-กัมพูชา รถต้องออกแรงปีนไต่
ทางลาดชันและลัดเลาะไปตามแนวป่าดิบที่มีต้นไม้ใหญ่แทรกอยู่หนาตา โขดหินริมทางที่ชัยภูมิเหมาะๆ 
ถูกดัดแปลงเป็นป้อมบังเกอร์ชั่วคราวและฐานของทหารพรานที่ออกลาดตระเวนส ารวจพื้นที่ตามตะเข็บ
ชายแดน แม้ว่าสงครามอินโดจีนจะสงบมานานปีแล้วแต่ด่านตรวจตราบนถนนเส้นนี้และกองก าลังทหาร
ในแนวชายแดนด้านนี้ยังคงคึกคักหนาตาเสมอ  แต่คนในพื้นที่ท้ังไทยและกัมพูชาต่างเข้าใจดีว่านั่นเป็น
เพราะความสัมพันธ์ระหว่างไทยกัมพูชาที่เหมือนลิ้นกับฟันกระทบกระทั่งกันได้เสมอ รอเพียงฝุ่นควันจาง
หายต่างฝ่ายต่างก็ไปมาหาสู่กันได้เป็นปกติ  

‚อรุณซัวสะดัย‛ (ค าทักยามเช้าหรืออรุณสวัสดิ์ในภาษาเขมรหรือกัมพูชา) สุขสันต์กล่าวทักทาย
สมาชิกคณะทัวร์ผู้ร่วมเดินทางเม่ือแรกปรากฏกายบนรถบัสขนาด 30 ที่นั่ง  พาหนะที่มารับช่วงต่อเพื่อ
น าพาพวกเรามุ่งหน้าลงใต้จากดินแดนแขมรเลอ (เขมรสูง)  ไปยังแขมรกรอม (เขมรต่ า)  ด้วยระยะทาง 
ประมาณ 135 กิโลเมตร จากชายแดนช่องสะง าหรือช่องจวมจนถึงเมืองเสียมเรียบ (เขมรสูง  หมายถึง 
ชาวไทยเชื้อสายเขมรในจังหวัดสุรินทร์ บุริรัมย์ และศรีสะเกษ ส่วนเขมรต่ าหมายถึงชาวเขมรในประเทศ
กัมพูชา) ‚ท่านทั้งหลาย ก่อนอ่ืนผมขอชื่นชมทุกท่านในความหาญกล้าที่มาเยือนกัมพูชาในยามหน้าสิ่ว
หน้าขวานเช่นน้ี (การเผชิญหน้าและเกิดเหตุปะทะกันระหว่างทหารไทยและทหารกัมพูชาบริเวณชายแดน
ด้านเขาพระวิหารเพิ่งผ่านไปไม่นาน) เดือนกว่าแล้วที่ไม่มีคณะทัวร์จากไทยมาให้ผมได้ต้อนรับ ขอเรียน

       บทความปริทรรศน์ 
 

  * ผู้อ านวยการ ส านักศิลปะและวฒันธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ chalongsuktong@hotmail.com 
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ว่าคณะของท่านเป็นคณะแรก ต้องขอแสดงความขอบคุณและยินดีอีกคร้ังในฐานะผู้บุกเบิกผจญภัย 
ขอให้โชคดีและปลอดภัยทั้งไปและกลับนะครับ‛   
ไกด์สุขสันต์เปิดฉากทักทายสร้างความเป็นกันเองกับลูกค้าได้อย่างมืออาชีพ 
     แนวพรมแดนไทย-กัมพูชาด้านอีสานใต้ นับตั้งแต่แนวเทือกเขาดงพญาเย็นจังหวัดนครราชสีมา
ไปจรดจังหวัดอุบลราชธานี ซึ่งเชื่อมต่อไปถึงภูเกล้าหรือลิงคบรรพตของแขวงจ าปาสัก สปป.ลาว  มีแนว
เทือกเขาพนมดงรักเป็นเส้นแบ่งเขตแดน ชาวเขมรเรียกเทือกเขาลูกนี้ ว่า ‚พนมดองแหรก‛ ในวรรณกรรม
พื้นบ้านของเขมรเรียกว่า ‚พนมแวง‛ ชนพื้นเมืองเขมรในจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์และศรีสะเกษ ซึ่ง มีอยู่
มากมาย จึงถูกเรียกว่าแขมรเลอ (เขมรสูง) ส่วนชาวเขมรในประเทศกัมพูชาถูกเรียกว่า แขมรกรอม (เขมร
ต่ า) โดยเรียกขานตามลักษณะภูมิประเทศที่อยู่อาศัย เนื่องด้วยสภาพพื้นที่หลังแนวเทือกเขาพนมดงรัก
ในฝั่งไทยเป็นที่ราบสูง ส่วนในฝั่งกัมพูชามีสภาพเป็นพื้นที่ราบต่ าเร่ือยไปจนจรดโตนเลสาบหรือทะเลสาบ
อันกว้างใหญ่ใจกลางประเทศกัมพูชา 
 ในบันทึกของพงศาวดารลาวกล่าวเอาไว้ว่าเทือกเขาพนมดองแหรกได้แบ่งแยกประเทศเขมร
ออกเป็นสองส่วนคือ เจนละบก (Land Chenla) และเจนละน้ า (Water Chenla) ภูเขาลูกนี้มีความส าคัญ
ทั้งในด้านการเมืองการปกครอง ด้านการค้า การศาสนา และวัฒนธรรมทั้งในอดีตและปัจจุบัน เพราะ
เป็นที่ตั้งของปราสาทศาสนสถานของทั้งฮินดูและพุทธศาสนานับร้อยแห่ง เป็นแกนกลางแห่ง วัฒนธรรม
แบบดองแหรกที่มีอัตลักษณ์ของตนเอง เป็นเส้นทางช้างหรือแหล่งชีวะมณฑลของช้างป่าและการคล้อง
ช้างป่า เป็นเส้นทางปลาฮ็อก (ปลาร้า) ระหว่างแขมรเลอและแขมรกรอม และเป็นเส้นทางเดินทัพในยุค
ต่อๆ มา 
 เอเจียน แอมมอนิเย นักส ารวจชาวฝร่ังเศสได้จดบันทึกเก่ียวกับภูเขาลูกนี้ไว้ในบันทึกการเดินทาง
ในลาว เม่ือปี ค.ศ. 1897 (พ.ศ. 2440) ว่า เป็นภูเขาที่ทอดตัวยาวจากตะวันตกไปตะวันออก ชาวสยาม
เรียกว่า เขาใหญ่ ชาวเขมรเรียกพนมดองแหรก ( Phnom Dongreak) หรือ ภูเขาไม้คาน (พนม หมายถึง 
ภูเขา ดองแหรก คือ ไม้คาน) ที่เรียกเช่นน้ีเพราะรูปพรรณสัณฐานของภูเขาบริเวณด้านปลายของทั้งสอง
ข้างเป็นที่สูงแต่ตรงกลางต่ าจนแทบไม่มีรูปร่างของเทือกเขาหลงเหลือให้เห็น เช่น บริเวณทิศใต้ของ
สุรินทร์ สังขะ และคูขัน (ขุขันธ์) มีช่องทางผ่านเพื่อสัญจรไปมาหาสู่กันได้หลายสิบช่องทางนับเนื่องมาแต่
อดีต เช่น โพลสมัคร (Phau Smach) คนไทยเรียกว่าช่องเสม็ดปัจจุบันคือช่องจอม ในเขตอ าเภอกาบเชิง 
จังหวัดสุรินทร์ โพลจาม (Phau Cham) ก็คือช่องสะง าแต่ทางกัมพูชาเรียกว่า ช่องจวม ช่องทางที่ เรา
เดินทางข้ามผ่านมา ในบรรดาช่องทางผ่านแดนทั้งหลายระหว่างไทยกับกัมพูชาในปัจจุบันช่องสะง าได้
ถูกระบุไว้ใน MOU. ของทั้งสองฝ่ายว่าห้ามไม่ให้มีการก่อสร้างคาสิโนให้เป็นช่องทางของการค้าขายและ
การท่องเที่ยวเท่านั้น        
 ในแง่นิเวศวิทยาเทือกเขาพนมดงรักได้ส ร้างความอุดมสมบูรณ์และความชุ่มชื้นให้กับทั้งสอง
ประเทศ ในฝั่งไทยเทือกเขาพนมดงรักเป็นต้นก าเนิดของแม่น้ ามูล ห้วยส าราญและล าน้ าสาขาอีกหลาย
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สายในดินแดนอีสานตอนใต้ เช่นเดียวกับในฝั่งกัมพูชาเทือกเขาดงรักเป็นแนวก้ันลมฝนที่พัดมาจากทะเล
จีนใต้ให้ตกลงในดินแดนกัมพูชาจึงเป็นต้นก าเนิดของแม่น้ าสติงแสรง ( Sting Sreng) สติงแสน (Sting 
Sen) รวมทั้งแม่น้ าเสียมเรียบและแควน้อยใหญ่ที่อยู่เหนือทะเลสาบกัมพูชา        
 ผ่านชายแดนเข้ามาในดินแดนของกัมพูชาราว 25 กิโลเมตร เรามาถึงเมืองอลองเวง ( Along 
Veng) ย้อนหลังไปในปลายยุคเขมรแดงเมืองนี้ เคยเป็นฐานที่ ม่ันส าคัญของนายพลตาม็อก (นายพล
ตาเดียว) ก่อนจะถูกกองทัพเวียดนามโค่นล้มในปี พ.ศ. 2522 คร้ังนั้นเวียดนามยกกองก า ลังมา 14 กอง
พลเพื่อขับไล่ระบอบเขมรแดงออกไป นับระยะเวลาที่เขมรแดงปกครองกัมพูชาได้ 3 ปี 8 เดือน 23 วัน มี
ค าเปรียบเปรยว่าชาวกัมพูชาเวลานั้นเหมือนกับตกอยู่ในความมืดที่ไม่มีก าแพง หนีไปไหนก็ไม่ได้ 
ประชากรโดนสังหารไปประมาณ 3,000,000 คน คงเหลืออยู่ 4,000,000 คน เวลาผ่านไป 31 ปี ปัจจุบัน
กัมพูชามีประชากร 14,071,000 คน สุขสันต์เล่าว่าปัจจุบันหลุมฝังศพของนายพลตาม็อกในเมืองนี้ได้
กลายเป็นอนุสรณ์สถานสงครามของเขมรแดงเป็นรอยจารึกของบาดแผลในอดีตและจากจุดนี้ไปเราจะใช้
เวลาเดินทางสองชั่วโมงกว่าๆ จึงจะถึงเมืองเสียมเรียบ    
 เมืองอลองเวง (ชาวกัมพูชาออกเสียงว่า อัล-ลวง-เวง) ปัจจุบันมีสถานะเป็นอ าเภอ ขึ้นกับจังหวัด
อุดรมีชัย หลังจากมีเส้นทางเชื่อมต่อถึงชายแดนไทยและมีการเปิดด่านถาวรเศรษฐกิจของเมืองได้พัฒนา
อย่างรวดเร็ว มีคนจากถ่ินอ่ืนเข้ามาอยู่อาศัยประกอบอาชีพซื้อสินค้าจากฝั่งไทยไปขายต่ อยังจังหวัดอ่ืนๆ 
ของกัมพูชา ซึ่งเราเพิ่งเห็นความคึกคักวุ่นวายของการค้าชายแดนบริเวณตลาดหน้าด่านที่ผ่านมา ซึ่ง
ตลาดชายแดนเปิดท าการเพียงแค่สัปดาห์ละสองวัน คือ วันพฤหัสกับวันอาทิตย์ เมืองอลองเวงที่ เห็นใน
วันนี้จึงกลายมาเป็นเมืองหน้าด่านด้านการค้าที่ก าลังโตวันโตคืนด้วยตึกรามร้านค้าและบ้านหลังใหญ่ๆ มี
เกสต์เฮาส์ มีคาราโอเกะ มีถนนลาดยางอย่างดีเชื่อมต่อไปยังจังหวัดพระวิหาร (Preah Vi Heah) 
 ออกจากเมืองอลองเวงมาได้ไม่นานนักเราผ่านเข้าสู่ เขตป่าที่ชื่อ ป่าเปรสะฮะ ( Prey Sa Ak)    
(ค าว่า เปร ก็คือ ไพร ส่วนค าว่า สะฮะ แปลว่า น่ากลัว หมายถึงเป็นป่าที่น่ากลัว)  โดยทราบจากป้ายบอก
ทาง ผมรู้สึกคล้ายกับเป็นชื่อที่คุ้นเคยเม่ือลองนึกย้อนทบทวนก็จ าได้ว่าคร้ังหนึ่งหมอช้างชาวกูยแห่งบ้าน
ตากลางจังหวัดสุรินทร์เล่าให้ฟังว่าบรรพบุรุษเคยมาจับช้างกันที่ป่าแห่งนี้  ผืนป่าอันอุดมสมบูรณ์ที่ ร่ าลือ
กันว่าแสงอาทิตย์ไม่สามารถสาดส่องถึงเคยเป็นชีวะมณฑลที่กว้างใหญ่ของช้างเพราะผืนป่ามีขนาดใหญ่
ครอบคลุมพื้นที่ทางตอนเหนือของกัมพูชายาวต่อเนื่องกับป่าดงกะลอบริเวณรอยต่อกับอาณาเขตของ
ลาวในภาคใต้ไปจนจรดชายแดนเวียดนาม อาจเป็นเร่ืองแปลกที่พบว่าใน 4 ประเทศ ทั้งไทย ลาว กัมพูชา 
และเวียดนาม ต่างก็มีหมู่บ้านเลี้ยงช้างตั้งอยู่รายรอบ ได้แก่ บ้านตากลาง จังหวัดสุรินทร์ของไทย บ้าน
เกียดโง้งในแขวงจ าปาสักของลาว ชาวโพนงในกัมพูชา และบ้านบวนโดนในเวียดนามภาคกลาง ถนน
หนทางที่ตัดผ่านผืนป่าท าให้เราได้เห็นภาพอันน่าอนาถใจในพลังการท าลายล้างธรรมช าติของมนุษย์  
กิตติศัพท์ที่เคยได้ยินได้ฟังมาไม่มีหลงเหลือ ย่ิงได้ฟังสุขสันต์เล่าส าทับให้ฟัง อีกว่า ในสมัยเขมรแดง
ปกครองกัมพูชาผืนป่าแห่งนี้เคยเป็นเป้าหมายในการขับไล่คนเมืองให้มาเผชิญกับความล าบากในการใช้
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ชีวิตจากโรคร้ายและไข้ป่า แต่วันนี้สภาพป่าที่เห็นมีเพียงหมู่แมกไม้คล้ายกับสวนหย่อมฉาบหน้าอยู่สอง
ข้างทางเพียงให้รู้ว่าเคยมีป่า มีกระท่อมบ้านเรือนสร้างไว้ชั่วคราวเพื่อหาของป่าที่ ยังพอมีหลงเหลือ สุข
สันต์บรรยายภาพว่าหากรถแล่นผ่านป่าในตอนกลางคืนเราจะมีความรู้สึกคล้ายกับเดินทางผ่านภูเขาไฟ
เพราะจะมีเปลวไฟและหมอกควันจากการเผาป่าอยู่เป็นระยะๆ ตลอดเส้นทาง การเผาป่านิยมท ากันใน
ตอนกลางคืนเพื่อหลบเลี่ยงเจ้าหน้าที่ บางคร้ังเจ้าหน้าที่หรือครอบครัวทหารผู้ดูแลป่าก็เป็นผู้ เผาเสียเอง
เพื่อจะได้ตัดโค่นต้นไม้ใหญ่มาแปรรูปขาย หาของป่าหรือล่าสัตว์ สายวันนั้นเราพบเห็นคาราวานจักรยาน
ขนล าเลียงไม้กระดานซึ่งแปรรูปแล้วออกมาจากป่าทีละแผ่นทยอยตามกันเป็นทิวแถวไร้ซึ่งด่านหรือการ
ขัดขวางใดๆ   
 ในใจลึกๆ ผมอยากทราบความรู้สึกของหมอช้างแห่งบ้านตากลาง จังหวัดสุรินทร์ว่าท่านเหล่านั้น
จะรู้สึกหรือนึกคิดเช่นไรหากมีโอกาสได้ย้อนรอยมาตามเส้นทางการจับช้างที่ป่าเปรสะฮะอีกคร้ังหนึ่ง  
 การบรรยายในรถยังเป็นไปอย่างต่อเนื่องจับเนื้อความได้บ้างไม่ได้บ้างด้วยภาพชีวิตสองข้างทาง
มาหันเหความสนใจไป ในด้านการลงทุนจากต่างประเทศทราบว่าปัจจุบันประเทศเกาหลีใต้มาแรงที่มาก
สุด ตามมาด้วยจีน มาเลเซีย สิงคโปร์ ส่วนญี่ปุ่นมาลงทุนมากอยู่แล้วในกิจการหลายประเภท การลงทุน
กัมพูชาท าได้ง่ายไม่ยุ่งยากเพียงโอนเงินเข้าไปในธนาคารของกัมพูชาแล้วออกเป็น Statement จากนั้นจึง
ไปติดต่อเจรจากับเจ้าหน้าที่ที่รับผิดชอบว่าอยากท าธุรกิจอะไรเป็นการเจรจากันแบบเปิดเผยไม่มีนอกใน
หรือใต้โต๊ะเพราะทุกสิ่งทุกอย่างอย่างถูกจับมาวางไว้บนโต๊ะเจรจาทั้งหมด  ปัจจุบันกัมพูชาก าลังเร่งสร้าง
ความพร้อมพื้นฐานในทุกด้านเพื่อรองรับการลงทุนจากต่างประเทศ  เช่น การสร้างถนนที่เป็นเส้นการค้า
การท่องเที่ยวที่ส าคัญจากปอยเปตมายังเสียมเรียบโดยได้รับการสนับสนุนงบประมาณจาก ADB (Asian 
Development Bank) รวมทั้งเส้นทางที่เชื่อมไปสู่เวียดนามและลาว 
 ด้านการท่องเที่ยว เมืองเสียมเรียบถือเป็นศูนย์กลางในด้านท่องเที่ยวของกัมพูชา (กรุงพนมเปญ 
เป็นเมืองที่มีความส าคัญในด้านการเมืองและเศรษฐกิจ) แต่ละปีมีนักท่องเที่ยวมาเยือนเสียมเรียบ
ประมาณ 2.000.000 คน เส้นทางของนักท่องเที่ยวต่างชาติที่มาเยือนเสียมเรียบส่วนใหญ่ บินผ่านมาจาก
ประเทศไทย ในแต่ละวันมีเที่ยวบินจากกรุงเทพมายังเสียมเรียบวันละประมาณสิบกว่าเที่ยวบิน   
 ถัดจากเทือกเขาพนมกุเลน (Kou Len) ซึ่งเป็นภูเขาที่เชื่อมต่อมาจากเทือกเขาพนมดงรักและเป็น
ต้นก าเนิดของแม่น้ าเสียมเรียบ เราเร่ิมผ่านเข้าสู่เขตชุมชนและเขตเมืองตามล าดับท าให้ได้เห็นภาพวิถี
ชีวิตของชาวกัมพูชาและย่ิงแจ่มชัดมากย่ิงขึ้นเม่ือมีข้อซักถามถึงสิ่งที่ได้พบเห็น เช่น งานแต่งงานที่ผ่านมา
ไกด์เล่าให้ฟังว่า ในกัมพูชาประเพณีการแต่งงานจะจัดอย่างย่ิงใหญ่มีล าดับขั้นพิธีการมากมาย บ่าวสาว
จะต้องเปลี่ยนเสื้อผ้าเคร่ืองแต่งตัวประมาณ 12 ชุด ค่าสินสอดขึ้นอยู่กับฐานะของคู่บ่าวสาว เจ้าบ่าวจ่าย
เพียงค่าสินสอดคร้ังเดียวค่าใช้จ่ายทุกอย่างในพิธีแต่งงานจะอยู่ในเงินก้อนนั้นทั้งหมด เช่น ค่าจัดเลี้ยง ค่า
ชุดเคร่ืองแต่งงานรวมทั้งเพื่อนเจ้าบ่าว เพื่อนเจ้าสาวฝ่ายละ 3 คน มีผลไม้มงคล 36 อย่างในงานแต่ง  โดย
ฝ่ายเจ้าสาวเป็นผู้รับผิดชอบด าเนินการทั้งหมด หลังแต่งงานเจ้าบ่าวจะมาอยู่ที่บ้านเจ้าสาว  
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 การท านาในสองข้างมีให้เห็นเพียงประปราย พื้นที่การท านาของชาวกัมพูชาส่วนมากอยู่ใน
จังหวัดพระตะบองเพราะมีความอุดมสมบูรณ์ในเร่ืองน้ า ผลผลิตข้าวจากพระตะบองสามารถเลี้ยง
ประชากรกัมพูชาทั้งประเทศได้ แต่หากถามว่าภาคไหนของกัมพูชามีการท านามากที่สุด ค าตอบก็คือ
ภาคตะวันออกด้านที่ติดกับชายแดนประเทศเวียดนาม 
 ดงต้นตาลขึ้นอยู่อย่างหนาตาและเรียงตัวอย่างไร้ระเบียบก่อนถึงตัวเมืองเสียมเรียบสื่อให้เห็นถึง
สัญลักษณ์ของต้นไม้ประจ าชาติของกัมพูชาได้เป็นอย่างดี ต้นตาลผูกพันอยู่กับวิถีชีวิตคนเขมรตั้งแต่เกิด
จนตาย รากของต้นตาลเป็นสมุนไพรแก้ปวดฟัน ล าต้นคนเขมรเอามาปลูกบ้าน ท าสะพาน ท าเป็นเรือ
หรือเฟอร์นิเจอร์ และข้าวของเคร่ืองใช้ เม่ือคลอดลูกสามีก็เอาต้นตาลมาท าเป็นเตียง ให้ภรรยาคลอดลูก 
ลูกตาลอ่อนเอามาแกง ท าขนมตาล วุ้น ใบตาลเอามามุงหลังคาเป็นฝาบ้าน ก้านตาลเอามาท าไม้กวาด
หรือใช้เป็นอาวุธฆ่าคนในช่วงเขมรแดงเรืองอ านาจ สองข้างทางบริเวณใกล้ๆ ปราสาทบันทายศรีจะมีร้าน
ผลิตผลที่ท าจากต้นตาลของชาวบ้านมาวางขายอยู่ดาษดื่น เช่น น้ าตาลสด น้ าตาลปึก น้ าตาลแว่น โดย
มาตั้งกระทะเคี่ยวขายกันสดๆ สองข้างทาง งานจักสานจากใบตาลหรือล าต้นก็มีที่เป็นหมวก เป็นภาชนะ
ใส่ของ ตะกร้า เสื่อ ฯลฯ   
 ความรู้ที่ส าคัญอีกประการหนึ่งเก่ียวกับหน่วยงานและระบบการจัดการซึ่ง รับผิดชอบดูแลด้าน
การท่องเที่ยวของเมืองเสียมเรียบคือหน่วยงานที่ชื่อว่า Apsara Authority  เป็นหน่วยงานที่ทางการ
กัมพูชาร่วมกับองค์กรยูเนสโกจัดตั้งขึ้นเพื่อจัดระบบดูแลโบราณสถานต่างๆ ในเมืองเสียม โดยการบริหาร
จัดการจะแบ่งพื้นที่ออกเป็นโซน ได้แก่  1)  โซนที่เป็นโบราณสถาน   2)  โซนที่ติดกับโบราณสถาน           
3)โซนท่ีเป็นหมู่บ้านโบราณ   4)โซนท่ีเป็นตึกโบราณในเมืองเสียมเรียบซึ่งสร้างขึ้นในสมัยฝร่ังเศสปกครอง 
และ  5) โซนตัวเมืองเสียมเรียบ โดยมีข้อก าหนดที่ส าคัญๆ เช่นว่าพื้นที่ในโซนท่ี 1 และ 2 ห้ามท าการปลูก
สร้างสิ่งใดๆ ลงไปยกเว้นสิ่งที่มีอยู่ก่อนแล้ว โซนท่ี 3 และ4 สามารถปลูกสร้างได้แต่ต้องขออนุญาตและ
แบบแปลนสิ่งปลูกสร้างจะต้องได้รับการเห็นชอบจากหน่วยงาน Apsara Authority  ในส่วนการก าหนด
อัตราค่าเข้าชมโบราณสถานทุกแห่งในเมืองเสียมเรียบของนักท่องเที่ยวต่างชาติ หน่วยงาน Apsara 
Authority ได้ก าหนดไว้เป็น Package ดังนี้ ค่าเข้าชมรายบุคคล แบบเที่ยว 1 วันจ่าย 20 ดอลล่าร์ / คน 
อัตราต่อมาคือเที่ยว 3 วัน จ่าย 40 ดอลล่าร์ / คน และอัตราสุดท้ายเที่ยวได้ 1 สัปดาห์จ่าย 60 ดอลล่าร์ / 
คน เป็นต้น                            
 บรรยากาศยามบ่ายของเมืองเสียมเรียบอากาศร้อนอบอ้าวจนแสบผิ ว พวกเราพากันล่องเรือละ
ลิ่วอยู่ในโตนเลสาบเพื่อมารับกลิ่นไอความชุ่มชื้นของทะเลสาบน้ าจืดที่ได้ชื่อว่ากว้างใหญ่ที่สุดในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ (โตนเล ภาษากัมพูชาแปลว่า แม่น้ า ส่วน สาบ หมายถึง จืด)  ส่วนค าว่าทะเลใน
ภาษาไทยคนกัมพูชาเรียกว่า สมุทร หรือมหาสมุทร พื้นที่ของทะเลสาบกัมพูชามีความยาว 150 กิโลเมตร 
มีความกว้างเฉลี่ยอยู่ที่ 30 กิโลเมตร ส่วนที่กว้างที่สุดคือ 70 กิโลเมตร สภาพพื้นที่ของโตนเลสาบ
ประกอบไปด้วยทุ่งโคลน บึงเล็ก และบึงใหญ่ มีพันธุ์ปลาทั้งหมดประมาณ 145 ชนิด โตนเลสาบจึงเป็น
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        สภาพบ้านเรือนลอยน้ าในโตนเลสาบ 

แหล่งอาหารโปรตีนที่ส าคัญของชาวกัมพูชา นอกจากนี้โตนเลสาบยังเป็นเส้นทางคมนาคมทางน้ าที่
ส าคัญสามารถเชื่อมหัวเมืองใหญ่ๆ ของกัมพูชาเข้าด้วยกันโดยทางเรือ ได้แก่ กรุงพนมเปญ เสียมเรียบ 
พระตะบอง เป็นต้น  
 ระดับน้ าในโตนเลสาบมีความน่าสนใจ
เป็นอย่างย่ิงเพ ราะเก่ียวข้องอย่างมากราวกับ
พึ่งพาอาศัยกันกับแม่น้ าโขงหรือ โตนเลเมกง ใน
ภาษากัมพูชา สายเลือดเส้น ใหญ่ของผู้คนใน
ดินแดนอุษาคเนย์ ความยาวของแม่น้ าโขงที่ไหล
ผ่านดิ นแดน กัมพู ชามีค วามยาวตลอดส าย
ประมาณ 500 กิโลเมตร ได้ไหลมาบรรจบกับ
โตนเลสาบ ณ กรุงพนมเปญ โดยโตนเลสาบจะรับ
น้ าจากแม่น้ าโขงในฤดูฝนหรือฤดูน้ าหลากมากักเก็บ
ไว้เพราะแม่น้ าโขงอยู่ในระดับสูงกว่าพื้นที่ของโตนเลสาบ คร้ันถึงหน้าแล้งระดับน้ าในแม่น้ าโขงจะเหือด
หายไปน้ าในโตนเลสาบก็จะไหลถ่ายเทกลับคืนไปยังแม่น้ าโขงก่อนไหลไปออกทะเลจี นใต้ที่ประเทศ
เวียดนาม และยังมีแม่น้ าอีกสายหนึ่งคือ โตนเลบาสัก (น่าจะเรียกแม่น้ าป่าสักในภาษาไทย) ไหลออก
จากโตนเลสาบคู่ขนานไปกับแม่น้ าโขงลงสู่ทะเลในประเทศเวียดนามด้วยเช่นกัน  
 ในโตนเลสาบมีผู้คนมากมายมาอาศัยหาเลี้ยงชีพด้วยการจับปลาสร้างเป็นบ้านเรือนลอยน้ า
ขึ้นมาอาศัยอยู่กันเป็นครอบครัว 4-5 คน พ่อ แม่ ลูก ยามน้ าขึ้นก็มาอยู่แถบเชิงเขาในยามน้ าลงหรือ
หน้าแล้งก็มาอยู่กลางทะเลเพื่อหาปลาย้ายไปมาตามระดับน้ า ประชากรที่อาศัยอยู่ในโตนเลสาบส่ว น

ใหญ่เป็นชาวเวียดนามที่อพยพหลบหนีเข้าเมืองมาโดยผิด
กฎหมายมีจ านวนมากกว่าประ ชากรกัมพูชา เจ้าของ
ประเทศถึงสองเท่า นอกเหนือจากท าอาชีพประมงแล้ว
การค้าขายกับนักท่องเที่ยวก็เป็นรายได้ส าคัญอีกทางหนึ่ง
โดยเฉพาะเด็กๆ ซึ่ง เชี่ยวชาญในการขับเรือโดยขับหรือ
พายเรือมาเทียบกับเรือนักท่องเที่ยวแล้วกระโดดขึ้นมา
ขายน้ า เบียร์ ผลไม้ และอ่ืนๆ ต าบลจงคะเนี๊ยถือเป็น
ศูนย์กลางของชุมชนชาวน้ าในโตนเลสาบ เราพบเห็นเด็ก
กะละมังอันโด่งดังพายเรือกะละมังมาแวะเวียนขายของให้
นักท่องเที่ยวพร้อมกับแสดงโชว์ต่างๆ ตามความสามารถ 
เช่น โชว์งูมาพันรอบคอ การแสดงท่าการกระโดดน้ าแบบ
ผาดโผนและการพายเรือโล้คลื่น ไปมาน่าหวาดเสียว 

      เด็กกะละมังขายของ  โชว์งูพันรอบคอ 
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นับวันชุมชนชาวน้ าที่นี่มีแต่จะเติบใหญ่ สถานที่สาธารณสมบัติหลายอย่างถูกสร้างขึ้นเพื่อให้การบริการ 
เช่น โรงเรียนในน้ า สนามกีฬา สถานีอนามัย สถานีต ารวจ ฯลฯ  
 ในหน้าแล้งพื้นน้ าในโตนเลสาบจะหดตัวเหลือประมาณ 3,500 ตารางกิโลเมตร พื้นที่บริเวณชาย
ขอบถูกแปรสภาพเป็นนาข้าว การเดินทางลงไปในทะเลสาบต้องอาศัยร่องน้ าและคลองที่ขุดเอาไว้โดย
บริษัทเอกชนที่ได้ รับสัมปทาน คร้ันถึงหน้าฝนโตนเลสาบสามารถรองรับน้ าเพิ่มขึ้นอีกถึง 4 เท่าตัว 
ครอบคลุมพื้นที่กว่า 12,000 ตารางกิโลเมตร ใกล้กับท่าเทียบเรือเพื่อลงไปชมทะเลสาบในหน้าแล้งมี
ภูเขาลูกหนึ่งอยู่กลางโตนเลสาบชื่อว่า พนมกรอม (กรอม แปลว่า ล่าง ความหมายคือภูเขาล่าง)  บนยอด
เขามีปราสาทที่สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้ายโสวรมันที่  1 สร้างในสมัยเดียวกันกับปราสาทพนมบาเค็ ง 
ปราสาทหลังนี้สร้างขึ้นเพื่อบูชาเทพสามพระองค์ที่เรียกว่า ตรีมูรติ คือ พระศิวะ พระนารายณ์และพระ
พรหม 
 ในแต่ละวันมีนักท่องเที่ยวจ านวนมากใช้บริการท่าเรือเพื่อลงไปชมทะเลสาบหรือเพื่อเดินทาง
ต่อไปยังจังหวัดอ่ืนๆ เช่น พนมเปญ พระตะบอง ที่อยู่อีกฟากฝั่งหนึ่งของทะเลสาบท าให้น้ าในล าคลอง
ขนาดใหญ่ที่ขุดไว้เพื่อใช้สัญจรขุ่นคลัก ถนนท่ีตัดคู่ขนานไปกับล าคลองมีรถบรรทุกจอดอยู่เรียงรายเพื่อ
มารอรับปลาจากชาวประมงไปขายต่อ การจับปลาในโตนเลสาบจะมีฤดูห้ามจับในช่วงที่ปลาวางไข่ 
ระหว่างวันที่  1  มิถุนายน -1 พฤศจิกายน ของทุกปีแต่เป็นการห้ามเฉพาะการจับปลาในรูปแบบ
อุตสาหกรรมเท่านั้น การจับในรูปแบบครัวเรือนยังคงท าได้ตามปกติ ตลาดปลาที่จับได้จากโตนเลสาบได้
จะถูกไปส่งขายทั่วประเทศรวมทั้งตลาดต่างประเทศ เช่น ตลาดโรงเกลือของไทย ในรูปแบบปลาสด ปลา
กรอบ ปลาแห้ง ปลาบู่นิยมส่งไปสิงคโปร์ เป็นต้น ส่วนการท าปลาร้าของชาวกัมพูชา เมืองที่ขึ้นชื่อในเร่ือง
การท าปลาร้าคือจังหวัดก าปงชะนัง เนื่องจากจังหวัดนี้มีสภาพเป็นพื้นที่เป็นที่ราบริมโตนเลสาบ ในอดีต
ผู้คนจากจังหวัดอ่ืนๆ จะเดินทางไปยังจังหวัดก าปงชะนังโดยทางเกวียนไปกันเป็นครอบครัวไปอยู่กันเป็ น
เดือนๆ เพื่อจับปลากระดี่หรือปลาอ่ืนๆ ท าเป็นปลาร้าไว้กินเอง เฉลี่ยครอบครัวหนึ่งจะท าปลาร้าเก็บไว้
ประมาณ 30-40 กิโลกรัม ขึ้นอยู่กับขนาดของครอบครัว ปลาร้าถือว่าเป็นอาหารหลักของคนกัมพูชาทั้ง 
24 จังหวัด ทุกเมนูอาหารต้องมีปลาร้าผสมเข้าไปด้วย เช่น แกงส้ม แกงคั่ว แกงเขียวหวาน ก าปงชะนังยัง
มีชื่อเสียงอีกด้านในเร่ืองเคร่ืองป้ันดินเผาประเภท ถ้วย โถ โอ ชาม หม้อ ไห ที่สามารถน ามาใส่ปลาร้าเก็บ
ไว้กินรวมทั้งภาชนะอ่ืนๆ   
  สามารถกล่าวได้ว่าวิถีชิวิตของชาวกัมพูชาผูกพันอยู่กับโตนเลสาบและสายน้ า บริเวณที่แม่น้ าทั้ง
สี่สายบรรจบกันที่หน้าศาลาจัตุรมุข ในกรุงพนมเปญ กล่าวคือแม่น้ าโขง 2 สาย (ไหลเข้า -ไหลออก)โตนเล
สาบ และแม่น้ าบาสัก ชาวกัมพูชาจะจัดประเพณีแข่งเรือขึ้นเป็นประจ าทุกปีซึ่ง มีมาตั้งแต่สมัยพระเจ้า
ชัยวรมันที่ 7 ซึ่งปรากฏหลักฐานชัดเจนจากภาพจ าหลักในผนังของปราสาทบายนที่เล่าเร่ืองราวกา รแข่ง
เรือและลอยกระทงเพื่อเป็นการร าลึกถึงบุญคุณของพระแม่คงคาและร าลึกถึงทหารกล้าที่ เสียชีวิตในการ
ท าสงครามกับจามในสมัยนั้นด้วย ปัจจุบันการสืบทอดประเพณีดังกล่าวท ากันปีละสองคร้ัง คร้ังที่หนึ่งจัด
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ขึ้นในช่วงวันสารทเขมรเป็นการท ากระทงข้าวปลาอาหารอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้กับบรรพบุรุษ ส่วนคร้ัง
ที่สองจัดในเดือนพฤศจิกายนช่วงวันออกพรรษาของแต่ละปี   
 ใกล้พลบค่ าวันนั้นคณะของพวกเราพากันปีนป่ายภูเขามาจับจองพื้นที่บนยอดปราสาทพนมบา
เค็งเพื่อรอชมพระอาทิตย์ตกดิน ปราสาทที่เก่าแก่ที่สร้างขึ้นในราวศตวรรษที่ 9 สมัยพระเจ้ายโสวรมันที่  1 
เป็นปราสาทภูเขาเพราะสร้างบนภูเขาสูงประมาณ 800 เมตร ภูเขาลูกนี้เดิมชื่อ ยโสธรปุระเป็นเมืองหลวง
แห่งแรกของเมืองพระนครมีรัศมีความกว้าง 16 ตารางกิโลเมตร ในความเชื่อทางศาสนาเชื่อกันว่า
ปราสาทนี้คือเขาพระสุเมรุหรือเขาไกรลาส ตัวปราสาทสูง 5 ชั้น ฐานของปราสาทมีความชัน 45 องศา แม้
จะป่ายปีนขึ้นไปยากล าบากแต่พวกเราก็ไม่ย่อท้อถ่อยันสังขารขึ้นไปจนครบทุกคน เม่ือถึงยอดปราสาท
ชั้นท่ี 5 พลันเราพบว่ามีนักท่องเที่ยวส่วนใหญ่เป็นชาวต่างชาติมารอชมพระอาทิตย์ตกดินก่อนหน้าเรา
ประมาณ 300-400 คน เม่ือเหลียวมองไปรอบกายบนปลายยอดปราสาทก็พบว่าทางขึ้นมามีอยู่ครบทั้ง  4 
ด้าน จุดที่ทุกคนเฝ้าจับตามองเป็นมุมไกลทางด้านทิศตะวันตก ภาพในวันนั้นที่ทุกคนได้เห็นพร้อมๆ กัน
คือพระอาทิตย์ดวงกลมโตค่อยๆ ลับหายไปในผิวน้ าของบารายขนาดใหญ่ทางทิศตะวันตก ซึ่งบารายนั้น
ปัจจุบันญี่ปุ่นได้ให้การช่วยเหลือขุดลอกและน าน้ ามาท าเป็นน้ าประปาเพื่อการอุปโภคบริโภคในเมือง
เสียมเรียบ และจากจุดเดียวกันเม่ือหันไปอีกด้านจะเห็นตัวปราสาทนครวัดในมุมสูง  
 ในภาคกลางคืนพวกเราแยกย้ายกันไปศึกษาหาข้อมูลในสิ่งที่ตนสนใจตามประสา บ้างรวมกลุ่ม
กันไปศึกษา ที่รักสันโดษก็ฉายเดี่ยวท าตัวกลมกลืนกับไปคนในพื้นที่  จากการออกเดินส ารวจผมพบว่า
เมืองเสียมราฐที่คนไทยรู้จักหรือเสียมเรียบที่ชาวกัมพูชาเรียกขานนั้น ปัจจุบันถูกพัฒนาเป็นเมืองแห่งการ
ท่องเที่ยวโดยแท้ กลางวันนักท่องเที่ยวเหล่านั้นอาจแฝงตัวลี้หายไปในซอกหลืบของปราสาทแห่งใดแห่ง
หนึ่งตัวเมืองเงียบเชียบ ผิดกับยามค่ าคืนเมืองกลับมาคึกคัก แสงไฟจากธุรกิจทุกแห่งส่องประกายเจิดจ้า
เชิญชวนลูกค้า ร้านอาหาร โรงแรมและเกสต์เฮาส์มีให้เลือกทุกระดับดาว สถานบันเทิงครบวงจรมีอยู่ทุก
โค้งถนน ธุรกิจสาขาของบริษัทข้ามชาติ ส านักงานของหน่วยงานสากลมีอยู่เกลื่อนกล่น  
 คืนนั้นผมหลับไปพร้อมๆ กับความรู้สึกนึกเสียดายที่ประวัติศาสตร์ไม่อาจย้อนคืน ครูสอนวิชา
ประวัติศาสตร์ในวัยเด็กเคยเล่าให้ฟังว่า พระตะบอง เสียมราฐ และศรีโสภณ เคยเป็นมณฑลบูรพา เขต
คามของอาณาจักรสยามมาก่อน     
 ใกล้กับโรงแรมที่พักมีโรงพยาบาลเด็กขนาดใหญ่ชื่อ โรงพยาบาลชัยวรมันที่  7 เปิดให้บริการ
รักษาฟรีทุกโรคมีเด็กมารอรับการรักษามากมาย ด้านหน้าโรงพยาบาลขึ้นป้ายประกาศขนาดใหญ่เชิญ
ชวนให้ชมคอนเสิร์ตการกุศลในทุกเย็นวันศุกร์พร้อมรายชื่อศิลปินซึ่งส่วนใหญ่เป็นศิลปินมีชื่อเสียงที่บิน
ตรงมาจากต่างประเทศ ได้ทราบว่านั่นเป็นกิจกรรมระดมทุนเพื่อมาเป็นค่าใช้จ่ายในโรงพยาบาล การรับ
บริจาคโลหิตจากนักท่องเที่ยวก็เป็นอีกกิจกรรมหนึ่งระหว่างการชมคอนเสิร์ต  ถึงแม้กิจกรรมที่ ว่าจะ
น่าสนใจแต่ที่มาของชื่อโรงพยาบาลชัยวรมันที่ 7 กลับน่าสนใจย่ิงกว่า มาทราบภายหลัง ว่าชื่ อนี้ตั้งขึ้นตาม
พระนามของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ที่ทรงทรงสร้างอโรคยศาลา (โรงพยาบาล) ถึง 102 แห่ง  และที่พักคน
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เดินทางอีก 121 แห่ง ในอาณาเขตการปกครองของพระองค์โดยมีระยะห่างประมาณทุกๆ  30 กิโลเมตร 
รายรอบเมืองพระนคร   
 ในการสร้างปราสาทของกษัตริย์ขอมโบราณไม่ได้มีเป้าหมายไว้เป็นพระราชวังหรือที่ประทับแต่
อย่างใด เพราะพระราชวังของพระมหากษัตริย์จะสร้างด้วยไม้ซึ่งยังมีหลักฐานปรากฏอยู่ที่พระที่นั่ง วิมาน
เมฆในเมืองนครธม แต่การสร้างปราสาทและบารายนั้นมาจากคติความเชื่อคล้ายกับเป็นข้อปฏิบัติที่พึง
กระท าของกษัตริย์ขณะขึ้นครองราชย์ โดยมีเป้าหมายส าคัญคือ  
 1) สร้างเพื่อถวายส่วนบุญอุทิศให้กับบุพการี  
 2) สร้างเพื่อถวายแด่เทพเจ้าที่ตนนับถือสูงสุดเพื่อเป็นตัวแทนให้กับราชวงศ์ของตนเอง  
 3) สร้างสระน้ าหรือบารายเพื่อไว้ใช้ตลอดทั้งปีเปรียบเหมือนมหาสมุทรทั้ง  7 ที่ล้ อมรอบเขาพระ
สุเมรุ  
 ด้วยเหตุนี้ทั่วประเทศกัมพูชาจึงมีปราสาทจ านวนมากมายถึง 1,060 ปราสาท และมีบารายหรือ
อ่างเก็บน้ าอีกมากมาย พระเจ้าชัยวรมันที่  7 ได้ชื่อว่าเป็นกษัตริย์ที่ทรงสร้างปราสาทไว้มากที่สุด โดย
สร้างอุทิศให้กับบิดาแห่งหนึ่งมารดาอีกแห่งหนึ่ง  ให้กับลูกๆ และเทพเจ้าที่ทรงนับถือ ตัวอย่างเช่น 
ปราสาทตาพรหมที่ทรงสร้างขึ้นตามความเชื่อในพุทธศาสนา เพื่ออุทิศบุญกุศลให้กับบุพการี มีรูปแบบ
ศิลปะการก่อสร้างเป็นแบบบายนสมัยที่ 2  ปราสาทตาพรหมเดิมชื่อปราสาทราชวิหาร มีสถานะเป็นวัด
หลวงในพุทธศาสนา จุดเด่นที่ส าคัญของปราสาทตาพรหมคือซุ้มประตูหรือโคปุระชั้นนอกซึ่ง เป็นภาพของ
พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรประจ าทั้ง 4 ทิศ สิ่งที่น่าอัศจรรย์อีกอย่างนอกเหนือจากความย่ิงใหญ่ของตัว
ปราสาทก็คือต้นไม้ขนาดใหญ่ที่ขึ้นอยู่มากมายตามธรรมชาติ รากของต้นไม้บางต้นห่มคลุมโอบรัดตัว
ปราสาทเอาไว้อย่างแน่นหนา แต่ปราสาทบางหลังก็ถึงกับพังลงมาเพราะถูกรากไม้ใหญ่ชอนไช ต้นไม้
ใหญ่เหล่านั้นได้แก่ ต้นสะปุง ต้นยาง ฯลฯ  
 นักวิชาการได้ชี้ให้เห็นหลักฐานร่องรอยการท าลายดัดแปลงและความเสียหายที่ปรากฏบนภาพ
จ าหลักตามผนังซุ้มประตูและหน้าบันของปราสาทตาพรหมที่มีการปรับปรุงแก้ไขบางส่วนก็ทุบท าลายไป
ในยุคหลังๆ ตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ์และเทพเจ้าที่ตนนับถือของกษัตริย์ในสมัยต่อมา เช่น การ
ท าลายภาพพระพุทธรูปแกะสลักทิ้งไปและเอาศิวลึงค์มาใส่ไว้แทน  
 ชาวกัมพูชามีความเชื่อว่าการมาอธิษฐานขอพรด้วยการทุบอกตัวเองที่ปราสาทตาพรหมเสมือน
กับเรามาแสดงเคารพที่มาจากใจ เสียงทุบอกที่ดังออกไปจะกระทบกับผนังของปราสาทและสะท้อน
กลับมาให้เราได้ยินนั่นหมายความว่าการขอพรจะประสบกับความส าเร็จและสมหวัง  
 ขณะเดินผ่านประตูชัยเข้าสู่ตัวเมืองพระนคร เราได้ความรู้เพิ่มเติมจากการเดินทางข้ามผ่าน
สะพานโบราณที่สร้างขึ้นสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ว่า ในสมัยของพระองค์ได้มีการตัดเส้นทางสายราช
มรรคา (วรมันวิถี) หลายเส้นทาง หนึ่งในนั้นคือเส้นทางราชมรรคาสายเหนือซึ่งตัดดิ่งตรงมายังปราสาทพิ
มายหรือวิมายะปุระ จังหวัดนครราชสีมาของไทยมีระยะทางประมาณ 249 กิโลเมตร ผ่านกลุ่มปราสาท
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ตาเมือน ปราสาทพนมรุ้ง ส่วนเส้นทางราชมรรคาสายตะวันออกเฉียงเหนือนั้นมุ่งตรงไปยังปราสาทวัดภู
หรือเมืองเศรษฐปุระ ในแขวงจ าปาสัก ของสปป.ลาว ระยะทางประมาณ 220 กิโลเมตร เป็นต้น ตัวเมือง
พระนครที่เรากล่าวถึงคือเมืองหลวงของพระเจ้าชัยวรมันที่  7 เชื่อถือกันว่าเป็นเมืองแห่งความมีมงคล 
สังเกตได้จากตัวเลขที่ซ่อนไว้ด้วยปริศนาให้ขบคิด เช่น ภาพการกวนเกษียรสมุทรตรงซุ้มประตูทางเข้าที่
เรียกว่าประตูชัย ผู้กวนเกษียรสมุทรมีสองฝ่ายคือฝ่ายเทวดากับฝ่ายยักษ์ มีกันฝ่ายละ 54 คน เลข 5 บวก 
4 เป็น 9 ถือว่าเป็นเลขมงคล พื้นที่ในก าแพงเมืองพระนครมีพื้นที่ท้ังหมด 9 ตารางกิโลเมตร มีลักษณะ
เป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส มีน้ าล้อมรอบทุกทิศ ประตูทางเข้ามีทั้งหมด 5 ประตู ทุกซุ้ มประตูมีพระพักตร์ของ
พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร 4 หน้า และยอดของปราสาทบายนมีทั้งหมด 49 ยอด นอกจากนี้ในเขตก าแพง
เมืองพระนครยังมีปราสาทอีกมากมายหลายหลังเช่น ปราสาทบาปวน (สร้างในสมัยพระเจ้าอุทัยทิตยวร
มันที่ 2) ปราสาทวิมานเมฆหรือปราสาทวิมานอากาศ ต าหนักหรือสถานที่ประทับของพระเจ้าชัยวรมันที่ 
7 ปราสาทนางสิบสอง (คติความเชื่อเร่ือง 12 ราศี) และสนามช้าง  
 ตามประวัติพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ทรงสร้างปราสาทบายนขึ้นในราวปลายศตวรรษที่  12 จนถึง
ปลายศตวรรษที่ 13 โดยสร้างอยู่ในศูนย์กลางของเมืองนครธม เดิมมีชื่อว่าปราสาทชัยคีรี แต่ค าว่า 
‚บายน‛ สันนิษฐานว่ามาจากภาษาฝร่ังเศสว่า บายันตรี แปลว่าต้นไทร เพราะชาวฝร่ังเศสที่ค้นพบคร้ัง
แรกเห็นมีต้นไทรปกคลุมเต็มไปหมดจึงเรียกชื่อนี้ต่อกันมา ศิลปะการก่อสร้างปราสาทบายนเป็นแบบ
บายนสมัยที่ 1, 2 และ 3 รวมกัน ปรางคป์ราสาทแต่ละยอดจ าหลักเป็นใบหน้าของพระโพธิสัต ว์อวโลกิเต
ศวรหันหน้าไปทุกสารทิศคล้ายกับเป็นการเฝ้ามองพสกนิกรของพระเจ้าชัยวรมันที่  7 ภาพแกะสลักที่ผนัง
ก าแพงปราสาทบายนเป็นภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชนในสมัยนั้น เช่น การแข่งเรือลอยกระทง 
การยกทัพเพื่อท าสงครามกับพวกจามที่โตนเลสาบ แต่สิ่งหนึ่งที่ส ร้างความประทับใจให้กับผู้มาเยือน
ปราสาทบายนก็คือ การได้มาเห็นภาพแกะสลักรอยย้ิมแบบบายนบนใบหน้าของพระโพธิสัตย์อวโลกิเต
ศวรที่แย้มย้ิมอยู่ในหน้าโดยไม่เห็นฟัน เป็นรอยย้ิมแห่งความเมตตา ซึ่ง เป็นที่มาของระบ าอัปสราในแบบ
ฉบับของกัมพูชาที่นางร าจะแทรกย้ิมอยู่ในหน้าโดยไม่เผยให้เห็นไรฟัน   
 จากความย่ิงใหญ่ของเมืองพระนครเรามุ่งหน้าสู่ปราสาทนครวัดอันย่ิงใหญ่ซึ่งอยู่ห่างออกมาไม่
ไกลมากนัก ปราสาทนครวัดเป็นศาสนสถานในศาสนาฮินดูลัทธิไศวะนิกาย สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าสุริยะ
วรมันที่ 2 ด้วยศิลปะแบบนครวัดในช่วงต้นศตวรรษที่ 12 ประมาณปี ค.ศ. 1113 -1150  ใช้เวลาในการ
สร้างประมาณ 40 ปี ความย่ิงใหญ่อลังการของปราสาทนครวัดมีให้เห็นรอบด้านนับจากบริบทภายนอกที่
สร้างเป็นบารายขนาดใหญ่เป็นก าแพงน้ าล้อมรอบมีความยาว 1,700 เมตร เปรียบได้มหาสมุทรทั้ง เจ็ดที่
ล้อมรอบเขาพระสุเมรุ มีสะพานหินความยาว 200 เมตร เพื่อเข้าไปยังซุ้มประตูชั้นแรก เรียกกันว่าสะพาน
นาคราชหรือสะพานสายรุ้งเชื่อมระหว่างนรกและสวรรค์ ปราสาทนครวัดมีสะพานถึงสามชั้น มีประตู
ทางเข้า 5 ทาง ประตูกลางส าหรับพระมหากษัตริย์เพียงพระองค์เดียว ประตูด้านซ้ายส าหรับพระบรม
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วงศานุวงศ์ ประตูด้านขวามีไว้ส าหรับพราหมณ์ราชครู ส่วนประตูซ้ายสุดและขวาสุดให้ข้าราชบริพารแล
ประชาชนท่ัวไปได้เข้าเฝ้าในช่วงที่มีพระราชพิธีเท่านั้น  
 ภาพจ าหลักรายรอบปราสาทและบริเวณหน้าบันเหนือซุ้มประตูปราสาทนครวัดเป็นเร่ืองราว
รามเกียรติ์ฉากการสู้รบในกรุงลงกา ภาพของนรก สวรรค์ และภาพการกวนเกษียรสมุทร ภาพแกะสลักที่
นครวัดได้รับการยอมรับว่าเป็นภาพที่ละเอียดประณีตเพราะแกะสลักโดยช่างที่มีฝีมือสูงส่ง  ปราสาทนคร
วัดมีบรรณาลัย (ห้องสมุด) มากถึง 6 หลัง ส่วนหลังคาของตัวปราสาทเป็นแบบระเบียงคตหรือวิหารคดมี

ลักษณะคล้ายกับเกล็ดงูหรือพญานาค ซึ่งสอดคล้อง
กับความเชื่อในนิทานพื้นบ้านของชาวกัมพูชาที่ ว่า ชาว
กัมพูชานั้นเป็นลูกหลานของพญานาคหรือนางนาคที่
ชื่อนางกระทง เม่ือนางขึ้นมาอยู่บนบกได้แต่งงานกับ
พราหมณ์ราชครูคนหนึ่ง และมีลูกมีหลานเป็นชาว
กัมพูชา แต่นางกระทงไม่มีบ้านอยู่อาศัย พญานาคใน
ท้อง ทะ เลและมหาสมุทรจึ งช่ วยกันขดตัว เป็นรูป
ระเบียงคตเป็นหลังคากันฝนกันแดดให้กับนาง   
 ปราสาทสุดท้ายที่เราได้ไปเยือนก่อนเดินทาง
กลับคือ ปราสาทบันทายศรี ซึ่งอยู่ห่างออกมาจาก
เมืองพ ระนครประมาณ  4 0  กิ โลเมต ร ( บันทาย 
หมายถึง ป้อม  ส่ วน  ศ รี หมายถึง สต รี )  เป็นการ
เปรียบเทียบความงดงามของภาพแกะสลักและศิลปะ
การก่อสร้างปราสาทกับความงามของสตรี ปราสาท

หลังนี้สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าราเชนทรวรมันที่ 2 และเจ้าชัยวรมันที่ 5 ซึ่งเป็นพ่อกับลูก  ปราสาทหลังนี้ ถือ
เป็นต้นแบบของศิลปะแบบบันทายศรี สร้างขึ้นเพื่อบูชาเทพเจ้า 3 องค์ หรือ ‚ตรีมูรติ‛  คือ พระศิวะ พระ
นารายณ์ และพระพรหม ตัวปรางค์ปราสาทด้านในที่สร้างขึ้นเพื่อบูชาเทพเจ้าทั้ง  3 องค์ ปราสาทองค์
กลางสร้างไว้ส าหรับบูชาพระศิวะ ปรางค์ด้านซ้ายเป็นปราสาทพระนารายณ์ ส่วนปรางค์ด้านขวาเป็นของ
พระพรหม คนไทยให้สมญาปราสาทแห่งนี้ว่า ‚รัตนชาติของปราสาทขอม‛ เนื่องเพราะตัวปราสาทท าจาก
หินทรายสีชมพูฝีมือการแกะสลักมีลวดลายอ่อนช้อยสวยงามและมีความคมชัดลึก ทางเดินเข้าตัว
ปราสาทมีเสานางเรียงหรือเทียนส่องทางไปสู่สวรรค์อยู่ทั้งสองข้างทางเช่นเดียวกับปราสาทพนมรุ้งหรือ
ปราสาทพระวิหาร เพราะ ความงดงามของลวดลายการแกะสลักที่ ปราสาทบันทายศรีจึ งมีการ
ลอกเลียนแบบไปสร้างเป็นซุ้มประตูทางเข้าโรงแรมหรือบ้านเรือนของผู้ มีฐานะดีทั้งหลายในกัมพูชาตาม
ความเชื่อเร่ืองความเป็นสิริมงคล 

ภาพจ าหลักเรื่องราวรามเกียรติ ์
ฉากการสู้รบในกรุงลงกา 
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 บนรถระหว่างการเดินทางกลับตามเส้นทางเดิม หลายคนเผลอหลับไปเพราะความเม่ือยล้าจาก
การเดินทางและปีนป่ายขึ้นลงชมปรางค์ปราสาท แต่ส าหรับผู้ที่สนใจยังมีปราสาทอีกมากมายในเมือง
เสียมเรียบที่เราไม่ได้แวะเข้าไปเย่ียมชม ที่ไปเห็นมาก็คล้ายกับฉาบฉวยย่ิง การศึกษาข้อมูลมาก่อน
ล่วงหน้าและควรใช้เวลามากเป็นสัปดาห์จึงจะเพียงพอส าหรับผู้ใฝ่ รู้ใฝ่ศึกษา บนรถผมฉากหลบมานั่ง
ประกบกับไกด์ คง สุขสันต์ ซักถามข้อสงสัยที่ยังค้างคาใจจึงได้ความรู้ขั้นเทพเป็นการแถมท้าย เพราะเรา
คุยกันเร่ืองเทพและยักษ์   
 การกวนเกษียรสมุทร ท าเพื่ออะไรและท าไมต้องกวนเกษียรสมุทร? 
 ข้อสงสัยที่ใครหลายคนอาจเก็บง าอยู่ในใจตั้งแต่ได้พบเห็นเทวดากับยักษ์ยืนชักกะเย่อกันอยู่
บริเวณทางเข้าหน้าซุ้มประตูเมืองพระนคร ซึ่งได้รับความกรุณาแถลงให้ฟังว่า  
 การกวนเกษียรสมุทรมีเป้าหมายเพื่อเอาน้ าอ ามฤตมาดื่มเพื่อชีวิตที่ เป็นอมตะ เป็นการกวน
มหาสมุทรน้ านม มีที่มาว่ายักษ์ซึ่งเป็นเสมือนตัวแทนของฝ่ายอธรรมเป็นพวกที่ชอบสร้างความเดือดร้อน
ให้กับผู้คนโดยทั่วไป ชอบฆ่าฟันชอบแย่งชิงของรักคนอ่ืน เม่ือเทวดาตัวแทนของฝ่ายธรรมะได้รับเร่ือง
ร้องเรียนจึงไปปรึกษากับเทพตรีมูรติทั้ง 3 องค์ว่าควรท าอย่างไร พระนารายณ์ก็เล ยเสนอทางออกว่าให้มี
การกวนเกษียรสมุทรที่ทะเลน้ านม (เป็นการยกย่องพระนารายณ์) ฝ่ายเทวดาก็ตอบตกลงและไปประสาน
กับฝ่ายยักษ์คุยกันว่า หากน้ าอ ามฤตออกฝ่ายไหนฝ่ายนั้นก็เอาไป ยักษ์ก็ตอบตกลง อุปกรณ์ในการกวน
เกษียรสมุทรใช้เชือกก็คือตัวของพญานาคที่ชื่อว่า ‚วาสุภี‛ แกนในการกวนคือภูเขา ‚มณทระ‛ เป็นภูเขา
กลางทะเลน้ านม โดยตกลงกันว่าฝ่ายยักษ์จะอยู่ที่ส่วนหัวของพญานาค ฝ่ายเทวดาจะอยู่ที่ส่วนหางและ
ก็สลับกันบ้าง จนเวลาผ่านไปเป็น 1,000 ปีท าอยู่อย่างนี้จนภูเขามณทระเกือบจะทะลุแกนโลกอยู่แล้ว 
พระนารายณ์เห็นว่าถ้าเป็นอย่างนี้คงต้องตายกันหมดแน่ พระนารายณ์ก็เลยอวตารมาเป็นเต่าเอา
กระดองมารองรับภูเขามณทระไว้ไม่ให้ทะลุแกนโลก จากนั้นก็กวนกันต่อจนกระทั่งตัวพญานาควาสุภีตัว
ร้อนมากเพราะดึงย้ือกันไปมา พญานาควาสุภีจึงคายพิษออกมาไฟก็ลุกลามเผาไหม้ทะเลน้ านม พระศิวะ
จ าต้องออกมาแก้ปัญหาด้วยการเสวยพิษของพญานาคไปจนหมดจนพระศอ (คอ) ของพระศิวะถูกไฟเผา
ไหม้ไปจนหมด พระศิวะก็เลยได้รับสมญานามอีกนามหนึ่งว่า ‚นิลกัณฑ์‛  การกวนเกษียรสมุทรคงด าเนิน
ต่อไปจนกระทั่งมีสิ่งที่ได้ออกมาตามล าดับ ดังนี้ 
 1) ‚ช้างเอราวัณ‛ หรือช้างสามเศียร พระอินทร์เห็นเข้าก็ชอบใจจึงไปขอกับพระนารายณ์ พ ระ
นารายณ์ก็ยกให้ ช้างเอราวัณเลยกลายเป็นพาหนะของพระอินทร์นับแต่นั้นมา 
 2) ‚ดอกปาริชาติ‛ พระพรหมเห็นเข้าก็ชอบใจจึงไปขอกับพระนารายณ์เอาไปปลูก 
 3) ‚ม้าพาละหะ‛ ม้านี้ว่ิงเร็วมากไม่มีใครจับได้จนว่ิงหลุดออกไปนอกจักรวาล (เป็นต านานใน
พุทธมหายาน) 
 4) ‚พระแม่ลักษมี‛ เป็นสตรีที่มีความงดงามมาก พระศิวะจึงได้ทูลขอให้กับพระนารายณ์แต่พระ
นางต้องท าพิธีล้างบาปก่อนและจึงสามารถแต่งงานได้ 

       บทความปริทรรศน์ 
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 5) ‚นางอัปสรา‛ ซึ่งออกมาเป็นหม่ืนๆ องค์พร้อมกับน้ าอ ามฤต  
 แต่น้ าอ ามฤตออกมาทางด้านฝ่ายยักษ์ พระนารายณ์เห็นดังนั้นก็เลยออกอุบายให้นางอัปสราที่มี
ความสวยงามไปย่ัวยวนท าให้ยักษ์หลงใหลและเอาน้ าอ ามฤตมาให้ฝ่ายเทวดาแทน แต่เทวดาแทนที่จะ
รีบกินกลับน ามาอวดโชว์กันอยู่ มียักษ์ตนหน่ึงที่อยู่นอกจักรวาลชื่อ ราหู มาแอบคว้าไปกินเข้าไปแต่ยังไม่
ทันหมด พระจันทร์กับพระอาทิตย์มาเห็นเข้าก็เลยไปฟ้องพระนารายณ์ พระนารายณ์ก็เลยขว้างจักรตัด
ยักษ์ราหูขาดสองท่อน ท่อนล่างหลุดหายไปในจักรวาล ส่วนท่อนบนกลายเป็นอมตะเพราะดื่มน้ าอ ามฤต
เข้าไปแล้ว เพราะเหตุนี้เองท าให้ราหูเกลียดพระจันทร์กับพระอาทิตย์มากโทษฐานที่ขี้ฟ้อง เจอตอนไหน
เป็นต้องกินตอนนั้นก็เลยมีปรากฏการณ์ราหูอมจันทร์ (จันทรุปราคา) ราหูอมอาทิตย์ (สุ ริยุปราคา) เม่ือ
เทวดาได้ดื่มน้ าอ ามฤตจากนั้นมาเทวดาก็เป็นอมตะและน าน้ าอ ามฤตที่เหลือได้น าไปฝากไว้กับพระ
พรหม...!  
 ‚โปรดติดตามตอนต่อไป...‛ 
 สุขสันต์ทิ้งท้ายเอาไว้เม่ือรถแล่นเข้ามาใกล้ชายแดน ผมมองไปด้านหน้ารถเห็นเทือกเขาไม้คาน
ปรากฏเป็นเงาร าไรๆ แต่ไกล บอกว่าจะเล่าให้ฟังต่อในคร้ังหน้าที่เรามาเยือนเสียมเรียบ 
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ประกาศเกียรติคุณ  “ช้างทองค้า” 
ปลั่งศรี  มูลศาสตร์   บุคคลดีเด่น  ประเภทภูมิปัญญาชาวบ้าน  
 
เกษราภรณ์ สุพรรณฝ่าย 

 
นางปล่ังศรี  มูลศาสตร์    เกิดเม่ือวันที่   25 เดือนมิถุนายน 

พุทธศักราช 2473  มีภูมิล าเนาเดิม อยู่ที่จังหวัดอุบลราชธานี   ปัจจุบันอยู่
บ้านเลขที่ 11 ถนนมูลศาสตร์ ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองสุรินทร์  จังหวัด
สุรินทร์  สมรสกับ  นายเสนอ  มูลศาสต ร์ มีบุตร -ธิดา  2  คน  คื อ        
นางพิชญา  ประภานนท์  และนายศัลย์  มูลศาสตร์ 
 

ประวัติการศึกษา 
ระดับประถมศึกษาปีที่ 1-4 โรงเรียนมิชช่ัน  จังหวัดอุบลราชธานี 
ระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1-4 โรงเรียนสตรีสุรินทร์  จังหวัดสุรินทร์ 
ระดับมัธยมศึกษาปีที่ 5  โรงเรียนประจ าจังหวัดพระตะบอง  

คือ จังหวัดพิบูลย์สงคราม  
พ.ศ.2487 จบชั้นประโยคมัธยมศึกษา (ม. 6)   โ ร ง เ รี ย น ส ต รี สุ ริ น ท ร์  

จังหวัดสุรินทร์ 
พ.ศ.2490   จบชั้นประโยคครูประถม (ป.ป.)  

โ รง เ รียนสต รี เพชรบุ รี วิท ยาล ง กรณ์  ( แผ นฝึ กหั ดค รู ) 
กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ.2492   จบชั้นประโยคครูมัธยม (ป.ม.)  
โรงเรียนฝึกหัดครูมัธยมจันทร์เกษม  
(หลังกระทรวงศึกษาธิการ) กรุงเทพมหานคร  

พ.ศ.2499 จบปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.)  
วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร กรุงเทพมหานคร 
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ประวัติการท้างาน 
พ.ศ.2493   ด ารงต าแหน่งครูตรี โรงเรียนสตรีฝึกหัดครู  

จังหวัดอุบลราชธานี 
พ.ศ.2497   ด ารงต าแหน่งผู้ช่วยครูใหญ่ โรงเรียนสตรีฝึกหัดครู  

จังหวัดอุบลราชธานี  
พ.ศ.2500   ด ารงต าแหน่งครูโท วิทยาลัยครูอุบลราชธานี  

จังหวัดอุบลราชธานี 
พ.ศ.2503-2533  ได้รับการแต่งตั้งให้ปฏิบัติราชการในต าแหน่ง 

ผู้ตรวจ ราชการกรมสามัญศึกษา ประจ าเขตการศึกษา 11 
พ.ศ.2505   ด ารงต าแหน่งครูใหญ่ โรงเรียนสุรวิทยาคาร จังหวัดสุรินทร์ 
พ.ศ.2508   ด ารงต าแหน่งอาจารย์ใหญ่ โรงเรียนสิรินธร จังหวัดสุรินทร์ 
พ.ศ.2519   ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการ โรงเรียนสิรินธร จังหวัดสุรินทร์ 
พ.ศ.2533   ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการระดับ 9 โรงเรียนสิรินธร  

จังหวัดสุรินทร์  (เกษียณอายุราชการ พ.ศ.2533) 
 

ต้าแหน่งหน้าที่ปัจจุบัน 
- ข้าราชการบ านาญ 

- ประธานมูลนิธิปลั่งศรี มูลศาสตร์  ศิษย์และญาติมิตร 
- ผู้ทรงคุณวุฒิ ประจ าส านักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์  

 
 

ผลงานที่สร้างช่ือเสียง 
เม่ือปีพุทธศักราช  2516-2518  ที่โรงเรียนสิรินธร โรงเรียนประจ าจังหวัดสุรินทร์  ขาดแคนครู

ภาษาไทย สอนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ครูแต่ละคนมีภาระงานสอนมาก  ซึ่งขณะนั้น นางปลั่งศรี    
มูลศาสตร์ ด ารงต าแหน่งอาจารย์ใหญ่  ได้มาช่วยสอนวิชาการประพันธ์วรรณคดี (สามัคคีประเภทค า
ฉันท์) และประวัติวรรณคดีให้กับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  ขณะเดียวกันนั้นกรมวิชาการได้แจ้ง
ผลการสอบของนักเรียน ม.ศ.5 ดังนี้ 

พ.ศ. 2516  ผู้เข้าสอบ 100 คน นักเรียน ร.ร.สิรินธร  ชนะ  70 กว่าคน 
พ.ศ. 2517 ผู้เข้าสอบ 100 คน นักเรียน ร.ร.สิรินธร  ชนะ  80 คน 
พ.ศ. 2518 ผู้เข้าสอบ 100 คน นักเรียน ร.ร.สิรินธร  ชนะ  92 คน 
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ความส าเร็จนี้เป็นผลมาจากการสอนของท่าน  ท าให้นักเรียนมีความสุข  สนุกในการเรียนและมี
ผลการเรียนการสอนอยู่ในเกณฑ์ดีมาก  ผู้ที่เคยเรียนด้วยในช่วงนั้นยังพูดถึงกันอยู่จนทุกวันนี้   

นางปลั่งศรี  มูลศาสตร์  มีผลงานการแต่งค าประพันธ์ในโอกาสต่าง ๆ เช่น  ค าอวยพรปีใหม่ ซึ่ง
ประพันธ์เองทุกปี และส่งให้ผู้ที่เคารพนับถือ ปีละประมาณ 400 ราย  จัดท าหนังสือเล่มเล็กเพื่อส่ง เสริม
การอ่านตอ่เนื่องทุกปี ตั้งแต่ปีพุทธศักราช 2542-2552 นอกจากนี้ท่านยังแต่งบทเพลงที่จูงใจให้คนท า
ความดี เช่น  “เพลงทุกทางเพื่อสิรินธร”  เป็นเพลงที่ศิษย์เก่าศิษย์ปัจจุบันของ โรงเรียนสิรินธรยึดเป็น
แนวทางในการปฏิบัติตน  “เพลงมาร์ชสิรินธร”  เป็นเพลงปลุกใจให้รักปรารถนากระท าในสิ่งที่ดี  แต่งให้
เป็นเพลงประจ าโรงเรียนสิรินธร  “เพลงธารน้ าใจ‛ ได้ร้องในฐานะนักร้องกิตติมศักดิ์  ในงานคอนเสิร์ต 
‚มหาดไทยเฉลิมพระเกียรติ ร.9‛ เม่ือวันที่ 13 เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2530 ท าให้ได้ รับเงินบริจาคให้แก่
คณะกรรมการจัดงานเป็นจ านวนกว่า 50,000 บาท  เนื่องจากเป็นบทเพลงที่มีค าร้องที่ กินใจมีท านองที่
ไพเราะ จังหวัดสุรินทร์จึงขอเพลงนี้เพื่อใช้ประกอบการสร้างสุขและรอยย้ิม ในโครงการสร้างบ้านธาร
น้ าใจให้แก่ราษฎรผู้ยากไร้ 

นางปลั่งศรี  มูลศาสตร์  เป็นผู้น าฐานความรู้ทางวัฒนธรรม จริยธรรม ศาสนาธรรมมาปรับใช้ให้
เหมาะสมกับสถานการณ์  ท่านเป็นผู้ มีความรู้ความสามารถน าความรู้และประสบการณ์มาพัฒนา
สร้างสรรค์ สร้างคุณประโยชน์แก่เยาวชนจนเป็นที่ยอมรับ และเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาคุณภาพชีวิต
ของสังคม  ท่านได้ด ารงตนเป็นผู้มีคุณธรรมจริยธรรม ปฏิบัติงานด้วยความซื่อสัตย์ เสียสละ อุทิศตนเพื่อ
งานและสังคม ก่อให้เกิดประโยชน์ส่วนรวมด้วยความบริสุทธิ์ใจ  ด้วยผลงานอันทรงคุณค่า  ส่งผลให้ท่าน
ได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติปูชนียบุคคลด้านภาษาไทยเนื่อง ในวันภาษาไทยแห่งชาติ   ประจ าปี 2553      
จากคุณงามความดีของนางปลั่งศรี มูลศาสตร์  ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์  
จึงเห็นสมควรให้ นางปลั่งศรี  มูลศาสตร์  ได้รับรางวัล “ช้างทองค า” ประจ าปี 2553  เพื่อเชิดชูเกียรติ
บุคคลดีเด่นทางวัฒนธรรมต่อไป.  

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

         ภูมิปัญญาท้องถ่ิน/ปราชญ์ชาวบ้าน 
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เส้นทางเมืองสุรินทร ์
สุทัศน์   กองทรัพย์ 

กระต่ายเจ้าเลห์ 
อารีย์  ทองแก้ว 

พิพิธภัณฑ์ผ้า  ( TEXTILE  MUSEUM) 
ธนพร เวทย์ศริิยานันท ์

แกงอ่อมปูนา (ระแวกะดาม) 
วาสนา  แก้วหล้า     
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ประวัติท้องถิ่น/ชื่อบ้านนามเมือง 
 
สุทัศน์   กองทรัพย์ 
 

เส้นทางเมืองสุรินทร์ 
 

เส้นทางมิได้เกิดข้ึนเองหากแต่เส้นทางมีเส้นทางโดยการถากถางของผู้คน จนกระทั่ง
เรียกว่าการคมนาคม  เส้นทางในเมืองสุรินทร์ ศึกษาเฉพาะเขตเทศบาลเมืองสุรินทร์ 
 

เส้นทางมิได้มองเพียงเส้นทางการเดินของกลุ่มคนหรือสิ่ง อ่ืนๆ ยังบ่งบอกถึงความหมาย
ความส าคัญในตัวตนเป็นตัวเชื่อมการไปมาหาสู่กัน  โดยมีจุดก าเนิดหรือเร่ิมต้นสิ้นสุดในตัวของมันเอง
หรือมิอาจบอกจุดก าเนิด จุดสุดท้ายเพราะเส้นทางย่อมบรรจบกันหรืออาจขาดสะบ้ันลงที่ เรารู้จักกันคือ 
ถนนตัน ซอยตัน การเกิดเส้นทางย่อมเกิดจากบริเวณการตั้งเมืองคือ ตัวสร้างทางหรือต่อมาเส้นทางสร้าง
เมืองให้ย่ิงใหญ่ สร้างประวัติศาสตร์เร่ืองราวบนเส้นทางหรือเรียกอีกอย่างหนึ่ง ว่า บนท้องถนนที่เรารู้จั ก
กันในนาม ประชาธิปไตยบนท้องถนน เส้นทางรับรู้และเคลื่อนไหวของเหตุการณ์อย่างมิรู้จบและมีเมือง
ให้รู้จักให้ระลึก ให้หวล ก้าวใฝ่หาสร้างต านาน สร้างสะพานเชื่อมโยง แล้วแต่ใครจะสร้าง ‚เส้นทางคงเป็น
เส้นทาง‛ เช่น  เมืองสุรินทร์ในช่วงปีพ.ศ.2533 มีเส้นทางและซอยที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์  ดังนี้ 
 
ถนนหลักเมือง                                                    
 เร่ิมตั้งแต่ถนนสุรินทร์ - ล าชี ถึง ถนนสุรินทร์ - สังขะ เสมือนเป็นถนนสายหลักที่ตัดออกมาจาก
ศูนย์กลางการตั้งเมืองคือ หลักเมืองสุรินทร์  หลักเมืองเชื่อว่าเกิดจากการตั้งเมืองเปรียบเสมือนหัวใจของ
เมือง บรรจุความรุ่งเรืองความศักดิ์สิทธิตามพิธีกรรมความเชื่อ รับรู้การเป็นบ้านเป็นเมืองช่วงสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ ตามประเพณีความเชื่อผีพราหมณ์ เพื่อคุ้มครองปกปักรักษาเมืองให้เจริญรุ่งเรืองสืบไป  
สันนิษฐานสร้างพร้อมกับการตั้งเมืองสุรินทร์ เส้นทางได้ตัดผ่านหน้าศาลเจ้าพ่อหลักเมือง (คุณพ่อแดง      
สุนทรารักษ์ อายุ 75 ปี สัมภาษณ์  พ.ศ. 2533)  ชุมชนตลอดเส้นทางถนนหลักเมือง มีความเจริญที่ตัด
ผ่านที่ตั้งของสถานที่ราชการที่ส าคัญ เช่น ศาลากลางจังหวัด องค์การบริหารส่วนจังหวัด สถานีต ารวจ 
วัดศาลาลอยอารามหลวง วัดจ าปา  โรงเรียนสุรวิทยาคาร  วิทยาลัยเทคนิคและโรงพยาบาลสุรินทร์  
ความคับคั่งของการจราจรโดยเฉพาะชั่วโมงเร่งด่วนเพราะมีการจัดให้สถานศึกษาเข้ามาอยู่ในละแวก
เดียวกันและเป็นถนนท่ีเสมือนเป็นเส้นตรง ลากจากทิศตะวันออกลาดต่ าไปทางทิศตะวันตกทางล าชี มี
ความยาวขนานคู่กับเส้นทางรถไฟสายกรุงเทพฯ – สุรินทร์                                                                                        

        ปกิณกะ 
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 ถนนโคกบัวราย            
 เร่ิมตั้งแต่ต้นถนนสุรินทร์ – ล าชี เป็นถนนต่อจากถนนหลักเมืองตัดไปทางทิศเหนือถึงถนนศรีบัว
ราย ถนนโคกบัวรายเป็นชื่อที่เรียกตามสถานที่ตั้งชุมชนบ้านเรือน เพราะค าว่าโคกคือ  เนินและประกอบ
กับพื้นที่ มีหนองน้ าที่มีบัวสวยงาม (นางโนม เข็มทอง อายุ 65 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)    
      
 ถนนศรีบัวราย                                                                                                                       
  เร่ิมตั้งแต่ถนนกรุงศรีในถึงถนนโคกบัวราย เส้นทางตัดผ่านของน้ าที่ มีบัวสวยงาม สร้างเม่ือ
ประมาณปี พ.ศ.2496 (นางโนม เข็มทอง อายุ 65 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)   
 
 ถนนกรุงศรีใน                                                                                                                          
  เร่ิมตั้งแต่สายนอกเมืองเชื่อมถนนกรุงศรีในเป็นถนนซึ่ง ถือว่าเป็นสายหลักทางเศรษฐกิจเมือง
สุรินทร์ในการเร่ิมก่อสร้างเมืองสุรินทร์ (นายวัชระ  ลัดดาหอม อายุ 72 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)   
 
 ถนนโพธิ์ร้าง                                                                                                    

 เร่ิมตั้งแต่ถนนเทศบาล 3 ถึงคลองส่งน้ าชลประทานจดก าแพงเมือง ชื่อถนนมาจากมีต้นโพธิ์ใหญ่
อยู่ต้นหน่ึง ต่อมาบุคคลเกิดการเปลี่ยนแปลงความเชื่อได้น าเอาศาลเจ้าไปทิ้งไว้รอบ ๆ ต้นโพธิ์  ท าให้คน
เกิดความกลัวไม่กล้าสัญจรตอนกลางคืน จนกระทั่งได้ชื่อว่า ถนนโพธิ์ร้าง (นายด ารง  อินทมูลจิตร อายุ 
68 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2553 
 
 ถนนสุริยราช                                                                                               
  เร่ิมตั้งแต่ถนนกรุงศรีนอกถึงถนนหลักเมือง ถือว่าเป็นถนนทิศตะวันออกหรือเรียกอีกอย่างหนึ่ง
ว่า  ถนนพระอาทิตย์ เร่ิมก่อตั้งเม่ือใดไม่ปรากฏแน่ชัด สันนิษฐานว่าน่าจะสร้างช่วงเจ้าเมือง มีการมอบ
ที่ดินให้แก่ทางราชการสร้างสถานที่ราชการ ศาลากลาง จวนผู้ว่า ปัจจุบันเป็นเสมือนถนนสายเจ้าเมือง มี
ตระกูลเจ้าเมืองอาศัย  เช่น  ตระกูลจรัณยานนท์ มูลศาสตร์สาทร  เป็นถนนที่ส ร้างร่วมสมัยเมืองสุรินทร์ 
เช่น    บ้านคุณเฉลา  จรัณยานนท์  อันเป็นที่ท้ังเขตบ้านเจ้าเมืองยุคแรกของเมืองสุรินทร์ (นายเป็น จรัณ
ยานนท์ อายุ 75 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)    
                                                                              
 ถนนราษฎรวิทยา                                                                                                                 
 เร่ิมตั้งแต่ถนนสุริยราชถึงถนนกรุงศรีนอก เป็นเส้นทางที่ราษฎรได้บริจาคที่ดินสร้าง ก่อสร้าง
ประมาณปีพ.ศ.2507 (นายเป็น  จรัณยานนท์ อายุ 75 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)                                   
 

                  ปกิณกะ 
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ถนนไผทรัฐ                                                                                                    
  เร่ิมตั้งแต่ถนนราษฎรวิทยาถึงถนนกรุงศรีนอก สร้างโดยเทศบาลประมาณปีพ.ศ. 2507 (นายเป็น  
จรัณยานนท์ อายุ 75 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)  ถนนเมืองสุรินทร์มีการก่อสร้างเร่ือยมาโดยการปรับปรุง
ตลอดจนการสร้างเพิ่มเติม แต่ยังคงรักษาความหมายคือ การเชื่อมต่อให้การเดินทางจากถนนสู่ตรอก 
 
 ตรอกโพธิ์ศรี 

  เร่ิมตั้งแต่ตรอกโพธิ์ร้าง 2 แยกทางขวามือ(ตรอกตัน) เป็นถนนที่มีต้นโพธิ์ เกิดมากอันเป็นผลมา
จากเมล็ดโพธิ์ได้กระจาย โดยการสร้างต้นโพธิ์และมีการตั้งชื่อตรอกว่า โพธิ์ศรี (นายจันทร์  มานุจัก อายุ 
65 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)  
 
ตรอกโพธิ์เงิน 

เร่ิมตั้งแต่ตรอกโพธิ์ร้าง 2 แยกทางซ้ายมือ(ตรอกตัน) บริเวณแถบนี้มีต้นโพธิ์ เกิดใหม่เป็นจ านวน
มาก เร่ิมสร้างตั้งแต่ปี พ.ศ.2527 (นายจันทร์ มานุจัก อายุ 65 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)  

               
ตรอกโพธิ์ทอง                                                                                                        
 เร่ิมตั้งแต่ตรอกโพธิ์ร้าง 2 แยกทางซ้ายมือ(ตรอกตัน) บริเวณแถบนี้มีต้นโพธิ์ใหม่เกิดขึ้นเป็น
จ านวนมาก เพื่อเรียกให้สอดคล้องกัน เริมก่อสร้างประมาณปีพ.ศ. 2527(นายจันทร์  มานุจัก อายุ 65 ปี 
สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)  ค าว่าตรอก เมืองสุรินทร์ หมายถึง การสร้างเส้นทางที่ไม่สามารถเดินทางได้ตลอด 
มีจุดเร่ิมต้นและสิ้นสุดไปต่อมิได้หรือเรียกว่า ตรอกตัน  อย่างไรก็ตามยังมีเส้นทางอีกเส้น คือ ซอย อัน
เปรียบเสมือนเส้นทางที่มีความหมายความส าคัญ ย่อส่วนจากถนน 
                                                               
ซอยโพธิ์กลาง                                                                                      
 เร่ิมตั้งแต่ถนนหลักเมืองถึงถนนโพธิ์ร้าง มีชื่อเรียกมาจากมีต้นโพธิ์อยู่กล างหมู่บ้าน เร่ิมก่อสร้าง
เม่ือประมาณ พ.ศ.2500 (นายวิชาญ  นับวันดี อายุ 62 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)  
 
ซอยปอยหลวง                                                                                          
 เร่ิมตั้ง แต่ถนนกรุงศ รีนอกถึงถนนปอยปริง เป็นซอยที่ ทางเทศบาลจั ดสร้างขึ้นโดยไม่ใ ช้
งบประมาณ เร่ิมก่อสร้างตั้งแต่ พ.ศ.2474 (นายวัชระ  ลัดดาหอม อายุ 72 ปี สัมภาษณ์ พ.ศ.2533)  
เส้นทางเมืองสุรินทร์มีการเรียกชื่อตาม ความส าคัญโดยเร่ิมจากเส้นทางหลักเรียกว่า ถนน  หากมี
ความส าคัญลดลงเรียกว่า ซอย  ส่วนตรอกคือเส้นทางตันอันสร้างหมายให้ตระหนักถึงคุณค่า ของค าว่า
เส้นทาง เส้นทางยังคงเป็นเส้นทางโดยมีผู้คนใช้อยู่หรือถูกทอดทิ้ง  มีประวัติความเป็นมาสร้างความ
เจริญรุ่งเรืองให้ถ่ินที่อยู่อย่างมิรู้คลาย     

        ปกิณกะ 
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นิทานพื้นบ้าน 
 
อารีย์  ทองแก้ว 

กระต่ายเจ้าเล่ห์ 
 ยายกับตามีอาชีพท านา มีหลานชายเล็ก ๆ หนึ่งคน ตาไปท านาแต่เช้า ยายหุงข้าว ต้มแกง
จัดเตรียมเอาไปส่งตาที่ทุ่งนา ระหว่างทางยายเห็นกระต่ายนอนตายอยู่กลางทางเกวียน จึงเอากระต่าย
ใส่ในกระเชอหวังเอาให้ตาย่างกิน  คร้ันถึงทุ่งนายายร้องบอกตาแต่ไกลว่าจับกระต่ายได้ 1 ตัว ว่ าแล้ว
ยายก็เอากระเชอที่ทูนหัวลงมาจัดแจงข้าวปลาให้ตาได้กินข้าว กระต่ายกระโดดแผล้วว่ิงหายไป ข้าวปลา
ที่เอามาให้ตาทั้งกล้วยสุก ถูกกระต่ายกินหมดเกลี้ยง  สองตายายโกรธมาก พากันไล่กระต่าย กระต่ายว่ิง
หนีพันแข้งพันขายายจนสองตายายเหนื่อยอ่อน กระต่ายยอมให้จับแต่พูดขอร้องให้ตายายรับเลี้ยงตน 
สองตายายใจอ่อนจึงน ากระต่ายไปเลี้ยงที่บ้าน 
 เช้าวันต่อมากระต่ายได้บอกยายว่าให้ยายหุงหาอาหาร ส่วนตนจะออกไปท านาเอง ให้ตา
พักผ่อนอยู่บ้านให้สบาย เม่ือไปถึงทุ่งนากระต่ายก็ตั้งหน้าตั้งตากัดต้นข้าวหมดไปหลายแปลง ตาพักผ่อน
อยู่บ้านอยากรู้ว่ากระต่ายท านาได้เร็วแค่ไหน จึงตามไปดูเห็นต้นข้าวที่ด าไว้ถูกกระต่ายกัดทิ้ง เสียหายไป
หลายแปลง จึงฉวยไม้ว่ิงไล่ตีกระต่าย กระต่ายว่ิงกลับบ้าน เม่ือไปถึงบ้านบอกยายให้รีบตักข้าวตักแกงมา
ให้ตนซึ่งเหน็ดเหนื่อยมาจากการด านา  ยายรีบตักข้าวตักแกงจัดส าหรับมาให้กระต่ายกิน เสียง ตาว่ิง
ตะโกนโหวกเหวกมาแต่ไกลบอกยายว่าอย่าให้กระต่ายกินข้าว มันกัดต้นข้าวเสียหายหมดแล้ว   ยายได้
ยินไม่ถนัด ถามกระต่ายว่าตาพูดอะไร กระต่ายบอกตาให้ตักแกงเอาแต่เนื้อ ๆ ให้ตนกิน   ยายตักแกงให้
จนกระต่ายอ่ิมหน่ า ตาว่ิงมาถึงพอดีบอกกับยายด้วยความโมโหว่ากระต่ายกัดต้นข้าวเสียหายหมดแล้ว 
กระต่ายว่ิงหนีไป ตาพาหลานไล่ตีกระต่ายด้วยความแค้น กระต่ายว่ิงไปติดกับดัก ตาจับได้เอาไปยัดใส่
โพรงไม้ อุดโพรงไว้ กระต่ายอยู่ในโพรงท าปากจุ๊บจั๊บให้เด็กน้อยได้ยิน บอกว่าก าลัง กินกล้วยสุกจิ้ม
น้ าตาลหวานอร่อย เด็กน้อยขอกินบ้าง กระต่ายบอกให้เอาที่อุดโพรงออกแล้วเข้ามากินในโพรงเอง เด็ก
น้อยเปิดโพรงกระต่ายกระโดดหนี เด็กน้อยเข้าไปถูกกระต่ายอุดโพรงไว้แล้วซุ่มดูอยู่   ตากลับมาก็จุดไฟ
เผาโพรงทันที ไฟลุกไหม้โพรงจนหมด กระต่ายออกมาพูดล้อตาว่า 
 ก าเปาะอู อู ก าแปง  เจาอัวะ ( ตะลุม ตุมตุม สุ่มไฟ) 
 ก าปัวะ เจา แอง (เผาหลานตัวเอง) 
 ก าเปาะอู อู ก าแปง  เจาอัวะ (สุ่มไฟเผาหลานตัวเอง) 
 ก าปัวะ เจา แอง (เผาหลานตัวเอง) 
ตาได้ฟัง เรียกหาหลานไม่พบ ก็รู้ว่าตนเผาหลานตัวเองตาย กลับมาบอกยายด้วยความเศร้าโศก 
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ผ้าพื้นเมือง 
 
ธนพร เวทย์ศริิยานันท์ 
 

พิพิธภัณฑ์ผ้า ( TEXTILE  MUSEUM)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
เมืองสุรินทร์ถ่ินศิลปศาสตร์  ประกาศเอกลักษณ์ประจักษ์ม่ัน 

เขมร  ลาว  กูยกลุ่มชาติพันธุ์   เป็นสีสันสืบสานต านานมา 
ต่างกลุ่มต่างมีวิถีเด่น   แสดงได้ให้เห็นเช่นภาษา 

‚ ไปไหน ‛ เขมรบอกว่า ‚ โตนา ‛   ลาวเจรจา ‚ ไปไส‛ ได้ชัดเจน 
ค าว่า ‚ จา‛ ภาษากูย หมายถึง ‚ กิน ‛ เขมรสุรินทร์ ‚ โฮบ ‛ เฮยก็ไม่เว้น 

‚ เนียงสรัลบองเต ‛ แม่เนื้อเย็น   ‚ รักพี่ไหม ‛ ใช่หยอกเล่นเจ้าหน้านวล 
วัฒนธรรมสามเผ่ากลุ่มชนชาติ  น่าประหลาดกลมกลืนกันทุกส่วน 

เอ้ืออาทร  อ่อนน้อม  รู้เหมาะควร   ทุกสิ่งล้วนบ่งชัดการขัดเกลา 
อัตลักษณ์ความเป็นตัวของตัวเอง  ทอผ้าเก่งมัดหม่ีทั้งสามเผ่า 

เลี้ยงไหม   ปลูกหม่อนแต่ยังเยาว์   จวบวัยสาว ถึงคราวแม่ แก่รุ่นยาย 
‚ ผ้าโฮล ‛ เห็นท่ีไหนใครก็รู้  สุรินทร์มือชั้นครู ถ่ินที่หมาย 

แดงข า  ด า  เหลือง แต่งลวดลาย   ทุกเส้นไหมสอดสลับงามจับตา 
ชาวกูยนั้นนิยมผ้าไหมควบ  ฟั่นไหมรวบสองสีเพิ่มเส้นหนา 

ทอเป็นผืนโจงกระเบนของครูบา   ใช้เป็นผ้าคลุมร่างผู้วายชนม์ 
หมู่ลาวเขาก็เก่งไม่แพ้กัน   สารพันลวดลายมีมากล้น 

ขิด  จก  ยกดอก  ของบรรพชน   คิดค้น เสริมค่าให้ผ้างาม 
ราชภัฎสุรินทร์นั้นหมายมุ่ง  ผดุงศิลปะแห่งสยาม 

ผ้าแพรพรรณสัญลักษณ์ของเขตคาม  ในนามกูย  ลาว  และ ขแมร์ 
สนับสนุนการวิจัยเก่ียวกับ ‚ ผ้า ‛  ทุกกระบวนควรค่ามาเผยแพร่ 

ทั้งเก็บรักษา พร้อมดูแล    ไม่เชือนแชช้ีชวนสิ่งควรท า 
จึงได้ก่อตั้งพิพิธภัณฑ์   แบ่งปันความรู้อันลึกล้ า 

มรดกบรรพชนย่ิงทองค า    วัฒนธรรมทอผ้าน่าชื่นชม 
ภายในอาคารพิพิธภัณฑ์   จัดสรรพื้นที่ไว้เหมาะสม 

จัดแสดงสามส่วนน่าภิรมย์   เชิญมาชมผ้าไหมให้เต็มตา 

        ปกิณกะ 
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ส่วนที่หนึ่งจัดแสดงในหัวข้อ  ผู้เกิดก่อพลิกฟื้นชีวิตผ้า 
สมเด็จพระราชินียอดกัลยา   ส่งเสริมการใช้ผ้าผลิตเอง                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            

ส่วนที่สอง ‚ ผ้าพื้นเมืองสุรินทร์ ‛  องค์ความรู้ท้องถ่ินชวนพิศเพ่ง 
กระบวนการผลิตผ้าระบือระเบง   ยอดคนเก่งมัดหม่ีลีลาลาย 

ตลอดจนชนิดของผ้าไหม   ด้วยหัวใจผูกพันทุกเส้นสาย 
เส้นพุ่ง  เส้นยืนไม่กลืนกลาย   ก าหนดหมายแปลกใหม่ละลานตา 

ส่วนที่สาม ‚ ผ้าในวิถีชีวิต ‛  ลิขิตการใช้ประโยชน์ผ้า 
นุ่งห่มเหมาะสมโบราณมา   ภูมิปัญญา   พิธีกรรม  งานแสดง 

กลุ่มชาติพันธุ์ผูกพันทั้งสามเผ่า  กูย  ลาวและเขมร ไม่แยกแบ่ง 
ผลงานผ้าไหมราคาแพง    ทอแสงเปล่งประกายเลื่อมแพรวพราว 

มีแผนผังจัดแสดงเป็นสัดส่วน  ส านักงานครบถ้วนตรงทางเข้า 
 ส่วนต้อนรับผู้มาเยือนเรือนของเรา  เสียงเพลงเบาเบาลอยลมมา 

ส่วนที่สี่คือส่วนจัดแสดง   แบ่งเป็นหมวดหมู่อยู่ตรงหน้า 
 มีเคร่ืองหมายบอกไว้ในสารา   เป็นเร่ืองเก่ียวกับ‛ ผ้า ‚ เมืองสุรินทร์  
  มีพื้นที่จัดแสดงเป็นพิเศษ   จัดหมุนเวียนขอบเขตของท้องถ่ิน 
 เทศกาล ประเพณี ของแผ่นดิน   งานเผยแพร่ต่างถ่ิน  งานวิจัย 

คลังสิ่งของ  ห้องสุขา ส่วนจ าเป็น  ใช่หลบเร้นบอกให้รู้ว่าอยู่ไหน 
 เม่ือต้องการใช้สอยไม่คอยใคร   แสนสุขใจเหลือล้ าเกินจ านรรจ์ 

วัน  เวลา  ท าการปกติ   ด าริ จันทร์ ถึงศุกร์ไม่เหหัน 
ติดต่อขอชมได้ทุกวัน    พิพิธภัณฑ์ผ้าไหมครองใจชน 
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อาหารพื้นเมือง 
 
วาสนา  แก้วหล้า     

 
แกงอ่อมปูนา (ละแวกะดาม) 

 แกงอ่อมปูนา เรียกเป็นภาษาพื้นบ้านว่า ละแวกะดาม หรือแกงปูใส่ผักรวม  แต่การแกงปูจะใส่
ผัก นิยมใส่มะละกอสับ ใส่ใบอีออม บางคร้ังจะใส่ผักต่างๆ ที่สามารถน ามาใช้แกงกับน้ าปูได้แก่  สายบัว 
มะรุม  ยอดพริก  ใบถ่ัว  ผักกาดขาว เป็นต้น เป็นแกงพื้นบ้านที่มีรสชาติอร่อย มีความหอมของเคร่ืองแกง 
และมีใบอีออม กลิ่นหอมมีความมันของไขมันปู 
 
เครื่องปรุง    (ส้าหรับ 2 คน) 

1.  ปูนาสดล้างสะอาด   ½ กิโลกรัม 
  (ต ากรองน้ าได้  4 ½ ถ้วยตวง) 
2. ตะไคร้    2 ต้นกลาง 40 กรัม 
3. หัวหอม   2 หัว  20 กรัม 
4. กระเทียม  4 กลีบใหญ่ 12 กรัม 
5. พริกสด   5 เม็ด  10 กรัม 
6. น้ าปลาร้า  2 ช้อนโต๊ะ 22 กรัม 
7.    บวบหั่นเป็นชิ้น 2 ลูก  300 กรัม 
8. เผือกหั่นเป็นชิ้น 1  หัว  150 กรัม 
9. มะละกอดิบฝานบางๆ   300 กรัม 
10.  น้ าปลา   1 ช้อนชา 
11. ผักอีออม  (ผักแขยง)   20 กรัม 
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วิธีท้า 
1. โขลกตะไคร้ หัวหอม  กระเทียม  พริกสดให้ละเอียด 
2. น าน้ าปูที่กรองใส่หม้อต้มให้เดือด  ใส่เคร่ืองปรุงที่เตรียมไว้   
3. ใส่เผือก  มะละกอ  และบวบ  ต้มให้สุกปรุงรสด้วยน้ าปลา  ปลาร้า  แล้วใส่อีออม   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การประเมินคุณค่าทางโภชนาการ   ส้าหรับ 1 คน 
              คุณค่าโภชนาการ  จ้านวนหน่วยท่ีได้รับ 

พลังงาน   1,108.4 กิโลแคลอรี 
โปรตีน    116.6  กรัม 
ไขมัน    40.4  กรัม 
คาร์โบไฮเดรต  69.4  กรัม 
แคลเซียม   1,022.6 มิลลิกรัม 
เหล็ก    168.8  มิลลิกรัม 
วิตามินเอ   2,692.3 อาร์ อี 
ฟอสฟอรัส   1,947.2 มิลลิกรัม 
ใยอาหาร   12.6  มิลลิกรัม 
วิตามิน อี   134.0  มิลลิกรัม 
วิตามิน บี 1   0.78  มิลลิกรัม 
วิตามิน บี 2   21.0  มิลลิกรัม 
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หลักเกณฑ์การเสนอบทความวิชาการ  หรือบทความจากงานวิจัยเพ่ือพิมพ์ในวารสาร 
“ศิลปวัฒนธรรม”  

1. เป็นบทความด้านวัฒนธรรม  ประเพณี  ภูมิปัญญาท้องถ่ิน  ศิลปกรรมสาขาทัศนศิลป์         
คีตศิลป์  และนาฏยศิลป์  
2. เป็นภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ ในกรณีเป็นภาษาอังกฤษต้องผ่านการตรวจสอบความ
ถูกต้อง จากผู้เชี่ยวชาญด้านภาษาก่อนส่งบทความมายังกองบรรณาธิการ 
3. ต้องระบุชื่อบทความ ชื่อ – นามสกุลจริง ของผู้เขียนบทความ  พร้อมวุฒิการศึกษา  ต าแหน่ง
และสถานที่ท างานอย่างชัดเจน  เป็นภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  
4. ต้นฉบับบทความต้องมีความยาวไม่เกิน 15 หน้ากระดาษ A4 ขนาดอักษร Cordia 16 พร้อม
ทั้งแฟ้มข้อมูลอีเลคโทรนิค  โดยจัดส่งทางไปรษณีย์  ถึงผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ ต าบลนอกเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 32000     
โทรสาร  044-041587  หรือส่งที่อีเมล์ artculturesrru@hotmail.com    
5. ต้องเป็นบทความที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ที่ใดมาก่อน 
6. หากเป็นงานแปลหรือเรียบเรียงจากภาษาต่างประเทศ  ต้องมีหลักฐานการอนุญาตให้ตีพิมพ์
เป็นลายลักษณ์อักษรจากเจ้าของลิขสิทธิ์  
7. บทความต้องมีสาระสังเขปทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  มีความยาวรวมกันไม่เกิน 1 หน้า 
กระดาษ A4  
8. บทความที่ส่งมาเพื่อตีพิมพ์จะได้รับการกลั่นกรองจากผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาที่เก่ียวข้องกับ
อย่างน้อย 2 ท่าน 
9. บทความที่ไม่ผ่านการพิจารณาให้ตีพิมพ์ทางกองบรรณาธิการจะแจ้งให้ผู้ เขียนทราบ  แต่จะ
ไม่ส่งต้นฉบับคืนผู้เขียน  
 

การอ้างอิง  

การอ้างอิง ใช้วิธีการอ้างอิงแบบแทรกในเนื้อหา โดยวงเล็บเฉพาะ ชื่อ - สกุลผู้แต่ง   ปีที่พิมพ์  
และเลขหน้าที่ อ้างอิง    (ผู้แต่ง .  ปีพิมพ์ : เลขหน้า)  เช่น  (Margaret  Stutley. 1985 : 36)  ส าหรับ
รายละเอียดอ่ืน ๆ ให้ดูได้ที่บรรณานุกรมท้ายบทความดังตัวอย่างต่อไปนี้  

 

รูปแบบบรรณานุกรม 

ผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ชื่อหนังสือ/เอกสาร. สถานที่พิมพ์ : โรงพิมพ์.  
ผู้แต่ง. (ปีพิมพ์). ‚ชื่อบทความในหนังสือ‛ ชื่อหนังสือ. สถานที่พิมพ์ : โรงพิมพ์. 
ผู้แต่ง. (ปีที่พิมพ์,เดือน). ‚ชื่อบทความในวารสาร‛ ชื่อวารสาร . ปีที่ (ฉบับที่) : หน้าที่พิมพ์. 
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ตัวอย่างบรรณานุกรม   
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ข้อ เขี ยนหรือบทความใดๆที่ตี พิมพ์เผยแพ ร่    เ ป็นความคิด เห็ นเฉพาะตัวของผู้ เขี ยน             
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์  และกองบรรณาธิการไม่จ าเป็นต้องเห็นด้วย 
และไม่มีข้อผูกพันประการใด 

 

http://www.pwa.co.th/%20document%20/watersituation.html%20.%20สืบค้น
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