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บทคัดย่อ

	 บา้นไรไ่ผง่าม หรือพพิธิภัณฑผ์า้ปา้ดา หนึง่ในหมูบ่า้นผลติผา้ฝา้ย

ทอมอืแบบโบราณทีม่คีณุภาพและมชีือ่เสยีงของอำ�เภอจอมทอง จงัหวัด

เชียงใหม่ กลุม่แม่บา้นไดร้บัการถ่ายทอดองคค์วามรู้เรือ่งกระบวนการ

ผลติผา้ฝา้ยทอมอืยอ้มสธีรรมชาตจิากสมนุไพร ใบไมแ้ละดอกไมเ้ป็น

สีพิเศษ ถือได้ว่าเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่หาได้ยากใน

ยุคปัจจุบัน สถานที่ซึ่งรวบรวมผ้าและเครื่องมือทอผ้าในสมัยโบราณ

มาจัดแสดง เพื่อระลึกถึงผลงานอันลํ้าค่าของป้าแสงดา พร้อมกับจัด

แสดงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนกระบวนการผลิตผ้าฝ้ายทอมือ

ที่มีลวดลายสีสันสวยงามทุกข้ันตอน ตั้งแต่การแกะฝ้ายออกจากฝัก 

การดีดฝ้ายให้เป็นปุย การหีบฝ้าย การแยกเมล็ดฝ้าย นางแสงดา  

บันสิทธิ์ ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินพื้นบ้านดีเด่นแห่งภาคของ

ภาคเหนือ พ.ศ. 2528 ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า)  

พ.ศ.2529 นักวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีล้านนาดีเด่นด้านสิ่งทอ  

พ.ศ.2529 และปริญญาวิทยาศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขา

วิทยาศาสตร์และวิทยาศาสตร์ประยุกต์ พ.ศ.2530 บทความนี้ขอนำ�

เสนอเกี่ยวกับประวัติ แนวคิดการดำ�เนินชีวิต การทำ�งานและการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะการทอผ้าฝ้ายของป้าแสงดา การย้อมสีด้วย

สมนุไพร กระบวนการทอผา้ เพือ่เปน็แหลง่ความรูเ้กีย่วกบัผา้ฝา้ยทอ

มือแบบโบราณแก่ชนรุ่นหลังในการอนุรักษ์ สืบทอดและคงอยู่ต่อไป

คำ�สำ�คัญ : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม, การทอผ้าฝ้าย,  

แสงดา บันสิทธิ์, บ้านไร่ไผ่งาม
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Abstract

	 Ban Rai Phai Ngam, also known as the Pa Da Cloth 

Museum, is a village in Chom Thong District, Chiang Mai 

Province, that manufactures traditional hand-woven cotton  

of high quality and renown. Within this community,  

a group of housewives have been instructed in the method 

of hand-weaving cotton that has been organically colored 

with leaves and flowers. Ban Rai Phai Ngam is also regarded  

as a rare cultural heritage in the present day, a place 

where ancient cloth and weaving tools are collected and 

displayed to commemorate the precious works of Aunt 

Sangda, along with showcasing the way of life as well as the 

production process of hand-woven cotton with beautiful 

colorful patterns at every step: from the removal of the 

cotton from the sheath, cotton fluffing, cotton packing, and 

cotton seed separation. Auntie Sangda Bunsiddhi has been 

recognized as an outstanding northern region folk artist in 

1985, an honorary graduate scientist in science and applied 

sciences in 1987, and an outstanding Lanna scientist and 

textile technology expert and national artist in 2016. This 

article highlights the concept of life, work, and creation; 

the dying with herbs and weaving method of Sangda’s 

cotton weaving art is a hereditary source of knowledge 

for future generations in conservation that will continue.

Keyword : Intangible Cultural Heritage, Cotton Weaving, 

Sangda Bunsiddhi, Ban Rai Phai Ngam

บทนำ�

	 อำ�เภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่เต็มไปด้วยงานหัตถกรรมจาก

ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ได้รับการสืบทอดกันมาช้านาน และที่น่าสนใจ

อย่างยิ่งคือการทอผ้าฝ้าย ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความ

เปน็อยูข่องคนทอ้งถิน่ ในอำ�เภอจอมทองนอกจากจะมแีหลง่ทอ่งเท่ียว 

สำ�คญัแลว้ ยงัมกีลุม่ผา้ฝา้ยทอมอืท่ีหลากหลาย ไดแ้ก ่กลุม่ผา้ฝา้ยเชงิ

ดอย กลุม่ผา้ทอบา้นหนองอาบช้าง กลุม่อาชพีผา้ฝ้ายทอมอืบ้านแท่น

ดอกไม้ กลุ่มทอผ้าและทอตุง กลุ่มทอผ้าบ้านวังปิน กลุ่มทอผ้าบ้าน

ดอยแก้ว กลุ่มทอผ้าบ้านใหม่แม่เตี๊ยะ กลุ่มทอผ้าบ้านห้วยทราย 

กลุ่มผ้าฝ้ายบ้านอาจารย์ และพิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา (บ้านไร่ไผ่งาม) 

นางแสงดา บันสิทธิ์ หรือป้าแสงดา ยายแสงดาชื่อที่คนทั่วไปใช้เรียก

ขานแบบเปน็กนัเอง ผูซ้ึง่ไดร้บัการยกยอ่งให้เปน็ศลิปนิพืน้บา้นดเีดน่

แห่งภาคของภาคเหนือ พ.ศ. 2528 ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์  

(การทอผ้า) ปี พ.ศ.2529 นักวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีล้านนา 

ดเีดน่ดา้นสิง่ทอ พ.ศ.2529 และปรญิญาวทิยาศาสตร์บณัฑติกติตมิศกัดิ ์

สาขาวทิยาศาสตรแ์ละวทิยาศาสตรป์ระยกุต ์พ.ศ.2530 ศลิปนิผูเ้ปน็นัก

วทิยาศาสตรแ์หง่บา้นไรไ่ผง่าม ความคดิและการทำ�งานของปา้แสงดา  

บนัสทิธิ ์สะท้อนให้เห็นถงึศักยภาพทางปญัญาในตนเอง ไดแ้ก ่ความ

สนใจในการเรียนรู้ และแสวงหาความรู้อยู่เสมอ ใช้กระบวนการ

ทางวิทยาศาสตร์ในการทำ�งานและแก้ปัญหา และเรียนรู้ธรรมชาติ  

นำ�มาประยกุตใ์ชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม ผลงานการผลติผา้บา้นไรไ่ผง่ามนี ้ 

มาจากความคิดและความสามารถของป้าแสงดา บันสิทธิ์ ผู้ศึกษา

ค้นคว้าด้วยตนเองตลอดเวลา คิดปรับปรุงทั้งการทอและการย้อม

สี โดยใช้เทคนิควิธีแบบพื้นบ้าน ใช้กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ที่

สอดคล้องพอดีกับความต้องการและความจำ�เป็นในการดำ�รงชีวิต

ตามสภาพของธรรมชาติ ไม่มุ่งแต่ประโยชน์จนทำ�ให้สภาพแวดล้อม

เสื่อมโทรม แสดงถึงจิตสำ�นึกอันสูงส่งในการรู้คุณค่าของทรัพยากร 

และความรอบรู้ในด้านการจัดการให้อาชีพ ผลผลิต สังคมชาวบ้าน 

พึ่งพากันได้อย่างพอดี (อำ�นวย จั่นเงิน, 2545) นางแสงดา บันสิทธิ์ 

หรือยายแสงดาเป็นคนหนึ่งที่มองเห็นคุณค่า “มรดกของล้านนา”  
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คอืการทอผา้ฝา้ยแบบพ้ืนเมอืง แลว้พยายามอนรุกัษศึ์กษา ค้นควา้และ

พัฒนา เพื่อให้ผ้าฝ้ายทอมือตามแบบอย่างของล้านนาได้คงอยู่ต่อไป  

(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2536) เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ได้บรรยายความรู้  

ความเข้าใจในธรรมชาติ พืชสมุนไพรของป้าแสงดาไว้ว่า คนที่รู้จัก

ต้นไม้ รักต้นไม้ เห็นลึกเข้าไปในต้นไม้อย่างนี้ จึงไม่แปลกใจเลย ที่จะ

ได้ยินคำ�อย่างที่ป้าพูดว่า ต้นไม้มันจะ“พูด” กับเรา และจะ “สอน” 

เราได ้(เนาวรตัน ์พงษไ์พบลูย,์ 2530) “ปา้แสงดาเปน็ชา่งทีย่ิง่กวา่ชา่ง 

เพราะการทำ�งานและผลงานของทา่นนัน้พเิศษกวา่การทำ�งานและผล

งานของช่างธรรมดายิ่งกว่าศิลปิน คือเป็นศิลปินที่มีอุดมการณ์สูงส่ง  

มจีรยิธรรม มนษุยธรรม เผือ่แผ่ตอ่เพือ่นมนษุยด้์วยกนั ศลิปนิทีย่ิง่กวา่

ศลิปนิเชน่นีก้ม็นีอ้ยและหายาก ยิง่ในยุคปจัจบุนันีแ้ล้วยิง่หายากยิง่ขึน้ 

ป้าแสงดานี้ นอกจากยิ่งกว่าช่างแล้วยังยิ่งกว่าศิลปินอีก” (ดำ�รง วงศ์

อุปราช, 2530 อ้างถึงใน อำ�นวย จั่นเงิน, 2545)  และพิพิธภัณฑ์ผ้า

ป้าดา หรือบ้านไร่ไผ่งาม ได้รับรางวัลแหล่งท่องเที่ยววัฒนธรรมภาค

เหนือปี พ.ศ. 2551 นับเป็นรางวัลอันน่าภาคภูมิใจของชาวบ้านไร่

ไผ่งามอีกด้วย สถานที่แห่งนี้เป็นศูนย์รวมช่างป่ัน ช่างทอ ช่างย้อม  

กอ่ตัง้ขึน้เพือ่ระลกึถงึปา้แสงดา บนัสทิธิ ์หลงัจากทีป่า้แสงดาเสยีชวีติ

เมือ่ป ีพ.ศ. 2536 โดยใชเ้รอืนไมโ้บราณ ยกใตถ้นุสงูเปน็บา้นทีป่า้แสง

ดาอาศัยมาทำ�เป็นพิพิธภัณฑ์ พร้อมทั้งก่อตั้งมูลนิธิแสงดา บันสิทธิ์ 

เป็นการสืบทอดภูมิปัญญาล้านนาที่ล้ําเลิศ ช่วยให้ชาวบ้านในชุมชน

มีงานทำ� มีรายได้ไปจุนเจือครอบครัว และกระทรวงวัฒนธรรมร่วม

กับกรมส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมได้ประกาศยกย่องป้าแสงดา บันสิทธิ์

เป็นบูรพศิลปินผู้ล่วงลับ รุ่นที่1 สาขาทัศนศิลป์ ปีพุทธศักราช 2558 

(กระทรวงวัฒนธรรม, 2558)

มรดกกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม

	 องคก์ารการศกึษา วทิยาศาสตรแ์ละวฒันธรรมแหง่สหประชาชาต ิ

หรือ ยูเนสโก ได้นิยามความหมายของ “มรดกทางวัฒนธรรมที่ 

จับต้องไม่ได้” หมายถึง การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การแสดงออก

ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพื้นท่ีทาง

วฒันธรรมอันเปน็ผลจากสิง่เหลา่นี ้ซึง่ชุมชน กลุม่ชน และในบางกรณี

ปจัเจกบคุคลยอมรบัวา่เปน็สว่นหนึง่ของมรดกทางวฒันธรรมของตน 

(The United Nations Educational, Scientific and Culture 

Organization, 2003) อนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Convention for the Safeguarding of 

the Intangible Cultural Heritage) ไดก้ำ�หนดขอบเขตลกัษณะของ

มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ไว้ 5 สาขา คือ 1. ประเพณีและ

การแสดงออกทีเ่ป็นมุขปาฐะ รวมถงึภาษาในฐานะพาหะ 2. ศลิปะการ

แสดง 3. แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล 4. ความรู้

และแนวปฏบิตัเิกีย่วกบัธรรมชาตแิละจกัรวาล 5. งานช่างฝมีอืดัง้เดมิ

	 พระราชบญัญตัสิง่เสริมและรกัษามรดกภูมปิญัญาทางวฒันธรรม 

พ.ศ. 2559 มาตรา 3 ได้ให้ความหมายของมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม ไว้ว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม” หมายความว่า 

ความรู ้การแสดงออก การประพฤตปิฏิบัตหิรอืทักษะทางวฒันธรรม

ทีแ่สดงออกผา่นบคุคล เคร่ืองมอื หรอืวตัถ ุซึง่บคุคล กลุม่บคุคล หรอื

ชมุชนยอมรบัและรูส้กึเปน็เจา้ของรว่มกนั และมกีารสบืทอดกนัมาจาก

คนรุน่หนึง่ไปยงัคนอกีรุน่หนึง่ โดยอาจมกีารปรบัเปลีย่นเพือ่ตอบสนอง

ต่อสภาพแวดล้อมของตน (พระราชบัญญัติ ส่งเสริมและรักษามรดก

ภมูปิญัญาทางวฒันธรรม พ.ศ. 2559) มาตรา 4 มรดกภมูปัิญญาทาง

วฒันธรรมทีไ่ดร้บัการสง่เสรมิและรกัษาตามพระราชบญัญตันิี ้ตอ้งมี

ลกัษณะอยา่งหนึง่อยา่งใด ดงัตอ่ไปนี ้1.วรรณกรรมพ้ืนบ้านและภาษา 

2. ศิลปะการแสดง 3. แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม ประเพณี และ

เทศกาล 4. ความรู้และการปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล  

5. งานชา่งฝมีอืดัง้เดมิ 6. การเลน่พืน้บา้น กฬีาพืน้บา้น และศลิปะการ
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ตอ่สูป้อ้งกันตัว 7. ลกัษณะอืน่ตามทีกํ่าหนดในกฎกระทรวง (พระราช

บญัญติั สง่เสรมิและรกัษามรดกภมิูปญัญาทางวฒันธรรม พ.ศ. 2559)

	 ดงันัน้ มรดกทางวฒันธรรม กคื็อผลิตผลของวฒันธรรม โดยเปน็

สิ่งที่มนุษย์สร้างหรือคิดค้นขึ้นมาตั้งแต่ในอดีต และได้ตกทอดหรือ

สืบทอดจากรุ่นหน่ึงมาสู่อีกรุ่นหน่ึง เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ 

เพลงพื้นบ้าน ภาษา หรือขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้ 

คําว่า “มรดกทางวัฒนธรรม” จึงมีลักษณะพิเศษที่เพิ่มขึ้นจากคําว่า 

“วัฒนธรรม” โดยทั่วไป ตรงที่มีเรื่องของระยะเวลาในการดํารงอยู่

และการตกทอดหรือสืบทอดเข้ามาเก่ียวข้องด้วย เนื่องจากเป็นส่ิงที่

ทรงคุณค่า แสดงให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์หรืออัตลักษณ์ของ

สังคมนั้น ๆ โดยนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในสังคม และพร้อม

ทีจ่ะรกัษาและธํารงไว ้ตลอดจนตกทอดหรอืสบืทอดใหแ้กช่นรุน่หลงั

ต่อไป (มูลนิธิสถาบันวิจัยกฎหมาย, 2552) 

	 “มรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้” มาจากคำ�ภาษาอังกฤษ

ว่า Intangible Cultural Heritage ซึ่งยังไม่มีคำ�แปลเป็นภาษาไทย

ทีชั่ดเจนและตรงตวั เมือ่แรกใชม้กีารเสนอคำ�แทนดงักล่าวอยา่งหลาก

หลาย เช่น มรดกทางวฒันธรรมเชงินามธรรม มรดกทางวฒันธรรมทาง

จติใจ มรดกวฒันธรรมทีไ่มเ่ปน็วตัถ ุซ่ึงแตล่ะคำ�เมือ่แปลกลับเปน็ภาษา

อังกฤษยังมีการถกเถียงกันอยู่ จนเมื่อวันที่ 31 สิงหาคม พ.ศ. 2552 

คณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาตใิหม้มีตใิหใ้ชค้ำ�วา่ “มรดกภมูปิญัญา

ทางวฒันธรรม” แทนคำ�ภาษาอังกฤษ Intangible Cultural Heritage 

เพราะพิจารณาว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” 

อาจจะทำ�ให้เกิดการตีความที่ไม่ตรงกัน อีกทั้งภาครัฐควรส่งเสริมทั้ง

มรดกทางวฒันธรรมทีจ่บัตอ้งไมไ่ดแ้ละจบัตอ้งได ้ในทางปฏบิตั ิแลว้

คำ�ว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้”และ “มรดก

ภูมิปัญญาทางทางวัฒนธรรม”มีความหมายไม่แตกต่างกัน (กรมส่ง

เสริมวัฒนธรรม, 2558) ในมาตรา 2 แห่งอนุสัญญาว่าด้วยการสงวน

รกัษามรดกทางวฒันธรรมทีจ่บัตอ้งไมไ่ด ้ระบนุยิามของคําวา่“มรดก

ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” ว่าหมายถึง การปฏิบัติ (practices) 

การแสดงออก (expressions) การนําเสนอ (representations)  

ความรู้ (knowledge) ทักษะ (skills) ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ  

สิ่งประดิษฐ์ และพื้นท่ีทางวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับสิ่งเหล่านั้น  

ซึ่งชุมชน กลุ่มชน หรือในบางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับว่า เป็นส่วน

หนึง่ของมรดกทางวฒันธรรมของตน มรดกภมิูปญัญาทางวฒันธรรม

ซึง่ถา่ยทอดจากคนรุน่หนึง่ไปยงัคนอีกรุน่หนึง่นี ้เปน็สิง่ซึง่ชุมชนและ

กลุ่มชนสร้างขึ้นมาอย่างสมํ่าเสมอ เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม

ของตน เปน็ปฏสิมัพนัธข์องพวกเขาท่ีมตีอ่ธรรมชาตแิละประวตัศิาสตร์

ของตน และทําให้คนเหลา่นัน้เกดิความภูมใิจในตัวตนและความรูส้กึ

สบืเนือ่งกอ่ให้เกิดความเคารพตอ่ความหลากหลายทางวฒันธรรมและ

การคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์

	 มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่ได้รับการขึ้นทะเบียนจาก 

ยูเนสโกในปัจจุบัน (ธันวาคม 2563) มีทั้งสิ้น 584 รายการ จาก 131 

ประเทศทัว่โลก และประเทศไทยไดรั้บการขึน้ทะเบียนมรดกภมูปิญัญา

ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ จำ�นวน 3 รายการ ได้แก่ โขน นวดไทย

มโนราห์ สว่นประเทศท่ีไดร้บัการขึน้ทะเบยีนมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบั

ต้องไม่ได้มากที่สุด ได้แก่ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน โดยได้รับ

การขึ้นทะเบียนแล้วจำ�นวน 42 รายการ 

	 มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมหรือมรดกทางวฒันธรรมทีจ่บัตอ้ง 

ไม่ได้ ล้วนแล้วก็เป็นเรื่องมนุษยชาติจะต้องอนุรักษ์ สืบทอดและ

ให้คงอยู่สืบไป ซึ่งเป็นทรัพย์สินทางภูมิปัญญา เพื่อแสดงถึง 

อตัลกัษณแ์ละเอกลกัษณข์องชาตินัน้ ๆ  ถงึแมว้า่จะมมีรดกภมูปิญัญาทาง

วฒันธรรมอีกจำ�นวนมากท่ีไมไ่ดร้บัการขึน้ทะเบยีนระดบัโลกกบัยเูนส

โก แตใ่นประเทศไทยกม็มีรดกทางภูมปิญัญาทางวฒันธรรมอีกจำ�นวน

มาก ที่ได้รับการขึ้นทะเบียนให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของชาติ ซึ่งในบทความนี้จะขอหยิบยกหนึ่งในมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมทางด้านงานช่างฝีมือดั้งเดิม คือการทอผ้าฝ้ายทอมือของ

บูรพาจารย์ป้าแสงดา บันสิทธิ์ แห่งบ้านไร่ไผ่งาม ผู้ซึ่งสืบสานการ 

ทอผ้าฝ้ายทอมือและการใช้สีธรรมชาติในการย้อมผ้า เพื่อนำ�เสนอ

แนวคิดการดำ�เนินชีวิต และการทำ�งานแก่ชนรุ่นหลังต่อไป



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร54 55ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

แสงดา บันสิทธิ์ ชีวิตและการทำ�งาน

	 ผ้า ได้เข้ามามีบทบาทในการดำ�รงชีวิตของมนุษย์ตลอดจนถึง

บทบาทในด้านการเมือง เศรษฐกิจและสังคม โดยผ้ามีความสำ�คัญ

หลัก 3 ประการได้แก่ ประการแรก เพื่อสนองต่อความจำ�เป็นขั้นพื้น

ฐานของการดำ�รงชวีติเพราะผา้หรอืเครือ่งนุง่หม่เปน็หนึง่ในปจัจยัสีท่ี่

ถอืวา่เปน็สิง่จำ�เปน็ทีต่อ้งมตีอ้งใช้ในชวีติประจำ�วนัของมนษุย ์ประการ

ทีส่อง เปน็เครือ่งแสดงถึงสถานะทางสังคม กล่าวคือ การแตง่กายเปน็

สิ่งที่แสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดถึงฐานะของผู้คนในสังคม โดยทั่วไป

ชาวบ้านจะใช้ผ้าฝ้ายเพราะมีขั้นตอนและกรรมวิธีในการผลิตตั้งแต่

การปลูกฝ้ายจนกระทั่งทอเป็นผืนไม่สลับซับซ้อน ส่วนเจ้านายและ

ชนชั้นสูงจะแต่งกายด้วยผ้าไหมมีการทอที่มีสีสันลวดลายสวยงาม 

และการทอให้มีลวดลายวิจิตรบรรจงนั้นต้องอาศัยช่างทอที่มีทักษะ

และความชำ�นาญในการทอผ้าเป็นพิเศษ ประการสุดท้าย เพื่อแสดง

ถึงการแบ่งหน้าที่ระหว่างหญิงและชาย ชาวชนบทโดยส่วนใหญ่มี

อาชีพเกษตรกรรมมาตั้งแต่โบราณ ในยามว่างผู้หญิงก็มักจะทอผ้า 

ผูช้ายก็จะจดัหาและเตรยีมเครือ่งมอืเครือ่งใชใ้นการทำ� ไร ่ทำ�นาและ

ในครัวเรือน ดังคำ�กล่าวที่ว่า “เมื่อเสร็จหน้านา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายตี

เหลก็” (วรรณา วฒุฑะกลุ และ ยรุารตัน ์พนัธย์รุา, 2537) การทอผา้ 

เพื่อใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มนั้นเป็นวิถีชีวิตของชาวล้านนามาช้านาน 

วฒันธรรมการแตง่กาย การทอผา้ถอืเปน็มรดกตกทอดทางภูมปิญัญา

มาแต่โบราณกาล ผ้าทอพื้นเมืองเป็นผ้าที่ได้รับความนิยมในอดีต ถึง

แม้ปจัจบุนัซึง่เตม็ไปด้วยกระแสวฒันธรรมจากภายนอกทีห่ล่ังไหลเขา้

มา วถิวีฒันธรรมเดมิ เช่น การทอผา้สวมใส่เองจงึเปล่ียนไป แตส่ถาน

ทีห่นึง่ทีย่งัคงอนรุกัษ์ และสบืทอดความเปน็ตวัตนของชาวลา้นนาใน

ด้านการทอผ้าไว้คือ พิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา หรือบ้านไร่ไผ่งาม ตำ�บลสบ

เตี๊ยะ อำ�เภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่

	 นางแสงดา บันสิทธิ์ มีนามเดิมว่า “คำ�ดา” เพราะเกิดวันที่ 14 

เมษายน พ.ศ.2462 ซึง่ตรงกบัวนัดา ซึง่คอืวันปใีหมข่องชาวเหนอื ตอ่

มานายดาบมาลัยผู้เป็นสามีจึงเปลี่ยนชื่อให้เป็น “แสงดาว” และต่อ

มาในภายหลังจึงเปลี่ยนมาเป็น “แสงดา” ชีวิตในวัยเด็ก ป้าแสงดา

ไม่มีโอกาสเข้าโรงเรียนเรียนหนังสือ ฐานะทางบ้านยากจน เฉกเช่น

เดียวกับคนชนบทท่ัวใปในยุคนั้น ป้าแสงดาสมรสกับนายดาบมาลัย 

บนัสทิธิ ์ซึง่มคีวามรูใ้นการตรวจรกัษาคนไขเ้พราะไดร้บัการถา่ยทอด

ความรูม้าจากหมอคอต มชิชนันารชีาวอเมรกินั เมือ่เกดิความชำ�นาญ

ก็สามารถออกตรวจคนไข้เองได้

ภาพ 1

บริเวณด้านหน้าพิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา ถ่ายภาพเมื่อปี พ.ศ. 2558
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 	 นายดาบมาลัย บันสิทธิ์เป็นเพื่อนรักกับเจ้าอินทนนท์ โอรสองค์

สดุทา้ยของเจา้แกว้นวรฐั ปา้แสงดาไดมี้โอกาสไดเ้หน็คุม้ของเจา้แกว้

นวรฐัหลังหนึง่ทีป่ลกูไวท้ีท่า่กระแจะ ระหวา่งนายดาบมาลยัไปสงคราม

อินโดจีนนั้น ป้าแสงดาจึงตัดสินใจขอซื้อคุ้มหลังนี้พร้อมท่ีดินจาก 

เจ้าอินทนนท์ “บ้านหลังนี้เป็นไม้สักทั้งหลัง เป็นบ้านเก่าแก่ของ 

เจา้แก้วนวรฐั ตอนเด็ก ๆ  พอ่มารบัจ้างทำ�งานทีน่ี ่ไดว้นัละ 15 สตางค ์

เราก็คดิเสมอวา่ทำ�ไงนะเราจะมบีา้นอยา่งนี ้พอมเีงนิกม็าซือ้”(อำ�นวย  

จัน่เงนิ, 2545) ภายหลงัเมือ่นายดาบมาลยัเสยีชวีติ บา้นหลงันีจ้งึเปน็

บ้านเพียงหลังเดียวของป้าแสงดา และลูกสาวคนเดียวคือเสาวนีย์  

บันสิทธ์ิ โดยภายหลังได้ชื่อว่า “บ้านไร่ไผ่งาม” เพราะว่ามีแนวไผ่ 

สีเขียวปลูกตลอดระยะทางจากถนนใหญ่ทอดเข้าสู่รั้วบ้าน 

	 หน้าที่ในการทอผ้าถือว่าเป็นกิจกรรมเฉพาะของผู้หญิง อีกทั้ง

การทอผ้ายังเป็นการตอกยํ้าถึงความสัมพันธ์ของผู้หญิงด้วยกันให้

มีความใกล้ชิดสนิทสนมกันมากขึ้น ทั้งในระดับครัวเรือนและระดับ

ชมุชน (ลำ�แพน จอมเมอืง, 2546) ถา้ผา้มเีทคนคิหรือลวดลายสวยงาม  

จะเปน็การแสดงถงึความเปน็ผูห้ญงิ การเปน็แมศ่รเีรอืน ผูห้ญงิทีท่อผา้

เก่งมีฝีมือประณีตละเอียด ย่อมแสดงให้เห็นว่ามีคุณสมบัติของความ

เปน็กลุสตร ี(วบิลูย ์ลีส้วุรรณ, 2527) ซึง่งานทอผา้ เยบ็ปักถกัรอ้ย งาน

ตดัเยบ็เสือ้ผา้ หรอืงานครวัถอืเปน็“กจิกรรมเพศภาวะหญงิ” อยา่งหนึง่  

ป้าแสงดาเคยให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการเริ่มทอผ้าไว้ว่า “ตอนแรกก็

รวมกับเพื่อน ๆ รุ่นเดียวกัน เป็นหม้ายเหมือนกันมีอยู่ 5 คน เรามา

คน้ควา้สิง่ทีเ่ราอยากรูก้ท็ำ�มาหลายปจีนกระทัง่เราตัง้โรงทอ ไมไ่ดต้ัง้

อยา่งกจิจะลกัษณะ แตพ่วกนีฐ้านะดแีละกลา้ลงทนุมีเทา่ไรเอาลงหมด 

เอาเงนิมาชว่ยกนัทำ�ขายแลว้แบง่กนั แตป่รากฏวา่ไมไ่ดข้าย พอไมไ่ด้

ขาย พวกนั้นมันก็ไม่เอา มันก็เอาเป็นรายวัน สมัยนั้นผู้หญิงวันนึงก็  

4 บาท บางเดอืนกไ็ดจ้า่ย บางเดอืนกไ็มไ่ดจ่้าย แลว้มีอยูค่รัง้หนึง่ยาย

เอาผา้อยา่งละนิดละหนอ่ยไปขายทีท่พิเนตร มนัเปน็ย่านการคา้แลว้มี

เดก็หนุม่คนหนึง่มาซือ้เปน็คนแรก เขาบอกว่ามรีา้นอยูท่ีห่า้งเซน็ทรลั

ชื่อร้านคีรีบูน ก็ซื้อผ้ายายไปอย่างละ 4 เมตร 5 เมตร แล้วเอาไปตัด

ขาย……” (แสงดา บันสิทธ์ิ, นิตยสาร HI-CLASS, เมษายน 2535)  

ภาพที่ 2

ภาพถ่ายป้าแสงดา บันสิทธิ์และนายดาบมาลัย ผู้เป็นสามี ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา

ภาพที่ 3

ป้าแสงดา บันสิทธิ์

หมายเหตุ. จาก “ภาพหน้าปกนิตยสาร,”  

โดย HI-CLASS, 2535, HI-CLASS, 8(96), 1.
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ป้าแสงดาเริ่มฝึกทอผ้ามาตั้งแต่อายุ 5-6 ขวบ ผู้ที่ให้ความรู้เรื่องการ

ทอผา้ คอืยายเลีย่มผูซ้ึง่มคีวามรู ้ความชำ�นาญในการทอผ้าและยอ้มสี

ผา้ดว้ยสมนุไพรแบบโบราณ “ถา้เราทำ�งานกลางวนัไปไรไ่ปนา พอ่แม่

ก็จะทำ�ลูกหลีเอาไว้ให้ สมัยก่อนหนุ่ม ๆ  สาว ๆ  กลางวันก็ทำ�ไร่ทำ�นา 

กลางคืนก็ป่ันฝ้ายคุยกัน แล้วก็จะรู้ว่าผู้หญิงคนนี้ทำ�ผ้าเป็น อยู่ด้วย

กันก็ไม่ลำ�บาก…”(แสงดา บันสิทธ์ิ, นิตยสาร HI-CLASS, เมษายน 

2535) แตเ่ดมิในไรน่ามตีน้ฝา้ยพนัธุพ์ืน้บา้นให้ปยุนำ�มาทอเปน็เส้ือผ้า 

ทำ�เองใช้เองกันทุกหลังคาเรือน และยังมีเหลือขาย สมัยนั้นฝ้ายเป็น

สนิคา้ออกทีส่ำ�คญัของล้านนา ตอ่มาพวกพอ่คา้ไทยใหญแ่ละพมา่พา

กนัอพยพเขา้มาคา้ขาย มกีารสัง่สนิคา้ผ้าทอโรงงานอตุสาหกรรมจาก

องักฤษเขา้มาขายมากมาย ทำ�ใหก้ารทอผา้ใชเ้องของชาวบา้นในชมุชน

ลดลงอยา่งมาก ชาวบา้นหนัมาซือ้เสือ้ผา้สำ�เรจ็รปู ผา้ทอจากโรงงาน

ซึ่งราคาก็ไม่แพงนัก วิถีชีวิตแบบพึ่งพาตัวเองค่อย ๆ  เปลี่ยนแปลงไป  

แต่เดิมใครมีลูกสาวก็สอนปั่น สอนทอ สืบทอดกันตลอดมา (อำ�นวย 

จัน่เงนิ, 2545) จงึมอิาจปฏเิสธไดว้า่การทอผา้คอืสญัลกัษณแ์สดงความ

เปน็หญงิของปา้แสงดาอยา่งเดน่ชดั เพราะนอกจากจะตอ้งอาศยัความ

พยายาม ความขยนั ความอดทน ความประณตี และความพิถพีถินัใน

ทุก ๆ กระบวนการ ขั้นตอนการทอผ้าและสิ่งที่ผ้าฝ้ายทอมือป้าแสง

ดาแตกตา่งไปจากผา้ฝ้ายทอมอืทัว่ไปคอืสสีนั ลวดลายของผนืผา้ทีถ่กู

กลั่นออกมาจากกระบวนการศึกษาค้นคว้าอย่างจริงใจและตั้งใจจริง

ของป้าแสงดา จนได้รับการขนานนามว่าผ้าฝ้ายทอมือของป้าแสงดา

แห่งบ้านไร่ไผ่งามว่าเป็นผ้า “หมื่นสี หมื่นลาย หมื่นพับ”

แนวคดิการทำ�งานของแสงดา บนัสทิธิ ์นกัวิทยาศาสตรแ์หง่วงการ

ทอผ้าล้านนาไทย

	 จากบทสัมภาษณ์จำ�นวนมากของป้าแสงดา สามารถบอก

ความเป็นนักคิดและนักวิทยาศาสตร์ของท่านได้อย่างแท้จริง กล่าว

คือกระบวนการการทำ�งานผ้าท่ีเกี่ยวกับการย้อมสีธรรมชาติของ 

ป้าแสงดา ท่านได้ลองผิด ลองถูก เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ดีที่สุด ถึงแม้ว่า

ผลที่ออกมาในแต่ละครั้งนั้นจะไม่เป็นไปตามท่ีคาดหวัง แต่ป้าแสง

ดาก็ได้ข้อค้นพบว่าใบไม้ เปลือกไม้ หรือลูกจากต้นไม้นั้น การเก็บมา

จากต่างสถานที่ สามารถเดาได้ว่าอายุของมันอาจจะแก่ อ่อนไม่เท่า

กนั หรอืการเกบ็มาตา่งฤด ูสง่ผลให้สท่ีีออกมาไมเ่หมอืนกัน และทำ�ให้

ให้ป้าแสงดาผลิตผ้าออกมาให้สีที่ไม่เหมือนกันไปโดยธรมชาติ ความ

ไม่เหมือน ความต่างจึงเป็นเสน่ห์แห่งผ้าฝ้ายทอมือแบบโบราณแห่ง

บ้านไร่ไผ่งามโดยแท้จริง 

		  “…แต่เดิมนั้นผ้าพื้นเมืองมักย้อมด้วยห้อมหรือครามกับ

มะเกลอื จงึมไีมก่ีส่ ีเปน็สมีดื ๆ  ไมส่วย ปา้สงัเกตวา่ใบไม้ เปลอืก หรอื

ลกูไมห้ลายชนดิให้สตีา่ง ๆ  จงึลองเอามาผสมกนัด ูให้สแีปลกจากเดมิ 

ป้าจึงได้รวบรวมส่วนต่าง ๆ ของต้นไม้มาผสมทำ�สีย้อมผ้า…” …“ป้า

พยายามผสมสใีห้ไดส้เีดยีวกันทกุครัง้ แตก่ไ็มส่ำ�เร็จ ปา้จงึคดิไดว้า่สว่น

ตา่ง ๆ  ของไมท้ีเ่อามาผสมเกบ็มาจากทีต่า่งกนั ปลกูอยูก่นัคนละทีก่นั 

เวลาเกบ็อาจอายแุกไ่มเ่ทา่กนั หรอืเกบ็คนละฤด ูจงึไดส้ไีมเ่หมอืนกนั

สกัคร้ัง ผา้แต่ละพบัของป้าสจีงึไมซ่ํา้กนั”… “เมือ่เอาสว่นต่าง ๆ  ของ

ต้นไม้ผสมกันได้สีหน่ึงแล้ว ป้าก็จำ�ส่วนผสมเอาไว้ ถ้าจะทำ�สีน้ันข้ึน

ใหม่ ก็ใช้ส่วนผสมเท่าเดิมทุกอย่าง แต่เป็นที่น่าแปลกว่าสีที่ผสมใหม่

ทกุครัง้ จะแตกตา่งไปคอื มสีอีอ่นหรอืสแีกก่วา่เดมิเลก็นอ้ยไมเ่หมอืน

กนัทุกครัง้อยา่งสเีคม…ี”(แสงดา บนัสทิธิ,์ เพชรน้ําเอกของวงการทอ

ผ้าแห่งล้านนาไทย, มกราคม 2545) 

	 ป้าแสงดา ลงมือทำ�ผ้าฝ้ายทอมือแบบโบราณด้วยตนเองทุก

กระบวนการ ทุกขั้นตอน ต้ังแต่เก็บวัสดุจากธรรมชาติมาผสมเพื่อ

ทำ�การย้อมสี การปั่น การทอ การย้อม จึงทำ�ให้ป้าแสงดาได้สั่งสม

ประสบการณ์ที่เกิดข้ึนจากเรียนรู้ไปโดยปริยาย การให้ความรู้ของ
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ป้าแสงดาเกิดจากการเรียนรู้ด้วยตนเองอย่างแท้จริง ถึงแม้ว่าป้า

แสงดาจะมใิชน่กัวิทยาศาสตร ์แตก่ระบวนการของปา้แสงดานัน้เป็น 

กระบวนการทางวิทยาศาสตร์โดยสิ้นเชิง เพราะป้าแสงดาทำ�งาน

ร่วมกับธรรมชาติ เก็บเก่ียวความรู้ ประสบการณ์จากการลงมือทำ�

จรงิ ทกุอยา่งลว้นแลว้เปน็เหตเุปน็ผลกนั ปา้แสงดาสามารถวเิคราะห์

ได้ว่า ฝ้ายควรปลูกเดือนใด ออกดอกให้ผลเช่นไร สภาพอากาศ  

นํา้คา้งกส็ง่ผลตอ่การผสมส ีหากเกบ็คนละเวลา คนละฤด ูคนละเดอืน  

กจ็ะใหสี้ผดิแผกแตกตา่งกนั หรอืเชน่ ไผต่อ้งปลกูเดือนมนีาคม เมษายน

ถึงจะออกลูก และไม่ควรปลูกในฤดูฝน ความรู้เกี่ยวกับสา ส่วนมาก

คนจะไม่ซื้อสาแก่ ๆ แต่ป้าแสงดาก็ลองเอาสาแก่ ๆ มาทำ�ดู ปรากฎ

วา่ใหผ้ลลพัธด์า้นสทีีแ่ตกตา่งไมเ่หมอืนใคร จงึทำ�ใหผ้้าฝา้ยทอมอืแบบ

โบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งามมีสีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวไม่เหมือนใคร

		  “ยายมชิอบแบบเกา่แตย่ายชอบศึกษาไปเรือ่ย ๆ  บางทลีาย

นี้มันออกมาผิด มันก็จะเป็นอีกลายหนึ่ง ฉะนั้น ผ้าของยายแต่ละผืน

จะไม่เหมือนกัน แล้วก็ไม่ได้ตั้งชื่อลาย บางคนถามว่าอันนี้ตั้งชื่อลาย

อะไร”… “…ยายไม่ใช่นักวิชาการนะ มีแต่ประสบการณ์ทุกวัน ถาม

มาถ้ายายตอบได้ก็ตอบ ตอบไม่ได้ยายก็ไม่รู้ เท่านั้นแหละ เขาก็ถาม

ฝา้ยตอ้งปลกูเดอืนอะไร ออกดอกสเีปน็ยงัไง กท็ีเ่ราเรียนมานัน่แหละ  

มนัไมเ่หมอืนข้อสอบ ตอบงา่ย ถา้รูก้ต็อบงา่ย อยา่งนายทหารคนหนึง่

พอเหน็ฝนตกกบ็อกจะมาเอาไม้ไผไ่ปปลกู ยายกว็า่ใครบอกคณุเลา่ ไผ่

เขาตอ้งปลกูเดอืนมนีาคม เมษายนนะคุณ มนัถึงจะออกลูก เขาไมป่ลูก

ในฤดูฝน นี่แหละ มันต้องรู้ต้องทำ�มาถึงจะไปตอบ”…“สีนี่มันจะเป็น

ขน้ ๆ  แลว้ยายกเ็กบ็ไว ้ถา้นํา้คา้งตกมนัจะไมใ่หสี้บางอยา่ง อากาศเยน็

ก็ไม่ให้ ตอนนี้ร้อน จริง ๆ มันก็ปั่นยาก เมษายนมันปั่นยาก ถ้าหน้า

หนาวนี่ชอบ แต่ตอนหีบต้องให้แห้งจริง ๆ แล้วก็เอาไปต้มสักครึ่งวัน 

แตถ่า้เอาแชน่ํา้นีก่อ็าทติยน์งึ” “โดยมากคนเขาจะใชส้าหนุม่ ๆ  สาแก ่

ๆ ไม่มีคนซื้อ ยายก็เลยบอกให้ลูกสาวซื้อสาแก่ ๆ มาลองทำ�ดู สานี่

มันเข้ากับสีสมุนไพร มันเป็นจำ�พวกปอ ฝ้ายเอามาย้อม สีมันก็สวย

ไปอีกแบบหน่ึง คือเราทำ�อะไรทุกสิ่งทุกอย่างอย่าให้มันเหมือนใคร 

ที่คนอื่นเขาทำ�เป็นแล้วยายไม่อยากทำ�”(แสงดา บันสิทธิ์, นิตยสาร 

HI-CLASS, เมษายน 2535) คุณเนาวรตัน ์บันสทิธิ ์หลานสาวของปา้

แสงดา ไดใ้ห้สมัภาษณเ์กีย่วกบัแนวคดิการทำ�งานของปา้แสงดาไวว้า่ 

		  “แรกเริ่มสมัยก่อนจะไม่ค่อยมีศิลปินทางด้านนี้ คุณยาย

จะบอกเสมอว่า คุณยายคือศิลปินที่วาดรูปลงบนผืนผ้า คุณยายสนุก

กบัการทอผา้ ไมม่คีวามรูด้า้น textile เรือ่งส ีท่านไมรู่จ้กัสรีอ้นสเียน็ 

คณุยายจะสนกุในการออกแบบ เทา่กบัไมม่แีบบฟอรม์ นีจ่งึเปน็ความ

ตา่งของลายผา้ของบา้นไรท่ีต่า่งจากทีอ่ื่น ๆ  เคยมนีกัศกึษาถามวา่เรา

ออกแบบลายผา้อยา่งไร จงึบอกวา่การออกแบบของทีน่ีไ่มส่ามารถวาด

เขียนออกมาได้ เรียนรู้จากคุณยายทั้งหมด เราเรียนรู้การทำ�งานของ

คุณยาย เวลาย้อมสีก็จะคิดในหัวว่าอยากได้สีประมาณไหน แต่สีกไ็ม่

ได้ออกมาอย่างที่อยากได้ จนวันนึงสีที่ย้อมออกมาพลาด กลับกลาย

เป็นสีที่ทำ�ให้เกิดแรงบันดาลใจ กับได้เห็นสีในโกดังจะรู้สึกได้เองว่าสี

อะไรคูก่บัสอีะไร ทีบ่า้นไรไ่ผง่ามมอุีปกรณเ์หมอืนทัว่ไป ใชฟ้มืโบราณ 

ลวดลายบนผนืผา้ของคณุยายมคีวามรว่มสมยัเพราะคุณยายคดินอก

กรอบ อาศัยธรรมชาติรอบตัว ภูเขา ต้นไม้

	 หลังจากคุณยายเสีย ชีวิตไปแล้ว แน่นอนว่าการบริหารจัดการ

ของบ้านไร่ไผ่งามต้องมีการเปล่ียนแปลง ที่ชัดมากคือด้านจิตใจ ทุก

คนมีคุณยายเป็นต้นแบบ แต่ก่อนหน้านี้เราได้มีการออกโรดโชว์มา

ตลอด มีการได้พบปะลูกค้า ได้เรียนรู้ความต้องการของลูกค้า แต่เรา

ไมไ่ดผ้ลติผลงานออกมาเพือ่สนองตอบความตอ้งการของคา้เปน็หลกั 

บา้นไรไ่ผง่ามนำ�เสนอความเปน็ตวัเอง ซึง่เปน็สิง่ทีค่ณุยายยดึถอืมาโดย

ตลอด ฉะนัน้เมือ่เราไมไ่ดผ้ลติงานมาเพือ่สนองความตอ้งการของลกูคา้ 

ลกูคา้จงึยอมรบัในความเปน็บ้านไรไ่ผง่ามของเรา นีค่อืขอ้ดทีีค่ณุยาย

สรา้งไวเ้คยมนีกัศกึษามาถามอีกวา่เรยีนจบดา้นการทอมาอยา่งไร เรา

ตอบวา่มนัไมม่วีนัเรยีนจบ แตวั่นทีถ่อืวา่สำ�เรจ็แลว้คอื เรากบัคณุยาย

อยูก่นัคนละมมุห้อง เวลาออกแบบคุณยายจะให้คนงานใช้ดา้ยแตล่ะสี

พุง่กระสวย ดวูา่สอีะไรท่ีมนัทอขึน้ สอีะไรหายไปจนกวา่จะพอใจ เรา

กค็ยุกับคณุยายปรกึษากนัแบบนีเ้รือ่ย ๆ  แลกเปล่ียนกนั จนวนันงึคณุ

ยายเงียบมาก ไม่พูดอะไร ก็ แต่คุณยายกลับยิ้มและเดินเข้ากอดและ

บอกวา่ หนูเรยีนจบแลว้เนาะ ลกูรูแ้มก้ระทัง่ความคดิเดยีวกนักบัยาย 
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ยายไม่รู้จะสอนอะไรลูกแล้ว นี่คือความเป็นคุณยายที่เราได้มาจนวัน

นี้ ตัวฟืมจะเป็นตัวกำ�หนดลายผ้า แต่โดยส่วนตัวเป็นคนทอผ้าไม่เก่ง 

บางทีเหยียบฟืมผิด กลับกลายเป็นว่าได้ลวดลายใหม่ที่แตกต่างออก

ไป ถ้าคุณยายรู้คงหัวเราะเพราะคนทอผ้าเก่ง ๆ คงทำ�ไม่ได้ แต่กลับ

กลายเปน็ลายใหมข่ึน้มา” (เนาวรตัน ์บนัสิทธิ,์ การส่ือสารส่วนบคุคล, 

26 มิถุนายน 2565)

	

คุณปอสา บันสิทธิ์ เหลนของป้าแสงดา กล่าวถึงป้าแสงดาไว้ว่า

		  “ แนวคิดการทำ�งานผ้าของคุณยายทวด คือ คุณยายทวด

จะมีการออกแบบลวดลายบนผืนผ้าโดยเป็นการดึงธรรมชาติใกล้

ตัวมาถ่ายทอดตามแบบฉบับของบ้านไร่ไผ่งาม เช่น ลายนํ้าไหล  

ผ้าของที่บ้านไร่ไผ่งามจะค่อนข้างให้ความสำ�คัญกับการให้สีมากก

ว่าลวดลาย การจัดวางสีที่ดูสลับซับซ้อน กลมกลืนกัน การจัดวางสี

ของเสน้ดา้ยทีถ่กูยอ้มดว้ยสธีรรมชาตเิปน็สิง่สำ�คญั ทีท่ำ�ใหผ้า้ดมูชีวีติ  

มีลมหายใจเป็นสิ่งท่ีได้ยิน ได้เห็น และสัมผัสมาโดยตลอดว่ารุ่นยาย

และรุ่นแม่ยังคงเอกลักษณ์ของยายทวดแสงดานี้ไว้ ยังผลให้ตัวเรา

เกิดมุมมองของการนำ�เอาแนวคิดในแบบคุณยายทวดมาประยุกต์ใช้

ในการทำ�งานศิลปะส่วนตัว เช่น งานเรียนสมัยปี 3 ที่คณะจิตรกรรม 

ประตมิากรรมและภาพพมิพ ์ทีม่หาวิทยาลยัศลิปากร กท็ำ�เรือ่งเกีย่ว

กับคุณยายทวด เรื่อง ความศรัทธา เราเกิดมามีความภาคภูมิใจที่ได้

เปน็ลกูเปน็หลานคณุยายทวด เรามคีวามศรัทธาคณุยายทวดอยูใ่นใจ

เสมอ จึงอยากถา่ยทอดความรูส้กึนีเ้ปน็ผลงานศลิปะแนว installation  

อดัเปน็วีดโีอภาพววิแมน่ํา้ปงิจากรมิระเบยีงไมท้ีบ่า้นไรไ่ผง่าม ฉายลงบน

ผนืผา้สขีาว จะเป็นวา่ทอ้งฟา้ ภเูขา แมน่ํา้ทีไ่หลเปน็ทางและพืน้หญา้

นัน้เชือ่มกัน และแยกชัน้สใีหไ้ดเ้หน็อยา่งชดัเจน เพือ่จะบอกเล่าในมมุ

มองทีว่า่คณุยายทวดเปน็เหมอืนศลิปนิท่ีทำ�งาน painting ผา่นผนืผ้า

นัน่เอง” (ปอสา บนัสทิธิ,์ การสือ่สารสว่นบคุคล, 26 มิถุนายน 2565)

	 จากแรงบันดาลใจ ความภาคภูมิในความเป็นทายาทของบ้านไร่

ไผ่งาม บอกถึงอิทธิพลแนวคิดและการทำ�งานของป้าแสงดา ที่ยังคง

ส่งต่อมาจนรุ่นปัจจุบัน ลวดลายที่ดึงเอาความเป็นธรรมชาติ สีที่อาบ

ย้อมลงบนผืนผ้าก็คือสีจากธรรมชาติรอบกาย แนวคิดการทำ�งานที่

ไม่มีกรอบตายตัว แต่กลับส่งผลให้ผ้าฝ้ายทอมือแห่งบ้านไร่ไผ่งามได้

รับการยอมรับอย่างชัดเจนและเสมอมาจนปัจจุบัน

	 จงึมนิา่แปลกใจทีป่า้แสงดา บนัสทิธิ ์ไดร้บัการยกยอ่งใหผู้ท้ีม่คีวาม

สามารถในการทอผา้แลว้ ยงัไดร้บัการยกยอ่งให้เปน็นกัวทิยาศาสตร์

และเทคโนโลยีลา้นนาดา้นสิง่ทออกีดว้ย เพราะเอกลกัษณส์ำ�คญัอยา่ง

หนึ่งในกระบวนการทอผ้าของป้าแสงดาคือ การคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ไม่

ซํ้าใคร การเลือกใช้สีจากสมุนไพรในการย้อมผ้า โดยไม่ใช้สารเคมี 

ใด ๆ  เจอืปน ทกุเทคนคิวธิกีารแบบพืน้บา้น กระบวนการผา่นการศกึษา 

ทดลองดว้ยความจรงิใจและความรกัในผนืผา้อยา่งเปีย่มลน้ ถงึแมใ้น

กระบวนการนัน้กเ็กดิความผดิพลาด แตส่ิง่น้ันปา้แสงดาคดิเสมอวา่คอื

การค้นพบสิ่งใหม่ นอกจากนี้สีย้อมที่เคยใช้ห้อมมาผสมมะเกลือแล้ว 

ปา้แสงดายงัใชส้ทีีส่รรหาไดจ้ากธรรมชาตเิชน่ เพกา ขนนุ คำ�แสด ใบ

คราม คำ�เงาะ ขีเ้หลก็ฯ ดงัคำ�ประกาศเกยีรตคิณุปา้แสงดา บนัสทิธิท์ี่

วา่ “…นอกจากจะเปน็การอนรุกัษ ์ส่งเสริม และพฒันาศลิปหตัถกรรม

พื้นบ้านแบบครบวงจรแล้ว สิ่งท่ีถือเป็นเอกลักษณ์อันสำ�คัญควรแก่

การยกย่องก็คือ การใช้สีจากสมุนไพรล้วน ๆ ในการย้อมผ้า โดยไม่

ใช้สารเคมีเจือปน ผ้าทุกผืนจึงมีสีงดงามจับตา สิ่งท่ีสร้างความนิยม

ให้แก่ศิลปหัตถกรรมแบบพื้นบ้านอย่างไม่มีวันจืดจางเลยก็คือ ความ

สามารถในการประดษิฐคิ์ดลวดลายผา้ไดอ้ยา่งหลากหลายดจุสายน้ํา  

กล่าวไว้ว่า ผ้าหนึ่งหมื่นพับจะมีหนึ่งหมื่นสีหนึ่งหมื่นลวดลาย…”  

(คำ�ประกาศเกยีรตคุิณ นางแสงดา บนัสทิธิ ์ศิลปนิแห่งชาต ิสาขาทัศนศิลป ์ 

(การทอผา้), 2529) และปรญิญาวทิยาศาสตรบัณฑติกติติมศกัดิ ์สาขา

วิทยาศาสตร์และวิทยาศาสตร์ประยุกต์ เมื่อ พ.ศ.2530 ที่ป้าแสงดา

ได้รับพระราชทานนั้น จึงเป็นสิ่งสนับสนุนความเป็นนักวิทยาศาสตร์

แห่งวงการทอผ้าล้านนาอย่างแท้จริง
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พิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา แหล่งสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

การทอผ้าฝ้าย

	 ผ้า ความหมายตามพจนานุกรมฉบับบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 

หมายถึง สิ่งที่ทำ�ด้วยเยื่อใย เช่น ฝ้าย ไหม ขนสัตว์ โดยวิธีการทอ

หรืออัดให้เป็นผืน มักเรียกตามลักษณะของส่ิงที่ทำ� เช่น ผ้าไหม  

ผา้ฝา้ย ผา้ขนสตัว ์หรอืตามลกัษณะทีใ่ช ้เชน่ ผา้กราบ ผา้อาบ ผา้ออ้ม 

ผา้ทอ เป็นภมูปิญัญาเกา่แก่ของมนษุยท์ีไ่ดร้บัการถ่ายทอดมาแตอ่ดตี 

เปน็สิง่ทีมี่ความสมัพนัธก์บัมนษุยตั์ง้แตก่ำ�เนดิจนถงึวาระสดุทา้ยของ

ชีวิต และในบางครั้งยังเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างใน

พิธีกรรมและความเชื่อท่ีแสดงออกมาในเร่ืองของสีสันและลวดลาย

บนผ้าที่สวมใส่ที่แตกต่างกัน ผ้าแต่ละประเภทบอกถึงช่วงอายุและ

โอกาสท่ีแตกต่างกันของผู้สวมใส่ ถือเป็นศิลปะอย่างหนึ่งของมนุษย์ 

การทอผ้าเป็นกิจกรรมยามว่างของผู้หญิงหลังจากฤดูกาลทำ�นาหรือ

ว่างจากงานประจำ� อื่น ๆ (งานช่างพื้นถิ่น, 2553) จากฐานข้อมูล

พพิธิภณัฑใ์นประเทศไทยของศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร แสดงให้เหน็

ว่าประเทศไทยมีพิพิธภัณฑ์จำ�นวนมากถึง 1,581 แห่ง (พฤศจิกายน 

2564) (ศนูยม์านษุยวทิยาสริินธร, 2547) พพิธิภัณฑ์ผ้าปา้ดาหรอืบา้นไร่

ไผ่งามเป็นหนึ่งในพิพิธภัณฑ์ที่ถูกรวบรวมไว้ ที่นี่จัดแสดงอุปกรณ์ทอ

ผ้า เทคนิคการทอ วัสดุที่ใช้และผลงานของช่างทอ 

	 กล่าวได้ว่าภาพของป้าแสงดาท้ังในพิพิธภัณฑ์และในส่ือต่าง ๆ 

คอืศลิปนิ การทอผา้และผลงานของปา้แสงดาไมไ่ดเ้ปน็เพยีงงานฝมีอื 

(craft) แต่ถูกมองว่าเป็นงานศิลปะ (art) งานทอผ้าที่เคยถือเป็นงาน

เชงิประเพณขีองผูห้ญงิ ถกูยกฐานะเปน็การแสวงหาความรู ้มกีารคิด

วเิคราะหแ์ละสรา้งความหมาย เปน็ความรูท้ีเ่กดิจากประสบการณก์าร

ฝกึฝนดว้ยตนเอง ผา่นคำ�อธบิายทีป่รากฏในสือ่นทิรรศการ หนงัสือที่

จัดพิมพ์โดยพิพิธภัณฑ์และมูลนิธิท่ีเขียนถึงป้าแสงดา และตลอดจน

หลานสาวผู้ใกล้ชิดป้าแสงดา (รุ้งตะวัน อ่วมอินทร์, 2562) บ้านไร่ไผ่

งามเป็นเรือนไม้ใต้ถุนสูง บริเวณใต้ถุนบ้านและบริเวณรอบ ๆ บ้านนี้

เองท่ีป้าแสงดาใช้เป็นประโยชน์ในการทำ�กิจกรรมการทอผ้าฝ้ายทอ

มือ เริ่มตั้งแต่การปลูก การเก็บ การปั่น การทอ การย้อม ล้วนแล้ว

เกดิขึน้และเสรจ็สิน้กระบวนการในบ้านไรไ่ผง่ามแหง่นี ้ปา้แสงดาจะใช้

วสัดจุากธรรมชาตใินยอ้มสแีละใชป้ระโยชนจ์ากพชืพนัธ์ุจากธรรมชาติ

เหล่านั้นได้อย่างคุ้มค่า ไม่ว่าจะเป็นเม็ด กิ่ง เปลือก แก่น ใบ ฝัก และ

จากอตุสาหกรรมในครวัเรือนกส็ง่ตอ่ความรูใ้หค้นในหมูบ่า้น ชมุชนได้

เขา้มาเรยีนรูด้า้นการทอผา้ฝา้ยกลายเปน็อาชพีตดิตวัเลีย้งดคูรอบครวั

ได้ ดงัคำ�กลา่ววา่กระบวนการในการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปหัตถกรรม

ของปา้แสงดา บนัสทิธิน์ี ้ไมเ่พยีงแตศ่ิลปินเองทีไ่ดร้บัความสขุ ความ

พึงพอใจในการสร้างสรรค์ผลงาน แต่ยังส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของ

คนในชุมชน ส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจชุมชน ส่งผลกระทบต่อการ

อนุรักษ์สภาพแวดล้อมและคุณภาพชีวิต (อาชัญ นักสอน, 2558 )

	 พิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดาหรือบ้านไร่ไผ่งามแห่งนี้ ก่อตั้งขึ้นโดยคุณ

เสาวนีย์ บันสิทธิ์ทายาทโทนของป้าแสงดาซึ่งเป็นทายาทรุ่นที่ 2  

ผู้สืบสานปณิธานของป้าแสงดา พร้อมท้ังผลักดันงานของมูลนิธิ 

แสงดา บนัสทิธิใ์หเ้ขม้แขง็ข้ึนและปจัจบุนัทายาทรุน่ที ่3 คณุเนาวรตัน ์ 

บนัสทิธิ ์บตุรสาวของคณุเสาวนยี ์(หลานของคณุป้าแสงดา) และทายาท

รุ่นที่ 4 คุณปอสา บันสิทธิ์ ลูกสาวของคุณเนาวรัตน์ (เหลนของคุณ

ป้าแสงดา) ก็ได้มีการรับช่วงงานผ้าต่อจากคุณเสาวนีย์เกือบท้ังหมด  

ป้าแสงดามีความเป็นศิลปินท่ีแสดงออกผ่านทักษะการทอผ้าและ

การออกแบบลวดลายและเทคนิควิธีที่ไม่มีใครเหมือน การยกย่อง

เชิดชูป้าแสงดา การให้รางวัลและเชิดชูเกียรติในด้านต่าง ๆ รวมไป

ถึงการสนับสนุนของเหล่านักวิชาการสายวัฒนธรรมหรือนักวิชาการ

วงการการศึกษา ต่างแสดงให้เห็นถึงการมิได้นิ่งดูดายของสังคม

ต่อความสามารถและประสบการณ์อันแสนยาวนานของป้าแสงดา  

ซึง่แสดงให้เห็นวา่ปา้แสงดาไดส้ามารถรงัสรรคง์านทอผา้อันเปน็ทีร่กั 

พร้อมทั้งสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน กระตุ้นเศรษฐกิจท้องถิ่น  

สร้างอาชีพ ให้ผู้หญิงในหมู่บ้านได้แสดงความสามารถอันบ่งบอกถึง

ความเป็นผู้หญิงได้อย่างแท้จริง 

	 คุณเนาวรัตน์ บันสิทธิ์เสริมว่า บ้านไร่ไผ่งามกับการสืบสานการ

ทอผ้าฝ้ายโบราณในปัจจุบันนั้น คุณเนาวรัตน์ บันสิทธิ์ ได้บอกเล่า

ความคิดเกี่ยวกับการบริหารจัดการบ้านไร่ไผ่งามในยุคปัจจุบันไว้ว่า  
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“งานหัตถกรรมมันเปลี่ยนยุคไปแล้ว มันเป็นส่ิงที่น่าเสียดาย ถ้า

ภูมิปัญญา ความรู้โบราณเหล่านี้ไม่ได้ถูกให้ความสำ�คัญ ปราชญ์ชาว

บ้าน ภูมิปัญญาชาวบ้านก็คงไม่เหลืออีกต่อไป อยากรู้อะไรก็ต้องเข้า

พพิธิภณัฑ ์งาน textile เปน็งานเฉพาะกลุ่ม ถา้ไทยขายงานวฒันธรรม 

ขายการท่องเที่ยว แต่มาช่วยตอนปลายก็ไม่เหลืออะไร ช่างฝีมือต้อง

ได้รบัการยกระดบั การนำ�ความรู้เหลา่นีบ้รรจลุงไปในหลักสูตรกจ็ะดี

ไมน่อ้ย ไมใ่ชแ่คเ่รือ่งการทอผา้ แตค่วามรูภ้มูปิญัญาอืน่ ๆ  ด้วย อยา่ง

นอ้ยใหเ้ด็ก ๆ  ในท้องถ่ินไดเ้รียนสัปดาห์ละครัง้กยั็งด ีเพราะมนัคือการ

สง่ตอ่ ถา้ไมม่คีนสง่ตอ่กไ็มม่ผีูร้บั และอกีประการคือปราชญช์าวบา้น 

ภมูปิญัญาชาวบา้นเหลา่นีไ้มไ่ดร้บัการดแูล หรอืสวสัดกิารทีเ่หมาะสม

กบัความรู ้ความสามารถทีเ่ขาม ีถา้ไดรั้บการสนบัสนนุใหพ้วกเขามชีีวติ

ความเปน็อยูท่ีด่ขีึน้ ลกูหลานของคนเหลา่นีเ้ขากอ็ยากจะสบืทอดตอ่

เช่นกัน เพราะสายอาชพีตอนนี้สำ�คญัมาก” (เนาวรตัน ์บนัสทิธิ,์ การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 26 มิถุนายน 2565)

กระบวนการทอผ้าฝ้ายทอมือแบบโบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งาม

	 การทอผ้าต้องใช้ความขยัน ความอดทน ความพยายาม ความ

ประณตีและความละเอียดอ่อนในทุกกระบวนการทอ ปา้แสงดาเลา่วา่

เริม่ตัง้แต่การทำ�ฟมืไปจนถงึการปลกูฝา้ย ปัน่ดา้ย ยอ้มสแีละลงมอืทอ

ด้วยตนเอง เรียกว่าทำ�ทุกอย่างด้วยมือตนเอง จะทอผ้าด้วยลักษณะ

พิเศษที่ต่างกว่าช่างทอส่วนใหญ่คือ ทำ�ด้วยความรักและเห็นคุณค่า

ของผา้ฝา้ยพืน้เมอืง จงึจะทำ�ในเชงิอนรุกัษค์วามเปน็พืน้บา้นพืน้เมอืง

ของล้านนาหรือ “ผ้าเมือง”เอาไว้ และการอนุรักษ์นั้นมิได้ทำ�อย่าง

ขาดความรู้ แต่ได้ค้นคว้าเพื่อให้เกิดความรู้ ความเข้าใจอย่างจริงจัง 

ตั้งแต่การอนุรักษ์และศึกษาธรรมชาติของฝ้ายพื้นเมือง ซึ่งมีอยู่สอง

ชนดิคือ ชนดิสขีาวและชนดิสนีวลหรอืสตุีน่ ซึง่เปน็ฝา้ยท่ีมคุีณสมบตัิ

เหมาะสมกบัการปลกูในบรเิวณทีด่นิเปน็ลกูรงัของภาคเหนอื ซึง่จะได้

ปยุฝา้ยเหนยีวสสีวย แตถ่า้หากนำ�ฝา้ยชนดินีไ้ปปลกูในทีอ่ืน่จะทำ�ให้

สขีองฝา้ยเปลีย่นไป ดังนัน้ปา้แสงดาจึงพยายามท่ีจะอนรุกัษ์พนัธ์ุฝา้ย

พืน้เมอืงเอาไว ้และชกัชวนให้ชาวไรบ่รเิวณใกลเ้คียงหันมาสนใจและ

ปลูกฝ้ายชนิดนี้กันให้มากยิ่งขึ้น (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2536) ผ้าฝ้ายทอ

มือแบบโบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งาม มีขั้นตอนการผลิตทุกกระบวนการ 

เริม่ตัง้แตก่ารหบีฝา้ยไปจนถงึการทอผา้ สำ�เรจ็ออกมาเปน็ผนืผา้ ดงันี ้ 

1. การหีบฝ้ายหรืออีดฝ้าย 2. การตีปุยฝ้ายให้ฟู 3. การปั่นด้าย  

4. การย้อมสีเส้นด้าย 5. การลงแป้งเส้นด้ายยืน 6. การเดินเส้นด้าย

ยืนและการกรอด้ายพุ่ง และ 7. การทอเป็นผืนผ้า อุปกรณ์ที่ใช้ได้แก่ 

1. หีบฝ้าย 2. จ่าลุ่น 3. แป้นลูกหลี 4. กวงปัด 5. เผี่ยน 6.เปี๋ย  

7.ซ้าฝ้าย 8.กวง 9.ไม้ฝาง 10.บ่าก๊วก 11.เครื่องว้น และ12.กี่
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ความลับจากสมุนไพรธรรมชาติสู่ความงดงามของผ้าฝ้ายทอมือ

แบบโบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งาม

	 จากการค้นควา้ ทดลองและใจรักในการสรา้งสรรคข์องป้าแสงดา 

ทำ�ใหป้า้แสงดามองเหน็ความงดงามจากธรรมชาตริอบกาย และเลอืก

ทีจ่ะใชส้มนุไพรในทอ้งถิน่มารงัสรรค์เปน็ผลงานศิลปะทีเ่ปน็ทีย่อมรบั 

ผา้ฝา้ยทอมอืบา้นไรไ่ผง่าม ลว้นมาจากการยอ้มดว้ยสจีากธรรมชาตทิี่

ปา้แสงดาลองผดิลองถกูจนไดส้ตูรความงามเฉพาะตวัเปน็ของตวัเอง 

ทัง้หมดลว้นมาจากประสบการณต์รง ความเข้าใจและใจรกัในการเรยีน

รู้ที่ไม่หยุดนิ่ง ดังคำ�ของป้าแสงดาที่เคยกล่าวไว้ว่า “เวลาเราเข้าไป

ในป่า เรามองเห็นความงามของดอกไม้ ดอกไม้ป่าเราก็ได้คิด อย่าง

ดอกฝา้ย ดอกฝ้ายมันจะเหลืองไม่เหมือนใคร ทางของมันกจ็ะมว่งไม่

เหมอืนใคร ดอกฝา้ยเหลอืงเหมอืนเปลอืกมะนาว สเีหลอืงของดอกไม้

อีกชนิดคือ เหลืองกระดังงา เป็นเหลืองอมเขียว”… “เวลานํ้าค้างลง 

มนัจะจบัดอกฝา้ยจนขาวโพลนไปทัง้ดอก มนังามจรงิ ๆ  อยา่งฝา้ยสตีุน่ 

นํา้คา้งขาว ๆ  ไปจบัมนั เราเหน็แลว้กม็คีวามสุข ดอกฝ้ายบานเปน็สีที่

งดงามมาก ดอกสีเหลือง ข้างในเป็นสีม่วงเข้ม เกสรเป็นสีเหลืองเข้ม  

ตื่นเช้ามา เราได้ไปเห็นดอกฝ้าย อายุเราจะยืน”(แสงดา บันสิทธิ์,  

เพชรนํ้าเอกของวงการทอผ้าแห่งล้านนา, 2545)

	 สมุนไพรที่บ้านไร่ไผ่งามนำ�มาใช้ในการย้อมฝ้ายมีหลายชนิด  

สว่นมากจะมาจากสว่นตา่ง ๆ  ของตน้ไม ้เชน่ เปลอืกไม ้ใบไม ้ผลหรอื

รากไม ้ตน้ไมท้ีน่ำ�มาใชย้อ้มสมีมีากมาย ไมว่า่จะเป็น ตน้คราม มะหาง

กา่น เพกา มะเกลอื ขนนุ สมอ มะตูม ใบถัว่แปบ ไม้ฝาง ขมิน้ เปน็ต้น 

ลกัษณะเดน่ของสทีีไ่ดจ้ากสมนุไพรคอื สีจะไมจ่ดัจา้น ไมฉ่ดูฉาดเหมอืน

กับสีเคมีที่ใช้กันในปัจจุบัน ที่สำ�คัญสีที่ย้อมจากสมุนไพรธรรมชาตินี้ 

สีเคมีก็มิอาจลอกเลียนให้เหมือนได้ 

การย้อมสี

	 การย้อมสผีา้ฝา้ยทอมอืบา้นไร่ไผง่ามนัน้ม ี2 ชนดิ ไดแ้ก ่การยอ้ม

ร้อน และการย้อมเย็น โดยฝ้ายทุก ๆ มัดจะต้องผ่านการลงพื้นก่อน

แล้วค่อยแยกย้อมตามสีที่ต้องการ นํ้ากรดและนํ้าด่างที่ใช้ก็ล้วนมา

จากวตัถดุบิทางธรรมชาต ิน้ํากรด ไดม้าจากมะขามเปยีกหรอืมะกรดู  

นํา้ดา่งไดม้าจากขีเ้ถา้ นํา้ปนูแดง นํา้ปนูขาว หลกัการสงัเกตแบบครพูกั

ลกัจำ�ของปา้แสงดากค็อื ตน้ไมถ้า้มสีีสม้ ๆ  (เปรีย้ว) เปน็กรด ถา้ฝาดก็

เปน็ดา่ง เมือ่ยอ้มสทีีต่อ้งการแลว้จงึเอาลงแชน้ํ่าขา้ว เพือ่เปน็การลงแปง้ 

เนื่องจากฝ้ายพื้นเมืองแท้ ๆ จะมีความนิ่ม จึงต้องลงแป้งด้วยนํ้าข้าว

เพื่อให้ขึ้นรูปได้ง่ายในกระบวนการทอต่อไป ผ้าฝ้ายทอมือเนื่องจาก

ใช้การป่ันมือ จึงทำ�ให้เกลียวเส้นด้ายไม่มัดกันแน่นเหมือนกับผ้าทอ

ด้วยเครื่องจักร จึงทำ�ให้การย้อมสีนั้น ส่งผลให้สีสามารถแทรกซึม

เข้าไปในเนื้อผ้าได้ทุกอณู และท่ีสำ�คัญทำ�ให้เวลาซักสีไม่ตก หรือ 

สีตกน้อยมากนั่นเอง
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ตัวอย่างกรรมวิธีการย้อมสีธรรมชาติผ้าฝ้ายของป้าแสงดา

1.	 การย้อมสีเหลืองจากรากต้นสกึย(ยอป่า) 2.	 การยอ้มสชีมพจูากตน้มหากาฬและตน้ฝาง

ชื่อวิทยาศาสตร์ : Morinda tomentosa Heyne ex Roth

วงศ์ : Rubiaceae

ชือ่อืน่ : คยูู ่(กะเหรีย่ง-แมฮ่อ่งสอน, สว่ย); เควาะ (กะเหรีย่ง-กาญจนบรุ)ี; เคาะขมิน้, ยอปา่, 

สะกึย, สะเกย, หัสเกย (ภาคเหนือ); ตะลุมพุก (ขอนแก่น); ตะเกรย (ราชบุรี)

1. นำ�รากต้นสกึยมาสับให้เป็นชิ้นบาง ๆ เล็ก ๆ และนำ�มาต้มในนํ้าเดือนเป็นเวลา 2 ชั่วโมง 

ตักเอาตะกอนออก เติมน้ําด่างลงไปและเติมเถ้าขี้เหล็ก ขม้ินที่บดละเอียดอย่างละคร่ึงช้อน 

เติมนํ้ามะเกลือลงไปเล็กน้อยใส่ใบและกิ่งส้มป่อยลงไป เคี่ยวสักพักตักเอากากออก จะได้นํ้า

ย้อมสีที่ต้องการ

2. ใส่ด้ายที่การย้อมลงไปในนํ้าที่เตรียมไว้ในข้อ 1 ต้มเป็นเวลา 20 นาที หรือจนกว่าจะได้สี

ที่ต้องการ จึงนำ�เอาออกมาซักนํ้าและตากให้แห้ง จะได้สีเหลือง

ชื่อวิทยาศาสตร์ : Caesalpinia sappan Linn

วงศ์ : Fabaceae

1. นำ�เปลือกต้นมหากาฬมาสับให้ละเอียด แล้วต้มในน้ําเดือดเป็นเวลา 1 ชั่วโมง ตักเอา

เปลือกออก

2. เติมไม้ฝาง ผ่าเป็นชิ้นเล็ก ๆ แล้วนำ�ลงไปต้มเป็นเวลา 1 ชั่วโมง เติมใบส้มป่อย 1 กำ� ต้ม

ต่ออีกสักพัก ตักเอากากออก เติมนํ้าด่างลงไป จะได้สีย้อมที่ต้องการ

ภาพที่ 4

ยอป่า ภาพที่ 5

ไม้ฝางให้สีชมพูหมายเหตุ. จาก โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช 

สวนพฤกษศาสตร์คลอง, 2565 http://www.rspg.

or.th/plants_data/kp_bot_garden/kpb_27-

7.htm

หมายเหตุ. จาก บ้านไร่ไผ่งาม, โดย ดินดำ�นํ้าชุ่ม, 

2552, http://www.oknation.net/blog/print.

php?id=402283
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หมายเหตุ. จาก บ้านไร่ไผ่งาม, โดย ดินดำ�นํ้าชุ่ม, 2552,  

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=402283

ภาพที่ 8 

ลูกคำ�แสดสด และเมล็ดที่ให้สีแสด แต่กระบวนการผลิตจะใช้เมล็ดแห้ง

ภาพที่ 6

การทอผ้าฝ้ายแห่งบ้านไร่ไผ่งาม

ตัวอย่างสีจากธรรมชาติที่บ้านไร่ไผ่งามใช้ย้อมสีผ้าฝ้าย

หมายเหตุ. จาก บ้านไร่ไผ่งาม, โดย ดินดำ�นํ้าชุ่ม, 2552, 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=402283

ภาพที่ 7 

ผลมะเกลือหมักในบ่อ ให้สีย้อมสีดำ�
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ภาพที่ 11

ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีสมุนไพร  

จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม

ภาพที่ 9

ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีสมุนไพร  

จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม

ภาพที่ 10

ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีสมุนไพร  

จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม

ตัวอย่างผลงานผ้าฝ้ายทอมือ
จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม
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	 วนัที ่11 มกราคม พ.ศ.2536 ป้าแสงดาผูเ้ปน็ตำ�นานแหง่บา้นไรไ่ผ่

งามไดจ้ากไปอยา่งไมม่วีนักลบั แตท่ายาทของปา้แสงดา บนัสทิธิ ์ก็ได้

สานต่อปณิธานอันแรงกล้าสืบมาจนทุกวันนี้ แนวคิดการดำ�เนินชีวิต 

การทำ�งานจิตใจท่ีมุ่งม่ันท่ีจะผลิตผลงานดี ๆ ออกมาและคุณูปการ

อีกมากมายของป้าแสงดา ได้ถูกถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ผู้ที่มีโอกาส

ไปเยี่ยมเยือนบ้านไร่ไผ่งามก็จะสามารถสัมผัสได้ถึงวิถีชีวิตอันเป็น

เอกลักษณ์การทอผ้าฝ้ายของชาวล้านนาได้อย่างแท้จริง อัญชัน  

นกัสอน กลา่วถงึงานศลิปหตัถกรรมของปา้แสงดาไวว้า่ศิลปหตัถกรรม

ของป้าแสงดาทำ�ให้คนในชุมชนได้รวมตัวกันเป็นกลุ่ม สามารถสร้าง

รายไดใ้หแ้กช่าวบ้าน เกดิเงนิทนุหมนุเวยีน เปน็ต้นแบบของวสิาหกจิ

ชุมชน สินค้าท่ีมีความเป็นไทยน้ี เป็นที่ต้องการทั้งในประเทศและ 

ต่างประเทศ สามารถสร้างรายได้เข้าประเทศได้มากมาย นอกจาก

นี้การใช้พืชสมุนไพรจากธรรมชาติโดยการปลูกเอง ทำ�ให้เกิดการ

อนุรักษ์พันธ์ุพืชท่ีเกือบจะสูญพันธุ์ไปแล้ว และยังเป็นการส่งเสริม  

ให้ชาวบ้าน ปลูกพืชสมุนไพร ทำ�ให้มีรายได้อีกทาง ซึ่งการทอและ

ยอ้มสผีา้ฝา้ยของปา้แสงดาทีไ่ดร้บัการถา่ยทอดมาจากบรรพบรุษุนัน้  

ถอืไดว้า่เปน็การอนรุกัษศ์ลิปหตัถกรรมและภมูปิญัญาของชาวลา้นนา 

หากพิจารณากระบวนการทำ�งานของป้าแสงดาโดยรอบแล้วจะเห็น

ได้ว่า มีผลกระทบในเชิงบวกรอบด้าน ซึ่งในส่วนของผลที่ไม่สามารถ

มองเห็นได้อย่างเป็นรูปธรรมเช่น ความสุขทางจิตใจ การสร้างความ

เขม้แขง็ภายในครอบครวัและชุมชนกเ็ปน็ผลทีแ่ฝงอยูใ่นกระบวนการ

ของการผลิตงานศิลปหัตถกรรมที่มีอยู่จริงเช่นกัน (อัญชัน นักสอน, 

2558 ) ป้าแสงดาพัฒนาการทำ�งานอย่างไม่หยุดยั้ง ไม่ว่าจะเป็นการ

ย้อมสี การออกแบบลวดลาย การทอผ้าให้ออกมาสมบูรณ์ หรือการ

เป็นวิทยากรบรรยายให้ความรู้แก่สถาบันการศึกษาต่าง ๆ อุทิศตน

เพื่องานศิลปะอันเป็นที่รักเพราะ ป้าแสงดา บันสิทธิ์มิใช่แค่ช่างฝีมือ 

แต่เป็นศิลปินท่ีย่ิงกว่าศิลปินอย่างแท้จริง และปัจจุบันพิพิธภัณฑ์ผ้า

ป้าดา หรือบ้านไร่ไผ่งามยังคงสืบสานปณิธานของป้าแสงดาจวบจน

ทุกวันนี้ เพื่อให้ภูมิปัญญาในการทอผ้าฝ้ายและย้อมสีแบบธรรมชาติ

อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ไม่สามารถจับต้องได้น้ียังคงสืบทอด 

สืบสาน เผยแพร่สู่ชนรุ่นหลังได้สามารถสัมผัส จับต้องได้สืบต่อไป
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