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บทคัดย่อ 

	 บทความวชิาการนีมี้วตัถุประสงคเ์พ่ือศกึษา วเิคราะหว์ฒันธรรม 

และภมิูปญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้

สูแ่นวทางการพฒันา และตอ่ยอดภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบ

เตยของไทย โดยมขีอ้สมมตฐิานในการศกึษาวา่หตัถกรรมจกัสานเสือ่

ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตม้วีฒันธรรม และภมูปิญัญาทีส่มัพันธ์

หรอืเช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน มีข้ันตอนศกึษาโดยทบทวนเอกสารขอ้มลู

ท่ีเก่ียวข้อง และวิเคราะห์ข้อมูลโดยแยกเป็นประเด็นที่สำ�คัญเพื่อให้

เหน็ขอ้มลูทีส่รปุในเชงิเปรยีบเทยีบอยา่งชดัเจนและนำ�ไปสูก่ารสรา้ง

ข้อสรุป ผลการศึกษาสรุปเป็น 4 ด้าน คือ 1) ด้านสายพันธุ์เตยที่ใช้

หัตถกรรมจักสาน ต้นเตยเป็นพืชตระกูลปาล์ม มี 700 กว่าสายพันธุ์ 

ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีสายพันธุ์ที่ใช้ในงานจักสานที่แตกต่าง

กันซ่ึงในประเทศไทยมีสายพันธ์ุ Pandanus odorifer หรือภาษา

ท้องถิ่นเรียก “เตยปาหนัน” 2) ด้านภูมิปัญญาในการทำ�หัตถกรรม

จกัสาน มกีารใชท้ัง้ใบเตยแบบสดมาจกัสาน และใบเตยแบบสดทีผ่่าน

กระบวนการความรอ้นเพือ่ใหใ้บเตยมคีวามนิม่แลว้จงึนำ�มากรดีเป็น

เส้นตอก การแช่ด้วยนํ้า การนำ�ไปตากให้แห้ง การนำ�ไปย้อมสี และ

การทำ�ให้แห้งอีกครั้งก่อนนำ�มาจักสาน ช่างจักสานทุกพื้นที่เป็นเพศ

หญิง ส่วนใหญ่สืบสานภูมิปัญญาจากแม่ มักใช้สีสันที่สดใสและสาน

ด้วยลายเรขาคณิต 3) ด้านวัฒนธรรมการใช้เสื่อใบเตย มีวัฒนธรรม

การปเูสือ่เพือ่รองนัง่ และรองนอนในชวีติประจำ�วนั การใชใ้นพธิกีาร

ต่าง ๆ เช่น งานแต่งงาน การใช้ในพิธีศพ 4) ความเปลี่ยนแปลงในวิถี

การใช้เสือ่ใบเตย การใช้เสือ่ใบเตยถูกลดบทบาทเนือ่งจากวถิชีวิีตใหม่

จากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ และสังคมสมัยใหม่ วัฒนธรรม

การใชเ้ส่ือแบบดัง้เดมิลดลง วสัดทุีม่รีาคาถกูเข้ามาแทนทีจ่งึควรมกีาร

พฒันาต่อยอดวฒันธรรม และภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเส่ือใบเตย

ในเชิงสร้างสรรค์

คำ�สำ�คัญ: วัฒนธรรม, ภูมิปัญญา, หัตถกรรม, จักสาน, เสื่อใบเตย 

Abstract 

	 The purpose of this academic article is to examine 

and evaluate the culture and wisdom of the pandanus 

mat handicrafts in Southeast Asia in order to expand and 

extend the wisdom of Thai pandanus mats. There is an 

assumption in the study that the pandanus mat in the 

southeast has a culture and the wisdom that is related 

or connected with each other. There is a study process  

by evaluating and analyzing the pertinent data. It is  

divided into important issues to clearly the comparative 

summary data and lead to conclusions. The results of 

the study were summarized into 4 aspects as follows: 1) 

Pandanus species used by handicraft: Pandanus are palm 

plants, with over 700 species. In Southeast Asia, there are 

different species used in weaving. In Thailand, there is a 

species of Pandanus odorifer or local dialect called “Toei 

Panan”. 2) Wisdom in weaving: both pandanus leaves are 

used fresh to weave and fresh pandanus leaves that have 



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร146 147ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

been heat treated to make pandanus soft and then rolled 

into strips soaking with water, drying, dyeing and drying 

again before weaving. In every location examined by this 

study, only women are artisans. Most of them inherited 

wisdom from their mothers. The often use bright colors and 

weave patterns with geometric shapes. 3) Culture of using  

pandanus mats: There is a cultural traditional of using mats 

for seating and sleeping, as well as for a variety of rites, 

including weddings and funerals. 4) Changes in the way of 

using pandanus mats: As a result of economic and lifestyle 

changes, fewer pandanus mat are now in use. Traditional 

mat culture has declined, and cheaper materials have taken 

its place. There should be further development of culture 

and creative wisdom of handicrafts of pandanus mats.

Keywords : culture, wisdom, handicrafts, weaving, pandanus  

mats

บทนำ� 

	 วฒันธรรมเปน็สิง่ทีส่รา้งความเจริญใหแ้ก่มนษุยม์าอยา่งยาวนาน 

วฒันธรรมคอืทกุสิง่ทีม่นษุยส์รา้งขึน้ทัง้ทีเ่ปน็รปูธรรมและ นามธรรม 

นอกจากนั้นยังหมายรวมถึงแบบแผนพฤติกรรมทั้งหมดของสังคมที่

สืบทอดมานับตั้งแต่อดีต ผ่านการเรียนรู้ คิดค้น ดัดแปลง เพื่อสนอง

ความตอ้งการและ พฒันาชีวติความเป็นอยู่ โดยมวีวิฒันาการสบืทอด

ตอ่กนัมาอยา่งมแีบบแผน เพือ่ให้เกดิความเจริญรุง่เรอืงและมัน่คงใน

สังคม (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ภูมิปัญญาถือเป็นส่วนหนึ่งที่

สำ�คัญในการสร้างให้เกิดความเป็นวัฒนธรรม ซึ่งภูมิปัญญาหมายถึง

พืน้ความรูค้วามสามารถ (ราชบณัฑติยสถาน, 2542) โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นซึ่งถือเป็นความรู้ที่เป็นองค์รวม มีการรวบรวม

ความรู้ต่าง ๆ ให้มาสัมพันธ์กันจนเกิดมิติรอบด้าน สะท้อนความคิด 

ความเชื่อ ความใฝ่ฝัน ความสัมพันธ์ระหว่างคนในครอบครัว คนใน

ชุมชนท้องถิ่นและจารีตประเพณีต่าง ๆ ซึ่งเป็นรากฐานการดำ�ชีวิต

ของคนในสงัคมนัน้ (นนัธวชั  นนุารถม, 2560) ปจัจบุนัแตล่ะประเทศ

มกีารนำ�ภมูปิญัญาของตนเองในดา้นตา่ง ๆ  ทีส่บืทอดตอ่กนัมาโดยใช้

เปน็กลยทุธใ์นการขบัเคลือ่นวฒันธรรม  เพ่ือใหส้ามารถตอ่ยอดในการ

พฒันาเชิงสงัคม และเศรษฐกจิ ภูมปิญัญาเปน็องค์ความรูค้วามสามารถ

และทักษะซึ่งเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ท่ีผ่านกระบวนการ

เรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา ถ่ายทอด สืบต่อกันมาเพื่อใช้แก้

ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตให้สมดุลกับสภาพแวดล้อม และเหมาะสม

กับยุคสมัย (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ดังนั้นองค์ความรู้ต่าง ๆ  

ท่ีสบืทอดตอ่กนัมาหลาย ๆ  อยา่งในโลกท่ีถกูนำ�มาใช้ประโยชนถ์อืเป็น

ภมูปิญัญา ซึง่สว่นใหญม่กีารนำ�พชื และสว่นตา่ง ๆ  ของพชืในทอ้งถิน่

นั้น ๆ มาใช้ ผู้คนในท้องถิ่นต่าง ๆ ได้ต่อยอดภูมิปัญญาที่ได้รับการ

ถ่ายทอดผ่านรูปแบบวัฒนธรรมในการใช้ในวิถีชีวิต การปฏิสัมพันธ์

ในเชิงสังคมผ่านประเพณี และพิธีกรรมต่าง ๆ จนสามารถสร้างให้

เกิดวัฒนธรรมเป็นของตนเอง 
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	 การนำ�พืชสกุลเตยมาใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิตสามารถสร้างให้

เกิดเป็นภูมิปัญญาตลอดจนสามารถสร้างเป็นวัฒนธรรมของตนเอง

ในแต่ละพื้นท่ีก็เช่นเดียวกัน ต้นเตย (pandanus) บางครั้งเรียกว่า 

“สกรูไพน์” (screwpine) เจริญเติบโตและแพร่กระจายอย่างกว้าง

ขวางในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้และหมูเ่กาะเขตรอ้นท้ังหมด (Murai, 

et. al., 1958) ต้นเตยมีลักษณะคล้ายปาล์ม มีดอกแยกเพศแยกต้น 

เป็นพืชพื้นเมืองในโลกเก่าเขตร้อน อยู่ในอันดับ Pandanales วงศ์  

Pandanaceae (Hyndman, 1984) เตยเปน็พชืทีม่สีายพนัธุก์วา่ 700 

สายพันธุ์ (Callmander, et. al., 2013) โดยผู้คนที่อาศัยอยู่บริเวณ

ชายฝ่ังเกอืบทัว่โลกทัง้ในแถบมหาสมทุรแปซฟิกิ และเอเชียตะวนัออก

เฉยีงใตไ้ด้นำ�ต้นเตยโดยเฉพาะเตยท่ีมลีกัษณะทางกายภาพทีข่อบใบมี

หนามมาใชป้ระโยชนเ์พือ่การดำ�รงชวีติอยา่งอยา่งยาวนาน และหนึง่

ในนั้นคือ การนำ�ใบเตยมาทำ�หัตถกรรมจักสานในรูปแบบต่าง ๆ จน

เกิดเป็นภูมิปัญญาและวัฒนธรรม ในแต่ละพื้นที่จะมีสายพันธุ์เตยทั้ง

ท่ีเหมือนกันและแตกต่างกัน ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ใน

ประเทศตา่ง ๆ  ไมว่่าจะเปน็พืน้ทีใ่นแถบฟลิิปปนิส์ อนิโดนเีซยี มาเลเซีย 

รวมทั้งประเทศไทยก็มีวัฒนธรรม และภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสาน

เสื่อใบเตย ซึ่งแต่เดิมชาวมุสลิมตามชายฝั่งทะเลของภาคใต้ส่วนใหญ่

รูจ้กัการนำ�ประโยชนข์องใบเตย ซึง่ในทอ้งถ่ินเรยีกวา่ “เตยปาหนนั”  

มาใชจ้กัสานภาชนะเครือ่งใช้ไมส้อยมาชา้นาน คณุค่าของงานหตัถกรรม

จากใบเตยปาหนนัจงึมไิดอ้ยูแ่คภ่าชนะใชส้อย แตไ่ดก้ลายเปน็ส่วนหนึง่

ของวัฒนธรรมชาวมุสลิม (กนกวรรณ พรหมทัศน์, 2554) 

	 การศึกษาวฒันธรรม และภมูปัิญญาหัตถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตย

ในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตค้รัง้นีใ้หค้วามสำ�คญัทัง้ในแงส่ายพนัธุข์อง

ต้นเตยของแต่ละพื้นที่ที่ถูกนำ�มาใช้ และภูมิปัญญาในการกระบวน

การทางหัตถกรรมของแต่ละพ้ืนที่รวมทั้งวัฒนธรรมการใช้เสื่อเตย

ท่ีใช้ประโยชน์ในชีวิตประจำ�วันรวมท้ังประเพณี พิธีกรรมต่าง ๆ ท่ี

เกี่ยวข้องของเสื่อใบเตยกับผู้คนในแต่ละพื้นที่ซึ่งอาจมีมิติต่าง ๆ ที่มี

ทั้งความเหมือน และความแตกต่างรวมทั้งความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยง

กันในแง่วิถีชีวิต และพิธีกรรมต่าง ๆ ที่สัมพันธ์ซึ่งกันและกัน รวมทั้ง

สถานการณ์ต่าง ๆ ที่มีผลกระทบ ซึ่งปัจจุบันวัฒนธรรมการใช้เสื่อ

ใบเตยเริ่มถูกลดบทบาทลงเนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 

และสงัคมสมยัใหม ่ นอกเหนอืจากการศกึษาซึง่นำ�มาสูก่ารวเิคราะห์

แลว้ การศกึษาครัง้นีจ้งึเป็นการศกึษาเพือ่สรา้งแนวทางในการพฒันา

ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยให้สอดคล้องกับสภาพสังคม 

เศรษฐกจิ และส่ิงแวดลอ้มตามหลกัการของการพฒันาเพือ่ความยัง่ยนื 

(Sustainable Development Goals : SDGs) อันเป็นแนวคิดด้าน

การพฒันาในระดบัสากลซึง่แตล่ะประเทศลว้นใหค้วามสำ�คญั และนำ�

แนวทางนีไ้ปใชใ้นการพฒันาเพือ่ขบัเคลือ่นวฒันธรรม และภมูปิญัญา

ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

	 1. ศึกษาวัฒนธรรม และภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อ 

ใบเตยในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  

	 2. นำ�ข้อมูลที่ศึกษามาวิเคราะห์วัฒนธรรม และภูมิปัญญา 

หตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ สูแ่นวทางการ

พัฒนา และต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยของไทย

ขอบเขตในการศึกษา เน้นพื้นที่สำ�คัญที่มีวัฒนธรรมการใช้ใบเตยใน

หัตถกรรมจักสานเสื่อ ประกอบด้วยประเทศฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย 

มาเลเซีย และไทยในพื้นที่แถบชายฝั่งอันดามัน
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ขอ้สมมตฐิานในการศกึษา หตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยในตะวนัออก

เฉยีงใตม้วีฒันธรรม และภมูปิญัญาทีส่มัพนัธห์รอืเชือ่มโยงซึง่กนัและกนั

การศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง

	 ในการทบทวนเอกสารและข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เน้นวิถีวัฒนธรรม

เสือ่ใบเตยในแถบเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตต้ามขอบเขตของการศึกษา

ในภาพรวมข้างต้น สรุปดังนี้  

	 1. เสื่อใบเตยในฟิลิปปินส์

	 “ซามา” (Sama) เปน็ชนกลุม่หนึง่ในฟลิปิปนิสท์ีม่วีฒันธรรมการ

ใช้เสื่อใบเตย เสื่อของชาวซามา (Sama) บนเกาะเล็ก ๆ ของชุมชน 

Tandubas เปน็เส่ือท่ีทำ�จากใบเตยเรยีกวา่ “TEPO’” (International 

Information and Networking Centre for Intangible Cultural 

Heritage in the Asia-Pacific Region, 2021) เสื่อของชาว Sama 

ในจงัหวดั Tawi-Tawi มคีวามโดดเดน่ในการใช้สสีนัทีส่ดใส ผลติโดย

ผู้หญิง (The National Commission for Culture and the Arts, 

Philippines, 2018) 

	 1.1 วสัดใุบเตย และภูมปิญัญาในการทำ�หตัถกรรมเสือ่ใบเตย

	 วสัดทุีใ่ชก้นัมากทีส่ดุคอืตน้เตยทีเ่ตบิโตเปน็จำ�นวนมากในจงัหวดั 

Tawi-Tawi ซึง่พืน้ทีเ่ปน็เกาะทีม่หีนิปนูเปน็ส่วนประกอบ ตน้เตยเจรญิ

เติบโตอยู่ในป่า ขึ้นอยู่ตามชายฝั่ง และหาดทราย (Barada, 2004) 

เสื่อเตยทำ�จากใบเตยประเภท Pandanus spp. ซ่ึงต้องกดรีดใบ

ให้น่ิมแล้วนำ�ไปต้ม ย้อมสีก่อนท่ีจะสาน  โดยใช้โทนสีที่สดใส พันธ์ุ

เตยที่ปลูกเป็นที่ต้องการมากกว่าสายพันธุ์ป่าเนื่องจากคุณสมบัติที่

มีความทนทาน (The National Commission for Culture and 

the Arts, Philippines, 2018) เทคนิคในการเตรียมใบเตยและการ

สานเสื่อโดยท่ัวไปของพื้นที่นี้จะคล้ายคลึงกันกับในเกาะซูลู (Sulu) 

(Barada, 2004) กระบวนการขั้นแรกคือการเก็บใบเตย จากนั้นใช้

มีดเอาหนามออกจากใบแล้วปอกด้วยไม้ลอกเปลือกออก แล้วทำ�ให้

ใบเตยเป็นเส้นตอกเหมือนริบบ้ินแคบ ๆ ซึ่งจากนั้นก็ปล่อยให้แห้ง

ในแสงแดดก่อนที่จะนำ�ไปย้อมสีด้วยสีผงในถังต้มขนาดใหญ่ เทคนิค

ในการทำ�ให้ใบเตยยืดหยุ่นเพื่อให้สานได้ง่ายมีการใช้ท่อนซุงที่หนัก

ซึ่งเรียกว่า “paggosa” ม้วนหลาย ๆ ครั้ง ซึ่งเป็นขั้นตอนที่เรียกว่า 

“pagtabig” ซ่ึงเป็นงานที่ซ้ําซากและลำ�บากมาก แต่ผลดีที่เกิดขึ้น

คือทำ�ให้ใบไม่มีเสี้ยนและเสียหาย นอกจากนี้การทำ�เสื่อ Tepo มี

เทคโนโลยีเชิงภูมิปัญญาการจักสานแบบ “นับเส้นตอก” ที่แม่นยำ�

มากของสตรีในชุมชน Sama ของจังหวัด Tawi-tawi ซึ่งทำ�กันมา

หลายชัว่อายคุน (Tobias, 2004) เสือ่เหลา่นีเ้ปน็ทีต้่องการอยา่งมาก

เนือ่งจากใช้เสน้ตอกทีล่ะเอยีดซึง่สานอยา่งแนน่หนา (The National 

Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2018)

	 1.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย 

	 เสื่อใบเตย หรือ “TEPO’” เป็นเสื่อรูปแบบสองชั้นท่ีออกแบบ

เปน็เอกลกัษณข์องจงัหวัด Tawi-Tawi (International Information 

and Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in 

the Asia-Pacific Region, 2021) ศิลปะการสานเสือ่เตยนัน้สบืทอด

มาจากเครอืญาตทิางฝา่ยแม ่ เนือ่งจากผูช้ายในวฒันธรรม Sama ไม่

ไดท้ำ�งานฝมีอื กระบวนการท้ังหมดตัง้แตก่ารเกบ็เกีย่วและปอกใบเตย

ไปจนถึงการออกแบบเป็นกระบวนการเฉพาะสำ�หรับผู้หญิงเท่านั้น 

กระบวนการผลิตนี้ใช้เวลานานและอาจทำ�ให้รู้สึกเบื่อ และต้องใช้

ความอดทนและความแข็งแกร่งเป็นอย่างมาก นอกจากน้ียังต้องใช้

ความสามารถทางสายตาเพือ่ตรวจดรูายละเอียด ความมสัีญชาตญาณ

ของการดูสีท่ีไม่ผิดเพี้ยน และความเป็นอัจฉริยะทางคณิตศาสตร์

ประยุกต์ (The National Commission for Culture and the 

Arts, Philippines, 2021) เสื่อ Sama เป็นท่ีรู้จักกันดีในเรื่องของ

สสีนัทีโ่ดดเดน่การออกแบบในรูปทรงเรขาคณติรวมทัง้ความทนทาน

ของผลงาน เสื่อสีขาวธรรมดาซึ่งเป็นสีของเส้นตอกจากธรรมชาติ

จะมีการเย็บติดกับเสื่อที่มีสีสันโดยทำ�หน้าที่เป็นโครงสร้างของการ

ออกแบบให้ตัดกับสีที่หลากหลาย เสื่อบางผืนที่มีการออกแบบซับ

ซ้อนอาจใช้เวลาจักสานนานถึงสองเดือนหรือนานกว่านั้น (Tobias, 

2004) เสือ่ใบเตย (TEPO’) ทีม่สีสีนัเหลา่นี ้(ภาพ 1) ผลติดว้ยมอืโดย

ชุมชน Sama dilaut (Bajau) ในจังหวัด Tawi Tawi ซึ่งเป็นหนึ่งใน
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ชา่งจกัสานเสือ่ทีด่ทีีส่ดุในจงัหวดั  ถอืไดว้า่เสือ่ใบเตยของชาว Sama 

มีการออกแบบท่ีซับซ้อนและมีสีสันหลากหลาย ผลงานจักสานของ

ชาว Sama จึงได้รับการยกย่องว่าดีที่สุดในประเทศ (The National 

Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2018)

2. เสื่อใบเตยในอินโดนีเซีย

	 ชาวอินโดนเีซียมวีฒันธรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัตน้เตย หรอื pandan 

มาอย่างยาวนาน ต้นเตยมีบทบาทสำ�คัญต่อชาวชวา ซุนดา และ

วฒันธรรมบาหล ีนบัแตบ่รรพบรุษุซีง่เปน็ชาวออสโตรนเีซียน (Dixon, 

1916, Grimble, 1934, Roosita et al., 2008, Keim et al., 2013, 

Sujarwo et al., 2020) ในอารยธรรมออสโตรนีเซียนมีการใช้ใบเตย

ที่หลากหลายเพื่อตอบสนองความต้องการในชีวิตประจำ�วันไปจนถึง

การใช้ท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนา ดังนั้นชาวออสโตรนีเซียนจึงถูกเรียกว่า 

“ชาวใบเตย” หรือ “Pandanus people” (Grimble, 1934) 

	 2.1 วัสดใุบเตย และภูมิปญัญาในการทำ�หัตถกรรมเสือ่ใบเตย

	 มีเตย 2 สายพันธุ์หลักที่มีการปลูกในชวาเพื่อที่จะนำ�ใบมาใช้

งาน คือ Pandanus tectorius ซึ่งเป็นวัสดุในการทำ�งานหัตถกรรม 

ขณะที ่Pandanus amaryllifolius ใชเ้พือ่แตง่กล่ินในการปรงุอาหาร 

(Hofstede, 1925) ในชวามกีารทำ�หตัถกรรมจากใบเตยในชวาตะวนั

ออก (แถบพื้นท่ี Madura, Lamongan) และชวาตอนกลาง (แถบ

พืน้ที ่Karanganyar district, Kebumen)  (Wardah & Setyowati, 

2009) หตัถกรรมเสือ่มกีารสบืสานทัง้ในพืน้ทีช่วาตอนกลาง ชวาตะวนั

ตก บาหลี และพื้นที่อื่น ๆ ด้วย ไม่เพียงเท่านั้น บอร์เนียวยังถือเป็น

หน่ึงในพื้นที่ที่มีการทำ�งานฝีมือดังเช่นเสื่อแต่อาจมีชื่อเรียกแตกต่าง

กนั (EyeSky Blogger, 2015) ตน้เตยจงึถอืเปน็หน่ึงในพชืทีม่ลีกัษณะ

เฉพาะ โดยเฉพาะอยา่งยิง่สำ�หรบัสงัคมออสโตรนเีซยี และเมลานเีซยี

ในพืน้ทีเ่ขตรอ้น รวมทัง้ปาปัว ใบเตยทีผู่ค้นในทอ้งถิน่มกัใชป้ระโยชนม์ี

อยูใ่นภเูขาตอนกลางของปาปวัเรยีกวา่ “coconut pandan”  หรอืใน

ทางวทิยาศาสตรเ์รยีกวา่ Pandanus juilianettii Martelli (Zebua, 

L. I. et. al., 2020)  โดยปกติแล้วชาวออสโตรนีเซียนและชาวเมลา

นีเซียนใช้ใบเตยเพื่อวัตถุประสงค์หลายประการ เช่น เครื่องปรุง ยา

รักษาโรค และใช้สำ�หรับพิธีทางศาสนา (Heywood, 1993) 

	 ชมุชนในชวามวีฒันธรรมการใชใ้บเตยเพือ่การใชง้านทีห่ลากหลาย

ตั้งแต่การใช้ใบมาปรุงยาไปจนถึงการสานเป็นเสื่อมาอย่างยาวนาน 

(Hofstede, 1925) ในขั้นตอนการสานเสื่อต้องใช้ทักษะและความ

ภาพ 1

เสื่อใบเตย (TEPO’) ของชุมชน Sama dilaut (Bajau)

หมายเหตุ. จาก เสื่อใบเตย (TEPO’) ของชุมชน Sama dilaut (Bajau), โดย 

Sama dilaut, 2020, https://www.facebook.com/Sama.Bajau.On-

lineInfo/posts/these-colorful-tepo-mats-are-originally-handmade-

by-the-sama-dilaut-bajau-commun/1092126630982665/)
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อดทน  เสื่อขนาด 1 x 2 เมตร ใช้เวลาสานประมาณ 2 วัน ถ้าทำ�ต่อ

เนือ่ง แตถ่า้จกัสานในยามวา่งจะใช้เวลานานกวา่นัน้ ในหนว่ยการวดั

ขนาดของเสื่อจะใช้คำ�ว่า “cengkol” โดย 1 cengkol วัดจากศอก

ถงึนิว้กลาง ในเกาะเสราซาน (Serasan) เขตนาตนูา (Natuna)  ฝมีอื

โดยเฉลี่ยในการทำ�เสื่อรูปทรงท่ีเรียบง่าย (Wardah & Setyowati, 

2009) โดยใช้เวลาเร็วที่สุดคือ 2 วัน ในขณะเดียวกันเสื่อที่มีรูปแบบ

ความยาก ความซับซ้อน และเสื่อขนาดใหญ่ที่รวมความซับซ้อนอยู่

ด้วยน้ันต้องใช้เวลาในการสานตั้งแต่ 1 สัปดาห์ถึง 2 เดือน (Inge, 

2021) ในชวาเสื่อที่สานมีการใช้ทั้งใบเตยแบบดิบ และใบเตยที่ผ่าน

การต้ม ซึ่งจะมีมูลค่าที่แตกต่างกัน เสื่อที่สานด้วยใบเตยดิบหรือไม่มี

กระบวนการตม้ ขนาด 1.2 x 2 เมตร และมีสน้ํีาตาลจำ�หนา่ยในราคา

ประมาณ 15,000 รูเปียห์ต่อผืน ในขณะที่เสื่อที่สานที่มีขนาดเท่ากัน 

แตด่ว้ยกระบวนการตม้ซึง่ทำ�ให้มใีบลกัษณะสขีาวและดมูนัวาวซึง่ดมูี

คณุคา่ สามารถจำ�หนา่ยในราคาประมาณ 30,000 รเูปยีห ์(Wardah 

& Setyowati, 2009) 

	 เสือ่แบบดัง้เดมิทีท่ำ�ขึน้ในขนาดตา่ง ๆ  ตัง้แตข่นาดเล็ก กลาง ไป

จนถงึใหญโ่ดยเฉพาะเสือ่เพือ่ใชใ้นหอ้งนัง่เล่นกม็รีาคาหลากหลายเช่น

กนั โดยเริม่ตน้ที ่ 30,000 รเูปยีห ์ สำ�หรบัขนาดเลก็ ไปจนถงึ 500,000 

รูเปียห์ สำ�หรับขนาด 3 x 4 เมตร (Kamis, 2019) ซึ่งราคาในการ

จำ�หนา่ยเสือ่ของของชาวเกาะเสราซาน (Serasan) จะปรบัตามความ

สามารถในการผลติทีแ่ตกตา่งกนัไป รวมถงึความสามารถในการผลิต

ของช่างจักสานอีกด้วย (Inge, 2021)

	  “Seuke” (ในภาษาอาเจะห์) หรือที่เรียกว่าใบเตยเป็นวัตถุดิบ

ที่มักใช้ในการทำ�หัตถกรรมจักสานในอดีต ขั้นตอนการเตรียมใบเตย

สำ�หรบัจกัสานคอืการใชใ้บเตยยาวประมาณ 2 เมตร ทำ�ความสะอาด

แลว้นำ�มาผา่ตามรอ่งตามยาวเปน็เสน้ จากนัน้นำ�ใบเตยตม้ในนํา้รอ้น

เพือ่ใหน้ิม่และกำ�จดัศตัรพูชื แลว้นำ�ไปตากแดดใหแ้หง้แลว้นำ�ไปยอ้ม

สแีบบยอ้มรอ้นจนสเีข้ากนัด ีหลงัจากทีสี่กระจายอยา่งสมํา่เสมอแลว้

จึงนำ�ออกและทำ�ให้แห้งอีกครั้ง เมื่อเส้นเตยแห้งแล้วก็พร้อมที่จะนำ�

ไปสานท้ังแบบลวดลายท่ีต้องการหรือแบบเรียบตามความต้องการ 

(ภาพ 2) (Diberdayakan oleh Blogger, 2022) เป็นที่น่าเสียดาย

ที่มรดกทางวัฒนธรรมของอินโดนีเซียโดยเฉพาะในเขตพื้นที่อาเจะห์  

ไดร้บัผลกระทบจากเสือ่สมยัใหมเ่ขา้มาแทนที ่ซึง่ในปจัจบุนัเสือ่ใบเตย

กลายเป็นของที่หาซื้อได้ยาก แม้กระทั่งการหาซื้อกับผู้คนในหมู่บ้าน

ก็ตาม (Elmicta, 2019) ชาวอาเจะห์บางคนคุ้นเคยกับเสื่อจักสาน

แบบดัง้เดมิซึง่ใชว้ตัถุดิบจากใบเตยแหง้ เสือ่นีไ้ดร้บัการออกแบบดว้ย

ลวดลายตา่งๆ โดยชา่งฝมีอืตามความตอ้งการ ชา่งฝมีอืเหลา่นีส้ว่นใหญ่

เปน็แมบ่า้นในชนบท พวกเขายงัคงทำ�งานเกีย่วกบังานฝมีอืทีส่บืสาน

กันมา (Kamis, 2019) แท้จริงแล้วในพื้นที่ยังคงมีใบเตยอยู่และบาง

คนยังคงใช้เวลาในการจักสานเสื่อใบเตย เรียกได้ว่าเสื่อใบเตยในอา

เจะห์ตะวันตกยังคงได้รับการสืบทอดเพ่ือไม่ให้มรดกทางวัฒนธรรม

ของอินโดนเีซยีสญูหายไปในยคุท่ีมกีารบรโิภคเสือ่ในรปูแบบสมัยใหม่

มากยิ่งขึ้น (Elmicta, 2019)  

	 2.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย

	 ชาวลานนี (Lanny people) ในพื้นที่ปาปัว ใช้ใบเตยสำ�หรับทำ�

ร่ม เสื่อ และแผ่นมวนบุหรี่ (Zebua et. al., 2020) ขั้นตอนการทำ�

เสือ่คอ่นขา้งคลา้ยกบัการทำ�รม่ ขอ้แตกตา่งสำ�หรบัเสือ่คอืการทำ�โดย

ไมใ่ชว่ธิกีารจกัสานแตเ่ปน็การใช้เทคนคิอกีแบบ ซึง่ชาวลานน ี(Lanny 

people) มเีทคนคิพเิศษโดยจะเชือ่มตอ่ใบกบัใบดว้ยการใชเ้ชอืกจาก

หวาย กระบวนการทำ�เสื่อของชาวลานนีนั้นเหมือนกันกับชนเผ่าอื่น 

ๆ ในบริเวณชายฝั่งของปาปัว (Woisiri, 2013, Aronggear, 2014, 

Adelce, 2015) ชาวเกาะเสราซาน (Serasan) ใชใ้บเตยหนามผลติเปน็

งานฝมีอืมาหลายชัว่อายคุน ในขัน้ตน้การจกัสานใบเตยของเสราซาน

นั้นใช้สำ�หรับความต้องการในชีวิตประจำ�วันเท่านั้น เช่น เสื่อสำ�หรับ

เป็นเครื่องนอน เสื่อสำ�หรับน่ัง เสื่อสำ�หรับอาบน้ําศพ เป็นต้น โดย

เฉพาะในงานประเพณี เช่น งานแต่งงาน และงานเลี้ยง ซึ่งสอดคล้อง

กับความหมายและความหมายที่มีอยู่ในตัวเสื่อนั่นเอง (Inge, 2021) 

ในอดตีชาวเมืองบเิรนิ (Bireuën) ใชเ้สือ่ใบเตยซ่ึงถอืเปน็ความตอ้งการ

หลกัท่ีกระจายอยูท่ี่บา้นเพือ่ตอ้นรบัแขกหรอืในโอกาสสำ�คญัอืน่ ๆ  เชน่ 

งานฉลอง แตต่อนนี ้ประเพณเีหลา่นัน้คอ่ยๆ ถกูละเลย โดยเฉพาะใน
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เขตเมือง แต่ในชนบทประเพณีแบบนี้ยังคงมีอยู่ (Kamis, 2019) เสื่อ

จกัสานจากใบเตยซึง่เปน็ทีร่องนัง่ แมว้า่ปจัจบุนัยงัคงมกีารใชเ้สือ่เตย

อยู ่แตป่รมิาณการใช้งานกเ็ริม่ลดลงแลว้กต็าม แตใ่นอาเจะห ์(Aceh) 

ก็ยังมีผู้ผลิตเสื่อใบเตย หรือเรียกว่า “Tikar Pandan” ซึ่งอยู่ในเขต 

Bugak ของ Bireuen Regency (Adventura, 2019) นอกจากนีเ้มือ่

กาลเวลาผ่านไป การใช้เสื่อจักสานของชาว Serasan ก็ได้แทรกซึม

ดา้นการตกแตง่ โดยเร่ิมจากการผสมผสานกบัเฟอรน์เิจอรแ์ละสินค้า

ไลฟ์สไตล์อื่น ๆ ซึ่งปัจจุบันผลิตภัณฑ์หัตถกรรมสานจากใบเตยไม่ได้

อยูใ่นรปูแบบของเสือ่เทา่นัน้ แตย่งัรวมถงึผลติภณัฑจ์กัสานอ่ืน ๆ  อกี

มากมาย (Inge, 2021)

	 อยา่งไรกต็ามประเทศอนิโดนเีซยีกม็นีโยบายในการพฒันาและส่ง

เสรมิหตัถกรรมจากใบเตย จากงานวจิยัเรือ่ง Exploring Indigenous 

Material of Thorny Pandanus Pangandaran as Indonesian 

Traditional Craft in the Creative Context สรุปว่า การสำ�รวจ

ตน้เตยหนามซึง่เปน็วสัดพุืน้เมอืงในพืน้ทีเ่ขต Pangandaran ในฐานะ

งานหัตถกรรมดั้งเดิมของชาวอินโดนีเซียในบริบทเชิงสร้างสรรค์คือ

กลยุทธ์การออกแบบท่ีมีแง่มุมของนวัตกรรมการออกแบบในการใช้

งานทีเ่กีย่วขอ้งกบัอตุสาหกรรมสรา้งสรรคใ์นปัจจบุนัและอนาคต รวม

ถึงการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์ควบคู่ไปกับการคาดการณ์ทาง

เศรษฐกิจ (Sunarya et. at., 2019)

	 3. เสื่อใบเตยในมาเลเซีย

	 ใบเตยถือเป็นวัสดุท่ีผู้คนท้องถิ่นมาเลเซียนิยมใช้กันอย่างแพร่

หลายในการผลิตผลิตภัณฑ์ท่ีจำ�เป็นในชีวิตประจำ�วันในสมัยก่อน

ด้วยความสามารถในการเติบโตที่รวดเร็วทำ�ให้สามารถพบพืชชนิดนี้

ได้ง่ายในหลาย ๆ พื้นที่ในเอเชีย (Syamimi, I. et. al., 2019) กลุ่ม

ชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ก็มีความเช่ียวชาญในการผลิตไม่แพ้กันหากสามารถ

หาวัสดุในการจักสานได้ (Munan, 2008) 

	 3.1 วัสดใุบเตย และภูมิปญัญาในการทำ�หัตถกรรมเสือ่ใบเตย

	 เตยประเภท Pandanus spp. เป็นพืชชนิดหนึ่งที่เติบโตอย่าง

รวดเร็วชนิดหนึ่งที่พบส่วนใหญ่ในชายฝั่งที่มีนํ้ากร่อย ซึ่งเป็นวัสดุทำ�

เสื่อที่ได้รับความนิยมมาก บางคร้ังถือว่าเส่ือใบเตยคือ “เสื่อมลายู” 

(Malay Mats) ส่วนเตยสายพันธุ์ Pandanus odoratissimus หรือ 

Mengkuang เปน็พชืท่ีมลีกัษณะคลา้ยใบเตยขนาดใหญท่ี่ขึน้ตามป่า

โกงกางและยังพบในป่าในท้องถิ่นต่าง ๆ  ผลเตยสามารถรับประทาน

ไดแ้ละใชใ้บในการจักสาน  การจกัสานจากใบเตย Mengkuang เปน็

หัตถกรรมของผู้หญิงพื้นบ้านในแถบชนบทของ kampong ประเทศ

มาเลเซีย (Capslock Sdn Bhd., 2020) ชาว Orang Asli ซึ่งเป็นชน 

กลุ่มน้อยในคาบสมุทรมาเลเซียซึ่งอาศัยอยู่ในพื้นท่ีทางนิเวศท่ีหลาก

หลายรวมถึงพื้นที่ป่าที่ดอน หนองนํ้าจืดและชายฝั่งทะเล สิ่งที่เป็น

มิตรกับสิ่งแวดล้อมเหล่านี้เป็นตัวกำ�หนดวัตถุดิบที่หาได้ในท้องถิ่น 

พืชทั่วไปที่พบในหมู่บ้าน Orang Asli หรือใกล้เคียง ได้แก่ screw-

pine หรือ Pandanus fascicularis ซึ่งเป็นพืชกอที่มีใบยาวมีหนาม  

ใบเตยท่ีเปน็เสน้ใยจะถกูเกบ็เกีย่วเพือ่แปรรปูและยอ้มสกีอ่นท่ีจะนำ�

ไปจักสานเป็นเสื่อ ตะกร้า และกระเป๋าต่าง ๆ โดยผู้หญิง (Rahim, 

2021)  และยังมีชาว Semelai ซึ่งเป็นหนึ่งในกลุ่มชาว Orang Asli 

เปน็ชนในสบิเก้ากลุม่ของคาบสมทุรมาเลเซยี พวกเขาเปน็สว่นหนึง่ของ

กลุม่ยอ่ยมาเลยอ์ะบอรจินิ (เรยีกอย่างเปน็ทางการวา่ Proto-Malay) 

(Rahim, 2020) ชาว Semelai ก็มีการทำ�หัตถกรรมการจักสานเสื่อ

ใบเตย และเครื่องมือล่าสัตว์ โดยมีการใช้ใบเตย หรือ screwpines 

(Pandanus Spp.) หวาย (Calamus Spp) และไผ ่ซึง่เปน็วัสดสุามญั

ภาพ 2

เสื่อใบเตยในรัฐอาเจะห์ (Aceh) ของอินโดนีเซีย

หมายเหตุ. จาก เสื่อใบเตยในรัฐอาเจะห์ (Aceh) ของอินโดนีเซีย, โดย เสื่อใบเตยในรัญอาเจห์, 2020,  

http://blog-negara.blogspot.com/p/kerajinan-anyaman-pandan-khas-aceh.html?m=1
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ที่ใช้ในวิถีชีวิต (Zain & Razalli, 2008) เป็นต้น

	 การจักสานใบเตย หรือ Mengkuang โดยสตรีชาวบ้านในพื้นที่

ชนบท มีกระบวนการทีต่อ้งใชค้วามอดทนทกัษะพรอ้มทัง้ความทุม่เท 

ซ่ึงหลังจากลิดหนามออกจากใบแล้ว จะทำ�เป็นเส้นตอกยาว นำ�ไป

แช่และตากแดดให้แห้ง เมื่อแห้งแล้วนำ�ไปต้มและย้อมสีด้วยพืชผัก

ต่าง ๆ จากนั้นจึงจักสานตามแบบที่ต้องการ การออกแบบลวดลาย

หรือที่เรียกว่า “เคลาไร” (kelarai) มักจะขึ้นอยู่กับพืช ดอกไม้ และ

แมแ้ตล่วดลายสตัวท์ีพ่บเหน็ (Go to travel Malaysia Team, 2012) 

กระบวนการสานเสือ่มกีระบวนการหลายขัน้ตอน ขัน้แรกมกีารนำ�ใบ

เตยมาตดัท่ีโคนและปลายทัง้สองข้าง ลิดหนามและกระดกูสนัหลังของ

ใบออกและวดัใบเพือ่ใหม้คีวามยาวเทา่กนัทัง้หมดซึง่จะเปน็การอำ�นวย

ความสะดวกในการจกัสาน จากนัน้นำ�ใบไปลนไฟเล็กนอ้ยเพือ่ใหเ้กดิ

ความนุ่ม ช่างจักสานบางคนตีใบเตยด้วยไม้ซึ่งเรียกว่า “belantan”  

เพือ่ให้นุม่และจดัการงา่ยข้ึน เมือ่นิม่แล้วกน็ำ�ไปแชใ่นน้ําเยน็ประมาณ 

48 ชั่วโมงโดยจะเปลี่ยนนํ้าในเช้าวันที่สอง การทำ�ในลักษณะน้ีทำ�

เพือ่ขจดัองคป์ระกอบทางธรรมชาตบิางอยา่ง เชน่ แมลงทีอ่าจตดิมา 

(Symphonycraft.blogspot, 2021)

	 ภูมิปัญญาในการสานเสื่อใบเตยของชาว Semelai นั้น สามารถ

แบง่เสือ่ออกเปน็ 2 ประเภท คอื เสือ่ขนาดใหญ ่และหยาบสำ�หรบัใช้

ในการเกษตร และเส่ือปลกียอ่ยสำ�หรบัวตัถปุระสงคใ์นพธิหีรอืพธีิกรรม

ตา่ง ๆ  สว่นใหญส่านจากแถบใบเตยแปรรปูทีย่อ้มดว้ยสียอ้มเคมแีละ

สร้างลวดลายที่หายากอย่างประณีต (ภาพ 3) (Rahim, 2020) มีช่าง

ชาว Semelai สานเสื่อจำ�นวนมากขายเสื่อให้กับผู้ซ้ือที่มาเยี่ยมใน

หมูบ่า้น หรือแมแ้ตข่ายใหก้บัเพือ่นบา้นในหมูบ่า้น (Gerai OA, 2019) 

นอกจากนี้ชาว Temuan ซึ่งเป็นกลุ่มน้อยในมาเลเซีย ก็ยังคงผลิต

งานฝีมือท่ีเป็นประโยชน์อย่างจำ�กัด แม้ว่าส่ิงเหล่านี้จะใกล้สาบสูญ

เน่ืองจากการขาดแคลนวัตถุดิบและช่างจักสาน เคร่ืองจักสานเป็น

งานฝีมือทั่วไปที่ยังคงได้รับการฝึกฝนในระดับที่แตกต่างกันทั้งชาย

และหญงิ อยา่งไรกต็ามมเีพยีงผูห้ญงิเทา่นัน้ทีส่านเส่ือใบเตยประเภท 

Pandanus sp. (Rahim, 2021)

	 3.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย

	 วฒันธรรมการใชเ้สือ่ในมาเลเซีย เสือ่สว่นใหญพ่บเหน็ไดใ้นหมูบ่า้น

ตา่ง ๆ  ในมาเลเซยี ซึง่เตยในภาษาท้องถิน่เรยีก Mengkuang (Tourism 

Malaysia, 2021) ในการใชง้านเสือ่จะวางเสือ่ในพืน้ทีส่ว่นกลางในบา้น 

โดยปกตจิะวางไวใ้นห้องนัง่เลน่หรอืพ้ืนทีร่บัประทานอาหารและเปน็

พืน้ทีท่ีค่รอบครวัมารบัประทานอาหารรว่มกนั (Tourism Malaysia, 

2021) ในปัจจุบันน้ีวิถีชีวิตชาวมาเลเซียไม่ได้ใช้วัสดุเตยมากเหมือน

สมัยก่อน ดังน้ันจึงมีการใช้วัสดุน้อยลง ในฐานะท่ีเป็นวัสดุงานฝีมือ

ยอดนยิม ใบเตยจงึไดร้บัการพสิจูนแ์ลว้วา่เปน็วสัดทุีด่มีคีวามแขง็แรง

และเหมาะสมความยดืหยุน่ (Syamimi, I. et. al., 2019) ถงึแม้เสือ่ใบ

เตยไมค่อ่ยทนทานเท่าผลติภณัฑท์ีจั่กสานจาก bemban (ซึง่เปน็พชื

ตระกูลกก มีดอกสีขาว อยู่ในสกุล Donax spp. เมื่อนำ�มาใช้ในการ

จักสานเสื่อปูนอน เรียกว่า Iban sleeping mat) แต่เตยก็คุณสมบัติ

นุ่มกว่าและยืดหยุ่นได้ดีกว่ามาก นอกจากปูไว้สำ�หรับนั่งและนอน

แลว้ โดยทัว่ไปยงัใชเ้สือ่เตยสำ�หรบัหอ่สิง่ของซึง่รวมถงึศพทีเ่ตรยีมไว้

สำ�หรบัฝงัศพในอดตีดว้ย นอกจากนีเ้สือ่เตยยงัสามารถทำ�เปน็กนัสาด

ชั่วคราวหรือที่หลบฝนระหว่างวิ่งขึ้นกำ�แพงภายในบ้านอย่างรวดเร็ว 

อีกทั้งยังมีไว้สำ�หรับปูพื้นเรือเพื่อป้องกันการลื่นไหลหากคาดว่าจะมี 

ผู้โดยสารคนสำ�คัญเดินทางมาด้วย เป็นต้น (Munan, 2008) 
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	 สำ�หรบัผูค้นทีอ่าศยัอยูใ่นหมู่บา้นมกีารนำ�เสือ่ไวใ้กล้ทางเขา้บา้น

เพื่อเป็นสัญลักษณ์แสดงให้ผู้คนท่ีมาเยี่ยมได้ล้างเท้าก่อนเข้าบ้าน 

นอกจากนีแ้ขกทีม่าก็จะนัง่บนเสือ่ mengkuang ทกุวนันีเ้ปน็ภาพทีห่า

ดไูดย้ากทีจ่ะเหน็ภาชนะบรรจน้ํุาข้างบนัไดและแมว้า่จะมภีาชนะบรรจุ

นํา้ แตก่ส็ามารถใชเ้ปน็ของตกแตง่ได ้(Symphonycraft.blogspot, 

2021) เสื่อใบเตยในตลาดซาราวัก (Sarawak’s bazaars) ช่างสาน

สว่นใหญจ่ะยอ้มสดีว้ยตนเอง ชา่งสานบางคนทีอ่ยูใ่นพืน้ที ่มวัราตวน  

(Muara Tuan) ซ่ึงปัจจุบันเป็นสตรีสูงอายุยังคงทำ�เสื่อลายตาราง

หลากสีสัน (Munan, 2008) 

	 4. เสื่อใบเตยในประเทศไทย

		  ภูมิประเทศในภาคใต้ตอนล่างมีลักษณะสภาพพื้นท่ีท่ี 

เหมาะสมสำ�หรับการเจริญเติบโตของต้นเตยปาหนัน ทำ�ให้ต้นเตย

ปาหนนัขึน้อยูเ่ปน็จำ�นวนมาก และผูค้นไดน้ำ�ใบเตยมาทำ�การจกัสาน

เป็นของใช้ในครัวเรือน (กรมป่าไม้, 2563) ชาวบ้านท้องถิ่นของภาค

ใต้แถบชายฝั่งทะเลอันดามันใช้ใบเตยปาหนันทำ�เครื่องจักสานมา

ตัง้แตส่มยัโบราณ การสานเสือ่ปาหนนัในบางพืน้ทีม่คีวามสมัพนัธก์บั

ขนบธรรมเนียมประเพณีวิถีชาวบ้าน (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่าง

ประเทศ, 2563)

	 4.1 วัสดใุบเตย และภูมิปญัญาในการทำ�หัตถกรรมเสือ่ใบเตย 

	 เตยปาหนันเป็นพืชตระกูลปาล์ม เจริญเติบโตในพื้นท่ีชุ่มนํ้า

และป่าชายเลน (สำ�นักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์, 2563) เตย

ปาหนัน หรือบางคนอาจรู้จักในชื่อ ต้นลำ�เจียก หรือ เตยทะเล เป็น

ไมพุ้ม่ขนาดกลาง มกัขึน้อยูท่ัว่ไปในภาคใต ้ โดยเฉพาะพ้ืนทีด่นิทราย

และใกลห้นองน้ํา หรอืตามแนวปา่โกงกาง ลำ�ตน้จะเปน็กอใหญ่ขนาด

ความสงู ประมาณ 4-5  เมตร ลกัษณะใบมสีเีขยีวยาวมหีนามทีร่มิใบ 

อีกท้ังใบของเตยปาหนัน จะมีคุณสมบัติของเส้นใยท่ีพิเศษ มีความ

เหนียว เมื่อเอาหนามมาลิดออกแล้วลนไฟทำ�ให้เส้นใยนุ่ม มีความ

ยืดหยุ่น ผิวมัน มีความเงา (ภาพ 4) (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่าง

ประเทศ, 2563) การจกัสานเตยปาหนนัมกีรรมวิธีหลายขัน้ตอน โดย

เริ่มตั้งแต่การคัดเลือกใบเตยปาหนันซึ่งหาได้ในชุมชน แล้วนำ�ใบมา 

กรีดเป็นเส้นตรง นำ�ไปแช่นํ้าเพื่อให้ใบเปลี่ยนสี จากสีเขียวเป็นสีขาว 

แล้วนำ�ไปตากแห้งได้เป็นตอกเตย กระบวนการต่อมาคือการย้อมสี 

แล้วนำ�ไปจักสานเป็นรูปทรงและลวดลายต่าง ๆ (จอมทอง ชัยภักดี, 

2564)  เมือ่ผา่นกระบวนการตระเตรยีมตา่ง ๆ  แล้ว วสัดเุตยปาหนนั

จะมคีณุสมบตัท่ีิยดืหยุน่และทนทานตอ่สภาพแวดลอ้มมาก จงึไมต่อ้ง

กังวลเรื่องความชื้น หรือการขึ้นราอีกต่อไป จึงเหมาะนำ�มาจักสาน 

(Kooper, 2021)

ภาพ 3

เสื่อใบเตยแบบชั้นดีของชาว Semelai ในมาเลเซีย

หมายเหต.ุ จาก เสื่อใบเตยแบบชั้นดีของชาว Semelai ในมาเลเซีย, โดย encyclocraftsapr, 2020, 

https://encyclocraftsapr.com/basketry-and-plaiting-aboriginal/
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	 4.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย

	 ผูค้นสมยักอ่นคิดค้นนำ�ใบเตยมาสานเปน็เสือ่สำ�หรบัปนูอนในบา้น 

บางครัง้ถงึกบัใช้เสือ่ทีส่านกันนีเ้ป็นสนิสอดอีกด้วย การสานเสือ่ใบเตย

เป็นอาชีพที่นิยมกันมากในหมู่สตรีทางภาคใต้ ไม่ว่าเด็กหรือผู้ใหญ่ก็

สามารถทำ�ไดแ้ทบทุกครวัเรอืน แตเ่ดมิมกัสานเสือ่สำ�หรบัรองนัง่หรอืปู

นอน ชาวบา้นเรียกวา่สาดออ่นหรอืสาดปาหนนั (กระทรวงวฒันธรรม, 

2554)  หัตถกรรมจักสานเตยปาหนันเป็นการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ

สรา้งรายไดใ้หแ้กช่มุชน จากการใชใ้นชวีติประจำ�วนัตามวถิชีาวมสุลมิ 

เช่น สานเสื่อใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม (ปรียศรี พรหมจินดา 

และคณะ, 2564) ชาวมุสลมิในสมยักอ่นนยิมสานเสือ่ปาหนนัไวส้ำ�หรับ

รองนั่งเวลาทำ�พิธีละหมาดในสุเหร่า (กรมป่าไม้, 2563) และการนำ�

มาใช้ปูละหมาดโดยเฉพาะในวันที่นิยมจะทำ�ละหมาดกลางแจ้ง เป็น

อีกหนึ่งวิถีที่มีการปฏิบัติในกลุ่มมุสลิมที่มักพบเห็นอยู่โดยทั่วไปโดย

เฉพาะมสุลิมในภาคใต้ (ศนูยส์ง่เสรมิศลิปาชพีระหวา่งประเทศ, 2563) 

	 ชาวไทยมสุลมิมวีฒันธรรมการปเูสือ่บนพืน้บา้นเรอืนและใชเ้สือ่

ในพธิแีตง่งานโดยเจา้บา่วและเจา้สาวจะไปตดัใบเตยปาหนนัและชว่ย

กนัสานเสือ่ไว้ปพูืน้รบันกิะหใ์นงานแตง่งาน (ปรยีศร ีพรหมจนิดา  และ

คณะ, 2564)  เสือ่ทีใ่ชพ้ธิแีตง่งานมกัจะมกีารสานดว้ยลวดลายทีว่จิติร 

เช่น ลายขัด ลายสอง ลายสาม ลายดอกพิกุล ลายงูเหลือม ลายอกปู 

ลายลกูแกว้ ลายกระดานหมากรกุ เปน็ตน้ อยา่งประณตี โดยจำ�นวน

ของผนืเสือ่นัน้แสดงถงึฐานะของคูบ่า่วสาวอกีดว้ย (ศูนยส์ง่เสรมิศลิป

าชพีระหวา่งประเทศ, 2563) เมือ่สานเส่ือเสรจ็แลว้จะนำ�มาวางซอ้น

กันแทนที่นอนเสื่อผืนบนสุดหรือ “สาดยอด” นั้นจะสานให้ประณีต

สวยงานเปน็พเิศษและประดบักระจกปกัดว้ยตามมุเสือ่ จงึทำ�ให้สาด

ยอดเป็นเสื่อที่สวยงามเป็นพิเศษ (กระทรวงวัฒนธรรม, 2554)

ภาพ 4

ภูมิปัญญาการนำ�ใบเตยปาหนันลนด้วยไฟ

หมายเหตุ. จาก จันทร์เพ็ญ ปูเงิน ประธานวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตย

ปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง.
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	 เสื่อยังถูกนำ�มาใช้ในงานบุญทางศาสนา ทั้งพิธีสวดและการจัด

เตรยีมอาหารและไวต้อ้นรบัเพือ่นบา้นทีม่ารว่มจดังาน นอกจากนีย้งั

มีการนำ�เสื่อไปใช้ในพิธีศพ (ปรียศรี พรหมจินดา และคณะ, 2564)  

ในการปฏิบัติของมุสลิมในบางท้องถิ่น จะใช้เส่ือปาหนันหรือสาด

ปาหนันที่เป็นสีธรรมชาติโดยจะไม่ย้อมสี เป็นเส่ือสำ�หรับปูรองศพ 

ผู้ตายก่อนนำ�ไปฝังที่กุโบร์หรือสุสาน (รองมหยาด) ตามหลักศาสนา 

นอกจากน้ีในวรรณคดีหลายเรื่องก็มีการกล่าวถึงเรื่องราวของเส่ือ

ลำ�เจียกหรือเสื่อปาหนันไว้ เครื่องจักสานเตยปาหนันจึงนับได้ว่าเป็น

หนึง่ในวถิแีหง่ชายฝัง่อนัดามนั ซึง่ไมเ่พยีงมคีวามประณตีความงดงาม

ทางศิลปะการสานตามแบบภูมิปัญญาเท่านั้น แต่หัตถกรรมจักสาน

เตยปาหนนัยงัจดัไดว่้าเปน็มรดกทางวฒันธรรมระดบัชัน้ยอดอนัทรง

คุณค่าแห่งคาบสมุทรภาคใต้อีกด้วย 

	 ปจัจุบนัรปูแบบผลติภณัฑเ์ครือ่งจักสานเตยปาหนนัมกีารพฒันา

สรา้งสรรคใ์หม้คีวามหลากหลาย มกีารพฒันารปูแบบ และสีสันใหทั้น

ยุคทันสมัยตามความนิยมมากขึ้น เช่น เสื่อ หมอน กระเป๋า เป็นต้น 

(ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2563) ดังตัวอย่างเสื่อเตย

ปาหนันของวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง 

(ภาพ 5) ซึ่งเป็นเสื่อที่มีการจักสานแบบลวดลายโบราณในรูปทรง

เรขาคณิต และลายจักสานแบบลายขัดด้วยการย้อมเส้นตอกแบบ 

ไล่เฉดสีเพื่อให้เกิดความร่วมสมัย 

รูปแบบ : เปน็เสือ่สำ�หรบัปรูองนัง่/รองนอน จกัสานดว้ยลวดลายรปู

ทรงเรขาคณิตและลายขัดธรรมดาด้วยเส้นตอกในโทนสีนํ้าเงิน – ฟ้า 

– สีธรรมชาติที่ไม่ผ่านการย้อม

ภาพ 5

เสื่อเตยปาหนันของวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง

หมายเหตุ. จาก เสื่อเตยปาหนันวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง, โดย JapanCraft, 

2020, https://www.facebook.com/JanpenCraft/photos/pcb.2798532653745685/27985321

70412400/
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การวิเคราะห์ข้อมูล 

จากการศกึษาขอ้มูลพบวา่วฒันธรรมและภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสาน

เสือ่ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต ้มภีมูปิญัญาในทางหตัถกรรมท่ี

มีทั้งความเหมือนและความแตกต่างกันบ้าง แต่วัฒนธรรมการใช้เสื่อ

เตยของแต่ละพื้นที่ซึ่งมีมาตั้งแต่อดีตก็มีการใช้ทั้งในรูปแบบเพื่อการ

ดำ�รงชีวิตและพิธีการต่าง ๆ ที่สัมพันธ์ซึ่งกันและกัน โดยสรุปผลการ

วิเคราะห์ 3 ประเด็น ดังนี้

	 1. สายพนัธุเ์ตยในพืน้ท่ี/ชือ่พืน้ถิน่ทีน่ำ�มาใชใ้นวฒันธรรมและ

ภปูญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ ตน้เตยเปน็พชืในสกลุ Pandanaceae 

พบตามบริเวณชายหาดหรือป่าชายเลน ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

ก็มีสายพันธ์ุท่ีถูกนำ�มาใช้ในงานจักสานมีสายพันธุ์ที่แตกต่างกันไป

อีกด้วยตามลักษณะภูมิประเทศน้ันๆ โดยสรุปผลการวิเคราะห์ตาม

ตาราง ดังนี้

ตาราง 1 

ตัวอย่างสายพันธุ์เตยในพื้นที่/ชื่อพื้นถิ่นที่นำ�มาใช้ในวัฒนธรรม

และภูปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อ

ที่ พื้นที่ สายพันธุ์เตยในทางพฤกษศาสตร์/ชื่อพื้นถิ่นเตยที่นำ�มาใช้ในหัตถกรรมจักสานเสื่อ

Pandanus spp.

Pandanus tectorius 

Pandanus juilianettii Martelli หรือ Coconut pandan

ตามคำ�เรียกของชาวปาปัว Pandanus sp. (pandan)

Pandanus spp.

Pananus Ordoratissimus ภาษาท้องถิ่นเรียก Mengkuang

ลักษณะใบค่อนข้างใหญ่

Pandanus fascicularis

Pandanus orderifer หรอืภาษาทอ้งถ่ินภาคใตแ้ถบจงัหวดัตรงัและกระบี ่

เรียกว่า “เตยปาหนัน”

ฟิลิปปินส์

อินโดนีเซีย

มาเลเซีย

ไทย

1

2

3

4

2. ภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ มีการใชท้ัง้ใบเตยแบบสดมาจกัสาน 

และใบเตยแบบสดที่ผ่านกระบวนการทางความร้อนเพื่อให้ใบเตย

มีความนิ่มแล้วจึงนำ�มากรีดเป็นเส้นตอก แล้วจึงไปทำ�กระบวนการ

ต่าง ๆ ก่อนนำ�มาจักสาน ซึ่งภูมิปัญญาดังกล่าวผู้หญิงจะได้รับการ

สืบทอดการจักสานเสื่อมาจากผู้เป็นแม่หรือทางเครือญาติ โดยสรุป

ผลการวิเคราะห์ตามตาราง ดังนี้

ตาราง 2 

ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตย

ที่ พื้นที่ ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตย

1. การตัดใบเตยสดแล้วใช้มีดเอาหนามออกจากใบแล้วปอกด้วยไม้ลอก

เปลือกออก แล้วกรีดใบ  ตามยาวทำ�ให้ใบเตยเป็นเส้นตอก แล้วปล่อยให้

แห้งในแสงแดดก่อนย้อมสี 

2. การทำ�ใหใ้บเตยยดืหยุน่เพือ่ให้สานไดง้า่ยโดยการนำ�ทอ่นซงุทีห่นกัมว้น

หลาย ๆ ครั้ง

3. เทคนิคการจักสานแบบ “นับเส้นตอก” ที่แม่นยำ� และมีการออกแบบ

ลวดลายที่เน้นรูปทรง

1. การใชใ้บสดมาทำ�ความสะอาด และการลดิหนามออกจากใบแลว้ทำ�เส้น

ตอก โดยกรีดใบตาม ร่องตามยาวเป็นเส้น  

2. นำ�ใบเตยสดที่ตัดแล้วมาทำ�ความสะอาดแล้วกรีดใบตามร่องตามยาว

เป็นเส้น แล้วจึงนำ�ไปต้มในน้ําร้อนเพื่อให้นิ่มและกำ�จัดศัตรูพืชท่ีติดมา

ในใบ จากนั้นนำ�ไปตากแดดให้แห้ง เมื่อแห้งแล้วจะนำ�ไปย้อมสีแบบย้อม

ร้อน และทำ�ให้แห้งอีกครั้งก่อนนำ�ไปจักสานตามลวดลายที่ต้องการ ทั้งนี้

ใบเตยที่ผ่านกระบวนการต้มเมื่อนำ�มาสานจะมีมูลค่ามากกว่าใบเตยแบบ

สดที่นำ�มาจักสาน

ฟิลิปปินส์

อินโดนีเซีย

1
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ที่ พื้นที่ ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตย

1. การใช้ใบสดโดยการลิดหนามออกจากใบแล้วทำ�เส้นตอก นำ�ไปแช่น้ํา

และตากแดดให้แห้ง เม่ือแห้งแล้วนำ�ไปต้มและย้อมสีด้วยพืชผักต่าง ๆ 

จากนั้นจึงจักสาน

2. การใช้ใบสดตดัทีโ่คนและปลายทัง้สองขา้ง ลดิหนามและกระดกูสนัหลงั

ของใบออกและวัดใบเพื่อให้มีความยาวเท่ากันทั้งหมด แล้วจึงนำ�ไปผ่าน

กระบวนการต่าง ๆ โดยนำ�ใบไปลนไฟเล็กน้อยเพื่อให้เกิดความนุ่ม แล้วก็

นำ�ไปแช่ในนํ้าเย็นประมาณ 2 วัน ซึ่งช่วยขจัดแมลงและองค์ประกอบทาง

ธรรมชาติอื่น ๆ ที่อาจติดมา ก่อนทำ�เส้นตอกเพื่อนำ�มาจักสาน  

1. การตดัใบสดแลว้ลดิหนามออกจากขอบใบ แล้วจงึนำ�มาลนไฟ หรอืการ

ตม้เพือ่ใหใ้บเกดิความนิม่แลว้จงึกรดีเปน็เสน้ ๆ  ด้วยเครือ่งมอืเปน็เสน้ตอก

ตามความหนาที่ต้องการ

2. นำ�ใบท่ีกรีดแล้วไปแช่น้ําเพื่อให้ใบเปลี่ยนสีจากสีเขียวธรรมชาติเป็นสี

ขาว แลว้นำ�ไปตากแห้งไดเ้ป็นตอกเตย แลว้จงึยอ้มสดีว้ยการยอ้มแบบรอ้น 

จากนัน้จงึนำ�ไปตากใหแ้หง้อกีครัง้กอ่นนำ�ไปจกัสาน ซึง่มกีารจกัสานทัง้ใน

รปูแบบทีไ่มม่ลีวดลาย และมลีวดลายโบราณซึง่เปน็รปูทรงเรขาคณติ และ

การย้อมไล่เฉดสีเพื่อให้เกิดความร่วมสมัย

มาเลเซีย

ไทย

3

4

3. วฒันธรรมในการใชเ้สีอ่ใบเตย มวีฒันธรรมการใช้เสือ่ใบเตยเพือ่ปรูอง

นัง่ในชีวติประจำ�วนั และโอกาสตา่ง ๆ  ท้ังในชีวติประจำ�วนัและโอกาส

สำ�คัญต่าง ๆ รวมทั้งการใช้เสื่อใบเตยในพิธีการต่าง ๆ ตามแนวทาง

หลักของศาสนาที่มีความเหมือนกันของผู้คนท่ีนับถือศาสนาอิสลาม

ในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้ โดยสรปุผลการวเิคราะหต์ามตาราง ดงันี้

ตาราง 3 

วัฒนธรรมในการใช้เสี่อใบเตย 

ที่ พื้นที่ วัฒนธรรมในการใช้เสี่อใบเตย

1.	 การใช้ในชีวิตประจำ�วัน

	 การปูรองนั่ง การปูเพื่อรับแขกในงานเลี้ยง และการใช้ปูรองนอน

2.	 การใช้ในพิธีกรรม

	 การใช้เป็นเสื่อปูนอนของขวัญสำ�หรับคู่บ่าวสาวซึ่งเป็นเสื่อแบบ 2 ชั้น  

	 และการปูรองนั่งของอิหม่ามสำ�หรับการสวดมนต์

1.	 การใช้ในชีวิตประจำ�วัน

	 การปรูองนัง่ การปเูพือ่รบัแขกผูม้าเยอืน และใชใ้นงานเลีย้งฉลอง รวม 

	 ทั้งการใช้ปูรองนอน

2.	 การใช้ในพิธีกรรม 

	 การใช้ปูในพิธีแต่งงาน  การปูรองในพิธีอาบนํ้าศพ

1.	 การใช้ในชีวิตประจำ�วัน

	 การใช้เสื่อปูในห้องนั่งเล่นหรือพื้นที่รับประทานอาหาร การปูรองนอน  

	 และการใช้สำ�หรับห่อสิ่งของ รวมทั้งการใช้เสื่อขนาดใหญ่ที่สานแบบ 

	 หยาบเพือ่ประโยชนใ์นการเกษตร หรอืแมก้ระทัง่การใชเ้สือ่รองพืน้ทาง 

	 เดินในเรือสำ�หรับกันลื่นของบุคคลสำ�คัญในอดีต 

2.	 การใช้ในเชิงสถาปัตยกรรม

	 การใช้เสื่อเป็นกันสาดช่ัวคราวหรือใช้เป็นท่ีหลบฝนก่อนเข้าภายใน 

	 ตัวบ้าน 

ฟิลิปปินส์

อินโดนีเซีย

มาเลเซีย
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ที่ พื้นที่ วัฒนธรรมในการใช้เสี่อใบเตย

3.	 การใช้ในพิธีกรรม

	 การใชป้ใูนพธิแีตง่งาน ซึง่เสือ่ทีใ่ชใ้นพธิกีารมกัจะสานด้วยเสน้เตยขนาด 

	 เลก็ดว้ยความประณตี โดยสานดว้ยลวดลายตา่ง ๆ  เชน่ ลายตาราง ลาย 

	 รูปทรงจากพืช ลายรูปทรงจากสัตว์ในรูปแบบเรขาคณิต นอกจากนี้ยัง 

	 มีการใช้เสื่อปูรองศพสำ�หรับในพิธีฝังศพ

1.	 การใช้ในประจำ�วัน 

	 การใช้เสื่อปูรองนั่ง การปูรองนอน การปูรองนั่งในการละหมาด  

	 รวมทัง้การใชป้ระโยชนอ์ืน่ ๆ  เชน่ การปรูองเพือ่ตากพชืผัก และอาหาร 

	 ต่าง ๆ แต่ผู้คนในปัจจุบันโดยเฉพาะคนยุคใหม่ให้ความสนใจในการใช้ 

	 เสื่อน้อยลง เนื่องจากวัฒนธรรมและวิถีชีวิตยุคใหม่ที่เปลี่ยนแปลงไป 

2.	 การใช้ในพิธีกรรม 

	 การใชเ้สือ่ในพธิตีา่ง ๆ  เชน่ การใชใ้นพิธแีตง่งาน ซึง่เปน็เสือ่แบบ 2 ชัน้  

	 โดยเสือ่ผนืบนสานดว้ย ลวดลายโบราณทีว่จิติรและประณตี และมกีาร 

	 ตกแตง่ขอบใหเ้กดิความงดงาม บางครัง้ก็ใชเ้สือ่เปน็สนิสอดสูข่อภรรยา 

	 ของผู้คนในอดีต ซึ่งปัจจุบันเริ่มลดบาทบาทลงเน่ืองจากวิถีชีวิตที่ปรับ 

	 เปลีย่นไปตามสถานการณ ์แตปั่จจุบนักย็งัคงมกีารสบืสานในการใชเ้สือ่ 

	 สำ�หรบัพธิศีพ เชน่ การใชร้องศพผูต้ายตามพธิกีรรมทางศาสนาอสิลาม 

	 ซึ่งยังมีการใช้กันอยู่โดยสานด้วยเส้นตอกเตยสีธรรมชาติ

ไทย4

อภิปรายผล และสรุปผล

	 จากการศกึษาและการวเิคราะห์ขอ้มลู พบวา่ตน้เตยเป็นพชืชนดิ

หนึ่งที่มีความหลากหลายสายพันธุ์ และในแต่ละพ้ืนที่แถบชายฝั่ง

ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีท้ังสายพันธ์ุท่ีมีความเหมือนและแตก

ต่างกัน ทุกพื้นที่ที่มีเตยเจริญเติบโตก็มีการนำ�ต้นเตยมาใช้ประโยชน์ 

นอกเหนือจากการนำ�ผลมาบริโภคบ้างในบางพื้นท่ีแล้ว ผู้คนส่วน

ใหญ่ที่เป็นอิสลามมีการทำ�หัตถกรรม จักสานจากใบเตย การจักสาน

เป็นเสื่อนอกจากจะทำ�เพื่อเป็นของใช้ในเชิงวัฒนธรรม เสื่อเตยยัง

ถือเป็นต้นแบบในการออกแบบพื้นฐานของงานจักสานท่ีสามารถ

แปรรูปเป็นงานหัตถกรรมจักสานในรูปแบบอ่ืน ๆ ทำ�ให้แต่ละพื้นท่ี

สามารถต่อยอดภูมิปัญญาจนสร้างวัฒนธรรมเสื่อเตยของตนเองได้

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งเป็นหน่ึงในดินแดน

ทีม่ปีระชากรมากทีส่ดุของโลกมสุลมิ (Islamic world) และบอ่ยครัง้

จะเรียกกันว่าหมู่เกาะมุสลิม (Muslim archipelago) (จรัญ มะลูลีม 

และมุฮัมมัด ฟาฮีม, 2560) ความเป็นไปได้จากการอพยพของผู้คน

อิสลามในอดีตก็อาจเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีสำ�คัญท่ีส่งผลให้วัฒนธรรมเตย

เกิดการเผยแพร่ซึ่งกันและกัน องค์ความรู้ภูมิปัญญาก็ขับเคลื่อนไป

พร้อมกับการอพยพของผู้คน ดังเช่นในสมัยอยุธยา ประเทศไทยใน

เวลานั้นยังรู้จักกันในชื่อสยาม ราชอาณาจักรมาเลย์ทางภาคใต้ยังไม่

ได้รวมอยู่กับประเทศไทย และไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของไทยจนกว่าจะ

ถึงปี 1902 อิสลามมาถึงประเทศไทยจากหลายทิศทาง ทั้งจากหมู่

เกาะมาเลย-์อินโดนเีซยี เยเมน (หะเฏาะเราะเมาต)์ เปอรเ์ซยี อินเดยี  

เมียนมา จีน และกัมพูชา (Yusuf, 1999) ตัวอย่าง ชาวมุสลิมที่อาศัย

อยู่ในพื้นที่ติดชายทะเล เช่น สตูล กระบี่ และตรัง มีภูมิปัญญาใน

การจักสานเตยปาหนัน เล่าสืบกันมาว่าเป็นภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดมา

จากบรรพบุรุษชาวอินโดนีเซียที่อพยพมาต้ังรกรากในประเทศไทย
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ทางภาคใต้ตอนล่าง (กรมป่าไม้, 2563) ซ่ึงสอดคล้องกับสมมติฐาน

ในการศึกษาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยในตะวันออกเฉียงใต้โดย

เฉพาะพืน้ทีฟ่ลิปิปนิส ์อนิโดนเีซยี มาเลเซยี และไทยมวีฒันธรรม และ

ภมูปิญัญาทีส่มัพันธห์รอืเช่ือมโยงซึง่กนัและกนั โดยสรปุเปน็ประเดน็ 

4 ส่วนหลัก ดังนี้ 

1. ด้านสายพันธุ์เตยท่ีใช้หัตถกรรมจักสาน ต้นเตย (pandanus) 

เปน็พชืตระกลูปาล์มในสกลุ Pandanaceae ซึง่ทัว่โลกมอียูป่ระมาณ

กว่า 700 สายพันธ์ุ เตยในกลุ่ม Pandanus เป็นสกุลหนึ่งที่มีอยู่

ประมาณ 450 สายพันธุ์ พบตามบริเวณชายหาดหรือป่าชายเลน ซึ่ง

สามารถนำ�ใบเตยใช้ทำ�เครื่องจักสาน (Kubota, 2007) โดยมากใบ

เตยเหล่านี้มีลักษณะทางกายภาพคือมีใบยาว มีหนามตรงขอบใบทั้ง

สองด้านและตรงกลางกระดูกใบ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ก็มีสาย

พันธ์ุท่ีนำ�มาใช้ในงานจักสานมีสายพันธุ์ที่แตกต่างกันไปอีกด้วยตาม

ลกัษณะภมูปิระเทศนัน้ ๆ  เชน่ ในมาเลเซยีมสีายพันธุ ์Pandanus sp.,  

Pandanus fascicularis, Pananus Ordoratissimus หรอืในภาษา

ท้องถ่ินเรียก Mengkuang ซ่ึงมีลักษณะใบค่อนข้างใหญ่ ส่วนใน

ประเทศไทยแถบชายฝั่งตะวันตกมีสายพันธ์ุ Pandanus odorifer 

(กรมป่าไม้, 2563) และมีชื่อในภาษาท้องถิ่นว่า “เตยปาหนัน”  

ซึง่พอ้งเสียงมาจากคำ�วา่ pandan ในภาษาชวาซึง่หมายถงึดอกไมจ้าก

พชืจำ�พวกเตย โดยประเทศอนิโดนเีซียถอืเปน็ประเทศหนึง่ทีม่หีตัถกรรม

จักสานจากใบเตยมาอย่างยาวนาน การใช้สายพันธุ์ Pandanus  

spp. ก็เป็นสายพันธ์ุหนึ่งที่นำ�มาใช้ในหัตถกรรมจักสานของชาว

อินโดนีเซีย ถึงแม้ลักษณะสายพันธุ์เตยแต่ละพื้นที่จะมีความเหมือน

หรือต่างกันบ้างแต่เสื่อเตยก็ถือเป็นสัญญะท่ีบ่งบอกได้ว่าทุกพื้นที่

ล้วนสามารถนำ�ทรัพยากรท่ีตนเองมีมาใช้ในการสร้างภูมิปัญญาและ

วัฒนธรรมของตนเอง อีกท้ังช่างสานแต่ละพื้นท่ีก็รู้จักวิธีการในการ

ตัดเตยมาใช้ในงานหัตถกรรมอย่างเหมาะสม  

2. ด้านภูมิปัญญาในการทำ�หัตถกรรมจักสาน ในเอเชียตะวันออก

เฉียงใต้มีการใช้ทั้งใบเตยแบบสดมาจักสาน และใบเตยแบบสดที่

ผา่นกระบวนการความรอ้นเพ่ือใหใ้บเตยมคีวามนิม่แลว้จงึนำ�มากรดี

เป็นเส้นตอก แล้วจึงไปทำ�กระบวนการอื่น ๆ อีก เช่น การแช่ด้วยนํ้า 

การนำ�ไปตากให้แห้ง การนำ�ไปยอ้มส ีและการทำ�ให้แห้งอีกครัง้กอ่น

นำ�มาจักสาน ช่างจักสานทุกพื้นท่ีเป็นเพศหญิงท่ีสืบสานภูมิปัญญา

จากแม่และแม้กระท่ังจากทางเครือญาติ การผลิตเสื่อยังขึ้นอยู่กับ

หนา้ทีใ่ชส้อย เชน่ เสือ่ทีม่เีสน้ตอกขนาดใหญแ่ละสานอยา่งหยาบมกั

ใชก้บังานทัว่ไปโดยเฉพาะดา้นการเกษตร แตเ่สือ่ทีม่กีารดว้ยเสน้ตอก

ขนาดปานกลางจนถงึเลก็กวา่มกันำ�มาใชใ้นชวีติประจำ�วนั และหากมี

การสานดว้ยลวดลายทีป่ระณตีกม็กัใชใ้นพธิกีารตา่ง ๆ  หากพจิารณา

ถึงข้อมูลเชิงลึกจะเห็นได้ว่าภูมิปัญญาในด้านกรรมวิธีในการทำ�เส้น

ตอกเตยก่อนการจักสาน ในหลาย ๆ พื้นท่ีให้ความสำ�คัญกับการใช้

ความรอ้นอันเปน็ขัน้ตอนหนึง่ในกระบวนการหัตถกรรม เชน่ การนำ�

ใบเตยไปลนดว้ยไฟ หรอืการตม้ ซึง่ถอืเปน็เทคนคิสำ�คญัทีช่ว่ยชะลา้ง

ทำ�ให้ใบเตยสะอาดมีคุณสมบัติที่นิ่มขึ้น และนอกจากนี้ความร้อนยัง

สง่ผลให้เสน้ตอกท่ีไดม้คีวามเงาและงาม ยงัสามารถชว่ยยบัยัง้เชือ้รา

ในงานหตัถกรรมไดใ้นระดบัหนึง่ จงึไมแ่ปลกใจวา่ทำ�ไมเสือ่เตยทีผ่า่น

กระบวนการความรอ้นจงึมมีลูคา่ของผลงานทีส่งูกวา่เสือ่เตยธรรมดา 

ช่างสานในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มักใช้สีสันที่สดใสและสานด้วย

ลวดลายแบบเรขาคณติและการทำ�งานจกัสาน การสานเสือ่ยงัจำ�เปน็

ต้องใช้ทักษะหลายอย่าง เช่น การไปเสาะหาและการตัดใบเตย การ

คำ�นวณในการนับเส้นตอกเพื่อให้การสานเกิดลวดลาย อีกทั้งยังต้อง

ใช้ความอดทนเนื่องจากบางครั้งการจักสานที่ละเอียดและประณีต

อาจใช้เวลามากกว่า 1 วัน หรือหลายสัปดาห์ 
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3. ด้านวัฒนธรรมการใช้เส่ือใบเตย ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มี

วัฒนธรรมการปูเสื่อเพื่อรองน่ัง อาทิ การปูรองนั่งในชีวิตประจำ�วัน 

การปรูองนัง่สำ�หรบัการรบัแขกผูม้าเยอืน การปรูองนัง่ในการละหมาด 

และแม้กระทัง่การใชเ้สือ่ปเูพือ่รองนอน เน่ืองจากวตัถดุบิจากใบเตยที่

เป็นธรรมชาติมากทำ�ให้เสื่อใบเตยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เสื่อจะรู้สึก

เยน็ถา้ใชใ้นเวลาทีม่คีวามรอ้นและในทางกลับกนัจะรูสึ้กอบอุน่เมือ่อยู่

ในสภาพอากาศหนาวเย็น (EyeSky Blogger, 2015) ผู้มีฐานะหรือ

มีบทบาทในชุมชนมีการปูเสื่อรองนอนหลาย ๆ ชั้นแทนเบาะในอดีต 

นอกจากนี้เสื่อยังมีบทบาทในพิธีการต่าง ๆ เช่น การสานเสื่อสำ�หรับ

ใช้ในงานแต่งงาน การใช้ในพิธีศพ เช่น การใช้รองอาบนํ้าศพในอดีต 

และการใชร้องศพผูต้ายกอ่นนำ�รา่งไปฝงัในสสุานหรอืกโุบรต์ามหลกั

ศาสนาอสิลาม ซึง่ชาวไทยมสุลมิในประเทศไทยแถบชายฝัง่ตะวนัตกก็

ยงัถอืปฏบิตัสิบืมา เสือ่ทีถ่กูใชใ้นพิธกีารอย่างพธิศีพกไ็มม่กีารใชเ้สน้ตอก

ที่ย้อมสี แต่จะใช้เส้นตอกสีธรรมชาติอันแสดงถึงความบริสุทธิ์ ความ

เคารพ และความนอบนอ้มแก่ผูว้ายชนม ์ไม่วา่จะมงีานพธิกีารตา่ง ๆ  

ผูค้นในชมุชนกล็ว้นมกีารชว่ยเหลอืพึง่พาซึง่กนัและกนั ซึง่ไดส้ะทอ้น

ใหเ้ห็นวถีิชีวติอนัผูกพนักบัธรรมชาต ิความกตญัญ ูตอ่บรรพบรุุษและ

ผูม้พีระคณุ ความสามคัคใีนชมุชน ความเชือ่และศรทัธาในศาสนาอัน

เปน็เครือ่งยดึเหนีย่วจติใจ (กรมสง่เสริมวฒันธรรม, 2559) นอกจากนี้

เสือ่ใบเตยถอืเปน็สิง่ท่ีมคีณุคา่ในบางครัง้อาจมอียูบ่า้งทีค่นทีม่ฐีานะไม่

คอ่ยด ีจะใชเ้สือ่ทีส่านจากเตยปาหนนันีเ้ปน็สนิสอดในการสูข่อภรรยา

เคยมีให้เห็นในอดีต (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2563) 

หรือแมก้ระทัง่เสือ่เตยใชเ้ปน็ตวัชว่ยในการสือ่สารเชงิวฒันธรรม เชน่ 

การใชเ้ปน็สญัญะของผูม้าเยอืนใหท้ำ�ความสะอาดเทา้กอ่นเดนิขึน้บา้น

เรือนของชาวมาเลเซียในอดีต เป็นต้น จะเห็นได้ว่าเครื่องจักสานยัง

สะท้อนให้เหน็สภาพภูมศิาสตรข์องแตล่ะทอ้งถิน่ สภาพการดำ�รงชวีติ 

ขนบประเพณี ความเชื่อตลอดจนถึงการนับถือศาสนา ของกลุ่มชนที่

ผลิตเครื่องจักสานนั้น ๆ ด้วยเครื่องจักสานจึงเป็นศิลปหัตถกรรมที่มี

คุณค่าในฐานะหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของชุมชนท้องถิ่น ต่าง ๆ 

ได้เป็นอย่างดี (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) 

4. ความเปลี่ยนแปลงในวิถีการใช้เสื่อใบเตย การเปลี่ยนแปลงของ

สภาพสังคมจากภายนอกชุมชน เช่น กระแสนิยมวัฒนธรรมต่างชาติ

ในยคุดจิทิลัทำ�ใหเ้ยาวชนใชเ้วลาว่างกบัสือ่สงัคมออนไลนม์ากกว่าการ

จกัสานเตยปาหนนั อกีทัง้ยงัถกูมองวา่หตัถกรรมจกัสานเปน็กจิกรรม

ของผูส้งูอาย ุเปน็สิง่ไกลตวั และยงัไมใ่ห้ความสำ�คัญกบัสิง่แวดล้อมและ

แหลง่วตัถุดบิ ซึง่ทำ�ให้เกดิความเสีย่งท่ีภูมปิญัญาจกัสานเตยปาหนนั

แบบดัง้เดมิจะสญูหาย (ปรยีศรี พรหมจนิดา และคณะ, 2564) ปจัจบุนั

เสื่อใบเตยถูกลดบทบาทการใช้งานลงเนื่องจากวิถีชีวิตใหม่จากการ

เปลีย่นแปลงทางสงัคมสมยัใหม ่อกีทัง้การใช้เสือ่แบบด้ังเดมิก็ไมเ่ปน็

ที่นิยมของคนรุ่นใหม่นัก อีกปัจจัยหนึ่ง คือ เสื่อสมัยใหม่อาจมีราคา

ถูกกว่าและถูกแทนที่เมื่อเทียบเท่ากับเสื่อใบเตย (Elmicta, 2019) 

ซึง่ความตอ้งการเสือ่และงานฝมีอืใบเตยท่ีลดลงเนือ่งจากการทดแทน

ดว้ยผลติภณัฑพ์ลาสติก แหลง่น้ําทีถ่กูทำ�ลาย การเสือ่มโทรมของปา่ใบ

เตย ความหลากหลายและการขยายตัวของชุมชน เป็นต้น (Bachan 

& Nasser, 2015) อย่างไรก็ตามในปัจจุบันทั้งหน่วยงานภาครัฐและ

เอกชนก็ให้ความสำ�คัญกับการพัฒนาภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสาน

ประเภทนี้ Munan (2008) ได้เสนอแนะเพ่ิมเติมว่าเสื่อสำ�หรับรอง

นอนเป็นตัวอย่างที่ดีอย่างหนึ่งของการทำ�งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม 

แมจ้ะเกอืบลา้สมยัในหน้าทีใ่ชส้อยแบบดัง้เดิม แตก่ส็ามารถและคงอยู่

ไดห้ากถกูปรบัโดยออกแบบให้เขา้กบัการใชง้านและรสนยิมรว่มสมยั  

ปัจจัยท่ีทําให้วัฒนธรรมการสานเสื่อใบเตยแตกต่างข้ึนอยู่กับปัจจัย

หลายอย่าง การใช้งานหรือหน้าที่ใช้สอยถือเป็นปัจจัยสำ�คัญ เส่ือที่

ใชส้ำ�หรบัการใชง้านเชงิการเกษตรอาจเนน้ความแขง็แรงในการใชง้าน

เปน็หลกัแต่ไมเ่นน้ความประณตีมากนกั แตเ่สือ่เตยทีใ่ชใ้นชวีติประจำ�

วนัให้ความสำ�คัญกบัความงามมากขึน้ เช่น การสานท่ีใช้ความประณตี 

มีการตกแต่งด้วยการสร้างลวดลายในการออกแบบซ่ึงโดยท่ัวไปเน้น

การออกแบบโดยใช้ลวดลายกราฟิก บางพื้นที่ เช่น ฟิลิปปินส์ เน้น

การย้อมสีเส้นตอกให้มีสีสันที่สดใสเป็นพิเศษเพื่อสร้างความโดดเด่น

ในลวดลาย สามารถสร้างลวดลายกราฟิกในรูปแบบนามธรรมได้

โดดเด่น ส่วนอินโดนีเซียก็สามารถออกแบบเป็นลวดลายกราฟิกโดย
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ใช้สีสันที่สดใสแต่มีรูปแบบที่ค่อนข้างเป็นระเบียบมากกว่า เป็นต้น 

นอกจากนีเ้สือ่ทีใ่ชใ้นพธิกีาร อาท ิเสือ่ในพธิแีตง่งานเนน้การสานดว้ย

ลวดลายทีล่ะเอยีด มคีวามประณตีมากยิง่ขึน้ มกีารออกแบบลวดลาย

โดยใช้ลวดลายโบราณหลาย ๆ ลวดลาย มาจัดองค์ประกอบ และ

สรา้งสรรค์ในเสือ่ผนืเดยีวกันดว้ยการใชโ้ทนสแีบบ 2 ส ีเชน่ สเีขม้กบั

สีอ่อน โดยเฉพาะสีที่ย้อมเป็นสีเข้ม กับสีธรรมชาติที่ไม่ผ่านการย้อม

ส ีซึง่พบเห็นไดจ้ากลวดลายเสือ่ทีใ่ชใ้นพธิกีารของผูค้นในฝัง่อนัดามนั

ของประเทศไทยที่มีความคลึงกับการจัดองค์ประกอบของลวดลาย

ของเสื่อเตยในมาเลเซีย 

	 ถึงแม้ปัจจุบันช่างสานอาจมีจำ�นวนเพิ่มขึ้นบ้างแต่ช่างสานเสื่อ

ใบเตยท่ีมีความเชี่ยวชาญในการสานเส่ือเตยที่มีลวดลายที่ยากก็เริ่ม

มีจำ�นวนน้อยลงเรื่อย ๆ เน่ืองจากผลกระทบจากการใช้เส่ือใบเตยที่

ถูกลดบทบาท ช่างสานเตยที่สามารถสานลวดลายที่ยากหรือมีความ

ซับซ้อนส่วนใหญ่จะเป็นช่างสานรุ่นเก่าที่สืบทอดภูมิปัญญาเท่านั้น 

บางพื้นที่มีช่างสานที่ทำ�ได้เพียง 2 – 4 คนเสียด้วยซํ้า ภูมิปัญญาการ

สานเสือ่เตยทีม่กีารออกแบบลวดลายทีย่ากและซบัซอ้นในอดีตกเ็ริม่

สูญหายไปพร้อมกับอายุขัยของช่างสาน อย่างไรก็ตามปัจจัยอื่น ๆ  

ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนารูปแบบท่ีได้รับการส่งเสริมจากหน่วยงาน 

ตา่ง ๆ  ทัง้ภาครฐั และเอกชนของแตล่ะประเทศกเ็ป็นส่วนหน่ึงทีส่ำ�คญั

ทีท่ำ�ใหร้ปูแบบเส่ือเตยเริม่มพัีฒนาการในการออกแบบทีด่เีพือ่ใหเ้สือ่

เตยสามารถตอบสนองความต้องการของตลาดในโลกปัจจุบันอีกทั้ง

ช่วยยกระดับคุณค่าของงานหัตถกรรมมากขึ้นเช่นกัน  

ข้อเสนอแนะ 

	 วฒันธรรม และภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยในภมูภิาค

ตะวนัออกเฉียงใต้ในแตล่ะพืน้ท่ีเริม่ปรบัเปลีย่นไปตามการเปลีย่นแปลง

ทางสงัคม วฒันธรรม และเศรษฐกจิยคุใหม ่แต่หัตถกรรมจกัสานเสือ่

ใบเตยซึง่ถอืเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรม (Intangible Cultural  

Heritage: ICH) อย่างหนึ่ง ควรได้รับการพัฒนา ส่งเสริม และสร้าง

คุณค่าต่อไปในอนาคต ซึ่งแนวทางในการพัฒนาเพ่ือความยั่งยืน 

(Sustainable Development Goals : SDGs) เป็นหลักแนวคิด

ที่ใช้ในระดับสากล ในแต่ละประเทศรวมทั้งประเทศไทยก็ได้นำ�หลัก

การน้ีมาใช้ในการพัฒนาและขับเคลื่อนประเทศ การส่งเสริมในการ

วิจัยที่มุ่งเฉพาะการพัฒนาเฉพาะภูมิปัญญาเพียงมิติเดียวอาจจะไม่

เพียงพอสำ�หรับยุคปัจจุบัน มุมมองแบบองค์รวมท่ีครอบคลุมทุกมิติ  

ด้วยแนวคิด SDGs ดังกล่าวจะเป็นแนวทางหนึ่งท่ีสามารถยกระดับ

คุณค่ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้มากขึ้น ซึ่งการพัฒนาอย่าง

ยั่งยืนให้บรรลุผลได้ สิ่งสำ�คัญคือต้องประสานองค์ประกอบหลักสาม

ประการ คอื การเตบิโตทางเศรษฐกจิ การรวมสังคม และการปกปอ้ง

สิง่แวดลอ้ม องคป์ระกอบเหลา่นีเ้ชือ่มโยงถงึกนัและมคีวามสำ�คญัตอ่

ความเปน็อยูท่ีด่ขีองบคุคลและสงัคม (United Nation, 2019) จงึขอ

เสนอแนะแนวทางในการศึกษาวิจัยด้านวัฒนธรรม และภูมิปัญญา

หัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยของประเทศไทย ดังนี้ 
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	 1. การพัฒนาวัฒนธรรม และภูมิปัญญาเชิงสังคม การวาง

รากฐานเพื่อสร้างความตระหนักถึงความสำ�คัญของวัฒนธรรม และ

ภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่โดยมกีารสง่เสรมิความรูด้า้นทรัพยากร

เตยแก่ผู้คนในชุมชนโดยเฉพาะแก่ช่างจักสานที่เป็นคนรุ่นใหม่ และ

ผู้คนอื่น ๆ ในชุมชนให้มากขึ้นโดยการวิจัยเชิงปฏิบัติการด้วยการ

จัดกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การฝึกอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับการพัฒนา

ศักยภาพของช่างสานและผู้คนอื่น ๆ ในชุมชนโดยสามารถยกกรณี

ศึกษาที่ประสบความสำ�เร็จมาเป็นแบบอย่างเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ 

รวมท้ังการสรรหาผู้ท่ีมีความเชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องมาให้ความรู้ในมุม

มองต่าง ๆ ซ่ึงนอกเหนือจากการสร้างความตระหนักในภูมิปัญญา

หัตถกรรมจักสานแล้ว จะเป็นการสร้างศักยภาพให้กับผู้คนในชุมชน 

และต่อยอดสู่การสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีด้วยการส่งเสริมการเรียนรู้

อันจะนำ�ไปสู่การสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีในอนาคต ซึ่งสอดคล้องกับ

แนวคดิการพฒันาทีย่ัง่ยนืของสหประชาชาต ิในหวัขอ้ที ่4 การสง่เสรมิ

การศึกษาและการส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตแก่ทุกคน (Quality  

Education) นอกจากนีก้ารสรา้งความตระหนกัและความรูแ้กช่มุชน

มากข้ึนนัน้ ยงัเปน็การวธีิการหนึง่ทีช่ว่ยใหเ้กดิการรกัษา และสืบสาน

หตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยซึง่ภมูปิญัญาทีส่รา้งวถิวีฒันธรรมอยา่งมี

คุณค่าสืบไป 

	 2. การพฒันาวฒันธรรม และภมูปิญัญาเชงิเศรษฐกจิ เนือ่งจาก

การใชเ้สือ่ใบเตยเปน็วฒันธรรมเฉพาะดา้นโดยเฉพาะวถิชีวีติของคนใน

ภาคใต้ การใช้เสื่อใบเตยในปัจจุบันลดลงเน่ืองจากการเปล่ียนแปลง

ทางสังคมและเศรษฐกิจที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตของผู้คน ดังน้ันการวิจัย

เพื่อพัฒนาและสร้างคุณค่าเสื่อด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น การออกแบบ

ใหม่เชิงสร้างสรรค์ (creative design) โดยออกแบบลวดลายเส่ือที่

มีรูปแบบเรียบง่ายและสอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภคใน

ระดับสากล การออกแบบลวดลายเส่ือที่เป็นอัตลักษณ์ (identity) 

ท่ีสะท้อนวิถีชีวิต ประเพณีและวัฒนธรรมของชุมชนเพื่อสร้างความ

แตกตา่งจากพืน้ทีอ่ืน่ ๆ  การออกแบบเพือ่ใหเ้กดิการเพิม่หนา้ทีใ่ชส้อย

มากกวา่การใชง้านเพยีงแคก่ารปพูืน้ การปรบัรปูแบบเสือ่เปน็ของใช้

อืน่ ๆ  เพือ่สรา้งวถิวีฒันธรรมใหมใ่นการใช้งานเสือ่ใบเตยมากขึน้ การ

ส่งเสริมให้ชุมชนร่วมมือกับแบรนด์สินค้าอ่ืน ๆ (co - branding) 

ในการพัฒนาสินค้าร่วมกันเพื่อสร้างให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ ก็ถือ

เป็นการสร้างวิถีหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยในการสร้างเครือข่าย

วัฒนธรรมรูปแบบใหม่เชิงเศรษฐกิจ และการพัฒนาในเชิงนวัตกรรม 

(innovation) เพื่อสร้างคุณสมบัติพิเศษที่ดีของเสื่อ เป็นต้น และแม้

กระท่ังการวิจัยเพื่อส่งเสริมการตลาด เช่น การเพิ่มช่องทางใหม่ ๆ 

(marketing channels) ในการประชาสมัพนัธผ์ลผลติจากภมูปิญัญา

ของชุมชน การสง่เสรมิให้วสิาหกจิชุมชนมีความสามารถในการใช้ระบบ

ดจิทัิลเปน็เครือ่งมอืในการตลาด (digital marketing) เพือ่ให้เกดิการ 

ต่อยอดในเชิงพาณิชย์ เป็นต้น ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนาที่

ยั่งยืนของสหประชาชาติ ในหัวข้อที่ 8 การส่งเสริมการเจริญเติบโต

ทางเศรษฐกิจท่ียั่งยืน (Decent Work and economic growth) 

ซึ่งจะเป็นแนวทางหนึ่งท่ีจะช่วยยกระดับคุณค่าทางภูมิปัญญาให้ได้

รับการพัฒนาและได้รับการตอบรับในเชิงเศรษฐกิจของชุมชนต่อไป

	 3. การพัฒนาวัฒนธรรม และภูมิปัญญาเชิงสิ่งแวดล้อม ต้น

เตยถือเป็นทรัพยากรต้นทางของภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อ  

การส่งเสริมให้ชุมชนเห็นคุณค่าในการใช้ทรัพยากร และสามารถ

วางแผนการใช้ทรัพยากรเตยอย่างเป็นระบบมากขึ้นจะช่วยให้ช่าง

จกัสานสามารถใชท้รพัยากรธรรมชาตนิีอ้ยา่งคุ้มค่าและยัง่ยนื ดงันัน้

การวจิยัเพือ่สง่เสรมิการเรยีนรูใ้นการใชท้รพัยากรในเชงินเิวศวฒันธรรม

ที่เน้นระบบการพึ่งพาอาศัยธรรมชาติและรักษาธรรมชาติก็จะเป็น

แนวทางหนึ่งที่ทำ�ให้ช่างสานมีความเข้าใจในการใช้ทรัพยากรเตย

อยา่งเหมาะสมมากขึน้ และการวจิยัท่ีให้ความสำ�คัญในกระบวนการ

ผลติงานหัตถกรรมท่ีให้ความสำ�คญักบัสิง่แวดลอ้ม อาทิ กระบวนการ

กำ�จดัน้ําเสยีจากการยอ้มเสน้ตอกเตยอยา่งเหมาะสม นอกจากนีก้าร

ทำ�หัตถกรรมจักสานโดยเฉพาะเสื่อใบเตยจะมีเศษวัสดุเหลือใช้ซึ่ง

เป็นเส้นตอกที่ถูกตัดออกเสมอ หากมีการวิจัยในการพัฒนาเศษวัสดุ

เหลือใช้เหล่านี้แปรรูปเป็นวัสดุใหม่ ๆ ก็จะเป็นการส่งเสริมให้ช่าง

จกัสานและแม้กระท่ังผูค้นในชุมชนเห็นความสำ�คัญในการใช้ทรพัยากร
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สำ�หรบัภมูปิญัญาทอ้งถ่ินท่ีสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดล้อมในชมุชนมากยิง่ขึน้  

การดำ�เนินการวิจัยลักษณะน้ียังสามารถดำ�เนินการโดยขอรับการ 

ส่งเสริมจากหน่วยงานนวัตกรรมต่าง ๆ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการ

พฒันาทีย่ัง่ยนืของสหประชาชาต ิในหัวขอ้ที ่12 การผลิตและการบรโิภค

ทีมี่ความรบัผดิชอบ (Responsible consumption and production) 

และหัวข้อที่ 15 การส่งเสริมการใช้ประโยชน์ที่ยั่งยืนของระบบนิเวศ

บนบก (Life on land) และหากสามารถดำ�เนนิการประสบผลสำ�เรจ็

นอกจากจะเปน็การสง่เสรมิทัง้ภมูปิญัญา วฒันธรรม และวถิหีตัถกรรม

เตยของชุมชนให้สอดคล้องกับแนวทางด้านสิ่งแวดล้อมยังเป็นการ 

ส่งเสริมให้เกิดการสร้างสรรค์งานออกแบบใหม่ ๆ การสร้างวิถี

หัตถกรรมรูปแบบใหม่ ๆ มีการสร้างงานให้กับผู้คนในชุมชน และ

สร้างเศรษฐกิจในชุมชนในเชิงสิ่งแวดล้อมได้อย่างต่อเนื่อง
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