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บทคัดย่อ

	 ความพยายามในการนำ�เสนอขอ้มลูผ่านแผนภาพเพือ่ประโยชน์

ใช้สอยในด้านต่าง ๆ มีมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ จนในยุคต่อ

มาได้มีการใช้แผนภาพเพื่อประโยชน์ทางด้านแผนที่ เศรษฐศาสตร์ 

วิทยาศาสตร์ และสถิติ จนเมื่อพัฒนาการทางด้านเทคโนโลยี

คอมพิวเตอร์ได้ก้าวหน้าขึ้น แผนภาพที่ถูกสร้างขึ้นก็มีรายละเอียด

และความแม่นยำ�มากข้ึนตามไปด้วย ต่อมา สตีเฟ่น วูลแฟรม  

นกัคณติศาสตร ์และสถติชิาวองักฤษ ไดม้กีารนำ�เทคโนโลยคีอมพวิเตอร์

มาสรา้งแผนภาพกิจวตัรในชวีติประจำ�วนัของเขา อาท ิการรับส่งอเีมล 

และจำ�นวนการพิมพ์บนแป้นพิมพ์ ซึ่งได้แสดงออกถึงพฤติกรรมการ

ใช้ชีวิตในแต่ละวันของเขา เฉกเช่นเดียวกับ เฉีย เต๋อ ชิ่ง ที่ได้สร้าง

งานศิลปะในชุด “One Year Performance” ที่สะท้อนและจิกกัด

แนวคดิแบบทนุนยิมจากการตอกบตัร และถา่ยภาพของตัวเองตลอด

ระยะเวลาหนึ่งปี ซึ่งทั้งสองผลงานน้ีเป็นตัวอย่างการใช้สถิติ ข้อมูล 

และแผนภาพในการเคลื่อนไหว เพ่ือถ่ายทอดข้อความ และส่ือสาร

ออกมาในรูปแบบของงานศิลปะ

	 ผลงานของผู้เขียนถือเป็นอีกหนึ่งผลงานที่นำ�สถิติ และข้อมูลมา

ใชเ้พือ่ถ่ายทอดข้อความ และสือ่สารออกมาในรปูแบบของงานศลิปะ

เชน่เดยีวกนั จากการนำ�สถติิอบุตัเิหตบุนทอ้งถนนทีร่นุแรงจนถงึข้ันเสยี

ชีวิต มาจัดทำ�เป็นงานศิลปะจัดวางที่มีการสร้างสรรค์อย่างอัตโนมัติ

ตามเวลาจรงิ ด้วยการเช่ือมตอ่ระบบการพมิพใ์บเสรจ็ ทีแ่สดงถงึการ

จกิกัดการบรโิภคนยิม กบัมลูคา่ของชีวติทีต่คีา่ไมไ่ด้ เขา้กบัฐานขอ้มูล

อุบัติเหตุบนเว็บไซต์ เมื่อมีข้อมูลการเกิดอุบัติเหตุจนถึงขั้นเสียชีวิต

ขึ้น ระบบจะพิมพ์ใบเสร็จและปล่อยให้ร่วงหล่นลงมาจากโครงสร้าง

ที่แขวนไว้สูงติดฝ้าเพดาน เสมือนใบไม้ที่ปลิดปลิว และชีวิตที่ไม่มีวัน

หวนคืนกลับมา

	 นอกเหนอืไปจากการสรา้งสภาพแวดลอ้มท่ีเหมาะสมสำ�หรบัการ

ประมวลผลทางคอมพวิเตอรใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตัใิห้

เกดิเปน็งานศลิปะแบบจดัวางแลว้ ผลงานชิน้นีย้งัมเีจตนาในการปะทะ

กบัความคาดหวงั และประสบการณใ์นการรบัชมงานศิลปะของผูช้ม 

ท่ีมกัจะคาดหวงักบัการปรากฏในบดัดลของงานศิลปะดจิิทัลและปตีิ

ยนิดกัีบการได้รบัชม หากแตป่รากฏการณ ์และความปตียินิดทีีไ่ดร้บั

จากผลงานชิ้นนี้นั้นคือชีวิต และความสูญเสียของเพื่อนมนุษย์ด้วย

กันเอง

คำ�สำ�คัญ : การสร้างงานศิลปะจากฐานข้อมูล, งานศิลปะจัดวาง, 

การสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างอัตโนมัติตามเวลาจริง, งานศิลปะที่มี

เนือ้หาของโศกนาฏกรรม, การใช้เทคโนโลยใีนการสรา้งสรรค์งานศิลปะ



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร82 83ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

Abstract

	 Diagrams have been used to display information for a 

variety of reasons since prehistoric times. Later, economic, 

scientific, geographical, and statistical diagrams were utilized. 

As computer technology progressed, the resulting diagram 

got increasingly complex and accurate. Stephen Wolfram, 

a British mathematician, utilized computer technology 

to produce a diagram depicting his daily behavior, which  

included sending e-mails and the number of keystrokes on 

the keyboard. Hsieh Teh Ching also utilized this notion in 

his “One Year Performance” series. He reflects capitalism 

by photographing himself over the course of a year and 

clocking himself with a punch card. Both works demonstrate 

how statistics, data, and graphs may be used to convey a 

message through the medium of art.

	 The author’s work is an additional instance of data 

and information being used to convey and send messages 

through art. By tying the receipt printing technology to 

the website’s accident database, the statistics of fatal 

car accidents were used to generate artworks that were  

automatically created in real-time, associating consumerism  

with the valuable value of life. When death notices are 

posted online, the printer will print a receipt and let it 

fall from the ceiling like a leaf, symbolizing a life that will 

never return.

	 This artwork is intended to collide with audience 

expectations and the experience of seeing art, in addi-

tion to providing the optimal environment for computer  

processing to develop autonomously art installations. 

On the other side, the phenomena of happiness that this 

activity generates is life and death of fellow creatures.

Keywords : Database Art, Installation Art, Real-time  

Generative Art, Tragedy in Art, Contemporary Art,  

Technology-based Art.
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แผนภาพแต่ก่อนกาล

	 ความพยายามในการแสดงขอ้มลูในขัน้ปฐมภมู ิทตุยิภมู ิตตยิภมู ิ 

หรอืชุดข้อมูลทีไ่ดร้บัการเรยีบเรยีง สรปุความ ออกมาใหเ้กดิเป็นรปูภาพ 

แผนภมูิ หรอืเรียกกนัในภาษาสากลวา่ Information Visualization 

หรอื Data Visualization นัน้ มปีระวตัศิาสตรอ์นัยาวนาน เริม่มาตัง้แต่

ภาพวาดในผนงัถ้ําอนัแสดงถงึความสำ�เรจ็ในการล่าสัตวข์องมนษุยม์า

จนถึงจอแสดงผลข้อมูลที่มีความสลับซับซ้อนในปัจจุบัน ล้วนแต่เต็ม

ไปดว้ยเรือ่งราว และข้อมลูทีม่คีวามหมาย สือ่ถึงเหตกุารณส์ำ�คญัและ

ความเปน็ไปในชว่งเวลานัน้ ๆ  ไมต่า่งอะไรไปจากงานศิลปะทีส่ะทอ้น

ความคดิและความรูส้กึของศลิปนิตอ่เนือ้หา เรือ่งราว บคุคล ความเช่ือ

ต่าง ๆ ของตัวศิลปินเอง หากแต่กระบวนการและลักษณะการสร้าง

ช้ินงานจากข้อมลูในยคุแรกเริม่นัน้มุง่หวงัการใชง้านจากการนำ�ขอ้มลู

และแผนภาพสื่อความหมายดังกล่าวเพื่อประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก

	 ช้ินงานแผนภาพสื่อความหมายในยุคแรกเริ่มมาจากการสร้าง

แผนท่ีของชาวบาบิโลนในช่วงเวลาประมาณ 600 ปีก่อนคริสตกาล 

(The British Museum, 2008)  ประกอบไปด้วยจารึกโดยอักษรคิว

นิฟอร์ม (Cuneiform) แสดงถึงขอบเขตของอาณาจักร ลักษณะของ

ภมูปิระเทศโดยรอบ อาทแิมน่ํา้ ภเูขา และปรมิณฑลขา้งเคยีง จนตอ่

มาในศตวรรษที่ 19 (ระหว่างปี 1814 – 1821) ได้มีการค้นพบหลัก

ฐานการบันทึกข้อมูลลงบนกระดาษปาปีรัส (Papyrus) ของประเทศ

อยีปิต ์ซึง่คาดวา่ถกูสรา้งขึน้ในราว 1150 ปกีอ่นครสิตกาล ในรปูแบบ

ของแผนท่ีบง่บอกข้อมลูของเหมอืงหินและการกระจายตวัของหินชนดิ

ต่าง ๆ ได้อย่างถูกต้องแม่นยำ� ถือเป็นแผนที่ทางธรณีวิทยาที่เก่าแก่

ทีส่ดุในโลก โดยปจัจบุนัไดถู้กเก็บรกัษาอยูท่ี่พพิธิภณัฑ ์Museo Egizio 

เมืองตุริน ประเทศอิตาลี

ภาพ 1

แผนที่สลักจากหินของชาวบาบิโลน (Babylonian Map of the World)  (ซ้าย)

และแผนที่ทำ�จากกระดาษปาปีรัสของชาวอียิปต์ (Turin Papyrus Map) (ขวา)

หมายเหตุ. จาก Data Visualization: History and origins, โดย Sridharan, M, 2021,

https://thinkinsights.net/digital/data-visualization-history/
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พฒันาการของแผนภาพสูก่ารใชง้านด้านเศรษฐศาสตร ์วทิยาศาสตร ์

และการแพทย์

	 ต่อมาในคริสต์ศตวรรษที่ 18 วิลเล่ียม เพลย์แฟร์ (William  

Playfair 1759- 1823) วศิวกรและนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมอืงชาวสกอ็ต 

ผูซ้ึง่ถอืไดว้า่เป็นบดิาแห่งภาพกราฟกิเชงิสถติ ิ(Statistical Graphic) 

ได้ตีพิมพ์หนังสือ The Commercial and Political Atlas เป็นครั้ง

แรกในป ี1786 ภายในหนงัสอืเลม่นี ้เพลยแ์ฟรไ์ดป้ระดษิฐแ์ผนภมูเิสน้  

และแผนภูมิแท่ง ในการบรรยายประกอบข้อมูลภายในหนังสือดัง

ตวัอยา่งภาพทีเ่ปรยีบเทยีบการสง่ออกจากองักฤษกบัการนำ�เขา้จาก

เดนมารก์และนอร์เวยร์วมถึงสวเีดน ไปยงัองักฤษระหวา่ง ค.ศ. 1700 

ถึง 1780 ซึ่งต่อมาแผนภูมิดังกล่าวได้นิยมใช้งานกันอย่างแพร่หลาย

ในปัจจุบัน รวมไปถึงแผนภูมิรูปวงกลมซึ่งถูกประดิษฐ์โดยเพลย์แฟร์

เช่นกัน (Playfair, 1801)

	 นอกจากนีย้งัมนีกัคณติศาสตร ์นกัฟสิกิส ์วศิวกร บคุลากรทางการ

แพทย ์นกัดาราศาสตร ์นกัธรณวีทิยา และบคุคลในสาขาอาชพีตา่ง ๆ   

ได้ใช้การแสดงผลข้อมูลเป็นรูปภาพเพื่อใช้ประโยชน์ในการสื่อสาร

ขอ้มลูทีมี่ความซบัซอ้น มมีติทิีห่ลากหลายใหส้ามารถเขา้ใจไดง้า่ยโดย

ประชาชนทัว่ไป อาทเิชน่ แผนภาพสาเหตกุารตายในกองทพั ทีจ่ดัทำ�

โดย ฟลอเรนซ ์ไนตงิเกล (Florence Nightingale) ซึง่แสดงให้เห็นวา่

โรคระบาดเปน็สาเหตขุองการเสยีชวีติของอังกฤษในชว่งสงครามไคร

เมยีมากกว่าบาดแผลในสนามรบ ภาพกราฟกิท่ีไนตงิเกลใช้เปน็วธิกีาร

อธบิายสถติทิีซ่บัซอ้นอยา่งงา่ย ชดัเจน และโนม้นา้วใจ หรอืเอด็มอนด ์ 

ฮัลเลย์ (Edmond Halley) นักดาราศาสตร์และนักอุตุนิยมวิทยา

ผู้คนพบดาวหางฮัลเลย์ ได้ใช้เส้นชั้นความสูงบนแผนท่ี (Contour 

Lines) เพื่ออธิบายความแปรผันทางอุตุนิยมวิทยา เช่นบริเวณท่ีมี

สภาพบรรยากาศแตกต่างกันจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง ซึ่งพบเห็นได้

ในรายงานสภาพอากาศในปจัจบุนั เปน็ตน้ (Infogram, 2016; Selin, 

2019; Sridharan, 2021)

ภาพ 2

แผนภูมิเส้น เปรียบเทียบการส่งออกจากอังกฤษกับการนำ�เข้าจากเดนมาร์กและนอร์เวย์ รวมถึงสวีเดน  

ไปยังอังกฤษระหว่าง ค.ศ. 1700 ถึง 1780 อ้างอิงจากฉบับพิมพ์ครั้งที่สาม

หมายเหตุ. จาก The commercial and political atlas and statistical breviary (Third Edition), 

โดย Playfair, W, 1801, Burton.
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การเข้ามามีบทบาทของคอมพิวเตอร์ต่อการสร้างแผนภาพเพื่อ

การผังเมือง

	 ต่อมาเมื่อพัฒนาการทางวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีได้มีความ

กา้วหนา้มากยิง่ขึน้ เกดิการใชง้านอปุกรณอ์เิลก็ทรอนกิส ์และเครือ่ง

คอมพิวเตอร์มาช่วยในการประมวลผลข้อมูลต่าง ๆ มากตามไปด้วย  

อนัจะเหน็ไดจ้ากในชว่งป ี1964 โฮวารด์ ฟชิเชอร ์(Howard T. Fisher) 

สถาปนิก และนักผังเมือง ได้ประดิษฐ์โปรแกรม SYMAP เพื่อช่วยใน

การทำ�แผนท่ีขึ้นมาขณะท่ีทำ�งานอยู่ใน Harvard Laboratory for 

Computer Graphics and Spatial Analysis โดยในช่วงแรกตัว

โปรแกรมจะควบคมุการทำ�งานของเครือ่งพมิพเ์พือ่แสดงผลภาพ และ

ต่อมาได้พัฒนาให้สามารถใช้เครื่องพิมพ์ที่ควบคุมปากกาให้สามารถ

สร้างภาพแผนที่ขึ้นได้อย่างแม่นยำ� (Chrisman, 2006) จนต่อมา

ในสมัยปัจจุบันได้เกิดเป็นระบบแผนที่ซ่ึงสามารถรับชมได้ผ่านเครือ

ขา่ยอนิเตอรเ์นต็อยา่ง Google Map ทีท่ำ�ใหผู้้ชมสามารถรบัชมภาพ

จากมมุสงู หรอืเปลีย่นมมุมองจากมมุสงูมาเปน็การรบัชมภาพมมุมอง

ตามทอ้งถนน (Street View) อนัเปน็การเปดิประสบการณใ์หมใ่หแ้ก ่

ผู้ชม แม้ว่าผลงานดังกล่าวไม่ได้ตั้งใจสร้างให้เป็นงานศิลปะแต่กลับ

เกดิแรงปะทะกับประสบการณก์ารรบัชมทีแ่ปลกใหมข่องผู้ชม อกีทัง้

ยงัเปดิโอกาสใหผู้ช้มสามารถเปน็ผูช้ว่ยนำ�เขา้ขอ้มลูขึน้สูร่ะบบ (User 

Contributed Content) เพือ่รว่มสรา้งชดุขอ้มลูต่าง ๆ  ใหส้มบรูณย์ิง่ขึน้

ขอ้มลู และสถิต ิท่ีสะท้อนถงึพฤตกิรรมของมนษุย์และทุนนยิมผ่าน

สายตานักคณิตศาสตร์และศิลปิน

	 ในป ีค.ศ. 2012 นกัคณติศาสตรช์าวอังกฤษนาม สตเีฟน่ วลูแฟรม  

(Stephen Wolfram) ผู้พัฒนาโปรแกรมที่ช่วยในการประมวลผล

ทางคณิตศาสตร์ เช่น สถิติ พีชคณิต ฟังก์ชัน เมทริกซ์ และอัลกริทึม  

อย่าง Mathmatica ได้ทำ�การแสดงกิจกรรมต่าง ๆ ของตัวเองออก

มาผ่านการสร้างแผนภาพประกอบกิจกรรมน้ันๆ อาทิเช่น การส่ง

อีเมล์ หรือจำ�นวนการพิมพ์บนแป้นพิมพ์ของเขา (Vemund, 2012) 

ซึง่แผนภาพเหลา่นีส้ามารถสือ่สาร และบง่บอกถงึพฤตกิรรมท่ีเปลีย่น

ไปในช่วงเวลาต่าง ๆ และปี ค.ศ. ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี อาทิเช่น ช่วง

เวลาการทำ�งานอันเห็นได้จากการที่เปลี่ยนไปของชีวิต การเดินทาง

ขา้มเขตเสน้แบง่เวลา ทำ�ใหแ้ผนภาพนัน้มคีวามแตกตา่งออกไปอยา่ง

สงัเกตได ้แผนภาพทีบ่ง่บอกถงึการใชช้วีติ และกจิกรรมท่ีวลูแฟรมได้

นำ�เสนอออกมาน้ัน ไมต่า่งอะไรไปจากเนือ้หาเรือ่งราวทางศลิปะทีไ่ด้

ถกูกระทำ�มาเปน็เวลานาน (Life-long Artwork) ของศลิปนิรว่มสมยั

ชาวไต้หวัน เฉีย เต๋อ ชิ่ง (Hsieh Teh Ching, 謝德慶) กับชุด

ผลงาน One Year Performance อันเลื่องชื่อของเขาที่ใช้เวลาการ

ทำ�งานยาวนานถงึ 1 ปีดว้ยกนั ยกตวัอย่างเชน่ งานชดุ “Time Clock 

Piece” ที่ใช้ระยะเวลาในการสร้างงานตั้งแต่วันที่ 11 เมษายน ค.ศ. 

1980 ถึง วันที่ 11 เมษายน ค.ศ. 1981 โดย เฉีย ได้ติดตั้งเครื่องตอก

บัตรเข้างานไว้ในสตูดิโอของเขา ในแต่ละวัน หรือ 24 ชั่วโมงนั้น เขา

จะมาตอกบัตรซํ้า ๆ กันไปแบบนี้เป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 1 ปี และ

ในทกุ ๆ  ครัง้ทีเ่ขาตอกบตัร เขาจะทำ�การถา่ยรปูดว้ยกลอ้งโพลารอยด์

เกบ็ไวด้ว้ย ภายหลงัจากครบระยะเวลาตามทีก่ำ�หนดกจ็ะไดภ้าพถา่ย

ทั้งหมดจำ�นวน 8,627 ภาพด้วยกัน (Heathfield & Hsieh, 2008)

 

ภาพ 3

แผนภาพจากโปรแกรม SYMAP ที่สามารถแสดง

ผลภูมิประเทศออกมาได้ในหลากหลายรูปแบบ

หมายเหตุ. จาก Charting the unknown.

How computer mapping at Harvard  

became GIS, โดย Chrisman, N., 2006, ESRI. 
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	 ชิ้นงานทั้งสองชิ้นของ วูลแฟรม และ เฉีย นั้น ต่างก็แสดงออก

ถงึระบอบทนุนยิมทีเ่ขา้มามบีทบาทในการใชชี้วติของมนษุย ์ผา่นทาง

สญัลกัษณท์ีแ่ตกตา่งกนั คอืแผนภาพจากการทำ�งานบนคอมพวิเตอร ์

และภาพถา่ยในทกุ ๆ  ครัง้ท่ีมกีารตอกบตัร หากแตว่า่การทำ�งานของ 

เฉยี นัน้ตอ้งการความอดทน และความมีวนิยัในการสรา้งผลงานของ

ศิลปินในแต่ละวัน ตลอดระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานด้วยตัว

เอง แต่งานของ วูลแฟรม นั้น สามารถใช้อุปกรณ์ทางเทคโนโลยี คือ  

ฐานขอ้มลู และคอมพวิเตอรม์าช่วยในการสรา้งผลงานไดอ้ยา่งมคีวาม

แม่นยำ� โดยมนุษย์เป็นเพียงผู้วางแผนการควบคุม วางกฏเกณฑ์ใน

การเก็บรวบรวม และแสดงผลข้อมูล หรือพูดได้อีกอย่างว่ามนุษย์

เป็นผู้สร้างสภาพแวดล้อมท่ีเหมาะสมสำ�หรับการประมวลผลทาง

คอมพิวเตอร์ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยอัตโนมัติ (Environment 

Setup for Generative Representation) ส่วนการสร้างผลงาน

นั้นเกิดขึ้นโดยระบบคอมพิวเตอร์อย่างอัตโนมัติ
ภาพ 4

แผนภาพกิจกรรมการส่งอีเมล์ของวูลแฟรมระหว่างปี ค.ศ. 1989 – 2012  

(บน)และภาพถ่ายโพลารอยด์ของ เฉีย เต๋อ ชิ่ง ตลอดระยะเวลาการสร้างงาน

หนึ่งปีระหว่าง 1980 – 1981 (ล่าง)

หมายเหตุ. จาก The Personal Analytics of my life, โดย Vemund, H, 

2012, Stephen Wolfram Writings RSS, https://writings.stephenwolfram.

com/2012/03/the-personal-analytics-of-my-lif และ Out of now:  

The lifeworks of Teh Ching Hsieh, 

โดย Heathfield A., & Hsieh T., 2008, The MIT Press.
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การสรา้งสรรคง์านศลิปะของผูเ้ขยีน ผา่นข้อมลู สถติ ิโดยการสรา้ง

สภาพแวดลอ้มทีเ่หมาะสมสำ�หรบัการประมวลผลทางคอมพวิเตอร์

	 จากการนำ�เสนอข้อมูลทางสถิติดังที่ได้กล่าวมาข้างต้นน้ัน  

นอกเหนือจากประโยชน์ใช้สอย และข้อมูลที่ได้มาจากการส่ือสาร

นัน้ ชิน้งานสรา้งสรรคต่์าง ๆ  ยงัเกดิผลกระทบทางดา้นอารมณค์วาม

รู้สึกอันเกี่ยวข้องกับเนื้อหาของข้อมูลนั้น ๆ แก่ผู้ชมอีกทางหนึ่งด้วย 

จากการนี้ผู้เขียนจึงได้ทำ�การทดลองสร้างชิ้นงานศิลปะจัดวางที่ชื่อ  

“มรณานุสติ” หรือ “Contemplating Unnatural Deaths”  

ที่ต้องการสะท้อน “มูลค่าของชีวิต” ผ่านสิ่งที่แสดงถึงมูลค่าที่เราคุ้น

เคยกันอย่าง “ใบเสร็จ” โดยการเชื่อมต่อเครื่องพิมพ์ใบเสร็จกับฐาน

ขอ้มลูสถติกิารเสยีชวีติจากอบุตัเิหตบุนทอ้งถนนในประเทศไทย ของ

ศูนย์รับแจ้งเหตุบริษัทกลางคุ้มครองผู้ประสบภัยจากรถ จำ�กัด และ

เครอืขา่ยรบัแจง้ ซึง่ไดเ้ผยแพรสู่ส่าธารณะผา่นทางเวบ็ไซต ์https://

www.thairsc.com ระหวา่งวนัที ่9 มนีาคม พ.ศ. 2564 – 26 มนีาคม 

พ.ศ. 2564 รวมทัง้สิน้ 18 วัน ซ่ึง มาใช้เปน็ข้อมลูประกอบการจำ�ลอง

การสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตัขิึน้ มกีารตดิตัง้เครือ่งพมิพใ์บเสรจ็

ดังกล่าวไว้ด้านบนของพื้นท่ีจัดแสดง เมื่อมีอุบัติเหตุจนถึงแก่ชีวิต

เกิดขึ้น เครื่องพิมพ์จะพิมพ์ใบเสร็จหนึ่งใบตามเวลาเกิดเหตุจริงตาม

ฐานข้อมูล สื่อถึงผู้เสียชีวิตในทุก ๆ ครั้งที่เกิดอุบัติเหตุ ใบเสร็จที่ร่วง

หล่นลงกองทับถมกันสู่เบ้ืองล่างหมายถึงหลากหลายชีวิตได้จากไป

อย่างไม่มีวันหวนกลับ ช้ินงานดังกล่าวได้ถูกจัดแสดงในนิทรรศการ 

“พลิก” ที่ Museum of Something ซอยประดิษฐ์มนูญธรรม 41 

(กุลยา กาศสกุล, 2021)

	 โดยชุดข้อมูลที่ได้เผยแพร่ผ่านทางเว็บไซต์นั้นประกอบไปด้วย

รายละเอียด วันท่ี และเวลาท่ีเกิดเหตุ ส่วนหนึ่ง กับ จำ�นวนของ 

ผู้เสียชีวิตสะสม ณ ช่วงเวลานั้น ๆ อีกส่วนหนึ่ง ซึ่งระบบได้ทำ�การ

ตั้งค่าเริ่มต้นผู้เสียชีวิตท่ี 0 ราย ในทุก ๆ 00:00 นาฬิกาของทุกวัน 

และทำ�การตรวจสอบค่าให้เปน็ปจัจุบนั (Refresh) ตวัระบบในทุก ๆ   

1 นาท ีเพือ่ตรวจสอบตวัเลขของผูเ้สยีชวีติทีไ่ดแ้จง้ไวบ้นเวบ็ไซต ์เมือ่

พบว่าตัวเลขของผู้เสียชีวิตเพิ่มขึ้น ระบบจะทำ�การบันทึกเวลา และ

จำ�นวนของผู้เสียชีวิตลงในฐานข้อมูล พร้อมท้ังพิมพ์ข้อมูลดังกล่าว

ลงบน “กระดาษใบเสร็จรับเงิน” ก่อนจะปล่อยให้กระดาษนั้นร่วง

หล่นลงสู่พื้น สื่อถึงชีวิต ๆ หนึ่ง หรือหลายชีวิตได้สูญเสียไปโดยไม่มี

วันหวนกลับ เปรียบเสมือนใบไม้ที่ได้ร่วงหล่นลงสู่ผิวดิน ในส่วนของ

ศิลปะจัดวางชิ้นนี้ได้สร้างพื้นท่ีสำ�หรับรองรับกระดาษท่ีร่วงหล่นลง

มาด้วยพรมอัดสีดำ�เสมือนหนึ่งเป็นพื้นถนนอันเป็นสถานที่เกิดเหตุ 

มีเส้นสีขาวตัดอยู่ท่ีขอบรอบวงกลมสื่อถึงเส้นจราจรท่ีนอกจากจะใช้

สัญลักษณ์ดังกล่าวให้สอดคล้องกับภาพจำ�ของสภาพท้องถนนแล้ว 

วงกลมดังกล่าวยังสื่อถึงวงเวียน วัฏจักรของชีวิต ท่ีมีการเวียนว่าย 

ตายเกิด เป็นวงจรกันไปของสรรพสิ่ง

 

ภาพ 5

แผ่นโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ “พลิก”
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ความหมายและการตีความแนวความคิดในชิ้นงานศิลปะจัดวาง 

และรายละเอียดการจัดทำ�ผลงานสร้างสรรค์

	 งานศลิปะจดัวางนีก้ำ�ลังบอกเล่าใหเ้ห็นถงึสภาพการณบ์างอยา่ง 

และเกิดข้อสงสัยว่า “สุดท้ายแล้วเราตีมูลค่าของชีวิตอย่างไร” ตัว 

ผูเ้ขยีนไดเ้ลอืกนำ� “ใบเสรจ็รับเงนิ”ทีใ่ชก้นัโดยทัว่ไปตามรา้นสะดวกซือ้  

ท่ีผู้ซ้ือมักจะไม่ใส่ใจในตัวของมัน และมักจะโยนทิ้งไปอย่างไม่ใยดี  

แมว่า่ใบเสร็จนัน้จะแสดงมูลคา่ของสนิคา้ทีผู่ซ้ือ้ไดซ้ือ้ และชำ�ระเงนิไว้

แลว้กต็าม ใบเสรจ็นีย้งัเปน็ตวัแทนของระบอบทนุนยิมซึง่เปน็ตวัการ

ในการขับเคลื่อนสังคม และประเทศชาติของเราอยู่ ณ ขณะนี้ แต่ถึง

กระนัน้มลูคา่บนในเสรจ็รับเงนินัน้มมีลูคา่เทยีบเทา่ไดห้รอืไม ่กับชวีติ

ของผู้คนบนท้องถนนที่ได้สูญเสียไปจากอุบัติเหตุที่เกิดขึ้น

	 บริษัท กลางคุ้มครองผู้ประสบภัยจากรถ จำ�กัด ได้ให้ข้อมูลจาก

องค์การอนามัยโลก (WHO) ท่ีได้ประเมินความสูญเสียจากการเสีย

ชวีติจากอบุตัเิหตบุนทอ้งถนนในประเทศไทยวา่ มลูค่าการสูญเสยีจาก

อุบัติเหตุอยู่ที่ 3% ต่อจีดีพีของปี 2562 (จีดีพี 16.87 ล้านล้านบาท) 

หรือคิดเป็นมูลค่า 5 แสนล้านบาทต่อปี ซึ่งนับเป็นตัวเลขท่ีสูงมาก  

ดังนั้นนอกจากใบเสร็จรับเงินอันเป็นสัญลักษณ์ของความสูญเสียจะ

สื่อถึงปริมาณของผู้เสียชีวิตแล้ว ยังสื่อถึงตัวเลขมูลค่าการสูญเสียอีก

มากมายท่ีต้องสูญเสียไปจากการเสียชีวิตจากอุบัติเหตุบนท้องถนน 

(ฐานเศรษฐกิจ, 2021)

	 หากมองชีวติทีร่ว่งหลน่ลงพืน้ เสมอืนหนึง่ใบไมท้ีร่ว่งโรยลงสูพ่ืน้

ดินเมื่อถึงแก่อายุขัย แต่ใบเสร็จรับเงินที่ร่วงหล่นลงสู่พื้นนั้น หาเป็น

ชวีติท่ีไดถ้งึแก่กรรมโดยธรรมชาตไิม ่พวกเขาลว้นแตย่งัสามารถมชีวีติ

ต่อไปได้อย่างยาวนานตราบใดที่อุบัติเหตุอันเกิดจากความประมาท

หรือเหตุสุดวิสัยยังไม่ได้คร่าชีวิตพวกเขาไป การสื่อสารโดยการพิมพ์

ใบเสรจ็รบัเงนิออกมาจากเครือ่งพมิพท์ีใ่ชก้นัโดยทัว่ไปในรา้นสะดวก

ซือ้ ไดฉ้ายภาพใหเ้หน็ถึงชว่งขณะหนึง่ของชวีติทีไ่ดป้ลดิปลวิ ร่วงโรย

ลงสู่พื้นดิน ผ่านปรากฏการณ์ที่ไม่ได้เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ หากแต่ผู้

เขียนได้จำ�ลองถึงภาพเคลื่อนไหวของใบไม้ และจับเอาช่วงเวลาอัน 

น่าสะเทือนใจของใบไม้ที่ร่วงหล่นมาแสดงออกในรูปแบบของการ

แสดงผลข้อมูล (Information Visualization) ที่นอกจากจะจำ�ลอง

ถงึความสอดคลอ้งทางดา้นจำ�นวนและเวลาแลว้ ยงัไดจ้งใจทีจ่ะแสดง

ให้เห็นถึงภาพเคลื่อนไหว และท่วงท่าของการร่วงหล่น (Animation 

and Choreography) ของชีวิตต่าง ๆ เหล่าน้ัน จากท่วงท่าทาง

ธรรมชาตขิองใบไมท้ีร่ว่งโรย โปรยลงมายงัพ้ืนดนิ ซึง่ไมไ่ด้เปน็ลกัษณะ

ที่พบได้ทั่วไปในการทำ�แผนภาพทางสถิติ ที่มักจะแสดงผลเป็นภาพ

นิ่งของข้อมูลทางสถิติในช่วงเวลาใด เวลาหนึ่ง ซึ่งผู้เขียนตั้งใจจะ

ทำ�ให้เกิดการผสมผสานกันของทั้งการแสดงผลของข้อมูลในรูปแบบ

ดัง้เดมิในแบบแผนภาพ ผนวกกับการสร้างผลงานโดยอตัโนมตัจิากชดุ 

คำ�สั่งที่ได้กำ�หนดไว้ เพื่อสร้างสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมสำ�หรับการ

ประมวลผลทางคอมพิวเตอร์ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยอัตโนมัติ 

(Environment Setup for Generative Representation) เพื่อให้

เกดิมาซึง่ผลงานศลิปะจดัวาง ท่ีมคีวามเคลือ่นไหว และเกิดการสรา้ง

ผลงานใหม่ ๆ ขึ้นตลอดเวลา

ภาพ 6

ชิ้นงานศิลปะจัดวาง 

“มรณานุสติ” เมื่อ

ได้ทำ�การเปิดระบบ

การประมวลผลทาง

คอมพิวเตอร์ในการ

สร้างสรรค์ผลงาน โดย

อัตโนมัติไปแล้วเป็น

เวลา 3 วัน



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร96 97ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

	 นอกเหนือไปจากการท่ีผู้เขียนจะพยายามสร้างมิติเพิ่มเติมให้

แก่การทำ�แผนภาพแสดงข้อมูลให้เกิดความเคลื่อนไหวขึ้นเท่านั้น  

แต่ผู้เขียนยังมีความต้ังใจที่จะแปลงลักษณะของสถานการณ์ที่เกิด

ขึ้นในโลกแห่งความเป็นจริง ที่ถูกจัดเก็บไว้ในฐานข้อมูลที่เป็นดิจิทัล 

ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบกลับสู่โลกแห่งความเป็นจริงอีกครั้ง 

กล่าวคือ ในแต่ละอุบัติเหตุที่เกิดขึ้นนั้นเกิดขึ้นในโลกแห่งความเป็น

จริง และถูกบันทึกให้กลายเป็นเพียงตัวเลขที่มีแรงปะทะต่อผู้ชมไม่

มากเท่ากับชิ้นงานที่มีมิติ ตั้งอยู่บนพื้นที่ทางศิลปะ สามารถมองเห็น 

เขา้ถึง และจบัตอ้งได ้การเปลีย่นแปลงรปูแบบการนำ�เสนอจากตวัเลข 

มาเปน็ใบเสรจ็รบัเงนิทีม่สีณัฐานสามมติ ิและเกดิข้ึนโดยสมํา่เสมอตาม

เหตุการณจ์รงิ เปน็การเพิม่แรงปะทะทางขอ้มลู และการรบัรูแ้กผู่เ้ขา้

ชม เพื่อสื่อสารเรื่องราวอันน่าสะเทือนใจนี้ให้แก่สาธารณะชนได้รับรู้

อันถือเป็นหน้าที่หนึ่งของงานศิลปะเช่นกัน

	 เม่ือสังเกตรายละเอียดบนใบเสร็จแต่ละใบ นอกเหนือไปจาก

จำ�นวนของผูเ้สยีชวีติในแตล่ะวนัรวมไปถงึชว่งเวลาท่ีประสบอุบตัเิหตุ

จนถึงแก่ชีวิตแล้วนั้น บนใบเสร็จความตาย หรือ “Death Slip”  

ยงัไดม้ขีอ้ความปดิทา้ยเปน็บทมรณานสุตสิัน้ ๆ  จำ�นวน 32 บท ซึง่ได้

ทำ�การคดัเลอืกขอ้ความจากพทุธศาสนสุภาษติทีเ่กีย่วข้องกบัความไม่

เทีย่งแทจ้รีงัของชวีติ และให้ดำ�เนนิชวีติโดยไมต่ัง้อยูบ่นความประมาท 

ยํา้เตอืนถงึความไมแ่นน่อนของชวีติ เปดิโอกาสใหผู้ช้มไดค้รุน่คดิตอ่วา่ 

สดุท้ายแลว้เราสามารถทำ�อะไรไดบ้า้งนอกเหนอืจากท่ีคำ�สอนไดเ้ขยีน

เอาไว้ ซึ่งคุณค่าของกองใบเสร็จที่ทับถมกันเสมือนหนึ่งกองใบไม้นี้ 

อย่างน้อยก็ยังสามารถส่ือสารกับผู้ชมท้ังในรูปแบบของสัญลักษณ์ 

และการแทนค่า หรือเป็นการสื่อสารผ่านหลักธรรมทางพุทธศาสนา 

พร้อมทั้งทิ้งคติให้ผู้ชมได้รับรู้ผ่านข้อความ ทั้งนี้ผู้เขียนได้เปิดโอกาส

ให้ผู้ชมได้เลือกวิธีการรับชมได้ด้วยตนเองว่าจะเสพงานศิลปะจัดวาง

โดยมองทีบ่รบิทโดยรวมของชิน้งาน หรอืเลอืกทีจ่ะดรูายละเอียด หรอื

ละทิ้งรายละเอียดที่ได้ทิ้งท้ายไว้ดังกล่าวโดยไม่เห็นค่า เหมือนกับใบ

เสร็จที่เราทิ้งโดยไม่เคยพลิกอ่าน

ภาพ 7

กระดาษ “ใบเสร็จความตาย” ที่ร่วงหล่นลงมาและกองทับถมกันโดยอัตโนมัติ



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร98 99ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

	 การออกแบบใบเสร็จความตาย มีการออกแบบท่ีเลียนแบบ

ลักษณะของสื่อสิ่งพิมพ์ท่ีพบเห็นได้ท่ัวไปตามงานศพ โดยมีลักษณะ

พิมพ์ขาว ดำ� บริเวณกรอบมีลวดลายไทยประดับ แต่นอกจากการ

ออกแบบจะตอ้งคำ�นงึถึงรปูแบบและภาพลกัษณท์างทัศนศิลปท์ีเ่กดิ

แรงปะทะกบัผูช้มแลว้ ยงัตอ้งคำ�นงึถงึรปูแบบการจดัวางองคป์ระกอบ

ของรายละเอียดต่าง ๆ ให้สามารถรองรับการสร้างช้ินงานแต่ละชิ้น

โดยคอมพวิเตอร ์จากการสรา้งสภาพแวดล้อมท่ีเหมาะสมสำ�หรบัการ

ประมวลผลทางคอมพวิเตอร์ในการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตั ิโดย

ใบเสร็จความตายแต่ละใบนั้นจะมีลักษณะเฉพาะตัวในแต่ละใบที่ไม่

เหมือนกัน ผู้เขียนได้แบ่งลักษณะของข้อมูลออกเป็นส่วนต่าง ๆ เพื่อ

บรหิารจดัการการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตั ิอนัประกอบไปดว้ย

สว่นขอ้มลูทีต่อ้งเปลีย่นแปลงตลอดเวลาตาม วนั เดือน ป ีและเวลาที่

เกิดเหตุ รวมไปถึงการนับจำ�นวนของผู้เสียชีวิตในช่วงเวลานั้น ๆ กับ

ขอ้มลูทีถ่กูดงึมาแสดงผลในชว่งทา้ยจากฐานข้อมลูพทุธศาสนสภุาษติ

จำ�นวน 32 บท ทีผู่เ้ขยีนไดจ้ดัเตรยีมไว ้ดงันัน้การพฒันาชดุโปรแกรม

สำ�หรับควบคุมการสร้างใบเสร็จจึงต้องแบ่งการทำ�งานออกเป็นสอง

สว่น คอื การดงึขอ้มลูจรงิมาแสดงผลในพืน้ทีท่ีไ่ดก้ำ�หนดไวใ้ห้ไดอ้งค์

ประกอบและสดัสว่นท่ีถกูตอ้งสวยงาม กับการดงึขอ้มลูจากขอ้ความ

ทีไ่ดเ้ตรยีมไวแ้ลว้ โดยการดงึขอ้มลูในสว่นทีส่องนัน้เปน็ไปโดยการสุม่

แสดงผล เมือ่ระบบทำ�การตรวจสอบขอ้มลูจากระบบตน้ทางแลว้เกดิ

อบุตัเิหตุจนมผีูเ้สยีชวีติขึน้ ระบบจะทำ�การรวมชุดข้อมลูทัง้สองชดุเขา้

ด้วยกันและสั่งพิมพ์ใบเสร็จความตายออกมาจากเครื่องพิมพ์ที่ได้ติด

ตั้งไว้ในโครงสร้างที่แขวนไว้บนฝ้าเพดาน พร้อมทั้งสั่งให้ใบมีดบนตัว

เคร่ืองพมิพต์ดักระดาษใบเสรจ็ใหห้ลน่ลงมาตามธรรมชาต ิโดยตลอด

ระยะเวลาการทดลองงาน 18 วนั มบีนัทกึการเสียชวีติจากอบุตัเิหตทุี่

ไดจ้ดัทำ�เปน็กระดาษใบเสรจ็ความตาย “Death Slip” ท้ังสิน้ 584 ใบ  

เท่ากับจำ�นวนของผู้เสียชีวิตจากอุบัติเหตุทางท้องถนนท่ีได้บันทึก

ไว้ในระบบ

ภาพ 8

รายละเอียดของใบเสร็จความตาย หรือ “Death Slip”



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร100 101ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

การนำ�ผลลัพธ์ของชิ้นงานสอบทวนกับข้อมูลจริง

	 ผูเ้ขยีนไดท้ำ�การทบทวน และเทยีบเคยีงผลท่ีไดบ้นัทกึลงในฐาน

ขอ้มลูดงักลา่ว กบัฐานขอ้มลูของศนูยร์บัแจง้เหตุบรษิทักลางคุม้ครอง

ผูป้ระสบภยัจากรถ จำ�กดั และเครอืขา่ยรบัแจง้ พบวา่ ขอ้มลูดงักลา่ว

ไม่ตรงกัน กล่าวคือ ปริมาณผู้เสียชีวิตท่ีระบบได้บันทึกไว้ มีจำ�นวน

นอ้ยกวา่ของฐานขอ้มลูตน้ทาง ผูเ้ขยีนจงึไดท้ำ�การสอบถามไปยงัแหลง่

ขอ้มลูตน้ทางถงึตวัเลขท่ีไดเ้ผยแพรล่งบนเวบ็ไซตข์องหนว่ยงานฯ ได้

คำ�ตอบว่า ข้อมูลที่ได้ทำ�การบันทึกลงบนเว็บไซต์นั้นเป็นข้อมูลอย่าง

ไม่เป็นทางการ โดยได้มาจากข้อมูลในการเรียกร้องสินไหมทดแทน

จากกรมธรรม์อุบัติเหตุในแต่ละวันตามช่วงเวลาจริงท่ีญาติของผู้เสีย

ชีวิตได้ดำ�เนินการยื่นเอกสารเข้าสู่ระบบ โดยข้อมูลท่ีถูกต้องนั้นทาง

บริษัท จะทำ�การทำ�ให้เป็นปัจจุบันอย่างเป็นทางการและประกาศ

ต่อทางสาธารณะชนในอีกวาระหนึ่ง หลังจากตรวจสอบข้อมูลเป็น

ที่เรียบร้อยแล้ว จากข้อเท็จจริงดังกล่าวจึงส่งผลให้การแสดงผลจาก

ระบบฐานข้อมูลของผู้เขียนนั้นไม่ได้มีความถูกต้อง ตรงตามข้อมูลที่

เปน็จรงิท้ังหมด โดยขอ้มลูทีไ่ด้มานัน้มนีอ้ยกวา่จำ�นวนผูเ้สยีชวีติจรงิใน 

ทกุ ๆ  วนั อยา่งสม่ําเสมอ แตท่วา่ขอ้มลูทีท่างระบบของผูเ้ขยีนไดบ้นัทกึ

ไว้ยังสามารถสื่อสาร และเสดงให้เห็นถึงสภาพการณ์ แนวโน้ม และ

ความเปน็ไปตามสถานการณ์จรงิทีเ่กดิข้ึน (Trend) ตามเวลาจรงิโดย

ไมต่อ้งรอการสรุปผลขอ้มลูในแตล่ะวนั ซึง่ไมไ่ดเ้กดิจากการบดิเบอืน

ข้อมูล แต่เกิดจากการได้มาซึ่งข้อมูลที่ช้ากว่าข้อมูลที่ได้ประกาศไว้

อย่างเป็นทางการ (Delay of Information Acquisition)
ภาพ 9

ข้อมูลดิบจากบันทึกของระบบ (บน) และข้อมูลตลอดระยะเวลาการทดลอง 

นำ�เสนอในรูปแบบแผนภูมิเส้น (ล่าง)



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร102 103ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

	 งานศิลปะจัดวางท่ีได้จัดแสดง ณ งานนิทรรศการ “พลิก” ใน

ช่วงแรกนั้นยังมีจำ�นวนใบเสร็จความตาย หรือ “Death Slip” ไม่

หนาแน่นนัก เนื่องจากมีจำ�นวนผู้ตายที่น้อยอยู่ แต่มีการกระจายตัว

ท่ัวท้ังบริเวณ ในลักษณะของการตกแบบสุ่มโดยไม่ปัจจัย หรือ แรง

กระทำ�จากภายนอก เช่น แรงลม มามีผลต่อพฤติกรรมการตกของ

ใบเสรจ็ เนือ่งดว้ยหอ้งจดัแสดงเปน็หอ้งปดิทบึ แตเ่มือ่เวลาไดด้ำ�เนนิ

ไปเป็นระยะเวลาราว หนึ่งสัปดาห์นับจากวันแรกท่ีได้เปิดระบบให้

ทำ�งาน จำ�นวนใบเสร็จความตายก็มีปริมาณที่เพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ เกิด

การทับถมกันของใบเสร็จ จากการกระจายตัวตามระนาบพื้น กลาย

เป็นปริมาตรพอกพูนขึ้นมา ซึ่งปริมาตรท่ีเกิดขึ้นนี้เป็นชิ้นงานที่อยู่

นอกเหนือการควบคุมของผู้เขียนเอง หากแต่ผู้เขียนเพียงสามารถ

คาดเดาพฤตกิรรมการเกดิชิน้งานไดจ้ากสมมตฐิานและการทดลองที่

มีมาก่อนหน้า ดังนี้เอง ชิ้นงานที่เกิดขึ้นจึงมีลักษณะของรูปทรงสาม

มิติท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติของมันเอง หรือเรียกได้ว่าเป็นการสร้าง

ผลงานที่นอกจากจะนำ�ข้อมูลจากฐานข้อมูลมาทำ�ให้เกิดเป็นวัตถุ

ทางทัศนศิลป์แล้ว ยังมีการอุบัติขึ้นของรูปทรงในแบบ Generative 

หรือเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ด้วยระบบคอมพิวเตอร์ท่ีได้มีการตั้ง

ค่าไว้ การอุบัติขึ้นของรูปทางนั้นเกิดขึ้นโดยอิสระ ภายใต้ข้อกำ�หนด 

และตัวแปรของผู้เขียน แต่ทั้งผู้เขียน และผู้ชม หรือแม้แต่ตัวระบบ

คอมพิวเตอร์เอง ไม่สามารถคาดเดาการดำ�เนินไปของกิริยา อาการ 

และพฒันาการของงานศลิปะจดัวางชิน้นีไ้ดว้า่จะมกีารดำ�เนนิไปเชน่

ไร เสมือนหนึ่งตัวงานได้ดำ�เนินไปตามแนวทาง และครรลองของมัน 

โดยมีการกำ�หนดชุดคำ�สั่งของขั้นตอนการดำ�เนินงาน (Algorithm) 

เป็นแกนในการดำ�เนินเรื่องเท่านั้น

ภาพ 10

แสดงข้อมูลเปรียบเทียบข้อมูลที่ระบบจัดเก็บได้จากเว็บไซต์ (เส้นสีแดง)  

และข้อมูลที่ได้บันทึกจริง (เส้นสีเขียว



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร104 105ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

การเปรียบเทียบเคียง งานศิลปะเกี่ยวกับความตาย และ

โศกนาฏกรรม รวมถึงงานศิลปะจัดวางที่มีการสร้างสรรค์ตาม

เวลาจริงอื่น ๆ

	 ข้อสังเกตในลักษณะของผลงานช้ินนี้ว่าการใช้การส่ือสารเรื่อง

ความตายซึ่งเป็นมุมมองทางด้านลบ หรือโศกนาฏกรรม จะสามารถ

เป็นชิ้นงานที่มีความงามทางศิลปะได้หรือไม่ แต่เมื่อศึกษาถึงงาน

ศิลปะทั้งในอดีต และงานศิลปะร่วมสมัย ล้วนพบว่ามีการนำ�หัวข้อที่

เกีย่วกบัความตายมาใชเ้ปน็แรงบนัดาลใจ และเนือ้หาเร่ืองราวในการ

สร้างสรรค์ผลงานแทบทั้งสิ้น อาทิผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ “Christ of 

Saint John of the Cross” ของ ซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dalí 

(1904 - 1989)) ผลงาน “Skull of a Skeleton with Burning 

Cigarette” ของ ฟินเซนต์ ฟัน โคค (Vincent Willem van Gogh 

(1853 - 1890))  ตา่งกไ็ดส้รา้งชิน้งานบนบรบิทเนือ้หาของความตาย

ในลักษณะที่ต่างกัน

	 อีกหน่ึงผลงานท่ีมีความใกล้เคียงกับงานของผู้เขียน คือผลงาน

ประตมิากรรมจดัวางทีช่ือ่ “Worry Beads” ของศลิปนิชาวแคนาดา 

ลอเรน แมดเซน (Loren Madsen b.1943) ที่นำ�เอาข้อมูลของผู้

เสียชีวิตจากการก่อการร้ายมาสร้างเป็นสร้อยลูกปัดที่กลึงจากไม้สน  

โดยเสน้ผา่นศนูยก์ลางของลกูปดัไมแ้ตล่ะลกูมขีนาดเทา่กบัจำ�นวนของ

ผู้เสียชีวิตจากการก่อการร้ายในแต่ละปี ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1945 จนถึงปี 

ค.ศ. 2017 (Copland, 2019) จะเห็นได้ว่าขนาดของลูกปัดมีความ

เล็ก ใหญ่ ไม่เท่ากันในแต่ละช่วง แต่มีแนวโน้มของขนาดที่ใหญ่ข้ึน

เรื่อย ๆ ผลงานดังกล่าวของ แมดเซน มีคุณค่าความงามจากความ

ประณตีในการกลงึไม ้และรอ้ยเรยีงลกูปดัแตล่ะช้ินเขา้ดว้ยกนั แตห่าก

ทราบถงึเบือ้งหลงัของการสรา้งสรรค์ผลงานแล้วกลับสรา้งแรงปะทะ

ทางอารมณ์แก่ผู้ชม สร้างความแปลกประหลาดใจเป็นอย่างยิ่ง เมื่อ 

ผูช้มพบวา่สถิตกิารกอ่การรา้ยทีเ่กิดขึน้ในสหรฐัอเมรกิานัน้มคีวามยาว

เพยีง 50 นิว้ หรอื 4 ฟตุ กวา่ ๆ  เทา่นัน้ เมือ่เทยีบกบัจำ�นวนผูเ้สยีชวีติ

ทั้งโลก ที่มีความยาวถึง 40 ฟุต หรือมากกว่าถึงสิบเท่า 

 

ภาพ 11

งานประติมากรรมจัดวาง “Worry Beads” ของศิลปิน ลอเรน แมดเซน

หมายเหตุ. จาก An art and a science: Artists use data from the Global Terrorism Database 

(GTD) ) in works of data visualization art, โดย Copland, E., https://www.start.umd.edu/

news/art-and-science-artists-use-data-global-terrorism-database-gtd-works-data- 

visualization-art



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร106 107ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

	 ดังน้ันผู้เขียนมีความเห็นว่ารูปแบบของงานศิลปะตามแบบที่ได้

สรา้งขึน้มานัน้นอกจากจะพยายามหลุดออกจากกรอบของงานศิลปะ

แบบจัดวางแบบดั้งเดิม หรือศิลปะที่ถูกสร้างขึ้นจากชุดข้อมูลจริง  

ซ่ึงแสดงออกเพียงภาพสุดท้ายของชุดข้อมูล มาเป็นงานศิลปะแบบ

จดัวางทีม่กีารดำ�เนนิกระบวนการแสดงผลขอ้มลูตามเวลาจรงิไปโดย

ตลอดระยะเวลาการจดัแสดง นอกจากนีผ้ลงานชิน้นีย้งัไดท้ำ�หนา้ทีเ่ปน็

เครื่องมือสื่อสารโศกนาฏกรรมของสภาพสังคมในปัจจุบันให้เกิดแรง

ปะทะกับผู้รับชมผลงาน เสมือนหนึ่งเป็นฉากละครสำ�หรับงานแสดง

สดทีม่กีารดำ�เนนิไปของการแสดง (Life Performance) มากกวา่เปน็

งานศิลปะจัดวาง หรืองานประติมากรรมหุ่นนิ่ง โดยทั่วไป

	 สิ่งที่น่าสังเกตอีกประการหนึ่งจากงานทดลองชิ้นนี้ คือการ 

ตั้งคำ�ถามถึงการเสพงานศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์ หรืองานศิลปะที่สร้าง

ขึ้นจากเทคโนโลยีดิจิทัลในยุคปัจจุบัน ที่มุ่งเน้นการใช้ประโยชน์จาก

เทคโนโลยีเพื่อให้ผู้เข้าชมสามารถมีปฏิสัมพันธ์กับผลงานศิลปะได้  

เกิดการตอบสนอง หรือสามารถโต้ตอบกับผู้เข้าชมได้อย่างทันใจ  

ผู้ เข้าชมมักรู้สึกปีติยินดีเม่ือได้เห็นการตอบสนอง หรือความ

เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของชิ้นงานที่เกิดขึ้นต่อหน้าตน อาทิเช่นผล

งานประตมิากรรมเคลือ่นไหวของกลุม่ศลิปนิชาวเยอรมัน อารท์+คอม 

(Art+Com) ทีไ่ดใ้ชช้ดุมอเตอรค์วบคุมการเคล่ือนที ่ขึน้ ลง ของลูกตุม้

เหลก็ ในผลงาน “The shapes of things to come” โดยสรา้งภาพ

จากการควบคุมเรียงตัวของลูกตุ้มที่เคล่ือนที่ และต้ังอยู่ในตำ�แหน่ง

ต่าง ๆ ที่เหมาะสม (ART+COM Studios, 2008)

ภาพ 12

งานประติมากรรมเคลื่อนไหวของ อาร์ท+คอม (Art+Com) ที่ถูกจัดแสดงอย่างถาวร

ณ พิพิธภัณฑ์บีเอ็มดับบลิว



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร108 109ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

	 หรืองานศิลปะปฏิสัมพันธ์ของกลุ่มศิลปินชาวญ่ีปุ่น ทีมแล็บ 

(teamLab) กบัผลงานชดุ “Flutter of Butterflies Beyond Borders”  

ที่ใช้เครื่องโปรเจคเตอร์ฉายภาพผีเสื้อที่โบยบินอยู่ตามธรรมชาติ  

เพือ่สรา้งบรรยากาศทีเ่หนอืความจรงิ ใหผู้้ชมจมดิง่เขา้ไปในบรรยากาศ

เสมอืน และเมือ่ผูช้มเดินเข้าไปบรเิวณพ้ืนทีจ่ดัแสดงนัน้ ก็จะมฝีงูผเีส้ือ

บินเข้ามาตอมบริเวณลำ�ตัวของผู้เข้าชม เพื่อให้ผู้ชมรู้สึกดื่มดํ่ากับ

บรรยากาศนั้นมากขึ้น แต่หากผู้เข้าชมมีปฏิสัมพันธ์กับฝูงผีเสื้อมาก

เกินไป จะทำ�ให้ผีเสื้อนั้นตายลง และต้องรอจนกว่าฝูงผีเสื้อจะถูกตัว

โปรแกรมทีไ่ดต้ัง้คา่ไวส้รา้งขึน้มาใหม ่เพือ่จำ�ลอง และแสดงถงึสมดลุ

ของสรรพสิ่ง (teamLab, 2018)

การสรา้งแรงปะทะในชิน้งานกบัผูเ้ขา้ชมทีม่คีวามคาดหวังในปตีทิี่

ได้จากงานศิลปะดิจิทัล และบทสรุป

	 เมื่อผู้ชมสังเกตได้ว่างานศิลปะจัดวางชิ้นนี้ของผู้เขียนเป็นงาน

ศิลปะประเภทที่ใช้คอมพิวเตอร์ และเทคโนโลยีดิจิทัลสร้างชิ้นงาน

บางอยา่งขึน้มาในพืน้ทีจ่ดัแสดง ผูช้มจงึมกัคาดหวงัทีจ่ะไดเ้ห็นผลลพัธ์

บางอย่างเกิดขึ้นกับชิ้นงาน และเฝ้ารอดูปรากฏการณ์ที่จะเกิดขึ้น 

จากการสังเกตการณ์ของผู้เขียนในพื้นท่ีจัดแสดงงาน ผู้ชมส่วนใหญ่

มกัจะพยายามเฝา้รอการเกดิขึน้ของชิน้งาน ก่อนท่ีจะอ่านคำ�อธบิาย

ประกอบชิน้งานท่ีได้จดัแสดงไวใ้นพืน้ท่ีเดยีวกัน และมักจะแสดงออก

ถงึทา่ทผีดิหวงัท่ีไมม่อีะไรเกดิขึน้ในขณะทีพ่วกเขากำ�ลงัรบัชมชิน้งาน

นีอ้ยู ่แตห่ากผูเ้ขา้ชมไดรั้บชมช้ินงานนีใ้นช่วงเวลาท่ีพอเหมาะพอดกีบั

การที่เกิดอุบัติเหตุ และมีผู้เสียชีวิตเกิดขึ้น ผู้เข้าชมมักแสดงท่าทีปีติ

ยินดีเสมือนหนึ่งว่าสิ่งที่พวกเขาได้รออยู่นั้นได้เกิดขึ้นตามความคาด

หวัง โดยหารูไ้มว่า่ปรากฏการณ์ท่ีเกดิขึน้นัน้คอืการดับสญูไปของหน่ึง

ชีวิต ที่ไม่มีวันหวนกลับ

	 แต่เมื่อผู้เข้าชมบางคนได้อ่านคำ�อธิบายประกอบชิ้นงานแล้ว 

สว่นมากจะเกดิคำ�ถาม และแสดงทีท่าประหลาดใจโดยมสีหีนา้ไมสู่ด้ี

นัก บางคนเกิดคำ�ถามว่ากระดาษที่กองอยู่บนพื้นคือคนที่ตายจริง ๆ 

ใช่หรือไม่ และสงสัยใคร่รู้ว่าข้อมูลดังกล่าวมีที่มาจากที่ไหน นำ�เข้าสู่

ระบบได้อย่างไร เกิดเป็นความฉงน งงงวย ปนกับสีหน้าหดหู่กับสิ่งที่

ได้พบเจอ บางคนไดแ้จง้กบัผูเ้ขยีนขณะขอความคิดเหน็วา่รูส้กึขนลุก 

และไมส่บายใจกบัผลลพัธข์องผลงานท่ีเหน็ตรงหนา้ บางคนเกดิความ

ประทับใจกบัแรงปะทะของเนือ้หาท่ีสือ่ออกมาผา่นงานศิลปะช้ินนี ้และ

รู้สึกไม่ดีนัก ที่ก่อนหน้านี้ตนเองได้เกิดความพึงพอใจ และประทับใจ

กับปรากฏการณ์ของแผ่นกระดาษท่ีได้ร่วงโรยลงมา ซึ่งในบางคร้ังมี

การร่วงลงมาพร้อมกันถึงสามใบทีเดียว 

 
ภาพ 13

งานศิลปะปฏิสัมพันธ์ “Flutter of Butterflies Beyond Borders” โดย ทีมแล็บ (teamLab)

หมายเหตุ. จาก Flutter of butterflies beyond borders, ephemeral life born from people, 

โดย teamLab 2018, https://www.teamlab.art/th/w/butterflies_ephemerallife_people/
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	 นอกเหนือไปจากการสังเกตการณ์และสัมภาษณ์ผู้เข้าชมที่เป็น

บุคคลท่ัวไปแล้ว ผู้เขียนยังมีโอกาสได้สนทนาและสอบถามความคิด

เห็นจากภัณฑารักษ์ชาวไทย และต่างประเทศ รวมถึงศิลปินที่ร่วม

แสดงงานดว้ยกนัจำ�นวนหนึง่ถงึความรูส้กึทีม่ตีอ่งานชิน้นี ้ไดบ้ทสรปุ

วา่ ชิน้งานมคีวามนา่สนใจจากการทีร่ะบบสามารถแสดงถงึเหตกุารณ์

การเสียชีวิตของผู้ประสบอุบัติเหตุได้เกือบจะตามเวลาจริง ซึ่งการ

แสดงข้อมูลโดยการนำ�ไปเชื่อมโยงกับใบไม้ร่วง และใบเสร็จที่ร่วงลง

มานัน้สรา้งความปรบัทบัใจ และหดหูใ่จไดพ้รอ้ม ๆ  กนั อกีท้ังยงัสรา้ง

แรงปะทะทางอารมณ์ให้แก่ผู้รับชมที่ได้รับรู้ถึงแนวความคิดได้อย่าง

รุนแรง แต่ก็ได้ตั้งข้อสังเกตว่าผู้เข้าชมส่วนใหญ่มีพฤติกรรมที่ไม่ชอบ

อ่านคำ�อธิบายท่ีได้จัดแสดงไว้ควบคู่กับผลงานจนอาจทำ�ให้ไม่เข้าใจ

แนวความคิดของชิ้นงานได้ ผู้ให้สัมภาษณ์บางส่วนรู้สึกกลัวกับหลัก

ฐานของความตายที่ได้กองอยู่บนพื้นซึ่งมีการเพิ่มขึ้นทุก ๆ วัน กลัว

ว่าดวงวิญญาณของผู้ตายจะตามมาสิงสถิตอยู่ในใบเสร็จความตาย

เหล่านี้ บางคนได้บอกว่าชิ้นงานช่วยทำ�ให้เห็นถึงสัจธรรมของชีวิต 

และได้ให้ข้อเสนอแนะว่าแนวความคิดของชิ้นงานนี้อาจสามารถนำ�

ไปปรับใช้กับชุดข้อมูลอื่น ๆ ได้อีก เช่น จำ�นวนผู้เสียชีวิตจากการติด

เชื้อไวรัส โควิด-19 เป็นต้น

	 คำ�ถามและข้อเสนอแนะอีกส่วนหนึ่งได้ให้ความเห็นว่า

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นของชิ้นงานไม่ได้เกิดขึ้นอย่างสมํ่าเสมอ  

จนทำ�ให้ผู้เข้าชมบางกลุ่มเข้ามาในจังหวะที่ไม่มีคนตาย ทำ�ให้พลาด

โอกาสการไดร้บัประสบการณใ์นชว่งขณะนัน้ไป ซึง่ผูเ้ขยีนเห็นวา่การ

ไมไ่ดร้บัประสบการณใ์นชว่งขณะนัน้กถ็อืเปน็การดตีอ่ผูเ้ขา้ชมทีไ่มต่อ้ง

รบัรูถ้งึความตายทีเ่กดิขึน้ตอ่หนา้ เพยีงมองเห็นความตายทีก่องอยูบ่น

พื้นก็น่าจะเพียงพอ และการมองเห็นชีวิตท่ีหลุดลอยนั้นก็หาได้เป็น

ภาพทีน่า่ดไูม ่นอกเหนอืไปจากนีก้ารทีผู่เ้ข้าชมไมไ่ดร้บัประสบการณ์ 

ดงักลา่วขณะรบัชมกถ็อืไดว้า่เปน็การไดร้บัประสบการณอี์กแบบหนึง่ที่

เกดิขึน้ ณ ขณะนัน้ กค็อืการยงัมคีวามคงอยูข่องชวีติทีด่ำ�เนนิไปอยา่ง

ปกติสุข มิได้ร่วงโรยลงไปจากอุบัติเหตุ ทำ�ให้ผู้รับชมสามารถถรับรู้

ถึงการยังคงมีชีวิตอยู่ได้เช่นกัน บางคนสอบถามถึงการมีปฏิสัมพันธ์

กับชิ้นงานเนื่องจากชิ้นงานถูกสร้างขึ้นด้วยระบบคอมพิวเตอร์ และ

อิเล็กทรอนิกส์ ว่าผู้ชมจะสามารถเข้าไปเป็นส่วนหน่ึงของงานได้

อย่างไร ซึ่งผู้เขียนในฐานะเป็นผู้จัดทำ�ผลงานมีความเห็นว่าการเข้า

มามีส่วนร่วมในช้ินงานนั้นสามารถมีได้หลากหลายลักษณะ แต่การ

ที่ผู้เข้าชมอยากจะเข้ามาเป็นชิ้นงานนั้นเป็นการไม่สมควรอย่างยิ่ง

ที่ผู้เข้าชมจะกลายมาเป็นส่วนหนึ่งของชิ้นงาน เนื่องจากหากผู้เข้า

ชมจะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชิ้นงานแล้วนั้น จะต้องเกิดอุบัติเหตุ

จนถึงขั้นเสียชีวิตและได้กลายมาเป็นแค่กระดาษใบเสร็จเพียงหนึ่ง

แผ่นในงานช้ินน้ีเท่าน้ัน แต่หากผู้เข้าชมมีจิตศรัทธาอาจสามารถนำ�

กระดาษใบเสรจ็เหลา่นีไ้ปชว่ยประกอบพธิทีางศาสนา และอุทศิสว่น

กุศลให้แก่ผู้วายชมน์ได้ การมีส่วนร่วมกับช้ินงานอีกลักษณะหนึ่งท่ี 

ผูเ้ขา้ชมสามารถเปน็ไดก้ค็อืการเขา้มารบัรูเ้หตกุารณผ์า่นพืน้ทีใ่นฐานะ 

สักขีพยานที่รับทราบถึงสถานการณ์ความเป็นจริงที่เกิดขึ้น เพื่อเติม

เตม็กระบวนการทัง้หมดของงานศลิปะชิน้นีท้ีผู้่สรา้งงานได้กำ�หนดขึน้

ภาพ 14

ภาพห้วงขณะที่ใบเสร็จ

ความตายได้ร่วงหล่นลง

มาสู่พื้น
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	 ในทา้ยทีส่ดุนีผู้เ้ขียนมคีวามคดิเหน็เกีย่วกบัผลงานชิน้นีว้า่ บางที

ความงามที่สุดของการสร้างงานศิลปะอาจเกิดมาจากการที่ไม่มีการ

สรา้งช้ินงานอะไรข้ึนมาเลยแมแ้ตช่ิน้เดยีว ในงานชิน้นี ้การทีมี่กระดาษ

กองอยู่เต็มพื้นท่ีจัดแสดง อาจเกิดเป็นความงามทางองค์ประกอบ

ศิลป์ที่ได้เกิดขึ้นด้วยตัวมันเองอย่างอัตโนมัติ อาจส่ือความหมาย 

ที่สร้างแรงปะทะแก่ผู้รับชมให้รู้สึกสะเทือนใจได้ แต่จะดีหรือไม่หาก

ผลงานชิน้นีไ้มม่กีระดาษใบเสรจ็กองอยูท่ีพ่ืน้แมแ้ตใ่บเดยีว นัน่หมาย

ถึง ไม่มีชีวิตใด ๆ ที่ได้สูญเสียไปจากอุบัติเหตุทางท้องถนนอีก บางที

ความงามของการไม่มี อาจสวยงามกว่าความงามจากการมีขึ้น อุบัติ

ขึ้นของผลงานศิลปะชิ้นนี้ก็เป็นได้ ทั้งนี้ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่า 

ผู้เข้าชมจะได้ประโยชน์จากการเข้าชมงานชิ้นนี้ ที่นอกเหนือจากจะ

ได้สมัผสัประสบการณก์บังานศลิปะทีม่กีารสรา้งสรรคอ์ยา่งอตัโนมติั

ตามเวลาจริงแล้ว ยังได้ตระหนักถึงคุณค่า และความเปราะบางของ

ชีวิตตามหลักธรรมทางศาสนา อันมีการเกิดขึ้น ตั้งอยู่ และดับไป

จะโดยตามธรรมชาติหรือไม่ก็ตาม อีกทั้งการให้ความเคารพกับวินัย

ทางจราจรท่ีเป็นหน่ึงในสิ่งท่ีเราต้องปฏิบัติตามในการอยู่ร่วมกันใน
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