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บทคัดย่อ

	 รูปร่างรูปทรงไทย นับเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่นักออกแบบมัก

นำ�ไปประยุกต์ใช้ในงานออกแบบกราฟิกเพื่อให้สะท้อนความรู้สึก

ของความเป็นไทย อย่างไรก็ดี องค์ความรู้เรื่องรูปร่างรูปทรงไทยใน

งานศิลปะไทยมีการวิเคราะห์และรวบรวมอยู่ไม่มากนัก

	 งานวิจัยนี้เริ่มจากรวบรวมผลงานศิลปะไทยเฉพาะที่ปรากฏ

ชัดเจนเป็นรูปทรงเรขาคณิตพื้นฐานคือ สามเหล่ียม ส่ีเหล่ียมและ

วงกลม จากนัน้นำ�มาวเิคราะหท์ีม่าของรปูรา่งรปูทรงและการส่ือความ

หมาย เพื่อจัดหมวดหมู่รูปร่างรูปทรงไทยเหล่านั้นและแปลงให้เป็น

ลายเส้นกราฟิก ขั้นต่อมารวบรวมผลงานออกแบบกราฟิกที่ให้ความ

รูส้กึไทยและปรากฏรปูรา่งรปูทรงไทยในงานอา้งองิตามหมวดหมูร่ปู

รา่งทีจ่ำ�แนกไวใ้นขัน้ตน้ เพือ่ใช้เปน็หลกัฐานของการนำ�รปูรา่งรปูทรง

ไทยในงานศิลปะไทยไปใช้เพื่อสะท้อนความเป็นไทย

	 ผลจากการศกึษา ทำ�ใหแ้ยกหมวดหมู ่ทีม่าและการส่ือความหมาย

ของรปูรา่งรปูทรงไทยในงานศลิปะไทยไดดั้งนี ้รูปทรงสามเหลีย่มจาก

จอมแหสือ่ความหมายถงึพระพุทธเจา้ เขาพระสเุมร ุและไตรภมิู เสน้

สนิเทาสือ่ถงึการแบง่เรือ่งราวและมติเิวลา รปูทรงกลมจากธรรมจกัร

สื่อถึงพระธรรม จากลายดาวเพดานสื่อถึงสวรรค์ และจากลายกลาง

ฝ่าพระพุทธบาทสื่อถึงพระพุทธเจ้า รูปทรงสี่เหลี่ยมจากลายประจำ�

ยามสื่อถึงพุทธบริษัท 4 ย่อมุมไม้สิบสองสื่อถึงพระสงฆ์

	 การนำ�รูปร่างรูปทรงไทยในงานศิลปะไทยมาประยุกต์ใช้ในงาน

ออกแบบกราฟิกอาจถือเป็นการอนุรักษ์ไทยเพราะสามารถสะท้อน

เอกลกัษณข์องชาติได ้การนำ�รูปรา่งรปูทรงเหล่านัน้มาตดัทอนใหเ้ปน็

ลายเสน้กราฟิกทีเ่รยีบงา่ย ผนวกกบัทฤษฎแีละองคค์วามรูต่้าง ๆ  ของ

งานออกแบบกราฟกิ กจ็ะสามารถขยายขอบเขตความคดิสรา้งสรรค ์

สรา้งแรงบนัดาลใจไปตอ่ยอดในผลงานออกแบบกราฟกิไทยรว่มสมยั

ได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด

คำ�สำ�คัญ : รูปร่างรูปทรงไทย, การออกแบบกราฟิกไทยร่วมสมัย
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Abstract

	 Thai shapes and forms are one of the aspects that 

are commonly used in graphic design to convey a Thai 

impression. However, knowledge regarding Thai forms and 

shapes from Thai art has been infrequently researched 

and compiled. The initial step of this investigation was to 

collect Thai artworks whose primary subjects appear to be 

geometric shapes and forms, such as triangular, rectangular, 

and circular. Before grouping these shapes and patterns 

into groups and reducing them into line art, the researcher  

investigated their origins and interpretations. The second 

step was to collect existing graphic design elements that 

created the sense of being Thai and incorporated Thai 

shapes and forms, based on the first step’s classification of 

categories. They were utilized as evidence of employing Thai 

forms and shapes from Thai art to give the idea of being Thai. 

The research yielded the following classifications, origins, 

and interpretations of Thai shapes and forms in Thai art:  

Chomhae’s triangular forms and shapes referred to the 

Buddha, Sumeru Mountain, and Traiphum. Sintao lines  

symbolized narrative divisions and time aspects.  

The circular forms and contours of the Dharma Chakra 

symbolized the Dharma. The star design on the ceiling 

depicted the heavens. The pattern in the center of the 

Buddha’s footprint represented him. The square patterns 

and shapes in the pattern of the guards symbolized the 

four Buddhist communities. Twelve wooden recesses 

are referred to as monks in Buddhism. Using Thai shapes 

and forms from Thai Arts in graphic design may aid in  

the preservation of Thainess by reflecting national  
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identities. Simplifying Thai shapes and forms from Thai arts 

to simple graphic line arts, along with knowledge of graphic 

design theory, would undoubtedly increase the creative 

boundaries of Thai current graphic design without limit.
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บทนำ�

	 จากความพยายามที่จะวิเคราะห์และตามหาองค์ประกอบการ

ออกแบบกราฟกิไทย ในวทิยานพินธร์ะดบัมหาบณัฑติ มหาวทิยาลยั

ศลิปากร ปี 2551 ชือ่หวัข้อ “การวเิคราะห์องคป์ระกอบการออกแบบ

เลขนศลิปท์ีแ่สดงเอกลกัษณไ์ทย” ทีจ่ะชว่ยส่งเสรมิให้เกดิแรงบนัดาล

ใจใหม่ ๆ  ให้กับนักออกแบบได้นำ�ไปใช้ในการออกแบบกราฟิกไทย

ร่วมสมัยให้เกิดอัตลักษณ์ไทยท่ีชัดเจนยิ่งขึ้นองค์ประกอบที่เคยวิจัย

และวิเคราะห์เสร็จสิ้นไปแล้ว คือ สีไทย ตัวอักษรไทย และภาพที่มี

เอกลักษณ์ไทย แต่ก็ยังมีองค์ประกอบอีกหลายอย่าง หนึ่งในอีกองค์

ประกอบที่สำ�คัญที่ยังไม่ค่อยมีใครได้วิเคราะห์รวบรวมก็คือ “รูปร่าง

รปูทรงไทย” ในศลิปะไทย จึงเปน็เหตผุลในการเลอืกองคป์ระกอบนี้

มาวิจัยในครั้งนี้

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพื่อการอนุรักษ์เอกลักษณ์รูปร่างรูปทรงไทยในงานศิลปะไทย 

2. เพือ่ความสะดวกตอ่การนำ�รปูรา่งรปูทรงไทยไปสรา้งสรรคต์อ่ยอด

ในงานออกแบบกราฟิกไทยร่วมสมัย 

3. เพื่อส่งเสริมสร้างแรงบันดาลใจให้นักออกแบบไทย มาออกแบบ

กราฟิกไทยแนวร่วมสมัย

4. เพื่อส่งเสริมสร้างเอกลักษณ์ไทยในงานออกแบบกราฟิก
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อุปกรณ์และวิธีดำ�เนินการวิจัย

1. รวบรวมข้อมูลและผลงานศิลปะไทย เฉพาะที่อยู่ในรูปร่างรูปทรง

พื้นฐานสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม และวงกลม

2. นำ�ผลงานศลิปะไทยท่ีไดม้าวเิคราะห ์สังเคราะหร์ปูรา่งรูปทรง แล้ว

จัดทำ�ลายเส้นกราฟิก และจัดหมวดหมู่รูปร่างรูปทรง 

3. รวบรวบผลงานออกแบบในรอบ 10 ปี (เฉพาะงานออกแบบของ

ผู้วิจัย) ที่เคยนำ�รูปร่างรูปทรงไทยไปใช้ในการออกแบบ

4. นำ�ผลงานออกแบบมาศกึษาวเิคราะห ์ขอ้ด ีขอ้ดอ้ย และการแกไ้ข

พัฒนาต่อยอด

5. รายงานผลการสงัเคราะหอ์งคค์วามรูท้ีไ่ดจ้ากผลวจัิยสู่การต่อยอด 

ออกแบบ

6. สรุปผลการวิจัย ประโยชน์ที่ได้รับ ข้อแนะนำ�ให้ผู้อื่นนำ�ไปใช้เพื่อ

ต่อยอดต่อไป

การวิเคราะห์ข้อมูล 

	 รูปร่างรูปทรงไทยที่ค้นพบมีความหลากหลาย และมากมาย ใน

การวิเคราะห์ครั้งนี้จึงต้องกำ�หนดขอบเขตของการวิจัย ให้อยู่ในรูป

รา่งรปูทรงพืน้ฐาน สามเหลีย่ม สีเ่หลีย่ม และวงกลม ทีม่ลีกัษณะเดน่

เท่านั้น ซึ่งได้ผลของรูปร่างรูปทรงไทยดังนี้



103ปีที่ 1 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม – สิงหาคม 2565

	 1. รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแห เป็นรูปร่างรูปทรงที่มัก

พบเจอในผลงานศิลปะไทยสาขาสถาปัตยกรรมมากที่สุด โดยมีการ

ศึกษาวิเคราะห์ถึงรูปทรงสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีประเภท  

“เครือ่งยอด” ภายใตร้ปูทรง “ทรงจอมแห” จากยอดบษุบก-มณฑป 

เปน็แมแ่บบในการออกแบบเครือ่งยอดในงานสถาปตัยกรรมไทยแบบ 

ตา่ง ๆ  วา่เป็นเอกลกัษณไ์ทยในงานออกแบบสถาปตัยกรรมไทย (บณุยกร  

วชิระเธยีรชัย, 2558) รปูรา่งรูปทรงรูปจอมแหทีป่รากฏในศลิปะไทย

อาทิเช่น รูปทรงเจดีย์ รูปทรงหน้าจั่วหน้าบันหลังคาโบสถ์ หน้าจั่ว

บ้านทรงไทย รูปทรงมณฑป รูปทรงช่อฟ้าดินเผาสมัยสุโขทัย รูปทรง

ชฎา รูปทรงสัตตภัณฑ์ รูปทรงหัวเม็ดทรงมัณฑ์ โดยความหมายจาก

รปูรา่งรปูทรงจะสือ่ถึงเขาพระสเุมร ุและหมูท่วิเขาสตัตบรภิณัฑท์ัง้ 7 

ที่รายล้อม รูปทรงเขายอดแหลมและมีสวรรค์ชั้นต่าง ๆ ขึ้นไปอีก 6 

ช้ันตามความเช่ือของพุทธศาสนา ที่เป็นกุศโลบายในการทำ�ความดี

เพือ่ใหไ้ดไ้ปเกดิในสวรรคท์ีส่งูยิง่ขึน้ ๆ  และเปา้หมายสูงสดุคอืนพิพาน 

หรอืการสือ่ถงึ “ไตรภมู”ิ และการนำ�เอาเขาพระสเุมรมุาเปน็แนวคดิ

ในงานออกแบบศิลปะไทย ล้วนต้องการแสดงสัญลักษณ์แทนสวรรค์

ชั้นดาวดึงส์ที่อยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ แทนสัญลักษณ์ที่ประทับของ

พระอินทร์ สถานที่แสดงธรรมของพระพุทธเจ้าแก่เหล่าเทวดาทั้ง

หลาย สถานท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าใน 

พระเจดีย์จุฬามณี (ไพโรจน์ พิทยเมธี, 2559) และอีกแนวคิดหนึ่งคือ

การแทนสญัลกัษณก์ารจำ�ลองพระเจดยีจ์ฬุามณมีาไวบ้นโลกมนษุยด์ว้ย 

(ภาพ 1)

ภาพ 1

รูปสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณีในยุคสมัยต่าง ๆ และศิลปะไทยที่มีรูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแห
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	 นอกจากรูปร่างรูปทรงจอมแหที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรม

ประเพณีแล้ว รูปร่างรูปทรงจอมแหยังปรากฏในศิลปะไทยอื่น ๆ 

อีกด้วย (ภาพ 2) เช่น รูปทรงพระพุทธรูป รูปทรงฉัตร รูปทรงเส้น

สนิเทา รปูทรง รปูทรงมอืทีพ่นมไหว ้ฯลฯ (ไพโรจน ์พทิยเมธ,ี 2551) 

รูปทรงนี้อาจแทนสัญลักษณ์แทนเขาพระสุเมรุ และแทนความหมาย

อื่น ๆ ด้วย เช่น รูปทรงของดอกบัวที่เป็นสัญลักษณ์ของพุทธศาสนา 

สัญลักษณ์มงคลแห่งการบูชา แทนสัญลักษณ์ของสูง แทนสวรรค์ชั้น

ต่าง ๆ แทนมิติของการแบ่งเนื้อเรื่องของภาพในเส้นสินเทา เป็นต้น

ภาพ 2

รูปพระพุทธรูปในยุคสมัยต่าง ๆ  ภาพจิตรกรรมไทย และหัวโขนทศกัณฐ์  

แสดงรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแห
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	 จากผลของการถอดภาพรูปร่างรูปทรงสามเหล่ียมจอมแหใน

ศิลปะไทยประเพณีต่าง ๆ จะได้รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแหใน

สัดส่วนที่แตกต่างกัน (ภาพ 3) บางผลงานก็ได้รูปทรงที่ใกล้เคียงกับ

รปูทรงสามเหลีย่มดว้ยเชน่กนั เชน่รปูทรงในเสน้สนิเทาจากภาพวาด

จิตรกรรมไทย รูปทรงของหมอนขวาน เป็นต้น

ภาพ 3

รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยม และรูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแหในสัดส่วนที่

แตกต่างกัน
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	 จากการนำ�รปูรา่งรปูทรงสามเหลีย่มจอมแหมาใชใ้นการออกแบบ

กราฟกิไทยรว่มสมยั ไดภ้าพทีส่ะทอ้นเอกลกัษณไ์ทยในงานออกแบบ

กราฟิกไทยได้เป็นอย่างดี และจากการนำ�รูปทรงสามเหลี่ยมมาใช้ใน

งานออกแบบกราฟิกไทย ก็สะท้อนเอกลักษณ์ไทยในงานออกแบบ

กราฟิกไทยได้เช่นกัน (ภาพ 4, 5 และ6)
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ภาพ 4

ภาพตัวอย่างผลงานกราฟิกที่ใช้รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแหมาใช้ในผลงาน

ออกแบบ

ภาพ 5

ภาพตัวอยา่งผลงานกราฟกิท่ีใชร้ปูรา่งรปูทรงสามเหลีย่มมาใชใ้นผลงานออกแบบ

ภาพ 6

ภาพตัวอย่างผลงานกราฟิกที่ใช้รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจากหมอนขวาน และ

จากเส้นสินเทามาใช้ในผลงานออกแบบ

หมายเหตุ. ภาพซ้าย ออกแบบโดย ไพโรจน์ พิทยเมธี

ภาพขวา ออกแบบโดย รัษฎากร ชัยเรืองรัชต์
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	 2. รปูรา่งรปูทรงวงกลม รปูรา่งรปูทรงกลมถือวา่เปน็รปูทรงรว่ม

ของความเปน็จติวญิญาณตะวนัออก คงเปน็เพราะแนวคดิทางศาสนา

ที่เน้นเรื่องของจิตวิญญาณ การเวียนว่ายตายเกิด และจิตที่สงบและ

เปน็สมาธมิากกวา่ ดงัทีจ่ะไดเ้หน็จากสัญลักษณข์องลัทธเิซน ดว้ยเส้น

ทีต่วดัเปน็วงกลม (Enso) แสดงถงึความวา่ง สงบ สัญลักษณสี์ดำ�และ

ขาวเคลื่อนที่อยู่ในรูปทรงกลม คือสัญลักษณ์หยินหยางของลัทธิเต๋า 

(ภาพ 7) แสดงถึงความสมดุลของพลังจักรวาล พลังชีวิต สัญลักษณ์

ศรียันตราของฮินดู ท่ีเป็นรูปทรงกลมด้านในมีเส้นสามเหล่ียมซ้อน

กัน ยอดสามเหลี่ยมด้านบนแทนสัญลักษณ์พระอิศวร (เพศชาย) 

ยอดสามเหลี่ยมด้านล่างแทนสัญลักษณ์ศากติ (เพศหญิง) ศรียันตรา

ทำ�หนา้ทีเ่ปน็จดุโฟกัสของสมาธ ิทีส่ามารถนำ�ไปตดิตอ่กบัเทพตา่ง ๆ    

หรือศูนย์กลางกำ�ลังในจักรวาล ส่วนของไทยจะนึกถึงกงธรรมจักร 

แสดงถึงกงล้อธรรมที่หมุนเผยแพร่ธรรมะไปในในที่ต่าง ๆ และแทน

สญัลกัษณข์องการเวยีนวา่ยตายเกดิไมม่ทีีส่ิน้สดุ เป้าหมายในชวีติจึง

ตอ้งเข้าสูน่พิพานเปรยีบเหมือนดุมลอ้ธรรมจกัรทีห่ยดุนิง่ไมต่อ้งเวียน

ว่ายตายเกิดอีกต่อไป 

	 จะเห็นได้ว่าสัญลักษณ์ของตะวันออก 3 ใน 4 จะมีลักษณะที่

เคลื่อนที่หมุนไปด้านขวาเหมือนกัน (ภาพ 12) การหมุนไปด้านขวา

เป็นการหมุนท่ีเป็นมงคล เป็นการหมุนภายใต้รูปทรงกลมที่นิ่งและ

สงบเหมือนกัน
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ภาพ 7 (จากซ้าย)

ภาพที่ 1 สัญลักษณ์ธรรมจักรของไทย

ภาพที่ 2 สัญลักษณ์เอ็นโซของเซน

ภาพที่ 3 สัญลักษณ์หยินหยางของลัทธิเต๋า

ภาพที่ 4 สัญลักษณ์ศรียันตราของฮินดู
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	 ธรรมจักร สือ่ความหมายถงึ กงล้อพระธรรมของพระพทุธเจา้ทีน่ำ�

ไปสอนในทีต่า่ง ๆ   แลว้ยงัความสนัตสิขุใหเ้กิดขึน้ในทีน่ัน้ ๆ  (ภาพ 8) 

ธรรมจกัรในศลิปะไทยมกัพบในรปูแบบประตมิากรรมหนิขนาดใหญใ่น

พทุธสถานสมัยทวารวด ีเป็นคตทิีน่ยิมสรา้งแทนองค์พระพทุธเจา้ในยคุ

สมยัแรก (กอ่นมกีารสรา้งพระพทุธรูป) และมกัพบเหน็รปูธรรมจกัรที่

ปรากฏในธงธรรมจกัรทีค่ณะสงฆไ์ทยไดป้ระกาศใช้ธงธรรมจกัรเปน็ธง

พทุธศาสนาในประเทศไทยอยา่งเปน็ทางการเมือ่ป ีพ.ศ. 2501 มซีีล่อ้

หรือกำ� 12 ซี่ หมายถึง ปัจจยาการ หรือปฏิจจสมุปบาท 12 ประการ 

ซึง่โดยปกตแิลว้ การทำ�รปูธรรมจักรประดบัศาสนสถานนยิมทำ�แบบ

มีกำ� 8 ซี่ แต่ละซี่มีความหมายถึงองค์ของอริยมรรคแต่ละองค์ อันมี

องค์ 8 วงล้อหมายถึง ทุกข์และสมุทัย ดุมที่เป็นศูนย์กลางและสงบ

นิ่งไม่หมุน หมายถึง จุดหมายสูงสุด คือ นิพพาน

	 ลายดาวเพดาน ลวดลายดาวเพดานทีม่รีปูแบบตา่ง ๆ  กนั บางที

กเ็ปน็รปูสีเ่หลีย่มยอ่มมุ รปูดาวเปน็แฉก ฯลฯ ทีเ่ปน็รปูกลมพบไดโ้ดย

ทัว่ไปในประเทศไทย สือ่ความหมายถงึดา้นบนเพดานพทุธสถานเปน็

สวรรคเ์บือ้งบน แทนสญัลกัษณข์องพระอาทติย ์ดวงดาว แสงแหง่ธรรม 

และแสงของเหลา่เทวดานางฟา้ช้ันอรปูภมูทิีม่แีสงในตวั สัญลกัษณร์ปู

ดอกบัว รูปดอกจอก
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ภาพ 8 (จากซ้าย)

ภาพที ่1-3-4 ธรรมจกัรศิลปะสมยัทวารวดี ที่นิยมสรา้งแทนองคพ์ระพุทธเจา้ใน

พุทธศาสนายุคสมัยแรกในประเทศไทย

ภาพท่ี 2 ธงธรรมจักรท่ีคณะสงฆไ์ทยประกาศใช้เป็นธงพุทธศาสนาในประเทศไทย

ภาพ 9 (จากซ้าย)

ภาพที่ 1-2 ลายดาวเพดานศาลาการเปรียญ วัดใหญ่สุวรรณาราม เพชรบุรี

ภาพที ่3 ลายดาวเพดานองคพ์ระปรางค ์วัดมหาธาตเุมอืงเชลยีง ศรีสชันาลยั สโุขทยั

ภาพที่ 4 ลายดาวเพดานอุโมงค์วัดศรีชุม สุโขทัย
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หมายเหตุ. ภาพถ่ายที่ 1, 3 โดย ไพโรจน์ พิทยเมธี 

ภาพ 10 (จากซ้าย)

ภาพที่ 1 ลายกลางฝ่าพระพุทธบาทบนตู้พระธรรม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 

สมเด็จพระนารายณ์ ลพบุรี

ภาพที่ 2  ลายกลางฝ่าพระพุทธบาท พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กำ�แพงเพชร

ภาพที ่3  ลายกลางฝา่พระพุทธบาท วดัเสด็จ กำ�แพงเพชร อยูท่ี่พพิธิภณัฑสถาน

แห่งชาติ พระนคร

ภาพที ่4  ลายกลางฝา่พระพทุธบาท ลายรดนํา้บนตูพ้ระธรรม นิทรรศการตูล้าย

ทอง อาคารถาวรวัตถุ (ตึกแดง)

ภาพ 11

ลวดลายดาวเพดานแบบต่าง ๆ  ที่วัดใหญ่สุวรรณาราม และวัดสระบัว เพชรบุรี
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	 ลวดลายกลางฝ่าพระพุทธบาท รูปร่างรูปทรงวงกลมบนลาย

กลางฝา่พระพุทธบาท ทีม่กัจะเปน็รปูดอกบวั หรอืรปูธรรมจกัรภายใน

ธรรมจักรมีสัญลักษณ์มงคล 108 ประการ (ภาพ 10) สื่อสัญลักษณ์

แทนองคพ์ระพทุธเจา้ แทนพระธรรม และพระสงฆ ์หรือพระรตันตรยั

นั้นเอง (รักชนก โคจรานนท์, 2559).

	 จงึสรปุวา่รปูรา่งรปูทรงกลมแบบไทยท้ังหมดนีเ้ปน็รปูทรงกลมที่

มรีปูทรงกลมเลก็เปน็ศนูยก์ลางอยูด่า้นในทัง้หมด เปน็รปูทรงวงกลม

แบบวงแหวน แบบรัศมี และแบบกงล้อประกอบอยู่ด้วยกัน และ

สัญลักษณ์กงธรรมจักร ดาวเพดาน และลายกลางฝ่าพระพุทธบาท

ล้วนเป็นลายเกี่ยวกับความเชื่อ มีความหมายเป็นลายมงคล

ภาพ 12

รูปทรงกลมในรูปแบบที่แตกต่างกัน

ภาพ 13

ภาพตัวอย่างผลงานกราฟิกที่ใช้รูปร่างรูปทรงกลมมาใช้ในผลงานออกแบบ
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	 3. รูปร่างรูปทรงสี่เหลี่ยมลายประจำ�ยาม และรูปร่างรูปทรง

สีเ่หลีย่มย่อมุมไมส้บิสอง รปูรา่งรปูทรงสีเ่หลีย่มในศลิปะไทยไมเ่ปน็ที่

นยิม อาจจะเปน็เพราะวา่เปน็รปูทรงทีม่ลัีกษณะทีแ่ขง็กระดา้งเกนิไป 

และเมือ่นำ�ไปประกอบกบัรปูทรงอืน่ เช่นรปูทรงกลม กจ็ะไมค่่อยเขา้

กันนัก จึงแก้ปัญหาด้วยการลดมุมแก้ความหยาบกระด้างเพื่อให้เข้า

กับรูปทรงอื่นได้ง่ายยิ่งขึ้น กับอีกสาเหตุก็คือ รูปร่างรูปทรงสี่เหลี่ยม

จัตุรัสไม่เป็นมงคล อย่างใน “ไตรภูมิพระร่วง” กล่าวว่านรกใหญ่ทั้ง

แปดขมุนี ้มรูีปรา่งเปน็กลอ่งสีเ่หลีย่มลูกบาศก ์มปีระตส่ีูทิศ ฝาทกุดา้น

เป็นเหล็กเผาร้อนจัดจนแดงเดือดในจิตรกรรมฝาผนัง เช่นภาพด้าน

หลังพระพุทธรูปประธานในอุโบสถ นิยมเขียนรูปนรกให้เป็น “บ่อ” 

สี่เหลี่ยมจัตุรัส เห็นหัวสัตว์นรกอัดแน่นอยู่เต็มไปหมด ตรงกับท่ีใน

คัมภีร์บรรยาย ซ่ึงมีความหมายท่ีไม่ค่อยจะดีนักจึงไม่นิยมใช้รูปทรง

สี่เหลี่ยมจัตุรัสในงานศิลปะไทย แต่ก็มีการเลี่ยงนำ�รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส

มาเอียงทแยงมุมเป็นลวดลายประจำ�ยาม หรือนำ�มาย่อมุม เพื่อนำ�

มาใช้ในงานศิลปะไทยแทน 

	 สี่เหลี่ยมลายประจำ�ยาม เป็นหน่ึงในลวดลายไทยที่สำ�คัญ  

จะอยูใ่นรปูสีห่ลีย่มทแยงมมุ เปน็ลายดอกลอย สือ่สญัลกัษณข์องการ

คุม้ครอง ปกปอ้งสถานท่ี และสือ่ถงึพทุธบริษทั 4 ผู้สบืทอด ผู้ปกปอ้ง 

และผูเ้ผยแพรพ่ทุธศาสนา อนัประกอบไปด้วยพระภิกษ,ุ พระภิกษณุ,ี 

อบุาสก และอบุาสกิา และถือวา่ลายประจำ�ยามเปน็ลายมงคลของไทย 
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ภาพ 14

ลวดลายประจำ�ยามในศิลปะไทยต่าง ๆ

ภาพ 15

รูปทรงประจำ�ยามในรูปแบบที่แตกต่างกัน

ภาพ 16

ภาพตวัอยา่งผลงานกราฟกิทีใ่ชร้ปูรา่งรปูทรงประจำ�ยามมาใช้ในผลงานออกแบบ

หมายเหตุ. จาก  ภาพที่ 1, 4,5 ออกแบบโดย ไพโรจน์ พิทยเมธี ภาพที่ 2, 3 ออกแบบโดยสำ�นักพิมพ์สารคดี
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	 สี่เหลี่ยมย่อมุมไม้สิบสอง หรือย่อไม ้หมายถึงการแตกมุมใหญ่

ให้เป็นมุมย่อยหลายๆ มุม แต่ยังรวมอยู่ในรูปของมุมใหญ่ ตามหลัก

ที่นิยมมาแต่โบราณมักเป็นเลขคี่ เช่น แตกเป็นสาม เป็นห้า เรียกว่า

ย่อไม้สิบสอง ย่อไม้ยี่สิบ การเรียกนับสิบสองหรือยี่สิบ คือเรียกตาม

จำ�นวนที่ย่อไม้ทั้งสี่มุมเป็นชื่อจำ�นวนที่ย่อรวมกัน (โชติ กัลยาณมิตร, 

2518) เปน็รปูทรงทีน่ยิมใช้กันมากในศลิปะไทย และงานสถาปตัยกรรม

สมยัอยธุยา ทีส่ง่รปูแบบมาสูร่ตันโกสินทร์ดว้ย การลดมมุกเ็พือ่ความ

งดงามในการลดความกระด้างแหลมคมของรูปทรงส่ีเหล่ียม การย่อ

มุมไม้มักจะใช้รูปทรงซํ้า ๆ ลดหลั่นขนาดลงไป ก่อให้เกิดภาพที่เห็น

เป็นเส้นซํ้า ๆ เหมือนการสั่นสะเทือนการแผ่วงของนํ้า เป็นรัศมี ให้

อารมณข์องการตืน่ตาตืน่ใจเปน็อศัจรรย ์สือ่ถงึการเผยแพรธ่รรมของ

พระสงฆ์

ภาพ 17

รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้ที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมสมัยต่าง ๆ และที่ปรากฏใน

ประติมากรรมไทย

ภาพ 18

รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้สิบสองท่ีปรากฏในลายตกแต่ง และลายดาวเพดาน

สถาปัตยกรรมไทย
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ภาพ 19

ภาพที่ 1, 2 รูปร่างย่อมุมไม้สิบสองที่ปรากฏในจิตรกรรมหัวเสา วัดชุมพลนิกา

ยาราม อยุธยา ภาพท่ี 3, 4 รูปทรงย่อมุมไม้สิบสอง ที่ปรากฏในผ้าหาดเสี้ยว  

ศรีสัชชนาลัย สุโขทัย

ภาพ 21

ภาพตัวอย่างผลงานกราฟิกท่ีใช้รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้สิบสองมาใช้ในผลงาน

ออกแบบ

ภาพ 20

รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้สิบสองในรูปแบบที่แตกต่างกัน
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สรุปและอภิปรายผล 

สรุปรูปร่างรูปทรงไทยในงานศิลปะไทยจัดชุดได้เป็น 2 ชุดดังนี้ 

1. รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแห รูปทรงกลม รูปทรงประจำ�ยาม

2. รปูรา่งรปูทรงสามเหลีย่มจอมแห รปูทรงกลม รปูทรงย่อมมุไมสิ้บสอง

	 ใน 2 ชุดนี้ 2 รูปร่างรูปทรงแรกเหมือนกัน คือรูปร่างรูปทรง

สามเหลี่ยมจอมแห และรูปร่างรูปทรงกลม ต่างกันในรูปร่างรูปทรง

สี่เหลี่ยม ที่มี 2 แบบด้วยกันคือรูปร่างรูปทรงประจำ�ยาม และรูปร่าง

รูปทรง ย่อมุมไม้สิบสอง ที่มีความแตกต่างกันในตัว และมีความเป็น

เอกลักษณ์ทั้งรูปร่างรูปทรง และความหมายที่แตกต่างในตัวเองทั้งคู่
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ภาพ 22

รูปร่างรูปทรงที่เป็นเอกลักษณ์ในศิลปะไทยชุดที่ 1. รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยม

จอมแห รูปร่างรูปทรงกลม รูปร่างรูปทรงประจำ�ยาม

ภาพ 23

รูปร่างรูปทรงที่เป็นเอกลักษณ์ในศิลปะไทยชุดที่ 2. รูปทรงสามเหลี่ยมจอมแห 

รูปทรงกลม รูปทรงย่อมุมไม้สิบสอง

ภาพ 24

รูปร่างรูปทรงท่ีส่ือความหมายถึงไตรสิกขา รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้สิบสองคือ 

“ศีล” รูปร่างรูปทรงสามเหล่ียมจอมแห หมายถึง “สมาธิ” รูปร่างรูปทรงกลม 

หมายถึง “ปัญญา”
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ภาพ 25

เมือ่นำ�รปูรา่งรปูทรงยอ่มมุไมส้บิสอง รูปรา่งรูปทรงสามเหลีย่มจอมแห รูปร่างรูป

ทรงกลม มาเรียงด้านตั้งจะมีรูปทรงคล้ายกับรูปทรง “เจดีย์” หรือเขาพระสุเมรุ 

เป็นแนวคิดแบบจักรวาลไตรภูมิแบบไทย
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	 สรุปผลของการวิเคราะห์ข้อมูลรูปร่างรูปทรงไทยที่ได้ทั้งหมดมี

ส่วนเกี่ยวข้องกับคตินิยม ความเชื่อทางพุทธศาสนาเกือบทั้งสิ้น การ

สื่อความหมายแต่ละรูปร่างรูปทรงสื่อถึงพระรัตนตรัย คือ รูปร่างรูป

ทรงสามเหลีย่มจอมแห ทีม่รีปูรา่งรปูทรงเหมอืนกบัพระพทุธรปู และ

เจดีย์ เป็นส่วนใหญ่ ที่สื่อแทนถึง “พระพุทธเจ้า” สื่อถึงไตรภูมิ และ

เขาพระสุเมรุ รูปร่างรูปทรงกลมของธรรมจักร ที่ส่ือแทนถึง “พระ

ธรรม” รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้สิบสองที่ให้อารมณ์ความรู้สึกถึงการ

เคลือ่นไหว กระเพือ่ม ขยาย ทีส่ือ่แทนถงึ “พระสงฆ”์ (ไพโรจน ์พทิย

เมธี, 2559) รูปร่างรูปทรงสี่เหลี่ยมของลายประจำ�ยามที่สื่อถึงพุทธ

บริษัท 4 และสื่อแทนถึง “พระสงฆ์” เช่นกัน หรืออาจจะตีความรูป

ร่างรูปทรงในเรื่องของไตรสิกขา ที่ประกอบไปด้วย ศีล สมาธิปัญญา 

รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้สิบสองสื่อความหมายถึง “ศีล” เพราะรูปร่าง

รปูทรงสีเ่หลีย่มยอ่มมุไมเ้ปน็เหมอืนกรอบ เปน็รปูรา่งรปูทรงเรขาคณติ

ทีม่นษุยส์รา้งขึน้ เหมอืนความหมายของศีล คือเปน็เครือ่งขม่จติ เปน็

พืน้ฐานของความเปน็มนษุย ์รปูร่างรปูทรงสามเหล่ียมจอมแห หมาย

ถึง “สมาธิ” เพราะมีรูปร่างรูปทรงเหมือนกับท่านั่งสมาธิ รูปร่างรูป

ทรงกลม หมายถึง “ปญัญา” ทีเ่ปน็สญัลกัษณข์องพระธรรม หรอืการ

รอบรูท้ัง้ทางโลก และทางธรรม หรอืการรูแ้จง้จากการบรรลนุพิพาน

	 เม่ือนำ�รูปร่างรูปทรงย่อมุมไม้สิบสอง รูปร่างรูปทรงสามเหล่ียม

จอมแห รปูรา่งรปูทรงกลม มาเรียงดา้นตัง้ จากรปูรา่งรปูทรงยอ่มมุไม้

สบิสองท่ีแทน “ศลี” อยูด่า้นลา่ง รปูทรงสามเหลีย่มจอมแห หมายถึง 

“สมาธิ” อยู่ตรงกลาง รูปทรงกลม เหมือนแสงแห่ง “ปัญญา” หรือ

ตำ�แหนง่สูงสุดคอืนพิพานอยูด่า้นบนสดุ และทัง้หมดจะมรีปูทรงคลา้ย

กบัรปูทรง “เจดยี”์ หรอืเขาพระสเุมร ุทีเ่ปน็แนวคดิแบบไตรภมูแิบบ

ไทยด้วย
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	 ทุกรูปร่างรูปทรงจะมีจุดท่ีเป็นจุดสุดยอด หรือจุดสูงสุดในรูป

ร่างรูปทรงเหมือนกันคือ รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยมจอมแห มียอด

สามเหลี่ยมสูงสุดอยู่ด้านบน (มุมมองด้านข้าง) รูปร่างรูปทรงกลม

ของธรรมจักร  มีดุมล้อวงกลมตรงแกนกลางที่หยุดนิ่ง (มุมมองด้าน

บน) รปูรา่งรปูทรงสีเ่หลีย่มของลายประจำ�ยาม และรปูรา่งรปูทรงยอ่

มุมไม้สิบสอง ก็มีแกนตรงกลางเป็นจุดสุดยอดเหมือนกัน ที่สื่อถึงจุด 

มุ่งหมายสูงสุดของศาสนาพุทธคือ “พระนิพพาน”

	 จะเหน็ไดว่้ารปูรา่งรปูทรงเรขาคณิตแบบไทยมคีวามเปน็เอกลกัษณ์

ทีโ่ดดเดน่ตา่งจากรปูรา่งรปูทรงไทยแบบสากล การนำ�รปูรา่งรปูทรง

แบบไทยในงานศิลปะไทยมาต่อยอดในงานออกแบบ ถือว่าเป็นการ

อนรุกัษไ์ทย เพราะเมือ่นำ�มาใชแ้ลว้สามารถสะทอ้นเอกลกัษณไ์ทยได ้ 

การนำ�เอารูปร่างรูปทรงที่ได้มาวิเคราะห์เป็นลายเส้นกราฟิก ที่ตัด

ทอนรายละเอียดให้เรียบง่าย ในแบบต่าง ๆ สัดส่วนต่าง ๆ และเพิ่ม

โครงสรา้งเช่ือมโยงกัน จะสามารถขยายขอบเขตแนวคดิ ความเปน็ไป

ไดท้างการออกแบบ สรา้งแรงบนัดาลใจของรปูรา่งรปูทรงไปตอ่ยอด

ในผลงานออกแบบกราฟกิไทยรว่มสมยัได้อกีไมมี่ทีส่ิน้สดุ และการได้

ใชร้ปูรา่งรปูทรงไทยมาออกแบบผลงานออกแบบกราฟกิไทยรว่มสมยั

จะสามารถสะท้อนเอกลักษณ์ของชาติได้
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ข้อเสนอแนะ 

	 จากผลวิจัยของการหารูปร่างรูปทรงไทยในครั้งนี้ ตามเงื่อนไข

เวลาที่มีจำ�กัด ได้สรุปรูปร่างรูปทรงมาเฉพาะที่อยู่ในรูปร่างรูปทรง

พื้นฐาน คือ รูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยม รูปร่างรูปทรงสี่เหลี่ยม และ

รปูรา่งรปูทรงกลม คงจะไดเ้ปน็แนวทางและเปน็ประโยชนส์ำ�หรบันกั

ออกแบบเพื่อนำ�ไปต่อยอด สร้างแรงบันดาลใจในความเป็นไทย เพิ่ม

การสื่อความหมายในการออกแบบกราฟิกไทยร่วมสมัยได้ดียิ่งขึ้น 

	 แต่ถึงกระน้ัน ในระหว่างท่ีค้นคว้าข้อมูลยังมีรูปทรงไทยที่เป็น

เอกลักษณ์อื่นๆ อีกเช่น รูปทรงพุ่มข้าวบิณฑ์, รูปทรงซุ้มเรือนแก้ว, 

รูปทรงช่อฟ้า, รูปทรงกนก เป็นต้น และน่าจะขยายขอบเขตในการ

วิเคราะห์เรื่องของ “สัดส่วน และ ทิศทาง” ของรูปทรงเรขาคณิตใน

ศิลปะไทยให้สมบูรณ์ในโอกาสต่อไป
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