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บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งในโครงการวิจัยระหว่าง พ.ศ.2561-2562 เรื่อง “ความสำ�นึกร่วมในพัฒนาการศิลปะและการวิจารณ์ของไทย:  

หมุดหมายท่ีสำ�คัญในช่วง พ.ศ. 2475 ถึง 2550” ได้รับทุนสนับสนุนจากสำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย โดยมีศาสตราจารย์

เกียรติคุณ เจตนา นาควัชระ เป็นที่ปรึกษาโครงการ และศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สดชื่น ชัยประสาธน์ เป็นหัวหน้าโครงการ
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เชิงปัจเจก นอกจากนี้ ศิลปินไทยสร้างสรรค์และนำ�เสนอผลงานท่ี

สอดคล้องกบักระแสศลิปะนานาชาตมิากยิง่ขึน้จากความสะดวกดา้น

การคมนาคมและการสื่อสารที่รวดเร็วขึ้น ศิลปินไทยรับรู้และเรียน

รู้ความเป็นนานาชาติผ่านการศึกษา การศึกษาต่อต่างประเทศ การ

ทัศนศึกษาต่างประเทศ และการแสดงงานศิลปะในระดับนานาชาติ 

สิ่งเหล่านี้เป็นตัวกระตุ้นให้ศิลปินไทยมีสำ�นึกร่วมในการผลักดันงาน

ทัศนศิลปใ์ห้ก้าวทันกบักระแสศลิปะรว่มสมยัไดม้ากขึน้กวา่อดตี สว่น

การวจิารณทั์ศนศลิปน์ัน้ พบวา่ นกัวจิารณจ์ำ�นวนไมน่อ้ยมสีถานะใน

วงการศิลปะมากกว่าหนึ่งบทบาท ซึ่งอาจจะเป็นนักวิจารณ์ควบคู่ไป

กับการเป็นศิลปิน นักวิชาการ หรืออาจารย์ด้วย โดยประเด็นใหญ่ที่

ไดร้บัความสำ�คญัคอืนยิามศิลปะสมยัใหมแ่ละศลิปะรว่มสมยัในสงัคม

ไทยที่พบมากในรูปของหนังสือ ตำ�รา บทความ และบทวิจารณ์

คำ�สำ�คญั : สำ�นกึรว่ม, ทอ้งถิน่สังคมไทย, บรบิทรว่มสมยั, งานทศันศลิป,์ 

การวิจารณ์

บทคัดย่อ 

	 บทความน้ีมีวัตถุประสงค์วิเคราะห์สำ�นึกร่วมจากพัฒนาการ

ท่ีโดดเด่นและการหยิบยืมเน้ือหาจากท้องถิ่นสังคมไทยกับกระแส

ศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในงานทัศนศิลป์และการวิจารณ์ของไทย

ช่วงทศวรรษ 2530-2540 พบว่า สำ�นึกร่วมจากมิติท้องถิ่นสังคม

ไทยในกระแสโลกาภิวัตน์คือสำ�นึกร่วมที่แสดงให้เห็นถึงการตีความ

ใหม่ด้วยการโหยหากลับไปสู่วัฒนธรรมท้องถิ่นที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต

สามัญในสังคมไทยหรือเชื่อมโยงกับปรัชญาพุทธศาสนาเพื่อสร้างส่ือ

ศลิปะสำ�หรบัแสดงสนุทรยีภาพดว้ยความหมายใหมผ่า่นรปูแบบงาน

ประตมิากรรม ส่ือผสม ศลิปะจดัวาง และศิลปะทีผู่ช้มมสีว่นรว่ม ขณะ

ที่ศิลปินสร้างงานทัศนศิลป์สะท้อนและวิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยให้

เสมอืนกระจกสอ่งสะทอ้นความเปน็ไปของสงัคมในบรบิทตา่ง ๆ  เพือ่

ช้ีนำ�สังคมไทยให้มหาชนได้ขบคิดถึงสถานการณ์ที่เกิดขึ้นตามทัศนะ
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and present works that are more in line with international 

art trends due to the convenience of transportation and 

faster communication. Thai artists perceive and learn  

internationally through education, study abroad, study 

abroad. and international art exhibitions. These are the 

things that motivate Thai artists to have a collective  

consciousness in pushing their visual arts to keep up with 

the current of contemporary art more than in the past. 

As for the visual arts criticism, it is found that many critics 

have more than one role in the art industry. This could be 

a critic alongside an artist, academic, or teacher. The major 

issue that has been given importance is the definition of 

modern art and contemporary art in Thai society which 

is found mainly in the form of books, textbooks, articles 

and critiques.

Keywords: common awareness, local Thai society,  

contemporary context, visual arts, criticism

Abstract 

	 This article aims to analyze common awareness from 

outstanding developments and borrowing of content from 

local Thai society and international contemporary art 

trends in visual arts and Thai criticism of the 1970-1997 

In globalization it is common awareness that shows a new 

interpretation with a yearning for a return to local culture 

in relation to ordinary life in Thai society or in connection 

with Buddhist philosophy. To create an artistic medium for 

expressing aesthetics with a new meaning through forms of 

sculpture, mixed media, installation and art that engages 

the audience. While the artist creates visual arts that reflect 

and criticize Thai society as a mirror reflecting the situation 

of society in different contexts. To guide Thai society for 

the public to reflect on the situation that arises according 

to individual perspectives. In addition, Thai artists create 
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บทนำ�

	 ในช่วงพุทธทศวรรษ 2530-2540 เป็นช่วงเวลาที่ประเทศไทย

ก้าวเข้าสู่สนามเศรษฐกิจในระดับภูมิภาคและนานาชาติมากขึ้นด้วย

นโยบายของรัฐบาลที่เปลี่ยนสนามรบในยุคสงครามเย็นก่อนหน้านี้

ใหเ้ปน็สนามการแขง่ขนัดา้นการคา้อนัเปน็การกระตุน้เศรษฐกจิของ

ไทยใหพุ่้งทะยานดว้ยความหวังจะเปน็หนึง่ในประเทศทีเ่ปน็ผู้นำ�แหง่

เอเชยี แตใ่นชว่งกลางทศวรรษ 2530 เกดิการรฐัประการขึน้อนันำ�มา

สูโ่ศกนาฏกรรมทีเ่รยีกวา่ “พฤษภาทมฬิ 2535” ก่อนเกดิวกิฤตการณ์

ทางเศรษฐกิจต้มยำ�กุ้งที่สะเทือนเศรษฐกิจโลกไปพร้อม ๆ กัน ซึ่งใน

ช่วงเวลา 2 ทศวรรษนี้ จึงเป็นทั้งโอกาสและวิกฤตของสังคมไทยที่มี

พลวตัทัง้ดา้นสงัคม การเมอืง เศรษฐกิจ และศิลปวฒันธรรม สอดคล้อง

กับผลพวงกระแสโลกาภิวัตน์ ในขณะที่วงการทัศนศิลป์ไทยน้ันเริ่ม

เกิดผลงานศิลปะท่ีหลากหลาย ศิลปินไทยจำ�นวนไม่น้อยมีโอกาส

เดินทางไปศึกษา ดูงาน และแสดงงานยังต่างประเทศ และกลับมา

ประยุกต์ใช้ในรูปแบบใหม่ ๆ ที่เชื่อมโยงกับสำ�นึกร่วมเรื่องความเป็น

ทอ้งถิน่ไทย ศลิปนิมคีวามกลา้หาญในการสรา้งงานทศันศลิป์ทีส่ะทอ้น

ความเปน็ไปของสังคม การเมอืง และวฒันธรรมรว่มสมยัดว้ยเทคนคิ

และวธิกีารทีน่า่สนใจ ซึง่สง่ผลให้ศลิปนิไทยทีม่โีอกาสไปแสดงผลงาน

ตา่งประเทศและไดร้บัการยอมรบัจากมหาชนไทยว่ามคุีณภาพเทียบ

เทา่ไดกั้บศลิปนิในระดบัสากลดว้ย ในช่วงเวลาดงักลา่วนีเ้ปน็โอกาสที่

ศิลปนิไทยเริม่กา้วไปสูโ่ลกศิลปะรว่มสมยัของนานาชาตอิยา่งแท้จรงิ

ดว้ยการในการปรบัประยกุตศ์ลิปะและวฒันธรรมทอ้งถิน่กบัอิทธพิล

ของนานาชาตจินเกิดเปน็ศลิปะและวฒันธรรมแบบลกูผสม (hybrid) 

ตวัอยา่งทีโ่ดดเดน่ เชน่ จติรกรรมฝาผนงัวดัพทุธปทีปท่ีประเทศอังกฤษ

ของเฉลมิชยั โฆษติพพิฒัน ์ปญัญา วจินิธนสาร และคณะศลิปนิ ทีเ่ริม่

สรา้งขึน้ในชว่ง พ.ศ.2527 นำ�ไปสูก่ารสรา้งงานจติรกรรมไทยรปูแบบ

ใหม่ที่ค่อย ๆ ฉีกออกจากขนบดั้งเดิมทีละน้อย ๆ อันเป็นพัฒนาการ

ตอ่เนือ่งทีไ่ดร้บัการสนบัสนนุมาจากศลิปนิทีป่ระสบความสำ�เรจ็ในการ

ประกวดจติรกรรมบวัหลวงในชว่งทศวรรษ 2520 รวมถึงการบกุเบกิ

งานทศันศลิปข์องไทยใหไ้ปสูน่านาชาตขิองมณเฑยีร บญุมา ดว้ยวสัดุ

และเนือ้หาจากทอ้งถิน่และแกน่พทุธธรรมในรปูแบบงานประตมิากรรม 

สื่อผสม (mixed media) และศิลปะจัดวาง (installation art) หรือ

แม้แต่ฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ได้สร้างทัศนศิลป์สอดคล้องต่อแนวทาง

ศิลปะเชิงความคิด (conceptual art) ที่อยู่ในกระแสศิลปะร่วมสมัย

นานาชาติ
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	 พ.ศ.2538 มณเฑยีรไดส้รา้งผลงานศลิปะแนวจดัวางชือ่ ลมหายใจ

ของธรรมชาติ : อโรคยศาลา (Nature’s Breath : Arokhayasala) 

ดว้ยวสัดโุลหะรปูสีเ่หลีย่มคลา้ยตะแกรงภายในโปรง่มาจดัวางประกอบ

ขึน้เปน็แนวตัง้ โดยมปีระตมิากรรมดินเผารปูปอดของมนษุยห์อ้ยยอ้ย

ลงในส่วนพื้นที่ด้านบน และฉาบทาผลงานด้วยสมุนไพรไทยที่มีกลิ่น

หอม ศิลปินนำ�เสนอพื้นที่จำ�ลองที่ได้แรงบันดาลใจจากอโรคยศาลา 

(Arokaya Sala) ในอารยธรรมขอมท่ีเป็นเสมือนโรงพยาบาลรักษา

โรคและอาการป่วย อาบด้วยกลิ่นสมุนไพรที่ทำ�ให้ผู้ดูสามารถได้รับ

กลิ่นและเกิดความรู้สึกสงบเมื่อเดินเข้าไปในใจกลางของผลงานและ

สดูลมหายใจเข้าไปเหมอืนการบำ�บดัและการพกัผอ่นอยา่งมสีต ิ(Asia 

Society, 2004) 

มนต์ขลังท้องถิ่นในทัศนศิลป์ไทยยุคโลกาภิวัตน์

	 ทศวรรษ 2530 ถึงทศวรรษ 2540 คือยุคที่เกิดการนำ�เสนอ

ประเด็นในด้านอัตลักษณ์ความเป็นท้องถิ่น (localization) สู่ความ

เปน็โลกาภิวตันท์ีช่ดัเจนขึน้กวา่อดตี ซ่ึงประเดน็ดงักล่าวนีม้ผีลกระทบ 

ต่อศิลปินไทยที่ต่อยอดความเป็นท้องถิ่นได้อย่างชาญฉลาด สำ�หรับ

ในกรณนีี ้ปฏเิสธไมไ่ดว้า่ มณเฑยีร บญุมา ศลิปนิไทยมคีวามโดดเดน่

ดว้ยการสรา้งงานจากวัสดธุรรมดาและงานศลิปะจดัวาง (installation 

art) มณเฑยีรนำ�กลิน่อายของทอ้งถิน่ไทยมาสรา้งสรรค์เปน็ผลงานจน

มีช่ือเสียงในระดับนานาชาติ นิทรรศการเด่ียวครั้งแรกช่ือ เร่ืองราว

จากท้องทุ่ง ในปี พ.ศ.2532 มณเฑียรใช้การประกอบกันของวัสดุพื้น

บ้านของไทย เช่น ดิน ฟางข้าว กระสอบข้าว เขาควาย ขนไก่ และ

สุ่มไก่ มาประกอบขึ้นเป็นรูปทรงใหม่ที่แปลกตา โดยสื่อความหมาย

แฝงผ่านหน้าที่การใช้งานเดิมของวัสดุ (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) 

เช่น ผลงานชื่อ สองทุย (ภาพ 1) รอยมือกับถังปูนและพลั่ว (2532) 

และ เรื่องราวของการแปรเปลี่ยนรูป-สภาพชีวิตของชนบท (2532) 

เปน็ตน้ ตอ่มามณเฑยีรแสดงนทิรรศการเดีย่วครัง้ทีส่องชือ่ ไทย-ไทย 

ในป ีพ.ศ. 2533 เขานำ�ภาพลกัษณข์องเจดยีแ์ละสถาปตัยกรรมไทยมา 

สร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรม ประติมากรรม และเทคนิคผสม ด้วย

วสัดพ้ืุนบา้นและวสัดทุัว่ไป เชน่ ดิน โคลน ผงซกัฟอก เทยีนไข และน้ํา

ตาเทยีนมาสรา้งสรรคข์ึน้ ผลงานทีโ่ดดเดน่ เช่น เจดยีด์นิแดง (2532)  

ที่เป็นงานจิตรกรรมที่สร้างจากดินแดง ถ่าน ผงซักฟอก และคราม  

ผลงานศลิปะจดัวางชือ่ เจดยีก์ลอ่งผงซกัฟอก (2532) และ เจดยี-์กลอ่ง 

ทีใ่ชด้นิและผงซกัฟอกฉาบทา บนกล่องกระดาษแล้วเรียงเปน็รปูคล้าย

สถูปเจดีย์ (2532) และประติมากรรม สถูป (2533) ที่สร้างขึ้นจาก

เหลก็เสน้ดดัเป็นรปูรา่งคลา้ยสถปูเจดยีแ์ลว้มรีอยมอืปูนซเีมนตต์ดิอยู่

และถังปนูซเีมนตส์ามใบเปน็ฐาน สือ่วา่งานชิน้น้ีเปน็ดงัอนสุาวรยีห์รือ

สถปูของคนงานทีใ่ช้แรงงานในสงัคมทีไ่มเ่คยมีใครสรา้งให ้(มณเฑยีร 

บุญมา, 2548) 	

ภาพ 1

มณเฑียร บุญมา; สองทุย (2532)

หมายเหต. จาก ผลงานสื่อประสมของมณเฑียร บุญมา “เรื่องราวจากท้องทุ่ง”, 

โดย มณเฑียร บุญมา, 2532, กรมศิลปากร.
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	 สังเกตได้ว่า งานทัศนศิลป์ของมณเฑียรได้รับอิทธิพลจากงาน

ศลิปะแบบอาร์เต ้โพเวรา่ (Arte Povera) (จกัรพนัธ ์วิลาสินกีลุ, 2562)  

ทีมุ่ง่ใช้วสัดุธรรมดาในชวิีตประจำ�วนัหรือในทอ้งถิน่มาประกอบสรา้ง

ภายใต้บริบทใหม่ที่ต่างจากหน้าท่ีเดิมของวัสดุน้ันด้วยกระบวนการ

ของความคดิคนแรก ๆ  ของไทย ซ่ึงลักขณา คณุาวชิยานนท์ ชีว่้า ช่วง

ทศวรรษ 2530 มณเฑยีรเปน็ผูบ้กุเบกิศลิปะร่วมสมยัของไทยให้กา้วสู่ 

กระแสนานาชาติด้วยการใช้วัสดุในท้องถิ่นนำ�เสนอสื่อประสมและ

ศลิปะแนวจดัวางจนได้รบัการยอมรบัในระดบันานาชาต ิและแนวทาง 

ดงักลา่วยงัสง่อทิธพิลตอ่ศลิปนิไทยรุน่หลังตอ่มาจนถงึปจัจบุนั (อภนินัท ์ 

โปษยานนท์ และคณะ, 2555)

	 ในช่วงเดียวกัน ฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ศิลปินไทยที่ใช้ชีวิตอยู่ใน

สหรัฐอเมริกาสร้างงานศิลปะเชิงแนวความคิด (Conceptual art)  

ทีส่อดรบักับแนวคดิสนุทรียศาสตรเ์ชงิสมัพนัธ ์(Relational Aesthetic) 

ทีเ่นน้ประสบการณต์รงของผูช้มทีม่ต่ีองานศลิปะ ฤกษ์ฤทธิท์ำ�กว๋ยเตีย๋ว

ผัดไทยในหอศิลป์กลางกรุงนิวยอร์ก แล้วให้ผู้มาชมได้รับประทาน

และสงัสรรคก์นั ผูช้มจะไมเ่หน็วตัถุศลิปะตามทีคุ่น้เคยในหอศิลป์น้ัน 

เพราะเขาตอ้งการใหผู้ช้มไดร้บัประสบการณต์รงจากกิจกรรมทีเ่กดิขึน้  

(ภาพ 2) เชน่ ผลงานชือ่ untitled 1998 (pad thai) (2533), untitled  

(tomorrow is another day) (2539) และ untitled 1999 (caravan)  

(2542) เป็นต้น การประกอบอาหารให้เป็นงานศิลปะของฤกษ์ฤทธ์ิ

เป็นการปรับตัวทางความคิดมากกว่าเป็นเรื่องทักษะฝีมือด้วยการ

เสนอแนวทางศิลปะท่ีผู้ชมมีส่วนร่วม (participation art) อันเป็น 

กระแสงานศลิปะยคุหลงัสมยัใหมท่ีส่ำ�คญั (เจตนา นาควชัระ, 2546) 

ต่อมา พ.ศ.2536 ฤกษ์ฤทธ์ิได้แสดงผลงานชื่อ Untitled (Twelve 

seventy one) ในเทศกาลศลิปะนานาชาตเิวนสิ เบยีนนาเล่ ครัง้ที ่45  

(45th Venice Biennale) ผลงานมลีกัษณะเปน็กว๋ยเตีย๋วเรอื ตวัเรอื 

ทำ�ด้วยเหล็กสเตนเลสที่มีีความหมายล้อไปกับประวัติศาสตร์ของ

อิตาล ีจีน และไทย โดยชือ่ตัวเลขของผลงานเช่ือมโยงกบัป ีค.ศ.1271  

ท่ีมาร์โคโปโลนำ�เส้นก๋วยเตี๋ยวของประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน

กลับมาที่ประเทศอิตาลี แล้วพัฒนาเป็นเส้นมักกะโรนีและสปาเกตตี้ 

สว่นคนไทยกป็ระยกุตเ์ปน็กว๋ยเตีย๋วเรอืแบบไทย ๆ  และยงัเชือ่มโยงกบั

แผนผงักรงุเทพฯ ทีม่เีครอืขา่ยการคมนาคมทางนํา้คลา้ยกบัเมอืงเวนสิ 

จนได้ชื่อว่า “เวนิสตะวันออก” (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) ซึ่งการ 

นำ�เสนอศิลปะเชิงแนวความคิดทำ�ให้ฤกษ์ฤทธิ์เป็นศิลปินไทยท่ีก้าว

เข้าสู่ศิลปินระดับแนวหน้าของวงการศิลปะนานาชาติตั้งแต่ทศวรรษ 

2530 เป็นต้นมา

ภาพ 2

ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช; Untitled 1990 (2533)

หมายเหตุ. From Rirkrit Tiravanija and the Politics of Cooking

(INTERVIEW BY WILLIAM HANLEY), Rirkrit Tiravanija, 2017

https://www.surfacemag.com/articles/rirkrit-tiravanija-talks-

politics-cooking-ceramics/
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	 นาวิน ลาวัลย์ชัยกุล ศิลปินไทยเชื้อสายอินเดียชาวเชียงใหม่มี

ผลงาน A Blossom in the Middle of the Heart (City) (2538) 

เปน็สว่นหนึง่ใน โครงการนาวนิ แกลเลอรี ่กรงุเทพฯ (Navin Gallery  

Bangkok) (ภาพ 3) ทีจ่ำ�ลองพืน้ทีท่างศิลปะในศลิปะสถานตา่ง ๆ  ให้

เขา้มาอยูใ่นรถแทก็ซี ่เกิดเปน็พืน้ทีแ่ละงานศิลปะเคล่ือนทีไ่ด้ โครงการ

นี้เป็นการร่วมมือระหว่างนาวินและทีมงานกับคนขับรถแท็กซ่ีใน

กรุงเทพฯ และรวมไปถึงเครือข่ายต่าง ๆ นาวินร่วมมือกับจิตรกร

แนวไทยประเพณีให้ตกแต่งเพดานด้านในหลังคารถแท็กซี่ด้วยภาพ

จำ�ลองจิตรกรรมฝาผนังฝีมือ ขรัว อิน โข่ง จิตรกรเอกในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นาวินเลือกใช้ภาพดอกบัว

ขนาดใหญช่ดูอกบานเหนอืบงึน้ําทีม่ผีูค้นมงุดดูว้ยความประหลาดใจเพ่ือ

อปุมามุมมองของชาวตะวนัตกทีม่ตีอ่สงัคมไทยรว่มสมยั ในดา้นหนึง่ 

รถแทก็ซีจ่งึมสีถานะคลา้ยวหิารเคลือ่นทีอ่นัมจีติรกรรมฝาผนงัประดบั

อยู่ภายในด้วย (Navin Production Co, Ltd, n.d) 

	 ตอ่มา พ.ศ.2549 นาวิน ลาวลัยช์ยักุล ทำ�งานศลิปะขา้มสาขากบั

ผูก้ำ�กบัชาวอนิเดยีในการสรา้งภาพยนตรเ์พลงขนาดส้ันชือ่ Navins of 

Bollywood, 2006 ซึง่นาวนิเปน็ผูแ้สดงหลกัอยา่งแนบเนยีนราวกบั

เปน็ดาราภาพยนตรอ์นิเดยี โดยในภาพยนตรเ์ลา่ถงึการคน้หาและพบ

บุคคลชื่อ “Navin” ที่มีอยู่มากมายในสื่อออนไลน์จนกลายเป็นเครือ

ข่ายของชื่อ “Navin” อย่างมหาศาล และมีการดำ�เนินภาพคล้ายกับ

การเดนิทางคน้หาตวัตนทีเ่ชือ่มโยงกบัทัว่โลก แลว้ถา่ยทอดออกมาเป็น

ภาพยนตร์เพลงแบบบอลลีวู้ด (Bollywood) (ชล เจนประภาพันธ์  

ใน สำ�นักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, 2557) 

ต่อมานาวินยังนำ�เค้าโครงจากภาพยนตร์ดังกล่าวมาสร้างเป็น

ประติมากรรมเหมือนตัวเองและจิตรกรรมที่จัดวางองค์ประกอบ

คล้ายคัตเอ้าท์ภาพยนตร์อีกด้วย 

ภาพ 3

นาวิน ลาวัลย์ชัยกุล; A Blossom in the Middle of the Heart (City) (2538)

หมายเหตุ. From A Blossom in the Middle of the Heart (City), 1997: Navin Gallery Bangkok, 

Bangkok, Navin Production Co. Ltd., n.d, https://www.surfacemag.com/articles/rirkrit-tira-

vanija-talks-politics-cooking-ceramics/
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การวิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยผ่านงานทัศนศิลป์ร่วมสมัย

	 กระแสงานทศันศลิปท์ีส่ะทอ้นสังคมรว่มสมยัตัง้แตท่ศวรรษ 2530 

เกดิจากศลิปนิมคีวามเช่ือวา่ ศลิปะเปน็สือ่ท่ีสะท้อนทศันคติของตวัเอง

ทีม่ตีอ่ปรากฏการณท์างสังคม เศรษฐกจิ การเมอืง และวฒันธรรม โดย

นำ�เสนอในเชงิวพิากษว์จิารณแ์ละตัง้คำ�ถาม เพือ่กระตุน้ใหม้หาชนเกดิ

การขบคดิอนัเปน็รากฐานของปญัญาควบคูไ่ปกบัสนุทรยีภาพรว่มสมยั

ด้วย ตัวอย่างเช่น การแสดงจิตรกรรมชุด นิรยกถา ในปี พ.ศ.2534 

ของวสันต์ สิทธิเขตต์ที่โดดเด่นด้วยเน้ือหาเชิงวิพากษ์วิจารณ์ที่เข้ม

ข้นตรงไปตรงมา มีเนื้อหาเชิงสั่งสอนและเตือนสติให้เกิดความสำ�นึก

ถงึบาปและบทลงโทษอนัเกดิจากการทจุรติของคนในสังคม และงาน

จติรกรรมอกีชิน้ คอื Lord Buddha visits Bangkok (2535) (ภาพ 4) 

ของวสันตท์ีแ่สดงในเทศกาลศิลปะรว่มสมยัเอเชียแปซฟิกิทรเิอนเนยีล  

ครั้งท่ี 1 (The 1st Asia Pacific Triennial of Contemporary 

Art) ประเทศออสเตรเลีย สร้างขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันกับเหตุการณ์

พฤษภาทมิฬ พ.ศ. 2535 โดดเด่นด้วยพระพุทธเจ้าในปางลีลาแบบ

สโุขทยัประทบัยนืกลางภาพอยูบ่นพืน้ทีเ่ตม็ไปดว้ยเลอืดสแีดงสดดว้ย

อาการสงบทา่มกลางสถานการณท์ีเ่ต็มไปดว้ยความอึกทกึวุน่วายของ

ผู้คนท่ีอยู่รายรอบ วสันต์สื่อถึงความเลวร้ายของสังคมและการเมือง

ไทยในช่วงเวลานั้น (Joyce Van Fenema, 1996) ซึ่งอิโอลา เลนซี 

(Iola Lenzi) วจิารณว์า่ งานจติรกรรมนีก้ระตุน้ใหผู้ช้มเกดิความรูส้กึ

ร่วมกับศิลปินท่ีสะเทือนใจต่อความวิปริตของสังคมไทยอย่างรุนแรง 

(วสันต์ สิทธิเขตต์, 2561) ภาพ 4

วสันต์ สิทธิเขตต์; Lord Buddha visits Bangkok (2535)

หมายเหตุ. From Southeast Asian Art Today, Joyce Van 

Fenema, 1996, Roeder.
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	 จิตรกรรมชื่อ ยิ้มสยาม (2538) ของชาติชาย ปุยเปีย เป็น

หนึ่งในผลงานที่นำ�ไปแสดงนิทรรศการ Contemporary Art in 

Asia: Tradition/Tension ณ นิวยอร์ก แวนคูเวอร์ เพิร์ธ และไทเป  

ซึง่นกัวจิารณไ์ดต้คีวามงานจติรกรรมรปูเหมอืนของศลิปนิทีก่ำ�ลงัฉกี

ยิ้มอยู่ว่าแสดงถึงการเสียดสีนโยบายโฆษณาชวนเชื่อวัฒนธรรมไทย

แบบทางการ (ทัศนะของทาคาดะ มิเนโอะ ใน จักรพันธ์ วิลาสินีกุล 

และคณะ, 2547) อิโอลา เลนซี วิจารณ์ว่า งานช้ินน้ีแสดงถึงความ

แปลกแยกและความขัดแย้งในภาพลักษณ์ที่เป็นมายาคติของความ

เป็นไทยโดยดึงเอาคำ�ว่า “ยิ้มสยาม” มาส่ือถึงความเป็นไทยรองรับ

ความต้องการของนโยบายรัฐและความคาดหวังของต่างชาติ รอย

ยิ้มที่ผิดปกตินี้เป็นการยิ้มของบุคคลที่เสียสติมากกว่าจะเป็นการยิ้ม

ท่ีให้ความรู้สึกท่ีเย้ยหยันและเสียดสีความเป็นไทยที่ฉาบทาไปด้วย

ความส้ินหวงั (อโิอลา เลนซี ใน มานติ ศรวีานชิภมู ิและ คณะ, 2548)

	 วิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจเป็นแรงบันดาลใจสำ�คัญให้มานิต  

ศรีวานิชภูมิสร้างผลงานภาพถ่ายชุด สงครามไร้เลือด (2540)  

ทีส่ะทอ้นวกิฤตเศรษฐกจิในช่วงนัน้ โดยหยบิยมืองคป์ระกอบและภาพ

เลา่เร่ืองเพือ่วพิากษส์ถานการณอ์นัเลวรา้ยอนัมผีลจากวกิฤตเศรษฐกจิ

ช่วงปีพ.ศ.2539-2540 ที่แสดงถึงภาพของคนไทยที่กำ�ลังประสบ

ปญัหาและเหตุการณอ์นัเลวรา้ย ตอ่มา พ.ศ.2544 มานิตแสดงผลงาน

ชุด ปิศาจสีชมพู โดยนำ�พิ้งค์แมนเข้าไปอยู่ในภาพถ่ายเหตุการณ์ 14 

ตุลาคม พ.ศ.2516 การสังหารนักศึกษาในวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 

และเหตุการณ์พฤษภาทมิฬ พ.ศ.2535 อากัปกิริยาของพิ้งค์แมน 

ทีเ่ขา้ไปอยูใ่นภาพความรนุแรงทีเ่กดิขึน้ในประวตัศิาสตรไ์ทย สะทอ้น

ภาพไทยมุงทีไ่มแ่สดงอาการยนิดยีนิรา้ยขณะเหน็ภาพทีน่า่สยดสยอง 

(อิโอลา เลนซี ใน มานิต ศรีวานิชภูมิ และคณะ)

กลิ่นอายปรัชญาพุทธศาสนาเชิงสังเคราะห์

	 กล่าวได้ว่าตั้งแต่ทศวรรษ 2530 กระแสทางสังคมที่สัมพันธ์กับ

ระบบเศรษฐกจิทุนนยิม การเมอืงแบบโลกเสร ีและการกา้วหนา้ทาง

เทคโนโลยสีารสนเทศทำ�ให้ประเดน็ดา้นความเชือ่พทุธศาสนาของไทยที่

เปน็แบบประเพณนียิมแตเ่ดมิคอ่ย ๆ  ปรบัเปลีย่นไปสูก่ระบวนทศันของ

พทุธปรชัญาเชงิตีความ เกดิการเผยแผค่วามรูพ้ทุธปรชัญาท่ีเปน็การ

ตีความและการอธิบายที่หลากหลายกว่าชุดความเชื่อแบบดั้งเดิม  

ซึง่ในกรณเีชน่นีก้ส็ง่ผลตอ่การสรา้งสรรคข์องศลิปนิไทยจำ�นวนไม่นอ้ย 

	 ตัวอย่างสำ�คัญ เช่น อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข สร้างงานสื่อ

ศิลปะวิดีโอ (Video Art) และสื่อวิดีโอจัดวาง (Video Installation)  

ทีท่ำ�ใหผู้ช้มตอ้งต่ืนตะลงึดว้ยการแสดงของเธอรว่มกบัศพของมนษุย ์

ในงานศิลปะวิดีโอชื่อ Reading for Male and Female Corpses 

(2541) และ Lament (2541) อารยาเคลื่อนไหวร่างกายและอ่าน

หนังสือวรรณกรรมให้ศพฟังราวกับว่าเธอกำ�ลังส่งผ่านสุนทรียภาพ

ทางวรรณกรรมให้กับผู้ที่ล่วงลับ ในงานชื่อ Thai Medley I (2545) 

และ Thai Medley II (2545) อารยาอ่านบทร้อยกรองจากวรรณคดี

ไทยดว้ยนํา้เสยีงท่ีแผว่เบาอยา่งนอบนอ้มอ่อนโยน ท่ามกลางศพท่ีนอน

เรียงรายและห่มคลุมด้วยผ้าที่มีลายดอกไม้คล้ายกับชุดที่เธอสวมใส่  

ซึง่บทบรรยายในวรรณคดมีีการพรรณนาถงึความรกัและการพลดัพราก

ของชายและหญงิ ผลงานในชดุนีมุ้ง่สือ่สารใหก้บัผูท้ีจ่ากไปได้ยนิเพือ่

ปลอบประโลมการพลดัพรากและสือ่ถงึความคดิถงึคำ�นงึหา (มณเฑยีร 

บุญมา และ อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข, 2548) 

	 ผลงานชื่อ Coversation I, Coversation II, Coversation III 

(2548) (ภาพที ่5) Death Seminar (2548) และ The Class (2548) 

แสดงในเทศกาลศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 51 คู่กับ

ผลงานของมณเฑียร บุญมา อารยานำ�เสนอเป็นผลงานสื่อวิดีโอแนว

ศิลปะจัดวาง (Video Installation) ที่ใช้เครื่องโปรเจ็คเตอร์ฉายไป

ที่จอจำ�นวน 5 ชุด เรียงคู่ขนานไปกับผนัง ซุ้มโค้ง ทางเดิน และหลุม

ศพ ตามความยาวของระเบียงโบสถ์คาทอลิก ซาน ฟรานเชสโก เดล

ลา วินญา (San Francesco della Vigna) โดยในผลงานมีการใช้



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร28 29ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

ศพของมนุษย์เป็นองค์ประกอบสำ�คัญในผลงานด้วย ดังนั้น ผลงาน 

ของอารยาจงึทำ�ใหผู้ช้มเกดิคำ�ถามถึงความหมิน่เหมท่างศลีธรรมและ

ธรรมเนยีมตา่ง ๆ  วา่ศลิปนิกำ�ลังใชศ้พในฐานะเปน็เพยีงวตัถทุางศลิปะ

หรือไม่ หากแต่เมื่อได้ชมผลงานในชุดนี้โดยตลอดแล้ว กลับให้ความ

รู้สึกถึงความสุภาพและท่วงทำ�นองของเสียงอ่านหนังสือที่เปล่งออก

มาก็เป็นนํ้าเสียงที่อ่อนโยนทำ�ให้เกิดความสงบอย่างน่าประหลาดใจ

ยิ่ง (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) เจตนา นาควัชระ (2546) ชี้ว่า การ

แสดงออกทางร่างกายและการออกเสียงของอารยาแปร่งเพี้ยนและ

เบี่ยงเบนไปจากแบบแผน แต่ความบกพร่องเช่นนี้กลับดึงดูดให้เกิด

ความน่าสนใจและทำ�ให้เกิดคุณค่าทางทัศนศิลป์ร่วมสมัยที่เน้นไปท่ี

ความคิดของศิลปินมากกว่าทักษะฝีมือ 
	 ในป ีพ.ศ.2546 ธนะ เลาหกยักุล แสดงนิทรรศการศิลปะจัดวาง 

มะเรง็ (2546) (ภาพ 6) จากทีเ่ขาพบวา่ตวัเองเป็นโรคมะเรง็และจดัแสดง 

ผลงานศิลปะ โดยธนะจัดห้องแสดงงานภายในพิพิธภัณฑสถานแห่ง

ชาติ หอศิลป ให้มีบรรยากาศและความรู้สึกที่แตกต่างกัน โดยมีการ

แทนค่าความหมายแต่ละห้องตามธาตุดิน น้ํา ลม และไฟ (อ้างอิง

ธาตุ 4 ของร่างกายมนุษย์) วัตถุสำ�เร็จรูปต่าง ๆ  ที่นำ�มาแสดงมีความ

หมายสัมพันธ์กับการมีชีวิตท่ีต้องอยู่ร่วมกับโรคมะเร็ง เช่น เมล็ด

ข้าวสารจำ�นวนนับไม่ถ้วนแทนค่าเซลล์ในร่างกาย กระดองปูแทน

เซลล์มะเร็ง ตะเกียงมีรูปทรงคล้ายร่างกายมนุษย์ แสงตะเกียงหมาย

ถึงชีวิต เมื่อแสงดับ ก็เหมือนชีวิตดับ เป็นต้น วัตถุทุกชิ้นที่จัดแสดง  

ผู้ชมสามารถบริจาคเงินเพื่อแลกเปลี่ยนกับสิ่งของที่ตัวเองหยิบกลับ

ไปบา้นได ้เงินท้ังหมดท่ีไดรั้บจากการบรจิาคนี ้ธนะกน็ำ�ไปบรจิาคให้

กบัมลูนธิทีิศ่กึษาคน้ควา้เรือ่งของมะเรง็เพือ่ใหเ้กดิประโยชนต์อ่สงัคม

ตอ่ไป เพราะฉะนัน้ ระยะเวลาในการแสดงผลงานแบบเตม็รปูแบบจงึ

มีระยะเวลาเพียง 1 วันเท่านั้น (ธนะ เลาหกัยกุล, 2546) ผู้วิจัยเห็น

ว่า ธนะมุ่งแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของสุนทรียภาพชั่วขณะอันสัมพันธ์

กบัเรือ่งของความไมเ่ทีย่ง (อนจิจงั) ทางพระพทุธศาสนา นบัเปน็การ

แสดงศิลปะแนวจัดวางท่ีสำ�คัญท่ีสดุของธนะในประเทศไทยกอ่นท่ีเขา

จะเสียชีวิตลงด้วยโรคมะเร็งในเวลาต่อมา

ภาพ 6

ธนะ เลาหกัยกุล;  

ศิลปะจัดวางชุด 

“มะเร็ง” (2546)

ภาพ 5

อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข; Coversation I, II, III (2548)

หมายเหต.ุ From Subjective Histories of Sculpture: Araya Rasdjarmrearn-

sook, YouTube, 2014, https://www.youtube.com/watch?v=o5VX6OAd-

a3M&fbclid=IwAR3x3a1Uk80zz7Vgxj3wt6rMG5-UdKO5Masf5SIpoX8Z-

BIewUWgTdli67rc

หมายเหตุ. จาก เส้น สี รูปทรง สังคมของการจัดวาง 40 ปี, ธนะ เลาหกัยกุล, 

2564, อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.
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การข้ามสื่อเพื่อสร้างปรากฏการณ์มีส่วนร่วม

	 นับจากการแสดงผลงานศิลปะเชิงแนวคิดของฤกษ์ฤทธ์ิ  

ตีระวนิช ท่ีนำ�ไปสู่แนวทางศิลปะเชิงสัมพันธ์ที่มีผู้ชมมีส่วนร่วมกับ

พื้นที่จัดแสดงผลงานศิลปะ ก็ทำ�ให้เกิดการเปล่ียนแปลงปฏิบัติการ

ทางทัศนศลิปข์องไทยทีเ่ริม่มเีรือ่งของการปฏิสัมพนัธก์บัผูช้มมากขึน้  

เช่น สุธี คุณาวิชยานนท์ สร้างงานศิลปะจัดวางที่ผู้ชมเข้าไปมีส่วน

ร่วมกับประติมากรรมลูกโป่งยางพารารูปสัตว์ที่มีลักษณะแฟบลง  

อันเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงว่า สัตว์ท่ีสำ�คัญในสังคมไทยกำ�ลังใกล้สูญ

พันธุ์อันเนื่องจากการพัฒนาอย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรมและการ

พัฒนาชุมชนเมืองในประเทศไทย อาทิ ผลงาน ตำ�นานแห่งท้องทุ่ง 

(The Myth from Rice Field : Breath Donation) (2541) ทีแ่สดง

ในนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยลิเวอร์พูล ไบน์เนียล ประเทศอังกฤษ 

(Liverpool Biennial of Contemporary Arts, Liverpool) หรือ 

ช้างเผือก (The White Elephant) (2542) ที่สะท้อนถึงวิกฤตการณ์

จำ�นวนชา้งไทย ผูช้มสามารถเตมิลมเขา้ไปในผลงานเพือ่ทำ�ใหล้กูโปง่

ยางพารารูปสัตว์ที่มีลักษณะแฟบลงได้พองขึ้นได้ ซึ่งผู้วิจัยตีความว่า 

สธุอีาจเปรยีบสถานการณข์องสตัวท์ีส้ิ่นลมคล้ายกบัประเทศไทยหลัง

เกิดวิกฤตเศรษฐกิจต้มยำ�กุ้ง การบริจาคลมหายใจอาจเปรียบได้กับ

ความร่วมมือร่วมใจกันของคนไทยในการช่วยให้ประเทศได้ฟื้นคืน

ชีวิตขึ้นมาอีกครั้ง 

	 ต่อมา พ.ศ.2543 สุธีแสดงงานศิลปะจัดวางบนฟุตบาทถนน

ราชดำ�เนนิกลางช่ือ ห้องเรยีนประวตัศิาสตร ์(ถนนราชดำ�เนนิ) (2543) 

(ภาพ 7) เพือ่ตัง้คำ�ถามกับประวัตศิาสตรท์ีค่นไทยแกลง้ลมืหรอืเลอืก

ท่ีจะจดจำ�อันนำ�ไปสูก่ารรบัรูป้ระวตัศิาสตร์ท่ีพรา่เลอืนในปจัจบุนัดว้ย

การจัดโต๊ะนักเรียนวางเรียงกันคล้ายกับห้องเรียนตรงหน้าอนุสาวรีย์

ประชาธปิไตย พืน้ของโตะ๊แตล่ะตวัแกะสลกัเปน็ร่องคลา้ยกบัแม่พมิพ์

แกะไม้ แสดงภาพและเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์การเมืองของ

ไทย ซึ่งโอลา เลนซี วิจารณ์ว่า ผลงานนี้เรียกร้องการมีส่วนร่วมกับ 

ผูด้ใูหม้ปีฏิสมัพนัธก์บัผลงาน โดยศลิปนิไปไกลกวา่การสรา้งงานศิลปะ

เพือ่การเลา่เรือ่ง แตเ่ปน็การกระตุน้ให้ผูช้มผลงานไดเ้ขา้มามสีว่นรว่ม

ในการปฏบิตักิารกบัผลงานศลิปะแนวจดัวาง โดยสุธเีชือ่วา่ อำ�นาจของ

ประชาชนในการตรวจสอบและสรา้งประวตัศิาสตรใ์นแบบของตัวเอง

ควรเปน็อิสระจากนโยบายของรฐัและการกระทำ�เชน่นีเ้ปน็การสรา้ง

ชาตไิดใ้นอกีลกัษณะหนึง่ (มานติ ศรวีานชิภมู ิและคณะ, 2548; 117) 

ภาพ 7

สุธี คุณาวิชยานนท์; ห้องเรียนประวัติศาสตร์ (ถนนราชดำ�เนิน) (2543)

หมายเหตุ.จาก นิทรรศการประวัติศาสตร์และความทรงจำ�, มานิต ศรีวานิชภูมิ 

และคณะ, 2544, หอศิลป์วิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
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	 สรุสห์ี กศุลวงศ์ ศลิปนิไทยอกีคนทีม่ชีือ่เสียงในระดบันานาชาติที่

การจำ�ลองตลาดนดัขายขา้วของเครือ่งใช้ราคาถกูแบบตลาดล่างท่ีเหน็

โดยท่ัวไปในประเทศไทยมาจัดวางใหม่ในบริบทของศิลปะร่วมสมัย 

ในงานศิลปะชุด “Free for All 1998” (2541) ในเทศกาลศิลปะ

นานาชาติเบียนนาเล่ ออฟ ซิดนีย์ (11th Biennale of Sydney)  

สรุสหีใ์หผู้ช้มเขา้มามสีว่นรว่มปฏสิมัพนัธก์บัผลงาน โดยใหผู้ช้มทีส่นใจ

อยากได้วัตถุช้ินไหนก็ให้ใช้คันเบ็ดมาเกี่ยวของส่ิงนั้นไปคล้ายกับการ

ตกปลา เม่ือได้วัตถุท่ีต้องการแล้วผู้ชมก็สามารถนำ�กลับไปบ้านของ

ตัวเองได้โดยไม่ต้องจ่ายเงิน (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) ผลงานนี้

สะทอ้นรปูแบบของเศรษฐกจิระดบัทอ้งถิน่ในสงัคมไทยทีบ่รโิภควตัถุ

ราคาไม่สูงเพียงเพื่อดำ�รงชีวิตได้และอีกด้านหน่ึงก็สะท้อนถึงความ

เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ที่ตรงข้ามกับสังคมแบบบริโภคนิยมและวัตถุนิยมที่

เห็นว่าเงินนั้นมีค่ามากกว่าสิ่งใด

	 ในปี พ.ศ.2550 สาครินทร์ เครืออ่อน ได้รับการคัดเลือกไป

แสดงงานศิลปะในเทศกาลศิลปะนานาชาติดอคิวเมนต้า ครั้งที่ 12 

(Documenta 12) ณ เมอืงคาสเซล (Kassel) ประเทศเยอรมน ีแสดง

งานศลิปะภายใตช้ือ่ โครงการศลิปะนาขา้วขัน้บนัได หรอื Terraced 

Rice Fields Art Project (2550) (ภาพ 8) บรเิวณเนนิดนิขนาดใหญ่

ภายนอกปราสาทวิลเฮล็มส์เชอห์ (Schloss Wilhelmshöhe) โดย

นำ�วัฒนธรรมการลงแขกทำ�นาไทยที่พึ่งพาอาศัยกันระหว่างมนุษย์

กบัมนษุย์และความสมัพนัธร์ะหวา่งมนษุยก์บัธรรมชาติมาใช้ในบรบิท

ใหม่ สะท้อนปัญหาการอยู่ร่วมกันอย่างแปลกแยกในสังคมทุนนิยม

ปัจจุบันของทวีปยุโรป การปลูกข้าวในพื้นที่น้ีเป็นการกระตุ้นการมี

สว่นรว่มของผูค้นในสงัคมผา่นกจิกรรมทางศลิปะท่ีอ้างองิไปถงึระบบ

การเกษตรแบบธรรมชาตขิองไทย โดยรบัความรว่มมอืจากอาสาสมคัร

ทัง้ชาวไทย ชาวเยอรมนั และชาวต่างชาตทิีเ่ขา้มาชว่ยใหก้ระบวนการ

ทำ�นาได้ดำ�เนินควบคู่ไปกับเทศกาลศิลปะนานาชาติ 

ภาพ 8

สาครินทร์ เครืออ่อน; Terraced Rice Fields Art Project (2550)

หมายเหตุ. From THAI ARTIST FAILED MISERABLY, OR DID HE NOT? 

– SAKARIN KRUE-ON, Public Delivery, 2007, https://publicdelivery.

org/sakarin-krue-on-terraced-rice-fields/
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บรรยากาศการวิจารณ์ทัศนศิลป์ไทย

	 ในชว่ง พ.ศ.2530-2539 มหีนงัสอืทีอ่ธบิายถงึงานพฒันาการของ

ทศันศิลปใ์นประเทศไทยมากขึน้และมกีารสอดแทรกประเด็นในเรือ่ง

ของการวิจารณ์ไว้ด้วย เช่น ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย ของวิรุณ 

ตั้งเจริญ (2534) หนังสือ Modern Art in Thailand: Nineteenth 

and Twentieth Centuries ของอภินันท์ โปษยานนท์ (Apinan 

Poshyananda, 1992) (2535) และหนังสือ ศิลปวิจารณ์ ของสุชาติ 

เถาทอง (2537) นอกจากนีย้งัมงีานวจิยัเรือ่ง จติรกรรมและวรรณกรรม

แนวเซอร์เรียลิสต์ในประเทศไทย พ.ศ.2507-2527 ของสดช่ืน  

ชัยประสาธน์ (2539) ซ่ึงศึกษาประเด็นเซอร์เรียลิสม์ที่มีอิทธิพลต่อ

งานจิตรกรรมและวรรณกรรมในประเทศไทยช่วง พ.ศ.2507-2527 

นับเป็นงานเขียนที่วิจารณ์เชิงการเปรียบเทียบที่มีความโดดเด่นและ

ความสมบูรณ์เล่มหนึ่ง

	 ขณะท่ีบทวิจารณ์ท่ีปรากฏในสูจิบัตรนิทรรศการที่มีอยู่จำ�นวน

มากเกิดจากการเขียนของกลุ่มคนในวงการศิลปะที่หลากหลาย  

ตัง้แตภ่ณัฑารักษ ์นกัวจิารณ ์นกัวิชาการ กรรมการตดัสินการประกวด 

และศิลปิน ในรูปของบทสัมภาษณ์ บทความวิชาการ บทบรรยาย  

บทวิจารณ์ หรือข้อเขียนในลักษณะเรื่องส้ัน ซึ่งบทความที่ปรากฏ

ในสูจิบัตรน้ีมักมีเน้ือหาท่ีเข้มข้น บางครั้งมีการวิเคราะห์อย่างลึกซ้ึง  

จัดได้ว่าเป็นงานวิจารณ์ที่มีคุณค่า เช่น บทความเรื่อง “พัฒนาการ

ของศลิปะรว่มสมยัในประเทศไทย : ประเพณนียิมในด้านทีก่ลบักนั” 

(2536) โดยอภินันท์ โปษยานนท์ เป็นต้น 

	 การวจิารณทั์ศนศลิปย์งัปรากฏในหนงัสอืพมิพร์ายสปัดาห์หลาย

ฉบับ เช่น เนชั่นสุดสัปดาห์ ถนอม ชาภักดี เป็นนักวิจารณ์ประจำ� 

(โครงการวิจัยเร่ืองการวิจารณ์ศิลปะ : รอยต่อระหว่างวัฒนธรรม

ลายลักษณ์กับวัฒนธรรมเสมือนจริง, 2561) ถนอมมักวิจารณ์ทัศน

ศลิปโ์ดยเนน้เนือ้หาและเนน้บรบิททีเ่กีย่วขอ้งกบัการเมอืง เศรษฐกจิ  

ศิลปวัฒนธรรม และชีวิตของมนุษย์ ตลอดจนสาระสำ�คัญท่ีสะท้อน

ออกมาจากผลงานศิลปะมากกว่าอธิบายเนื้อหาด้านความงามของ

ผลงานศลิปะแตเ่พยีงอยา่งเดียว ซึง่การวจิารณใ์นประเดน็เนือ้หาและ

บริบททางการเมืองและสังคมที่เกี่ยวข้องย่อมทำ�ให้เข้าถึงคุณค่าของ

ศิลปะอย่างแท้จริง (ถนอม ชาภักดี, 2557) นอกจากนี้มีบทวิจารณ์

ทัศนศิลป์ “ศิลปะพิจารณ์” ของ วิรุณ ตั้งเจริญ และอำ�นาจ เย็น

สบาย ในหนังสือ มติชนสุดสัปดาห์ ที่แสดงออกด้วยการวิจารณ์และ

ความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะของไทย เช่นเดียวกับบทวิจารณ์

ของ “ไพศาล ธีรพงษ์วิษณุพร” ในนิตยสารสีสันที่มีการตีพิมพ์อย่าง

ต่อเนื่อง ขณะที่ในสยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์มีบทวิจารณ์ของ มานิต  

ศรวีานชิภมู ิสลับกบัไพศาล เปลีย่นบางชา้ง ทีล่งอยา่งตอ่เน่ืองดว้ยเชน่

กัน ซึ่งทั้งหมดนี้อาจกล่าวได้ว่า ในช่วงทศวรรษ 2530 ถึง ทศวรรษ 

2540 การวจิารณท์ศันศิลปใ์นไทยนัน้ มคีวามโดดเดน่และมีผลกระทบ 

ต่อวงการศิลปะร่วมสมัยค่อนข้างมากทีเดียว
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	 ในชว่งทศวรรษ 2540 มหีนงัสอืทีอ่ธบิายถงึพฒันาการทศันศิลปใ์น

ประเทศไทยมากขึน้และยงัสอดแทรกประเดน็ในเร่ืองของการวจิารณ์

ไว้บ้าง เช่น ศิลปะรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 9 โดยวิโชค มุกดามณี และ

สุธี คุณาวิชยานนท์ (2540) หนังสือ 5 ทศวรรษศิลปกรรมแห่งชาติ 

2492-2541 โดยหอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (2544) เป็นงาน

เขยีนเชงิวจิารณข์อง นกัวิชาการ และนกัวจิารณห์ลายทา่น ประกอบ

ภาพผลงานทัศนศิลป์ที่ได้รับรางวัลศิลปกรรมแห่งชาติในรอบ 50 ปี 

ขณะทีห่นงัสอื ศลิปะปรทิศัน ์เชงิอรรถการวจิารณ ์ทีเ่ขียนโดยถนอม  

ชาภักดี (2545) เป็นการวิจารณ์ของศิลปินร่วมสมัยรายบุคคลด้วย

ภาษาที่เข้าใจง่ายและมักทิ้งประเด็นคำ�ถามให้ขบคิดต่อ

	 ส่วนหนังสือเรื่อง จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่ : ว่าด้วยความพลิก

ผนัของศลิปะจากประเพณสีูส่มยัใหมข่องสธุ ีคณุาวชิยานนท ์(2546) 

นั้น ถือเป็นหนังสือที่แสดงถึงพัฒนาการทัศนศิลป์ไทยนับตั้งแต่เริ่ม

สรา้งกรงุรตันโกสนิทร์จนถงึทศวรรษ 2540 โดยเสนอเปน็ขอ้สรปุเชิง

สงัเขปถงึงานทศันศลิปแ์ละกระแสทางศลิปะทีส่มัพนัธก์บับรบิททาง

สังคมและการเมืองไทย และหนังสือเรื่อง ศิลปะในประเทศไทยจาก

ศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม่ของวิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2548) 

ซึง่เปน็หนงัสอืทีอ่ธบิายถงึพฒันาการงานศิลปกรรมของไทยตัง้แตอ่ดตี

จนถงึทศวรรษ 2530 หนงัสอืเขา้นอก/ออกใน: รวมบทสมัภาษณแ์ละ

บทความศลิปะรว่มสมยั (พ.ศ. 2546-2548) เกิดจากบทความและบท

สัมภาษณ์ นักเขียน ศิลปิน และนักวิจารณ์หลายท่าน โดยมีวรเทพ 

อรรคบุตร (2548) เป็นบรรณาธิการนั้น มีความโดดเด่นในแง่การนำ�

เสนอประเด็นที่เข้มข้นด้านทัศนศิลป์ต่างจากที่เคยมีก่อนหน้านี้ 

	 งานวิจัยการวิจารณ์ด้านทัศนศิลป์ที่สำ�คัญมากในช่วงทศวรรษ 

2540 คือหนังสือ พลังการวิจารณ์ : ทัศนศิลป์ (2547) ซึ่งเป็นบท

วิเคราะห์และสรรนิพนธ์ทางทัศนศิลป์ โดยจักรพันธ์ วิลาสินีกุล  

ดวงฤทัย เอสะนาชาตัง และวันทนีย์ ศิริพัฒนานันทกูร จากโครงการ

วิจัยเรื่อง “การวิจารณ์ในฐานะพลังทางปัญญาของสังคมร่วมสมัย” 

ถือเป็นงานวิจัยที่เกี่ยวกับการวิเคราะห์บทวิจารณ์ทัศนศิลป์จน 

นำ�ไปสูก่ารสงัเคราะหเ์กิดเปน็ชดุขอ้มูลและองคค์วามรูใ้นดา้นของการ

วจิารณทั์ศนศิลปท่ี์โดดเดน่ท่ีสดุ จกัรพนัธไ์ดต้ัง้ขอ้สงัเกตวา่ ผูท่ี้อยูใ่น

วงการทัศนศิลป์ไทยสามารถมีมากกว่าหนึ่งบทบาท คือ อาจเป็นทั้ง

ศลิปนิ อาจารย ์นกัวจิารณ ์หรอืกรรมการตดัสนิงานประกวดในคน ๆ  

เดยีวกนักไ็ด ้เชน่ กรณขีองอิทธพิล ตัง้โฉลก ซึง่เปน็อาจารยส์อนศลิปะ

ในมหาวิทยาลัยศิลปากรและเป็นศิลปินท่ีแสดงผลงานด้วย อิทธิพล

ได้กลับมาทบทวนผลงานจิตรกรรมของตัวเองแล้วเห็นว่าอาจเข้าถึง

ผู้ชมได้ยาก เขาจึงเขียนอธิบายและวิจารณ์ตัวเองใน “บทวิเคราะห์

ผลงานจติรกรรมของนายอิทธพิลโดย ผศ.อิทธพิล” ตพีมิพใ์นสจูบิตัร

แสดงงานของเขาเอง เปน็ตน้ (จกัรพนัธ ์วลิาสนิกีลุ และคณะ, 2547)  

ซึง่ผู้วจิยัเหน็วา่การมสีถานะอนัทบัซอ้นระหวา่งศลิปนิผูส้รา้งและนกั

วจิารณท่ี์มหีนา้ท่ีตคีวามผลงานศิลปะของอิทธพิลนัน้ อาจนำ�มาสูข่อ้ถก

เถยีงถงึบทบาททีเ่ทีย่งตรงในการวจิารณว์า่ผูว้จิารณส์ามารถวจิารณผ์ล

งานตนเองท่ีครอบคลมุในบรบิทใดบา้งหรอือาจเป็นเพยีงแค่การอธิบาย

แนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินเท่านั้น เป็นต้น
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	 ผลพวงจากโครงการวจิยัเรือ่ง “การวิจารณใ์นฐานะพลงัทางปญัญา

ของสังคมร่วมสมัย” ยังนำ�มาเป็นฐานข้อมูลดิจิทัลในเว็บไซต์ www.

thaicritic.com เพือ่เผยแพรใ่หผู้ส้นใจทำ�การคน้ควา้ในวงกวา้งในรปู

ของสือ่ออนไลนผ์า่นระบบอินเตอรเ์นต็ดว้ย โดยไดร้บัการสนบัสนนุจาก

สำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย ทั้งนี้ ถนอม ชาภักดี นักวิจารณ์

ท่ีโดดเด่นท่ีสุดคนหน่ึงในวงการทัศนศิลป์ไทย เห็นว่า โครงการวิจัย 

ช่วยเก้ือหนุนให้เกิดกระแสการวิจารณ์ท่ีหลากหลายมากขึ้นกว่าเดิม 

และทำ�ให้พืน้ทีก่ารวจิารณท์ศันศิลปเ์ปน็ลักษณะของการสนทนาแลก

เปลี่ยนความคิดเห็นที่แพร่กระจายสู่สาธารณะมากขึ้นกว่าในอดีต

	 นกัวิชาการท่ีมบีทบาทในการผลักดนัการวจิารณศิ์ลปะทีโ่ดดเดน่

ที่สุด คือ เจตนา นาควัชระ ผู้เป็นหัวหน้าโครงการวิจัย “การวิจารณ์

ในฐานะพลงัทางปญัญาของสงัคมรว่มสมยั” ทีศ่กึษาการวจิารณศ์ลิปะ

ใน 4 สาขา คอื วรรณศลิป ์ทศันศลิป ์ศิลปะการละคร และสังคตีศิลป ์

ซ่ึงเนน้แนวคดิศิลปะสอ่งทางใหแ้ก่กนัและการวจิารณก์ส็อ่งทางใหแ้ก่

กนัดว้ย เจตนาชีว้า่นกัวจิารณห์รอืนกัวชิาการดา้นศลิปะไมค่วรสนใจ

เพียงศิลปะในสาขาตัวเองแต่เพียงอย่างเดียว แม้ว่าความเชี่ยวชาญ

เฉพาะสาขาจะเป็นสิ่งท่ีจำ�เป็นอย่างมากก็ตาม เพราะความหลาก

หลายของศลิปะเปน็ตวักระตุน้ให้เกดิการวจิารณท์ีน่ำ�ไปสูก่ารเกิดพลงั

ทางปญัญาไดห้ากมกีารเรยีนรูศ้ลิปะขา้มสาขา การวจิารณจ์งึเปน็การ

สกดัเอาความยิง่ใหญข่องงานศลิปะทัง้หลายเพือ่นำ�มาเป็นฐานในการ

สร้างพลังทางปัญญา (เจตนา นาควัชระ, 2546)

	 ในชว่ง 2 ทศวรรษนีม้กีารวจิารณท์ศันศลิปจ์ำ�นวนมากทีป่รากฏ 

ในสื่อสิ่งพิมพ์ประเภทต่าง ๆ ซึ่งเมื่อพิจารณาจากจำ�นวนงานวิจารณ์

และผู้วิจารณ์งานทัศนศิลป์ กล่าวได้ว่า ทศวรรษ 2540 เป็นยุคทอง

ของงานวจิารณท์ศันศลิป ์ในการนี ้ผูว้จิยัสนบัสนนุแนวคดิของจกัรพนัธ ์

วิลาสินีกุล (2547) ที่ชี้ว่า ผู้ที่อยู่ในวงการทัศนศิลป์ไทยสามารถมี

บทบาทหลายดา้น ท่ีสำ�คัญ นกัวจิารณท่ี์มคีวามสามารถทางดา้นปฏิบตัิ

งานทศันศลิปด์ว้ยนัน้ กจ็ะยิง่ทำ�ให้การอธบิายบทวจิารณส์ามารถเจาะ

ลึกถึงสาระทางด้านรูปแบบ เทคนิค และวิธีการสร้างสรรค์ได้อย่าง

ชัดเจนยิ่งขึ้น และจะเข้าถึงผู้รับสารได้ดียิ่งขึ้นหากมีความสามารถ

ด้านการใช้ภาษาด้วย
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สรุป

	 ความเป็นไทยและความเป็นท้องถิ่นในกระแสโลกาภิวัตน์คือ

สำ�นกึรว่มทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึการตคีวามใหมท่ีไ่มไ่ดเ้จรญิรอยตามความ

เปน็ไทยแบบประเพณนียิมไปเสยีทัง้หมด ตัวอยา่งเชน่ การเลา่เรือ่งใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัวดัพทุธปทปี ทีม่โีครงเรือ่งพุทธประวัตติามแบบ

ประเพณี แต่ใช้สีในเชิงวิทยาศาสตร์ที่ให้ความรู้สึกสมัยใหม่ และการ

ใสต่วัละครหลายตำ�แหนง่ทีเ่ปน็ตวัละครรว่มสมัย ทำ�ใหง้านจติรกรรม

ฝาผนังนี้ใช้คติตามแบบประเพณีนิยม แต่สร้างสรรค์ตามแรงบันดาล

ใจและความคิดของศิลปินร่วมสมัย 

	 ความเป็นไทยแบบท้องถ่ินก็คือการโหยหากลับไปสู่วัฒนธรรม 

ทอ้งถิน่ทีส่มัพนัธ์กบัเกษตรกรรมและวถิชีวีติสามญั เชน่ ผลงานทศันศลิป ์

ในนทิรรศการ เรือ่งราวจากทอ้งทุง่ และ ไทย-ไทย ของมณเฑยีร บญุมา  

ที่ใช้วัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นของไทย วัตถุทางการเกษตร และวัตถุ

ใช้สอยในชีวติปกตมิาจดัการใหม ่เพือ่เปน็ส่ือสำ�หรบัแสดงสุนทรยีภาพ

พร้อมด้วยความหมาย โดยใช้ความเป็นวัสดุท้องถิ่นเป็นสื่อในการ 

นำ�เสนอเน้ือหาสาระอย่างไม่เคยมีมาก่อนด้วยรูปแบบงาน

ประติมากรรม ส่ือผสม และศิลปะจัดวาง ซึ่งความโดดเด่นตรงนี้

ทำ�ใหผ้ลงานของมณเฑยีรโดดเดน่อยา่งมากในเวทนีานาชาต ิเพราะนำ�

เสนอตวัตนความเปน็ทอ้งถิน่ในรปูแบบรว่มสมยักับกระแสศลิปะสากล 

	 ส่วนความเป็นไทยที่เชื่อมโยงกับปรัชญาพุทธศาสนาก็ถือเป็น

อีกกระแสหนึ่งที่ศิลปินไทยนิยมสร้างสรรค์ โดยใช้วิธีการนำ�เสนอ

แบบศิลปะร่วมสมัยท่ีแพร่หลายในสากลอย่างเช่น งานศิลปะจัดวาง 

งานศิลปะวิดีโอ หรืองานศิลปะเชิงแนวคิด เช่น งานศิลปะวิดีโอของ 

อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข ที่ใช้ศพมนุษย์มาเป็นสื่อในการแสดงร่วม

กนักบัตวัเอง โดยศลิปนิมทีศันคตกิบัความตายอยา่งอเุบกขาด้วยการ

แสดงออกทางพฤตกิรรมและทว่งทำ�นองคำ�พดูทีอ่อ่นนอ้มและเคารพ

กบัศพทีเ่ปน็บรบิทสำ�คญัในผลงาน และงานศลิปะจดัวางชดุ “มะเรง็” 

ของธนะ เลาหกัยกลุ ทีท่ำ�ใหส้ำ�นกึในเรือ่งของความไมแ่นน่อนในชวีติ

และมรณานุสติตามหลักพุทธธรรม เป็นต้น

	 การสร้างทัศนศิลป์สะท้อนและวิพากษ์วิจารณ์สังคมในกระแส

โลกาภิวตันท์ำ�ให้ศิลปนิไทยจำ�นวนมากมสีำ�นกึรว่มกนัในการแสดงออก

ทางดา้นศลิปะทีส่ะทอ้นและวพิากษ์วจิารณ์สงัคมไทยดว้ยการใชง้าน

ศิลปะเปน็เสมอืนกระจกสอ่งสะท้อนความเปน็ไปของสงัคมในบรบิท

ต่าง ๆ ร่วมกับทำ�หน้าที่ในการวิพากษ์วิจารณ์เพื่อชี้นำ�สังคมไทยให้

มหาชนได้ขบคิดถึงสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน ณ ช่วงเวลานั้น ซ่ึงศิลปิน

มักมุ่งเน้นแนวความคิดที่เข้มแข็งให้มีความสำ�คัญเท่ากับทักษะฝีมือ 

เพราะศิลปินเหล่านี้เชื่อว่าเนื้อหาสาระที่ตัวเองนำ�เสนอต่อสังคมได้

แสดงออกมาอย่างจริงใจและสามารถนำ�ให้มหาชนได้ขบคิดให้เกิด

ปัญญาควบคู่ไปกับสุนทรียภาพแนวใหม่ด้วย

	 ขณะท่ีกระแสโลกาภิวัตน์ทำ�ให้ศิลปินไทยให้ความสนใจในมิติ

ด้านการสร้างสรรค์และการนำ�เสนองานศิลปะในเวทีนานาชาติมาก

ยิ่งขึ้น ประกอบกับการคมนาคมและการสื่อสารที่รวดเร็วกว่าอดีต 

ทำ�ให้ศิลปินไทยรับรู้และเรียนรู้ความเป็นนานาชาติได้ง่ายผ่านการ

ศกึษาในสถาบนัศลิปะ การเดินทางไปศกึษาตอ่ยงัตา่งประเทศ การไป

ทัศนศกึษาดงูานตา่งประเทศ และการไดร้บัเชญิไปแสดงงานศิลปะใน

ตา่งประเทศและระดบันานาชาต ิซึง่สิง่เหลา่นีเ้ปน็ตวักระตุน้ใหศ้ลิปนิ

ไทยมีสำ�นึกร่วมในการผลักดันผลงานทัศนศิลป์ให้ก้าวทันกับกระแส

ศิลปะร่วมสมัยของโลก 

	 การเรยีนรู้ทีส่ำ�คญัของวงการทศันศลิปไ์ทยจากความเป็นนานาชาติ

อกีประการกคื็อการยอมรบัในภาคสว่นสนบัสนนุศลิปนิใหป้ระสบความ

สำ�เรจ็ท้ังในระดบัประเทศและในเวทนีานาชาต ิเชน่ ผูส้นบัสนนุในภาค

บริษัทหรือรัฐที่เป็นเจ้าภาพในการจัดนิทรรศการศิลปะ ภัณฑารักษ ์

ทีม่บีทบาทสง่เสรมิในดา้นนทิรรศการศลิปะใหม้คีวามนา่สนใจ บทบาท

ของนักวิจารณ์ศิลปะที่สร้างและส่งเสริมความรู้ให้กับมหาชน และ

คุณปูการของนกัสะสมศิลปะท่ีช่วยให้ศิลปนิสามารถเลีย้งชีพได ้เปน็ตน้ 

และจากการเรยีนรูแ้ละยอมรบัภาคสว่นเหลา่นีก็้ทำ�ใหผ้ลงานของศลิปนิ

ไทยได้ก้าวเข้าไปมีบทบาทในเวทีนานาชาติระดับมืออาชีพมากขึ้น  

ซึ่งอภินันท์ โปษยานนท์ ถือว่าเป็นผู้ที่มีบทบาทที่โดดเด่นในการเป็น 

ผูส้นบัสนนุศลิปนิไทยในฐานะของภณัฑารกัษท์ีเ่ชือ่มโยงหรอืนำ�ศลิปนิ
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ไทยไปแสดงผลงานศิลปะยังต่างประเทศ นอกเหนือจากเป็นผู้เขียน

หนังสือเล่มสำ�คัญที่อธิบายถึงงานทัศนศิลป์สมัยใหม่ของไทยในช่วง

กลางทศวรรษ 2530

	 ตัวอย่างที่โดดเด่น เช่น ผลงานศิลปะของมณเฑียร บุญมา ได้รับ

เป็นผลงานสะสมทั้งในส่วนนักสะสมบุคคล หอศิลป์ และพิพิธภัณฑ์

ศิลปะท่ัวโลก ส่วนฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ศิลปินไทยที่สร้างงานศิลปะ

เชิงสัมพันธ์ด้วยการประกอบอาหารในหอศิลป์โดยให้ผู้ชมมีส่วน

ร่วมปฏิสัมพันธ์กับกิจกรรมที่เกิดขึ้น ซ่ึงเป็นการสร้างประวัติศาสตร ์

ทศันศลิปแ์นวใหมใ่นระดบัสากล ขณะทีน่าวนิ ลาวลัยช์ยักุล ไดป้ระยกุต์

ใชส้ือ่ทีห่ลากหลายจดัแสดงงานศลิปะในเวทนีานาชาตอิยา่งตอ่เนือ่ง 

โดยผลงานของนาวินมีกล่ินอายแนวคิดหลังสมัยใหม่ที่ผสมผสาน 

พหวุฒันธรรม สว่นสรุสหี ์กศุลวงศ ์สรา้งงานศลิปะทีน่ำ�รปูแบบตลาด

นัดของไทยไปจัดแสดงในต่างประเทศ ทำ�ให้เกิดความน่าสนใจทั้งใน

ดา้นของรปูแบบผลงานทีแ่ปลกปลอมจากพืน้ทีแ่ละกจิกรรมทีเ่กดิขึน้  

จนไดร้บัเชญิไปแสดงงานหลายประเทศ และสาครนิทร ์เครอืออ่น สรา้ง

ปรากฏการณ์ในงานศลิปะนานาชาติทีป่ระเทศเยอรมนดีว้ยโครงการ

ศลิปะทีท่ำ�นาขา้วขัน้บนัไดหนา้ปราสาทโบราณ โดยสาครนิทรน์ำ�คณะ

ทำ�งานและเกษตรกรไทยไปรว่มกนัปลูกขา้วนาขัน้บนัไดแบบไทยบน

พื้นที่ที่มีความแตกต่างจากแผ่นดินแม่ ซ่ึงทำ�ให้ผู้ชมเกิดความสนใจ

และเข้ามีส่วนร่วมกับกระบวนการทางศิลปะด้วย

	 ขณะที่ในด้านการวิจารณ์ทัศนศิลป์นั้น พบว่านักวิจารณ์จำ�นวน

ไม่น้อยมีสถานะในวงการศิลปะมากกว่าหน่ึงบทบาท ซ่ึงอาจจะเป็น

นักวิจารณ์ควบคู่ไปกับการเป็นศิลปิน นักวิชาการ หรืออาจารย์สอน

ศิลปะด้วย ซึ่งประเด็นใหญ่ที่มักได้รับความสำ�คัญคือการให้คำ�จำ�กัด

ความและการอธบิายถึงความเปน็ศลิปะสมัยใหมแ่ละศลิปะรว่มสมยั

ในสังคมไทย โดยพบมากทั้งในรูปของหนังสือ ตำ�รา บทความ และ 

บทวจิารณ ์ขณะท่ีการวจิารณท์ศันศลิปส์ามารถแบง่ได้ 2 ประเภท คอื 

(1) การวจิารณใ์นแนวอธบิายภาพรวมของศลิปะสมยัใหมแ่ละศลิปะ

ร่วมสมัยในประเทศไทย และ (2) การวิจารณ์ที่เน้นวิจารณ์เฉพาะผล

งานของศิลปินแต่ละคน
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