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บทคัดย่อ

	 บทความนี้นำ�เสนอแนวทางการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมพุทธ

ประวัติตอนมารผจญแบบประเพณีไทยด้วยทฤษฎีสุนทรียภาพแห่ง

รส ซึง่เปน็ทฤษฎทีีม่คีวามสำ�คญัอยา่งยิง่ในสนุทรยีศาสตรอ์นิเดีย โดย

การอธบิายถงึทีม่าและแนวคดิของทฤษฎโีดยสงัเขป ก่อนทีจ่ะเชือ่มโยง

ไปสู่วรรณกรรมพุทธประวัติในเหตุการณ์ตอนมารผจญ อันเป็นที่มา

ของจิตรกรรมพุทธประวัติตอนมารผจญ แล้วอธิบายรายละเอียดใน

ภาพจิตรกรรมที่ตรงกับรสต่าง ๆ ท้ายที่สุดจึงทำ�การวิเคราะห์ความ

สมัพันธข์องรสทีป่รากฏในรายละเอยีดแตล่ะสว่นของภาพ การเกดิรส

หน่ึงจากรสหนึง่ และการแปรทศิทางของรสในภาพ โดยทัง้หมดนีเ้พือ่ 

มุง่หมายให้เกดิความเข้าใจลกึซึง้ย่ิงขึน้ตอ่ความหมายภาพจติรกรรมตอน

มารผจญ อกีทัง้ยงัอาจเปน็แนวทางสำ�หรบัการนำ�ทฤษฎสีนุทรียภาพ

แห่งรสไปประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ หรือในการวิเคราะห์งาน

จิตรกรรมแบบประเพณีไทยอื่น ๆ ต่อไปด้วย

คำ�สำ�คญั : สนุทรียภาพ, สนุทรยีศาสตร,์ รส, พทุธประวตั,ิ มารผจญ, 

จิตรกรรมแบบประเพณีไทย
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Abstract

	 This article presents the analysis of the Thai traditional 

painting of assault of Mara by Rasa aesthetics theory that 

is the important theory of Indian aesthetics. Commence 

with overviewing the origin and briefly concept of Rasa, 

then connect it to the assault of Mara scene in Buddhist  

literature which is the source of that scene in Thai  

traditional painting. Finally, analyses the relation of rasas 

that appear in details of painting, the occurring of one rasa 

after another, and the shifting of Rasa, to make profound 

understanding of the meaning of the assault of Mara scene 

in Thai traditional painting. Furthermore, this article can 

be the guidance for applying Rasa aesthetics theory with 

creation or analysis of other Thai traditional paintings.

Keyword : Aesthetics, Rasa, Buddha’s life story, Assault of 

Mara, Thai traditional painting
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บทนำ�

	 หลกัฐานทีเ่กา่แกท่ี่สดุของทฤษฎสีนุทรยีภาพแหง่รส ปรากฏอยู่

ในอธัยายที ่6 ของคมัภรีน์าฏยศาสตร ์อนัวา่ดว้ยการแสดงนาฏกรรม 

ซึ่งเขียนโดย ภรตมุนี ที่อาจมีความเก่าแก่ย้อนไปถึงราวระหว่าง 200 

ปกีอ่นครสิตกาลถงึ ครสิตศ์ตวรรษที ่20 และเปน็รากฐานของทฤษฎี

รสในสุนทรียศาสตร์อินเดียที่สืบทอดต่อมาสู่นักปรัชญาอินเดียใน

สมัยต่อมา และถึงแม้ว่าทฤษฎีแห่งรสน้ีได้ปรากฏในคัมภีร์ที่ว่าด้วย

นาฏกรรมดงักลา่ว แตใ่นเวลาตอ่มาทฤษฎนีีก้ไ็ดข้า้มพน้ขอบเขตของ

นาฏกรรมสู่ศิลปะแขนงอ่ืน เช่น วรรณกรรม และจิตรกรรม ทฤษฎี

แหง่รสจงึกลายเปน็สว่นสำ�คญัของสนุทรยีศาสตรอ์นิเดยีทีค่วรนำ�มา

เรียนรู้ศึกษา โดยเฉพาะในการนำ�มาวิเคราะห์งานศิลปะตะวันออก 

ที่มีรากฐานหรือมีอิทธิพลสืบทอดมาจากศิลปะวัฒนธรรมอินเดีย  

ซึง่จิตรกรรมพทุธประวตัแิบบประเพณไีทยเองกเ็ป็นหนึง่ในศิลปะของ

ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ท่ีได้รับอิทธิพลอย่างมากจากศิลปะ

อินเดีย อย่างไรก็ตามการวิเคราะห์จิตรกรรมแบบประเพณีไทยโดย

ใช้ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์อินเดียกลับยังไม่ปรากฏหรือเป็นที่นิยมนัก 

แต่เท่าที่ปรากฏมักเป็นการนำ�ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ตะวันตกมาใช้ 

	 ดงันัน้ บทความนีจ้งึตอ้งการแสดงตวัอยา่งของการใชท้ฤษฎีแหง่

รสของสนุทรยีศาสตรอิ์นเดยีมาวเิคราะหง์านจติรกรรมแบบประเพณี

ไทย เพื่อที่ในอนาคตอาจจะมีความสนใจและใส่ใจการศึกษา ตีความ

และวเิคราะหง์านศลิปกรรมแบบประเพณไีทยหรอืแมแ้ตใ่นศิลปะรว่ม

สมัยทั้งหลายด้วยทฤษฎีฝ่ายตะวันออกมากยิ่งขึ้น
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ทฤษฎีแห่ง “รส” ในสุนทรียศาสตร์อินเดีย

	 คำ�ว่า “รส” โดยความหมายในภาษาสันสกฤต อาจหมายถึง นํ้า

หวาน เหลา้จากผลไม ้ใบไม ้น้ําอมฤต หรอืหมายถึง แกน่แท ้พรหมนั 

อนัเปน็ความหมายในทางอภปิรชัญา อยา่งไรกต็าม ยงัมอีกีความหมาย

หนึง่ซึง่เปน็ทีเ่ขา้ใจไดท้ัว่ไป นัน่คอืความรูส้กึประเภทหนึง่ทีร่บัรูไ้ดโ้ดย

ประสาทสัมผัสทางลิ้น หรือกล่าวให้เข้าใจโดยง่ายก็คือ “รสชาติ” ที่

เรารับรู้ทางลิ้น ตัวอย่างเช่น รสหวาน รสเค็ม รสเปรี้ยว รสขม ในข้อ

นี้ ภรตมุนี ได้แสดงไว้ว่า

	 โบราณาจารย์กล่าวไว้ในข้อน้ีว่า คำ�ว่ารสน้ันหมายถึงสิ่งอะไร? 

แลว้ทา่นกต็อบวา่ ทีเ่รยีกวา่รสนัน้ หมายถงึสิง่ทีร่บัรูไ้ด้เพราะการกนิ

หรอืการชมิ รสนัน้ชมิหรอืกนิอยา่งไร? ผูช้มิหรือผูกิ้น เมือ่กนิอาหารที่

ปรงุขึน้ดว้ยเครือ่งปรุงตา่ง ๆ  ชือ่วา่ยอ่มชมิหรอืกนิซึง่รสทัง้หลาย และ

คนที่มีใจคอเป็นปกติดี กินรสเข้าไปแล้วก็เบิกบานสำ�ราญใจเป็นต้น 

(ภรตมุนี, ม.ป.ป/2541)

จากนั้น ภรตมุนีได้ขยายความต่อไปในเชิงสุนทรียะว่า

	 ความขอ้นีอ้ปุมาฉนัใด ผูด้ลูะครทีม่ใีจคอเปน็ปกตดิ ีกมี็อปุไมยฉนั

นั้น คือกินรสที่เป็นสถายีภาวะ ประกอบด้วยการแสดงวาจา อวัยวะ 

และตัวเดิมในเนื้อเรื่อง อันเป็นเหมือนกับข้าวท่ีแสดงภาวะต่าง ๆ  

ก็ย่อมเบิกบานสำ�ราญใจเป็นต้น เพราะฉะน้ันข้าพเจ้าจึงกล่าวแถลง

ว่า นาฏยรส (ภรตมุนี, ม.ป.ป/2541)

	 จากที่ภรตมุนีได้แสดงไว้น้ี จะเห็นคำ�สำ�คัญอีกคำ�หน่ึงในทฤษฎี

แห่งรสของสุนทรียศาสตร์อินเดีย นั่นคือคำ�ว่า สถายิภาวะ อันหมาย

ถึง ภาวะทางจิตที่ประจำ�อยู่ หรืออารมณ์ท่ีตั้งอยู่ภายใน ซึ่งภรตมุนี

กล่าวว่า สิ่งนี้เป็นที่เกิดของรสต่าง ๆ หรือกล่าวอีกอย่างหนึ่งก็คือ 

เป็นสภาวะที่ซ่อนอยู่ภายในจิตใจของบุคคลซ่ึงจะสำ�แดงตนออกมา

เมื่อประสบกับองค์ประกอบทั้งสาม อันได้แก่ วิภาวะ คือ เหตุการณ์

ที่ปรากฏ, อนุภาวะ คือ ท่าทาง การแปรอารมณ์ความรู้สึกออกมา

เป็นกิริยาอาการต่าง ๆ และ วยภิจารีภาวะ คือ เหตุส่งเสริมร่วม  

ซึ่งภรตมุนี ได้แสดงรสทั้ง 8 คู่กับสถายิภาวะทั้ง 8 ไว้ดังนี้
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1.	 ศฤงคาระรส คือ รสแห่งความรัก มีสถายิภาวะได้แก่ รติ คือ 

ความยินดี

2.	 หาสยะรส คือ รสแห่งความหัวเราะ มีสถายิภาวะได้แก่ หัสยะ 

คือ ความสนุกสนาน

3.	 กรุณารส คือ รสแห่งความเศร้า มีสถายิภาวะได้แก่ โศกะ คือ 

ความโศก

4.	 เราทระรส คอื รสแหง่ความดรุา้ย มสีถายภิาวะไดแ้ก ่โกรธะ คือ 

ความโกรธ

5.	 วีระรส คือ รสแห่งความกล้าหาญ มีสถายิภาวะได้แก่ อุตสาหะ 

คือ ความกระตือรือร้น

6.	 ภยานกะรส คอื รสแหง่ความหวาดกลวั มสีถายภิาวะไดแ้ก ่ภยะ 

คือความกลัว

7.	 พภีตัสะรส คอื รสแหง่ความรงัเกยีจ มสีถายภิาวะไดแ้ก ่ชคุปุสา 

คือ ความชัง

8.	 อัทภุตะรส คือ รสแห่งความสงสัย มีสถายิภาวะได้แก่ วิสมยะ 

คือ ความสนเท่ห์

	 ในบรรดารสทั้ง 8 ข้างต้น ภรตมุนีได้กล่าวว่า รสที่เป็นต้นเหตุ

เดิมนั้นมี 4 รส อันทำ�ให้เกิด อีก 4 รส ตามมา คือ ศฤงคาระรส เป็น

เหตุให้เกิด หาสยะรส, เราทระรส เป็นเหตุให้เกิด กรุณารส, วีระรส 

เป็นเหตุให้เกิด อัทภุตะรส, พีภัตสะรส เป็นเหตุให้เกิด ภยานกะรส 

ซึ่งความเป็นเหตุและผลของรสทั้งสี่คู่นี้ จะได้กล่าวถึงในลำ�ดับต่อไป

ในเวลาตอ่มา ไดป้รากฏ รส ลำ�ดบัที ่9 ขึน้ในสนุทรยีศาสตรอ์นิเดยี นัน่

คอื ศานตะรส หรอื รสแหง่ความสงบ อันมสีถายภิาวะไดแ้ก ่นริเวทะ 

คอื ความนิง่เฉย และแมจ้ะเปน็ทีแ่นชั่ดวา่ในคมัภรีน์าฏยศาสตรแ์ตแ่รก

เดมินัน้ไมม่กีารกลา่วถงึศานตะรส แตก่ป็รากฏสิง่นีอ้ยูใ่นคมัภีรน์าฏย

ศาสตรบ์างฉบบัทีค่ดัลอกกนัมา ซึง่นกัวชิาการตา่งเหน็ตรงกนัวา่เปน็

ขอ้ความทีถ่กูเตมิเขา้ไปภายหลงั ในเวลาทีศ่านตะรสไดถู้กยอมรบัและ

กลายเปน็สว่นหนึง่ของทฤษฎรีสในสนุทรยีศาสตรอ์นิเดยีแลว้นัน่เอง 

อย่างไรก็ตาม เนื้อความส่วนนี้ที่ถูกเพิ่มเติมเข้าไปในนาฏยศาสตร์ ก็

ช่วยให้เราเข้าใจความหมายของศานตะรสได้อย่างชัดเจน ดังนี้
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	 ขึ้นช่ือว่า ศานตะรส ย่อมประกอบด้วยเหตุแห่งเนื้อความของ 

ตตัวะญาณ (รูค้วามจรงิอนัถ่องแท)้ ซึง่เกดิขึน้ในโมกษ (นพิพาน) และ

ในอธัยาตมธัยาน (ตรสัรูใ้นอาตมนั) ท่ีส่ังสอนกันเพือ่ประโยชนส์ดุทา้ย 

(นิพพาน) นักปราชญ์พึงทราบว่า ขึ้นชื่อว่า ศานตะรส ประกอบด้วย

ความตัง้มัน่แหง่ใจทีก่ัน้กระแสญาเณนทรยี ์(อนิทรยีร์บัรู ้ไดแ้ก ่ตา ห ู

จมูก ลิ้น กาย) และกั้นกรรเมนทรีย์ (อินทรีย์ทำ�งาน ได้แก่ มือ เท้า 

ปาก ทอ้ง อวยัวะสบืพนัธุ)์ เปน็ความสขุและประโยชนแ์กส่ตัวท้ั์งปวง

	 รสที่เรียกว่า ศานตะ นั้นคือ ไม่ทุกข์ ไม่สุข ไม่เกลียด ไม่ริษยา 

สม่ําเสมอในสัตว์ท้ังปวง ภาวะท้ังหลาย มี ศฤงคาระรส เป็นต้น 

 ทา่นลงความเหน็วา่เปน็ วกิาระรปู ส่วน ศานตะรส เหน็วา่เปน็ปรกตริปู  

วกิาระรปู (รปูท่ีเปล่ียนแปลงได้) เกิดจาก ปรกตริปู (รปูทีไ่มเ่ปลีย่นแปลง 

รูปที่คงที่) และวิการะรูปนั้น แฝงตัวอยู่ใน ปรกติรูป นั้นเองอีก

	 ภาวะมี ศฤงคาระรส เป็นต้นเหล่านั้น อาศัยเหตุการณ์ของตน 

แล้วเกิดขึ้นจากศานตะ และเมื่อยังไม่ประสบเหตุการณ์อย่างใด ๆ 

แล้วก็แฝงตัวอยู่ใน ศานตะ นั้นเองอีก (ภรตมุนี, ม.ป.ป/2541)

	 จากเนื้อหาส่วนนี้จะเห็นได้ว่า ศานตะรสเป็นรสที่สำ�คัญที่สุด

ในบรรดารสท้ังหลาย เพราะศานตะรสเองเป็นบ่อเกิดของรสอ่ืน ๆ 

ทั้งหมด
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	 อภินวคุปตะ นักบวชและนักปรัชญาแห่งสำ�นักกัศมีระไศวะใน

คริสต์ศตวรรษที่ 10 ได้พัฒนาทฤษฎีแห่งรสและศานตะไปสูงสุด

โดยมีรากฐานอยู่บนปรัชญาฝ่ายกัศมีรไศวะของเขา ซ่ึงได้เช่ือมโยง

ประสบการณ์ทางสุนทรียะเข้ากับประสบการณ์ทางจิตวิญญาณ โดย

ถอืวา่ความเบกิบานทางสนุทรยีะนัน้เปน็ดัง่พีน่อ้งรว่มมารดา (สโหรทร)  

กบัความเบกิบานทางจติวญิญาณหรอืความเบกิบานในพรหม (พรหมา

นันทะ) ดงันัน้ สำ�หรับอภนิวคปุตะแลว้ ประสบการณแ์หง่ศานตะรสก็

คือประสบการณ์แห่งธรรมชาติแท้จริงของตัวตนที่เรียกกันว่าโมกษะ

หรือความหลดุพ้นนัน่เอง ในแงน่ีจ้งึไมม่คีวามแตกต่างทางพืน้ฐานใด ๆ  

ระหวา่งประสบการณท์างสนุทรยีะแหง่ศานตะรส และประสบการณ์

ทางจติวญิญาณแหง่ความหลดุพน้ ใน อภนิวภารตขีองเขา อภนิาวคปุตะ 

เขียนอรรถาธิบายนาฏยศาสตร์ของภรตมุนี ได้แสดงไว้ว่า

	 ดงันัน้ อะไรคอืสถายภิาวะของศานตะ? คำ�ตอบกค็อืดงันีว้า่ ความ

รูใ้นความจรงิ (ปรุษุขยต)ิ เทา่นัน้แล คอืวธิบีรรลซุึง่โมกษะ และดงันัน้

เอง มันจึงสมควรแล้วที่จะถือว่าสิ่งน้ีเท่าน้ันเป็นสถายิภาวะของโมก

ษะ ความรูใ้นความจรงิเปน็อกีชือ่หนึง่ของความรูใ้นอาตมนั ความรูใ้น 

สิง่อืน่ใดทีน่อกเหนือไปจากอาตมนันีค้อืความรูใ้นสิง่ทางโลก ดว้ยสิง่ใด

กต็ามทีแ่ตกตา่งไปจากอาตมนัแลว้ยอ่มมใิชต่วัตน...ดว้ยเหตนุี ้อาตมนั

เทา่นัน้ทีค่รองคุณสมบตัอินับรสิทุธ์ิ เชน่ ความรู ้บรมสขุ เปน็ตน้ และ

ว่างเปล่าจากความยินดีในวัตถุแห่งประสาทสัมผัสอันนึกคิด นี่ล่ะคือ

สถายิภาวะของศานตะ (Abhinavagupta as cited in Masson & 

Patwardhan, 1969)
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ศานตะรส แก่นของวรรณกรรมทางศาสนา

	 รามยณะ เป็นวรรณกรรมประเภทมหากาพยอ์นัยิง่ใหญข่องอนิเดยี

ซึง่ประพันธ์โดย วาลมกิ ิเลา่ถึงเรือ่งราวของพระรามตอ้งแยกจากนางสดีา 

อย่างโศกเศร้า และทำ�การตามหานาง จนกระทั่งต้องทำ�สงครามกับ

ฝา่ยราวณะ กระทัง่แมเ้มือ่ไดก้ลบัมาพบกนัแลว้ สดุทา้ยนางสีดากถ็กู

กลืนกลับสู่ผืนดิน (พระภูมิเทวี) ผู้ให้กำ�เนิดนาง ในขณะที่ มหาภาร

ตะ ซึ่งเป็นมหากาพย์อันสำ�คัญอีกเรื่องหนึ่งซึ่งประพันธ์โดยวยาสะ ก็

แสดง วีระรส เป็นหลักอันได้แก่การสู้รบระหว่างฝ่ายปาณฑพและ

เการพ ซึง่แมฝ้า่ยปาณฑพจะไดร้บัชยัชนะ ทวา่ทา้ยทีส่ดุกเ็สียชวีติลง

ทัง้หมดในการจารกิสูส่วรรค ์เวน้แต่ยธุษิฐริะผูเ้ปน็พีช่ายคนโต ซึง่แม้

มหากาพยท์ัง้สองเร่ืองนีอ้าจแสดงรสทางสนุทรยีะหลกั ไดแ้ก ่กรณุารส  

ในรามยณะ และ วีระรส ในมหาภารตะ ทว่า อานันทวรรธนะ  

นักปรชัญาอนิเดยีในครสิตศ์ตวรรษที ่9 ไดอ้ภปิรายไวใ้น ธวนัยาโลกะ 

ของเขาว่า ในตอนจบของมหากาพยท์ัง้สองนัน้ แทจ้รงิแลว้เปน็การเนน้

ใหเ้หน็ถงึความคลายจากโลก (ไวราคยะ) และในบรรดารสทัง้หลายทีม่ี

อยูใ่นมหากาพยน์ี ้ศานตะรสเปน็รสทีม่อีทิธพิลสงูสดุ เช่นเดยีวกบัโมกษะ 

ที่เป็นเป้าหมายสำ�คัญที่สุดในชีวิตของมนุษย์ (Anandavardhana  

as cited in Masson & Patwardhan, 1969)

	 ในสว่นของวรรณกรรมทีเ่ก่ียวขอ้งกับพทุธศาสนา เรือ่งราวประวตัิ

ของพระพุทธเจ้าที่ถูกเรียบเรียงเป็นงานประพันธ์ท่ีได้รับต้นเค้ามา

จากพระไตรปิฎกและอรรถกถา ย่อมแสดงออกถึงรสทางสุนทรียะ

เช่นเดียวกัน ในฐานะที่เป็นงานประพันธ์ทางศาสนาอันมุ่งหวังให้

ผู้คนเกิดความสนใจศรัทธา ในวรรณกรรมพุทธประวัติ ไม่ว่าจะเป็น 

มหากาพย์พุทธจริต ของ อัศวโฆษะ หรือ คัมภีร์ลลิตวิสตระ หรือ 

คัมภีร์ปฐมสมโพธิ จึงประกอบไปด้วยรสย่อย (ขัณฑรส) ต่าง ๆ เช่น  

ศฤงคาระรส วีระรส เราทระรส เป็นต้น โดยมีศานตะรส คือรสแห่ง

ความสงบ ความหลุดพ้น ควบคุมรสอื่น ๆ ไว้ทั้งหมด
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คัมภีร์พุทธประวัติแห่งจิตรกรรมพุทธประวัติแบบไทย

	 จิตรกรรมพุทธประวัติ คือ ประวัติของพระพุทธเจ้า นับตั้งแต่

เหตกุารณต์อนประสตูหิรอืกอ่นประสตู ิ(จตุจิากสวรรคช์ัน้ดสุติ) ไปจน

เหตุการณ์ปรินิพพานหรือหลังปรินิพพาน (แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ) 

ที่วาดขึ้นตามเนื้อหาของวรรณกรรมหรือคัมภีร์พุทธประวัติข้างต้น 

ทัง้น้ี ข้ึนอยูก่บัธรรมเนยีมวา่พุทธศาสนานกิายใดจะอา้งองิพทุธประวตัิ

จากคัมภีร์ใด เช่น ในฝ่ายพุทธศาสนามหายานมักอ้างอิงพุทธประวัติ

จากคัมภีร์ลลิตวิสตระ ซ่ึงถือว่าเป็นคัมภีร์พุทธประวัติท่ีเก่าแก่ที่สุด  

ในขณะที่พุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  

ปรากฏมคีมัภร์ีพทุธประวตัอิยูห่ลายฉบบั ไดแ้ก่ สมัภารวบิาก ชนิมหา

นิทานโดยเฉพาะคัมภีร์ปฐมสมโพธิ ซึ่งมีอยู่หลายสำ�นวนในกลุ่มชาว

ไท มอญ และเขมร โดยสำ�นวนเก่าแก่ที่สุดคือปฐมสมโพธิภาษาบาลี

อกัษรธรรมลา้นนา แต่งขึน้ทีอ่าณาจกัรลา้นนา ซ่ึงสำ�นวนนีเ้ป็นตน้เคา้

ของปฐมสมโพธิภาษาไทหลายภาษา จนสืบเนื่องมาถึงรัตนโกสินทร์ 

แล้วจึงได้รับการชำ�ระเป็นสำ�นวนใหม่ โดยสมเด็จพระมหาสมณเจ้า 

กรมพระปรมานุชิตชิโนรส (ธัชชัย กรกุม, 2554) เมื่อ พ.ศ. 2388  

ในปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังนั้น  

จงึเปน็ไปไดว้า่ เรือ่งราวทีป่รากฏในพทุธประวัตจิากปฐมสมโพธนิีน้า่

จะเปน็ทีรู่จ้กัแพรห่ลายกนัอยูใ่นสมยัอยธุยาแลว้กระทัง่ตอ่มาถงึสมยั

รตันโกสนิทร์ และไดถ้กูนำ�มาเขยีนเปน็จติรกรรมพทุธประวตั ิอยา่งไร

กต็ามเหตกุารณพุ์ทธประวตัติอนสำ�คญัทีจ่ะนำ�มาวเิคราะหส์นุทรียภาพ

ในที่นี้ คือตอนมารผจญ อันอาจกล่าวได้ว่าเป็นตอนสำ�คัญที่สุดใน

พระชนม์ของพระพุทธเจ้า เพราะเป็นช่วงขณะแห่งการหลุดพ้นจาก

กิเลสทั้งปวงล่วงสู่การตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ
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เนื้อหาของมารผจญ

	 ในคัมภีร์พุทธประวัติทั้งหลายต่างบรรยายเหตุการณ์ตอนน้ีไว้

คลา้ยคลงึกนั คอืกลา่วถงึเมือ่พระโพธสิตัวป์ระทบันัง่บนพระวชัรอาสน ์

ใต้ต้นโพธิ์ (อัสสัตถพฤกษ์) พญามารและเหล่าเสนามารและกองทัพ

ทั้งหลาย ซึ่งมีรูปลักษณ์อันน่าเกลียด น่าสะพรึงกลัว ได้เข้าโจมตี

พระโพธิสัตว์ด้วยวิธีการต่าง ๆ ทั้งซัดด้วยอาวุธ ก้อนหิน บันดาลฝน 

ควนั เพลงิ ตา่ง ๆ  อยา่งไมล่ดละ พระโพธสิตัวก์ท็รงไมห่วาดกลวัและ

บำ�เพ็ญเพียรต่อไปบนบัลลังก์วัชรอาสน์นั้น ด้วยระลึกถึงบารมีที่ทรง

สัง่สมมาในชาตปิางกอ่นอนัไม่มปีระมาณ ดว้ยเหตนุี ้สิง่ทัง้หลายเหลา่

นัน้ท่ีเหลา่มารใชโ้จมตพีระองค์ เมือ่เขา้มาถงึพระองคแ์ลว้ก็กลับกลาย

เป็นดอกไม้มาลัยไปสิ้น ดังความว่า

	 ลําดับนั้น ก็บันดาลเดชให้มหาเมฆตั้งขึ้น ยังวัสโสทกให้ตกท่วม

ถึงยอดพนสณฑ์พฤกษ์พิลึกลั่น ท้ังแผ่นดินเป็นช่องไหลนองไปทั้งป่า  

กม็อิาจสามารถแตห่ยาดหนึง่ ๆ  ใหช้บุชายจวีรพระมหาสตัวไ์ด ้ลาํดบั

น้ัน ก็บนัดาลฤทธิใ์ห้เปน็หา่ฝนกอ้นศลิาตกลง ทาํลายยอดบรรพตนอ้ย

ใหญ่บังเกิดเป็นเปลวไฟแลควันตลบมา บนอากาศ ถึงพระโพธิสัตว์ 

ก็กลับกลายเป็นทิพยบุปผาชาติสักการบูชา ลําดับนั้นก็แสดงฤทธิ์ให้

เป็นห่าฝน นานาวิธาวุธวิเศษมีประเภทคือคมข้างเดียวแลคมทั้งสอง

ขา้ง บา้งก็เปน็พระขรรคแ์ลดาบหอก จกัรธนศูร เสนา่เกาทณัฑเ์ปน็ตน้ 

ให้ตกลงแล้วเป็นควันเป็นเปลวเพลิงมาบนอัมพราประเทศ พอถึง 

พระกายก็ กลายเป็นทิพยมาลาเลื่อนลอยลงบูชาท้ังสิ้น (ปรมานุชิต

ชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ, 2438)
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	 จากนั้นทรงตรัสกับมารถึงบุญกุศลที่พระองค์ได้สั่งสมมาซ่ึงก่อ

ให้เกิดบัลลังก์นี้ พญามารจึงกล่าวอ้างในการสั่งสมกุศลของตนเอง

ว่าเป็นเหตุให้เกิดบัลลังก์นี้ โดยมีเหล่าเสนามารทั้งหลายเป็นสักขี

พยาน แลว้พญามารจงึถามถึงพยานของพระโพธสิตัวผ์ูอ้ยูเ่พยีงลำ�พงั  

พระโพธสิตัวจ์งึกล่าววา่กศุลอนัไม่มปีระมาณทีท่รงกระทำ�มาทัง้ส้ินนัน้

มีผืนดินเป็นพยาน แล้วทรงยื่นพระหัตถ์ใช้พระดัชนี (นิ้วชี้) สัมผัสกับ

ผืนดิน แล้วผืนดินขานรับอย่างกึกก้องสนั่นไหวกลบเสียงไพร่พลมาร

ทั้งหลาย เพื่อเป็นพยานให้แก่พระโพธิสัตว์ จนทำ�ให้พญามารยอม

จำ�นนและเหล่าเสนามารท้ังหลายแตกพ่ายไป อย่างไรก็ตาม ข้อที่

น่าสังเกตคือ ในบรรดาคัมภีร์พุทธประวัติฉบับต่าง ๆ น้ัน แม้จะมี

การกล่าวถึงการที่ผืนดิน คือพระธรณีกล่าวรับเป็นพยานในกุศลของ

พระองค์ แต่มีเพียงในคัมภีร์ปฐมสมโพธิ ที่พระธรณีได้ปรากฏตนขึ้น

เปน็รปูเทพนารแีลว้บดิเอากระแสนํา้ทีพ่ระโพธสิตัวไ์ดห้ลัง่ทกัษโิณทก

ไวต้ลอดพระชาตทิัง้หลายออกจากมวยผมของพระนาง ทว่มเหล่ามาร

จนแพ้พ่าย ดังเนื้อความว่า

	 ในขณะนั้น นางพสุนธรีวนิดาก็มิอาจดํารงกายาอยู่ได้ ด้วยโพธิ

สมภารานุภาพยิ่งใหญ่แห่งพระมหาสัตว์ ก็อุบัติบันดาลเป็นรูปนารี 

ผดุขึน้จากพืน้ปฐพยีนืประดษิฐานเฉพาะพระพกัตร์พระพทุธงักรุราช 

เหมอืนดจุรอ้งประกาศกราบทลูพระกรณุาวา่ ขา้แต่พระมหาบรุษุราช 

ข้าพระบาททราบซึ่งสมภารบารมีที่ พระองค์สั่งสมอบรมบําเพ็ญมา 

แตน่ํา้ทกัษโิณทกตกลงชุ่มอยูใ่นเกศาข้าพระพทุธเจา้นีก้ม็ากกวา่มาก 

ประมาณมไิด ้ขา้พระองคจ์ะบดิกระแสใสสนิโธทกใหต้กไหลหลัง่ลงจง

เห็นประจักษ์แก่นัยนาในคราน้ี แล นางพระธรณีก็บิดนํ้าในโมลีแห่ง

ตน อันว่ากระแสชลก็หลั่งไหลออกจากเกศโมลีแห่งนางพสุนธรีเป็น

ท่อธารา มหามหรรณพ นองท่วมไปในประเทศที่ทั้งปวงประดุจห้อง

มหาสาครสมุทร... 
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	 ครั้งนั้น หมู่มารเสนาทั้งหลายมิอาจดํารงกายอยู่ได้ ก็ลอยไป

ตามกระแสนํ้าปลาตนาการไปสิ้น ส่วน คิรีเมขลคชินทรที่นั่งทรงองค์

พระยาวัสวดีก็มีบาทาอันพลาดมิอาจตั้งกายตรงอยู่ได้ ก็ลอยตาม

ชลธารไป ตราบเทา่ถงึมหาสาคร อนัวา่ระเบยีบแหง่ฉตัรธวชัจามรทัง้

หลายก็หักทบท่าว ทําลายล้มลงเกลื่อนกลาด แล พระยามาราธิราช

ได้ทัศนาการเห็นมหัศจรรย์ดังนั้น ก็บันดาลจิตพิศวง ครั่นคร้ามขาม 

พระเดชพระคณุเปน็อนัมาก (ปรมานชุติชโินรส, สมเดจ็พระมหาสมณเจา้  

กรมพระ, 2438)

	 จะเหน็ไดว้า่เนือ้หามารผจญนีไ้ดถ้กูบรรยายไวอ้ยา่งพสิดาร สมกับ

เป็นเหตุการณ์สำ�คัญที่สุดในพระชนม์ของพระพุทธเจ้า และจากราย

ละเอียดอันมากมายของตอนน้ี จึงไม่แปลกเลยท่ีนายช่างตั้งแต่สมัย

อยธุยาเปน็ตน้มา นยิมวาดตอนนีไ้วต้อนบนผนงัดา้นสกดัตรงขา้มกบั

พระประธาน เพราะเปน็ผนงัทีม่พีืน้ทีข่นาดใหญพ่อทีจ่ะสามารถบรรจุ

ภาพทีมี่รายละเอยีดมากมายดงัทีพ่รรณนาไวใ้นเหตกุารณม์ารผจญนี้

ได้

	 การวิเคราะห์รสในจิตรกรรมพุทธประวัติตอนมารผจญแบบ

ประเพณีไทย

	 วิวัฒนาการของภาพมารผจญเริ่มข้ึนในศิลปกรรมโบราณของ

อินเดีย ในศิลปะอินเดียโบราณสมัยราชวงศ์สาตวาหนะ มีภาพสลัก

เหตุการณ์มารผจญที่ยังไม่ปรากฏรูปพระพุทธเจ้า หากแต่มีเพียงรูป

โพธิบัลลังก์อยู่ตรงกลางภาพ ทางซ้ายของภาพเป็นพญามารกำ�ลังข่ี

ชา้งครีเีมขลพ์รอ้มกบักองทพัมารเขา้โจมตพีระพทุธเจา้ สว่นทางขวา

ของภาพเป็นพญามารท่ีแพ้พ่ายไสช้างหนีไปพร้อมกองทัพ (ภาพ 1) 

ส่วนในศิลปะสมัยคันธาระ ภาพสลักในเหตุการณ์ตอนน้ีจะแสดงรูป

พระพทุธเจา้อยูต่รงกลาง โดยมีกองทพัมารล้อมเขา้โจมตพีระองค์จาก

ทัง้สองฝัง่ ซึง่อาจจะมรีปูพญามารปรากฏทางฝัง่ขวาและซ้ายของภาพ

พรอ้มกับรปูพญามารทีพ่า่ยแพเ้ศรา้สลดอยูซ่า้ยสดุอกีทหีนึง่ (ภาพ 2) 

รปูแบบการจัดวางเช่นนีย้งัคงสง่ตอ่ไปในศลิปะคปุตะ (ภาพ 3) ตลอดจน 

ศิลปะในดินแดนนอกอินเดียด้วย (ภาพ 4)



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร46

	 อย่างไรก็ตาม ที่ถํ้าอชันตา หมายเลข 26 มีภาพสลักเหตุการณ์

ตอนมารผจญ ซึ่งปรากฏเป็นกองทัพมารทางฝั่งซ้ายของภาพที่กำ�ลัง

เข้าโจมตีีพระพุทธเจ้า และกองทัพมารทางฝั่งขวาท่ีพ่ายแพ้หนีไป 

พร้อมกับเบื้องล่างของภาพ มีพญามารท่ีมุ่งทำ�ร้ายพระพุทธเจ้าอยู่

ฝั่งซ้าย และพญามารที่ก้มหน้าเสียใจอยู่ทางฝั่งขวาโดยมีธิดารมาร

เฝ้าปลอบอยู่ (ภาพ 5)

	 ส่วนภาพจิตรกรรมตอนมารผจญในจิตรกรรมไทยนั้น มีการ

วางองค์ประกอบของภาพไว้ใกล้เคียงกับภาพสลักที่อชันตา กระน้ัน  

ก็มีแบบแผนเฉพาะตนบางประการท่ีต่างไปจากท่ีกล่าวมา นั่นคือ  

บรเิวณกึง่กลางของภาพเบือ้งบนจะเปน็ตำ�แหนง่ของภาพพระพทุธเจา้

ที่ประทับนั่งอยู่บนโพธิบัลลังก์ ส่วนเบื้องล่างใต้บัลลังก์ของพระพุทธ

องค์ ปรากฏมีบุคคลสำ�คัญอีกคนหน่ึง คือ พระธรณีท่ีกำ�ลังบีบ

มวยผมเพื่อให้นํ้าที่พระโพธิสัตว์ได้หลั่งทักษิโณทกไว้ไหลออกมา 

และทางขวาของภาพคือการเข้าโจมตีของพญามารและเหล่าเสนา  

ส่วนทางซ้ายคือการพ่ายแพ้ยอมจำ�นนของพญามารและเหล่าเสนา

ทั้งหลาย (ภาพ 6, 7, 8) 
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ภาพ 1

ภาพสลักพุทธประวัติตอนมารผจญ ศิลปะอินเดีย

โบราณสมัยราชวงศ์สาตวาหนะ

ภาพ 2

ภาพสลักพุทธประวัติตอน

มารผจญ ศิลปะคันธาระ

หมายเหตุ. จาก “Mara attacks the Buddha, Amaravati” โดย Leiden University Libraries, 

n.d. (http://hdl.handle.net/1887.1/item:87357)

หมายเหตุ. จาก The Freer Indian sculptures (Plate 11), โดย Aschwin Lippe, 1970, 

Smithsonian Institution.
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ภาพ 3

ภาพ (คัดลอก) จากจิตรกรรม

ตอนมารผจญจากผนัง

ถํ้าอชันตา ศิลปะอินเดีย

สมัยคุปตะ

โดย John Griffiths

ภาพ 4

จิตรกรรมตอนมารผจญเขียนสีบนผ้าไหม ศิลปะ

จีนสมัยห้าราชวงศ์ พบที่หมู่ถํ้ามั่วเกา เมืองตุนหวง 

มณฑลกานซู่ สาธารณรัฐประชาชนจีน

หมายเหตุ. จาก “Copy of painting inside the caves of Ajanta” โดย Victoria and Albert 

Museum, 2005, (https://collections.vam.ac.uk/item/O118419/copy-of-painting-inside-the-

oil-painting-griffiths-john/) free of charge for non-commercial purposes.

หมายเหตุ. จาก “Une œuvre – Les assauts 

de Mara” โดย Musée Guimet, n.d., 

( https://www.guimet.fr/blog/les-assauts-

de-mara-scenes-de-la-meditation-deveil-

du-bouddha-shakyamuni/)
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ภาพ 5

ภาพสลักพุทธประวัติตอนมารผจญ ที่ถํ้าอชันตา 

หมายเลข 26 ศิลปะหลังคุปตะ

ภาพ 6

จิตรกรรมฝาผนัง

ตอนมารผจญใน

พระอุโบสถวัด

ราชสิทธาราม 

จ.กรุงเทพมหานคร

หมายเหตุ. จาก Ajanta (P. 172), โดย Osamu Takata, 1971, Heibonsha Ltd., Publishers.

หมายเหตุ. จาก มรดก

ภูมิปัญญา จิตรกรรมฝา

ผนังสมัยรัตนโกสินทร์ 

: วัดราชสิทธาราม วัด

สุวรรณาราม และวัด

ทองธรรมชาติ (น. 59), 

โดย บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ, 

2563, กรมส่งเสริม

วัฒนธรรม.
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ภาพ 7

จิตรกรรมฝาผนัง

ตอนมารผจญในพระ

อุโบสถวัดดุสิดาราม 

จ.กรุงเทพมหานคร

ภาพ 8

จิตรกรรมฝาผนังตอน

มารผจญในพระอุโบสถ

วัดคงคาราม จ.ราชบุรี

หมายเหตุ. จาก จิตรกรรมฝาผนังวัดดุสิดาราม (น. 12-13), โดย อภิวันทน์ อดุลยพิเชฏฐ์, 2556, 

เมืองโบราณ.

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก วัดคงคาราม (น. 94-95), โดย น. ณ ปากนํ้า, 2537, เมืองโบราณ.
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	 ทั้งนี้ ผู้เขียนได้เลือกเอาภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญที่

เขียนขึ้นในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ มาเป็นตัวอย่างในการวิเคราะห์

สุนทรียภาพแห่งรสในพุทธประวัติตอนนี้ เนื่องจากจิตรกรรมในสมัย

นียั้งคงเอกลกัษณรู์ปแบบประเพณีไทยอยา่งชดัเจน ในขณะเดยีวกนัก็

ยงัอยูใ่นสภาพคอ่นขา้งสมบรูณด์ว้ยการบรูณะ ทำ�ให้สามารถเหน็ราย

ละเอยีดของภาพได ้และหากแบง่เนือ้หาภาพทัง้หมดตามทีก่ลา่วมาข้าง

ต้น ก็จะแบ่งออกได้เป็นสี่ส่วน ซึ่งแต่ละส่วนสามารถนำ�มาวิเคราะห์

ตามหลักสุนทรียภาพแห่งรสได้ ดังนี้

1.	 ด้านขวาของจิตรกรรม เราทระรส รสแห่งความดุร้าย

	 แสดงการโจมตีของพญามาร อันประกอบไปด้วยกองทัพมารที่

มีหน้าตาดุร้าย สยองเกล้า พร้อมอาวุธครบมือ สอดคล้องกับวิภาวะ

ภาวะ คอื เหตกุารณท์ีป่รากฏ ตามคมัภรีน์าฏยศาสตรค์อื ความโกรธ 

อาฆาตจองเวร ข่มเหง โดยมี อนุภาวะ คือ ท่าทาง ได้แก่ การเฆี่ยน 

ตี ฉีก จับอาวุธขว้าง ฆ่า ขมวดคิ้ว เม้มปาก และมี วยภิจารีภาวะ คือ 

เหตุส่งเสริม ได้แก่ ความเหลือกลั้น ความดุ ความทะนงตัว (ภรตมุนี, 

ม.ป.ป/2541)

	 ภาพพญามารที่ปรากฏในจิตรกรรมนั้นค่อนข้างแสดงลักษณะ

คลา้ยกนั คอืเปน็รูปยกัษท่ี์มมีากกรและถอือาวธุครบ ทา่ทา่งขงึขงั ยนื

หรอืนัง่ด้วยอาการยกเขา่ตัง้ขึน้ขา้งหนึง่ อนัเปน็กริยิาของการทา้ทาย

ฮึกเหิมอยู่บนพาหนะคือช้างคีรีเมขล์ โดยอาจมีผู้ท่ีน่ังอยู่บนคอช้าง

และท้ายช้าง และท่ีตัวช้างเองน้ันก็มักใช้งวงจับอาวุธไว้อยู่ (ภาพ 9, 

10)

	 ฝา่ยเสนามารทัง้หลายนัน้ สว่นใหญแ่ลว้กม็กัเขยีนเปน็หนา้ยกัษ ์

หรือหน้าอมนุษย์แปลกประหลาดหรือชาวต่างชาติต่างภาษา (ภาพ 

11) ซึ่งถือสรรพอาวุธอยู่พรักพร้อม ในอาการกำ�ลังวิ่ง หรือขี่พาหนะ

พิสดารต่าง ๆ พุ่งเข้าหมายทำ�ร้ายพระพุทธองค์ (ภาพ 12)
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ภาพ 9

พญามารบนช้างคีรีเมขล์ 

รายละเอียดจากจิตรกรรม

ฝาผนังตอนมารผจญใน

พระอุโบสถวัดคงคาราม 

จ.ราชบุรี

ภาพ 10

พญามารบนช้างคีรีเมขล์ รายละเอียดจากจิตรกรรม

ฝาผนังตอนมารผจญในพระอุโบสถวัดราชสิทธาราม

 จ.กรุงเทพมหานคร

หมายเหตุ. ปรับปรุง

จาก วัดคงคาราม (น. 

95), โดย น. ณ ปากนํ้า, 

2537, เมืองโบราณ.

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก มรดกภูมิปัญญา 

จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ : วัดราช

สิทธาราม วัดสุวรรณาราม และวัดทองธรรมชาติ 

(น. 59), โดย บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ, 2563, กรมส่ง

เสริมวัฒนธรรม.
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ภาพ 11

เหล่าเสนามาร รายละเอียด

จากจิตรกรรมฝาผนังตอน

มารผจญในพระอุโบสถวัดราช

สิทธาราม จ.กรุงเทพมหานคร

ภาพ 12

เหล่าเสนามาร รายละเอียดจาก

จิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญใน

พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม 

จ.กรุงเทพมหานคร

หมายเหตุ. ปรับปรุง

จาก มรดกภูมิปัญญา 

จิตรกรรมฝาผนังสมัย

รัตนโกสินทร์ : วัดราช

สิทธาราม 

วัดสุวรรณาราม และวัด

ทองธรรมชาติ (น. 59), 

โดย บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ, 

2563, กรมส่งเสริม

วัฒนธรรม.

หมายเหตุ. จาก มรดก

ภูมิปัญญา จิตรกรรมฝาผนัง

สมัยรัตนโกสินทร์ : 

วัดราชสิทธาราม 

วัดสุวรรณาราม และ

วัดทองธรรมชาติ 

(น. 29), โดย บัณฑิต 

ลิ่วชัยชาญ, 2563, 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม.
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2.	 ด้านบนตรงกลางของจิตรกรรม ศานตะรส รสแห่งความสงบ

	 แสดงภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่งอยู่ในซุ้มเรือนแก้ว เหนือวัชร

อาสนะทีว่าดเปน็ฐานชกุช ีณ ใตต้น้พระศรมีหาโพธิ ์ซึง่โดยมากมกัวาด

ในปางมารวชิยั คอื แสดงมทุราภมูสิปรรศะ โดยการยืน่พระหตัถข์วา

ลงมาสมัผสัพ้ืน ซึง่ในทีน่ีค้อืฐานชุกชี ทีอ่าจวาดเพยีงพอเหน็เปน็อาการ

แต่พระหัตถ์ไม่ได้สัมผัสถึงจริง อย่างไรก็ตาม จิตรกรรมมารผจญบาง

แห่งทีว่าดพระพุทธเจา้อยูใ่นปางสมาธกิม็ ี(ภาพ 13) ทัง้นีอ้าจเป็นการ

ตีความเหตุการณ์ลำ�ดับก่อนหรือหลัง การมีชัยชนะของพระองค์ต่อ

กองทัพมารแล้ว หรืออาจเป็นธรรมเนียมเฉพาะ หรือความไม่ถือ

เคร่งครัดในเนื้อตามคัมภีร์พุทธประวัติก็อาจเป็นได้ ลักษณะอาการ

และองคป์ระกอบตา่ง ๆ  ในรปูของพระพทุธเจา้นีล้ว้นแสดงถงึวภิาวะ 

แห่งความนิ่งสงบ ไม่ไหวติงอยู่ทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงแห่งการนั่ง

สมาธิที่ปรากฏเป็นรูปสามเหลี่ยมอันมั่นคง ล้อด้วยซุ้มเรือนแก้วหรือ

ซุ้มบุษบกที่ทำ�เป็นยอดแหลมรับกับรัศมีเหนือพระเศียร และยังล้อ

รับรูปทรงเดียวกันนี้ในบริเวณที่วาดเป็นต้นโพธิ์อีกด้วย ซึ่งกลายเป็น

รูปทรงอันแสดงความสงบมั่นคง สอดคล้องกับในนาฏยศาสตร์ ที่มี

คำ�อธิบายศานตะรสว่า เป็นไปในโมกษะ เกิดข้ึนโดยวิภาวะ ได้แก่  

รู้ความจริงอันถ่องแท้ ความปราศจากราคะ และความบริสุทธิ์ในจิต 

เป็นต้น โดยมีอนุภาวะ ได้แก่ การบังคับอินทรีย์ การประพฤติตาม

วินัย การเพ่งจิตตนเอง การเข้าสมาธิ ความตั้งในแน่วแน่ การปฏิบัติ

ในท่านั่งสมาธิ โดยมีวยภิจารีภาวะ ได้แก่ ความไม่แยแสต่อส่ิงอะไร 

นึกถึงองค์ภาวนา ตั้งมั่นอยู่ในองค์ภาวนา สะอาด ไม่ไหวติง เป็นต้น 

(ภรตมุนี, ม.ป.ป/2541)
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ภาพ 13

พระพุทธเจ้าประทับนั่งปางสมาธิบนโพธิบัลลังก์ รายละเอียดจากจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญใน 

พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม จ.กรุงเทพมหานคร

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก มรดกภูมิปัญญา จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ : วัดราชสิทธาราม 

วัดสุวรรณาราม และวัดทองธรรมชาติ (น. 111), โดย บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ, 2563, กรมส่งเสริมวัฒนธรรม.
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3.	 ดา้นลา่งตรงกลางของจติรกรรม วรีะรส รสแหง่ความกล้าหาญ

	 แสดงภาพพระธรณ ี(พสนุทร/ีวสนุทร)ี ทัง้ในอาการนัง่, นัง่คกุเขา่, 

หรือยืน (ตาราง 1) ซึ่งความแตกต่างนี้อาจเกิดขึ้นโดยเจตนาจากการ

จดัวางองคป์ระกอบของภาพใหพ้อดีกบัผนงั การออกแบบภาพ หรอื

เป็นธรรมเนียมที่ทำ�ตามกันมาก็ตาม ทว่าสิ่งที่เหมือนกันคือ ทิศทาง

ของลำ�ตวัทีห่นัไปทางดา้นผนงัขวา ยดือกอยา่งสงา่ผา่เผย ไมห่วาดกลวั

ตอ่หมูม่าร ในขณะทีส่่วนพระพกัตรแ์ละพระกรกลบัเอีย้วไปทางผนงั

ซ้าย ในอาการบิดมวยผมเพื่อให้น้ําทักษิโณทกของพระพุทธเจ้าเมื่อ

ครั้งเสวยชาติเป็นโพธิสัตว์ต่าง ๆ ซึ่งสั่งสมอยู่ในมวยนั้นเอง ไหลเอ่อ

ทว่มกองทพัมารจนพา่ยแพไ้ป ลกัษณะภาพเชน่นีจ้งึตรงกบัทีภ่รตมนุี

แสดงถงึวรีะรสวา่ เกดิโดยวภิาวะ ไดแ้ก่ ความไมเ่มา ไมลุ่ม่หลง ความ

ตัง้ใจเดด็เดีย่วแนว่แน ่ขม่อนิทรยี ์กำ�ลงักาย ความแกลว้กลา้ เอาชนะ

ศัตรู ความสามารถ ความองอาจสง่า ความมีขนบธรรมเนียมดี โดย

มีอนุภาวะ ได้แก่ ความมั่นคง ความกล้า ความเสียสละ ความฉลาด 

เป็นตน้ โดยมวียภจิารีภาวะ ไดแ้ก ่ความมัน่คง ความรู ้ความทะนงตน  

ความดุ เป็นต้น (ภรตมุนี, ม.ป.ป/2541)

วัดราชสิทธาราม วัดดุสิดาราม วัดคงคาราม

ตาราง 1

พระธรณี ในอิริยาบทที่ต่างกัน
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4.	 ด้านซ้ายของจิตรกรรม กรุณารส รสแห่งความเศร้า

	 ก่อนอื่นจำ�ต้องเข้าใจว่า คำ�ว่ากรุณาในที่นี้ ไม่ได้หมายถึงความ

รู้สึกมีใจกรุณา แต่มีความหมายถึงความโศกสลด และต่างจากภยาน

กะรส คือ รสแห่งความกลัว เพราะกรุณารสนั้นมีวิภาวะ คือ การถูก

แช่งด่า ทำ�ให้ตกทุกข์ได้ยาก พลัดพรากจากสมบัติ พินาศฉิบหาย  

ถกูฆา่ ถกูลงโทษ จองจำ� ลม้หายตายจาก ประสบความเสือ่ม เปน็ตน้ 

ในขณะท่ี ภยานกะรสมีวิภาวะท่ีต่างไป คือ ได้ยินเสียงผิดปกติ  

เหน็ภตูผปีศีาจ สะดุง้ หวาดเสยีว การไปสูป่า่เปลีย่ว ไดเ้หน็ญาตพิีน่อ้ง

ถูกฆ่า ถูกจองจำ� เป็นต้น จะเห็นได้ว่าแม้จะมีความใกล้เคียงกันอยู่  

แตก่รณุารสให้ความรูส้กึไปในทางความทกุข์ทรมาน ในขณะทีภ่ยาน

กะรสให้ความรู้สึกไปในทางหวาดผวา ซึ่งกรุณารสนี้ นาฏยศาสตร์

แสดงไวว้า่มอีนภุาวะ ได้แก ่นํา้ตาตก ครํา่ครวญ หนา้ถอดส ีสะดุง้กลวั  

ถอนใจ เป็นต้น โดยมีวยภิจารีภาวะ ได้แก่ เหตุสะเทือนใจ  

ความหัวหมุน ความอ่อนเพลีย ความทุกข์ยาก ความซึมเซอะ  

ความบ้าคลั่ง ความเป็นลมชัก ความตาย ความสั่นสะท้าน (ภรตมุนี, 

ม.ป.ป/2541) ซ่ึงทัง้หมดนีค้ลา้ยกบัทีป่รากฏในภาพจติรกรรมฝัง่ซา้ย 

ซึ่งแสดงภาพพญามารผู้พ่ายแพ้กำ�ลังยกมือพนมไหว้พระพุทธเจ้า  

แม้ชา้งทีเ่คยปรากฏวา่จบัอาวธุไวด้ว้ยงวงในฝัง่ขวา กท็ิง้อาวธุไปหรอื

จับดอกบัวขึ้นมาไหว้ด้วยเช่นกัน ส่วนเบื้องล่างเป็นทัพมารที่กำ�ลัง

สับสนอลหม่านเพราะถูกซัดด้วยน้ําทักษิโณทกที่ไหลออกมาท่วม 

ดจุมหาสมทุร อกีทัง้ยงัมเีหล่าสตัว์ร้ายในน้ําทีเ่ขา้กดักนิ (ภาพ 14, 15)
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ภาพ 14

พญามารพ่ายแพ้ต่อพระพุทธเจ้าและพนมมือถือ

ดอกบัวไหว้พระองค์ รายละเอียดจากจิตรกรรม

ฝาผนังตอนมารผจญในพระอุโบสถวัดคงคาราม 

จ.ราชบุรี

ภาพ 15

กองทัพมารที่แตกพ่ายด้วย

ถูกนํ้าทักษิโณทกไหลท่วม 

รายละเอียดจากจิตรกรรม

ฝาผนังตอนมารผจญใน

พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม 

จ.กรุงเทพมหานคร

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก วัดคงคาราม (น. 94), โดย 

น. ณ ปากนํ้า, 2537, เมืองโบราณ.

หมายเหตุ. จาก มรดกภูมิปัญญา จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ : วัดราชสิทธาราม วัดสุวรรณาราม 

และวัดทองธรรมชาติ (น. 113), โดย บัณฑิต ลิ่วชัยชาญ, 2563, กรมส่งเสริมวัฒนธรรม.
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	 ซึ่งจากจากเนื้อหาของภาพจิตรกรรมที่ได้อธิบายไปแล้วนั้น 

สามารถกำ�หนดเป็นพื้นที่ของรสในภาพได้ดังภาพ (ภาพ 16)

ความสัมพันธ์ของรสต่าง ๆ

	 จุดที่น่าสนใจคือ แล้วรสท้ังสี่ท่ีปรากฏในภาพน้ีมีความสัมพันธ์

กันอย่างไร ซึ่งข้อนี้เราอาจย้อนไปดูคำ�ตอบได้จากนาฏยศาสตร์ 

ข้างต้น ที่ว่า รสที่เป็นต้นเหตุเดิมนั้นมี 4 รส อันทำ�ให้เกิด อีก 4 รส  

ตามมา ซึ่งอาจแสดงเป็นตารางได้ดังนี้ 

ภาพ 16

การกำ�หนดพื้นที่ของรสในภาพ



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร60

ตาราง 2 แสดงรสที่เป็นต้นกำ�เนิดและรสที่เกิดตามมา

ศฤงคาระรส	 >>>>>	 หาสยะรส

เราทระรส	 >>>>>	 กรุณารส

วีระรส		  >>>>>	 อัทภุตะรส

พีภัตสะรส	 >>>>>	 ภยานกะรส

และจากตารางข้างต้น ผู้เขียนได้นำ�มาเขียนเป็นผังภาพวงกลม 

(ภาพ 17) ดังนี้

	 จากผงัภาพวงกลมนีเ้อง ทีน่อกจากจะแสดงรสตน้กำ�เนดิและรส

ทีเ่กดิตามมาแลว้ ยงัสามารถแสดงรสท่ีตรงขา้มกนัใหเ้ข้าใจไดช้ดัเจน

ขึน้ กลา่วคอื ศฤงคาระรส (รกั) ตรงขา้มกับ พภีตัสะรส (รงัเกยีจ), วรีะ

รส (กล้าหาญ) ตรงข้ามกับ เราทระรส (ดุร้าย), หาสยะรส (หัวเราะ) 

ตรงข้ามกับ กรุณารส (เศร้า), อัทภุตะ (สงสัย) ตรงข้ามกับ ภยานกะ 

(หวาดกลัว)

ภาพ 17 

ผังภาพวงกลมของรส

ต้นกำ�เนิดและรสที่เกิด

ตามมา 
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ความสัมพันธ์ของรสในภาพจิตรกรรมมารผจญ

	 เนื่องจากภาพของพระพุทธเจ้าย่อมแสดงศานตะรสเสมอไม่ว่า

จะทรงอยู่ในอิริยาบถใด ทั้ง ยืน เดิน นั่ง หรือนอน เพราะทรงอยู่ใน 

พระอาการสงบ สิ้นความสนใจในอารมณ์ กิเลสทางโลก แม้ในภาพ

ตอนมารผจญ อันเป็นช่วงขณะแห่งการถูกโจมตีจากพญามารและ

กองทพัอนันา่สะพรงึกลวั ภาพของพระพทุธองคก์ย็งัถกูแสดงในอาการ

สงบอยูโ่ดยไมห่วัน่ไหว กระนัน้ ก็ไมใ่ชก่ารนิง่เฉยดว้ยความขลาดกลัว  

แตเ่ปน็ความมัน่พระทยัในกศุลทีส่ัง่สมมา และพระองคเ์องกท็รงตอ่สู้

กับมารอย่างกล้าหาญแน่วแน่ด้วยบารมีของพระองค์ ทว่าจากการ

ที่ภาพของพระพุทธเจ้าย่อมแสดงศานตะรสเสมอดังกล่าว ภาพของ

พระพทุธองคจ์งึไมอ่าจแสดงวรีะได ้ความกลา้หาญแนว่แนข่องพระองค์

ในการต่อสู้กับพระยามารจึงต้องถูกสำ�แดงผ่านภาพบุคคลอื่น ผู้เป็น

ตวัแทนแหง่การสัง่สมบารมขีองพระองค ์ซึง่ในทีน่ีก้ค็อืพระธรณนีัน่เอง

	 จากภาพ 16 เราจะเห็นก่ึงกลางของภาพจิตรกรรม ที่บนสุด 

ได้แก่ ศานตะรส คือ พระพุทธเจ้า และเป็นแกนเดียวกับวีระรส คือ 

พระธรณี ที่อยู่เบื้องล่าง พระธรณีแสดงความกล้าหาญด้วยการยืด

อกอย่างสง่างาม ไม่คร่ันคร้ามหมู่มารแห่งเราทระรสในฝั่งขวาของ

ภาพ จากนัน้ทรงบดิเอีย้วพระพกัตรแ์ละพระกรไปยงัฝัง่ซา้ยของภาพ  

บิดมวยผมให้น้ําทักษิโณทกไหลออกไปทางฝั่งนั้น อันก่อให้เกิด

กรุณารส คือ ความเศร้าสลดเสื่อมสิ้นของหมู่มาร ซึ่งการบิดเอี้ยวใน

ที่นี้นอกจากจะเป็นจุดสำ�คัญในการเชื่อมเนื้อหาภาพทั้งสองฝ่ังเข้า

ด้วยกันแล้ว ยังเป็นจุดแห่งการแปรรสท่ีสำ�คัญอีกด้วยดังแผนภาพ  

(ภาพ 18) กลา่วคอื เราทระรสมุง่เขา้โจมตีศานตะรส ทวา่ดว้ยวรีะรส 

ที่เข้ามาขัดขวางต่อสู้กับเราทระรส จึงก่อให้เกิดกรุณารส ซ่ึงโดย

ทั่วไปแล้วควรเกิดขึ้นกับผู้ถูกกระทำ�ด้วยเราทระรส แปรทิศทาง

กลบัไปสูฝ่า่ยผูก้ระทำ�เราทระรสนัน้เองแทน โดยรสทัง้สามนีย้งัคงอยู ่

ภายใต้รสอันสำ�คัญที่สุดนั่นคือศานตะรส 
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	 ทัง้นี ้หากลองเปรียบเทยีบกบัการจดัวางภาพในศลิปกรรมมารผจญ

ของศลิปะอนิเดยีขา้งตน้ จะเหน็วา่รสทีป่รากฏชัดเจนนัน้มีเพยีงศานตะรส 

ทีอ่ยู่ตรงกลางภาพ และเราทระรสทีร่ายลอ้มเทา่นัน้ ดงันัน้ การจดัวาง

ภาพมารผจญในจิตรกรรมไทย จึงถือได้ว่าเป็นรูปแบบที่ทำ�ให้เกิดรส

ต่าง ๆ ได้อย่างน่าสนใจยิ่ง

ภาพ 18

แสดงความสัมพันธ์ของรสที่ปรากฏในภาพ 
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บทสรุป

	 การวเิคราะหจ์ติรกรรมตอนมารผจญแบบประเพณไีทยดว้ยทฤษฎี

สุนทรียภาพแห่งรสนี้ ทำ�ให้เราเห็นและสามารถอธิบายถึงอารมณ์ใน

ภาพจติรกรรมได้อยา่งมหีลกัการและอยา่งเปน็เหตเุปน็ผล อีกทัง้ทำ�ให้

เราไดเ้หน็ถงึความชํา่ชองของจติรกรโบราณผูว้าดจติรกรรมมารผจญ

เหลา่นีท้ีส่ามารถ “เลน่” กบัความสมัพนัธข์องรสไดอ้ยา่งนา่สนใจ และ

แฝงด้วยนัยอันลึกซึ้ง ไม่ว่าแท้จริงแล้วจิตรกรไทยโบราณจะล่วงรู้ถึง

ทฤษฎีแห่งรสนี้หรือไม่ ส่วนสำ�คัญอาจเป็นเพราะว่า จิตรกรรมพุทธ

ประวัตินั้นอ้างอิงเนื้อหาจากคัมภีร์พุทธประวัติ ซึ่งโดยธรรมชาติแห่ง

วรรณกรรมย่อมพรรณนาเนื้อความจนสามารถก่อเกิดเป็นภาวะแห่ง

รสตามทฤษฎีแห่งรสได้  แล้วจิตรกรก็นำ� เหตุการณ์ ท่าทาง เหตุส่ง

เสริม ในวรรณกรรมนัน้เองมา เขยีนเปน็ภาพใหบ้งัเกิดรสหรอือารมณ์

ในภาพเหตุการณ์ตอนนั้น ๆ โดยเฉพาะเมื่อจิตรกรรมแบบประเพณี

เองมีลักษณะของภาพหลายประการที่หยิบยืมมาจากท่าทางทาง

นาฏกรรม ในกรณีนี้เอง ทฤษฎีสุนทรียภาพแห่งรสจึงสามารถนำ�มา

ใช้เสริมการวิเคราะห์หรือประเมินคุณค่างานจิตรกรรมไทยได้ ควบคู่

กับทฤษฎีอื่น ๆ 

	 อยา่งไรกต็าม การนำ�ทฤษฎสีนุทรยีภาพแหง่รสมาใชว้เิคราะหง์าน

จติรกรรมอาจไมส่ามารถใชไ้ดก้บัทกุชิน้งานและไมอ่าจกระทำ�ไดโ้ดย

ง่าย ในขณะที่การนำ�ทฤษฎีสุนทรียภาพแห่งรสมาประยุกต์ใช้ในการ

สร้างสรรค์งานจิตรกรรมน้ันมีความเป็นไปได้มากกว่า เน่ืองจากงาน

จติรกรรมมธีรรมชาติทีต่า่งจากนาฏกรรมอนัเปน็ตน้กำ�เนดิของทฤษฎ ี

และตา่งจากงานวรรณกรรมอนัสามารถพรรณนาเนือ้ความตา่ง ๆ  จน

เกดิเปน็ภาวะของรสไดช้ดัเจน ดงันัน้ เปา้หมายของของการวเิคราะห์

จติรกรรมตอนมารผจญแบบประเพณไีทยดว้ยทฤษฎสีนุทรยีภาพแหง่

รสในคร้ังนี ้กเ็พือ่นำ�เสนอทฤษฎทีีอ่าจทำ�ใหเ้กดิความเขา้ใจแกน่เนือ้หา

ของภาพได้ดียิ่งขึ้น ไม่ใช่การมุ่งหวังเพื่อให้ภาพจิตรกรรมต้องถูกตรง

ทุกเนื้อหาของทฤษฎี ดังที่ บี.เอ็น.โคสวามี กล่าวว่า
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	 มนัคงเปน็ความอตุสาหะท่ีสญูเปลา่ในการพยายามทีจ่ะนำ�ทฤษฎี

แหง่รสในรายละเอยีดอนัซบัซอ้นของมนัมาใช้กบัแต่ละช้ินงานศลิปะ 

อีกทั้งมันยังมาอาจเป็นไปได้ท่ีจะช้ีลงไปในแต่ละประติมากรรมหรือ

จติรกรรมวา่องคป์ระกอบใด ๆ  ท่ีกอ่ซ่ึงวภิาวะ อนภุาวะ หรอืวยภจิารี

ภาวะ ตามตวัอกัษรของทฤษฎี สิง่ทีค่ำ�นงึถงึจรงิ ๆ  กคื็อจติวญิญาณ และ

เป็นทีค่าดหวงัวา่มนัจะเข้าใกลสู้ก่ารเขา้ถงึของผูช้ม (B.N. Goswamy, 

1986, p.30)
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