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บทคัดย่อ

	 บทความวิจยัเพ่ือการศกึษาปจัจยัทางสงัคมทีส่ง่ผลต่อแนวความคิด

ในการสร้างสรรคด์า้นศลิปกรรมจากผลงานทรงออกแบบในฝพีระหตัถ์

สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์กับปรากฏการณ์ของการ

ปฏิรูปศิลปกรรมไทยสู่ความร่วมสมัย ท้ังพิจารณาถึงวัตถุประสงค์

แนวความคิดเพื่อแสดงออกในการออกแบบโดยมีเป้าหมายเรื่องการ

ยกระดับจิตใจของผู้ชมเป็นสำ�คัญ จากการศึกษาพบว่าประเภทงาน

ประณีตศิลป์ทรงออกแบบในสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศส์อดคลอ้งกบัปจัจยัทางสงัคมของสยามทีเ่ปลีย่นแปลงไปในขณะ

น้ันเปน็การออกแบบเพ่ือสนองการใช้งานโดยไมย่ดึตดิกับรปูแบบผสาน

กับปฏิกิริยาเมื่อถูกกดทับทางวัฒนธรรมและการรอมชอมซํ้าแล้วซํ้า

เลา่จากภาวะของสงัคมสยามและกระแสโลกทำ�ให้เกดิการสรา้งสรรค์

เป็นปรากฏการณ์กระแสสุนทรียะใหม่และรสนิยมใหม่ ผลการ

ศึกษาแสดงการวิเคราะห์ที่สามารถสรุปประเด็นการสร้างสรรค์ได้ 3 

กระบวนการดังนี้

	 1. กระบวนการรักษาไว้ : จริตริเริ่มและสืบขนบ

	 2. กระบวนการสร้างสรรค์ : แหวกขนบการผสานปฏิกิริยาและ

การรอมชอม 

	 3. กระบวนการส่ือผลลพัธ ์: การสรา้งดลุยภาพระหวา่งส่ิงทีม่อง

เห็นและสิ่งที่มองไม่เห็น 

	 สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงผสานหลักการ

สรา้งสรรคเ์ปน็แบบแผนของพระองค ์รว่มกบัองคป์ระกอบแบบตะวนั

ตกมารบัใชห้รอืทรงนำ�แบบอยา่งงานประเภทเดยีวกนัมาประยกุตใ์ช้

ในบริบทใหม่จนเกิดรูปแบบเฉพาะบนพื้นฐานของกาลเทศะแห่งยุค

สมัยส่งผลให้ผลงานพระองค์กลายเป็นศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ยุคที่ 

2 เป็นหนึ่งในพลวัตของแบบแผนครูช่างสยามจนถึงปัจจุบันและสืบ

ต่อไปในอนาคต

คำ�สำ�คัญ : สมเด็จครู, จริตริเริ่ม, แหวกขนบ, ปฏิกิริยาและการ

รอมชอม, แบบแผนครูช่าง
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Abstract

	 This research article aims to examine social factors 

that influenced Somdet Chao Fa Krom Phraya Narisara  

Nuwattiwong’s conception of creating contemporary Thai 

art. This article also discusses the goal and concept of 

expression in design, which focuses primarily on elevating 

the minds of audiences. According to this study, Somdet 

Chao Fa Krom Phraya Narisara Nuwattiwong’s fines arts were 

consistent with the evolving social factors of Siam at the 

time. His works were intended to respond to usage, without 

being tied to a particular style, and were combined with 

reactions to cultural pressures and repeated compromises 

resulting from Siamese society’s conditions and global 

trends. These factors led to his creations, which developed 

into new aesthetic phenomena and preferences. The result 

of this research is an analysis that can be summed up as 

the following three creative processes: 
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	 1. Preservation process: initiative spirit and preserving 

tradition 

	 2. Creation process: breaking conventions, integrating 

reactions, and compromising 

	 3. Communication process: creating a balance between 

the visible and the unseen. 

	 Somdet Chao Fa Krom Phraya Narisara Nuwattiwong 

incorporated Western elements or examples from works of 

the same genre into his creative principles. Consequently, 

a new design emerged based on the era’s appropriateness. 

His works, thus, became the second Rattanakosin style of 

art, one of the dynamic principles of contemporary Siamese 

master craftsmen.

Keywords : Somdet Kru, Initiative idea, Breaking the norms, 

Reaction and compromise, Principles of master craftsmen
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บทนำ�

	 ยคุสมยัของความเปลีย่นแปลงทางการเมอืงกบัการลา่อาณานคิม

เพื่ออ้างความชอบธรรมต่อสิทธิอาณาเขตในดินแดนประเทศที่สยบ

ยอม การล่าอาณานิคมไม่ได้สร้างความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง

และเศรษฐกิจเพียงเท่านั้น แต่ก่อให้เกิดผลกระทบในทางวัฒนธรรม

และภูมิปัญญาไปท่ัวโลก สยามอันเป็นศูนย์กลางการเดินทางและ

คา้ขายกไ็มอ่าจหลีกเลีย่งกระแสของโลกในยคุลา่อาณานคิมชว่งครสิต์

ศตวรรษที ่19 ได ้ในยคุสมยันัน้เรามกัให้ความสนใจในการคกุคามตอ่

เอกราชและความอยู่รอดบนสิทธิอาณาเขตของสยาม แต่อีกมุมหนึ่ง

ที่เปลี่ยนแปลงอย่างมหาศาลคือการปรับตัวน้อมรับกับแรงปะทะ

ทางศิลปวัฒนธรรมอันส่งผลหลายประการต่อกระแสสุนทรียะและ

รสนยิมทีม่มีาแตเ่ดมิของชนชัน้นำ�และผูค้นในขณะนัน้ สมเดจ็พระเจา้

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงเป็นบุคคลทาง

ประวตัศิาสตร์ทีส่ำ�คญัจากการทีส่ยามไดร้บัอทิธพิลกระแสวฒันธรรม

จากอารยประเทศในแถบภาคพื้นยุโรป จึงเป็นการศึกษาที่น่าสนใจ

อย่างยิ่งเพื่อให้สามารถเข้าถึงแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทรง

ออกแบบทางศลิปะของพระองคท์ีไ่ดพ้ฒันาควบคูไ่ปกบักระแสบรบิท

ทางสังคมอันเกิดการปะทะทางวัฒนธรรมเพื่อนำ�วงการศิลปะสยาม

พัฒนาประเทศเข้าสู่อารยธรรมสากล

	 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

พระนามเดิม พระองคเ์จา้จติรเจรญิ ทรงเปน็ อจัฉรยิะศลิปินแหง่สยาม

ประเทศ ทรงรอบรู้และทรงมพีระปรชีาสามารถในทางศลิปกรรมแทบ

ทุกแขนง ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม มัณฑนศิลป์ 

ประณตีศิลป ์ดริุยางคศิลป ์ตลอดจนโบราณคด ีประวตัศิาสตร ์วรรณคด ี

อักษรศาสตร์ และนิรุกติศาสตร์ โดยทรงใช้หลักการของศิลปะที่บ่ม

เพาะจากความสนพระทยั การศึกษาและการทรงงานขอพระองคเ์ขา้

ผสานเป็นส่วนหนึ่งของทุกแขนง ดังผลงานต่าง ๆ ของพระองค์ท่าน
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ได้ปรากฏให้ชาวสยามรุ่นหลังได้ช่ืนชมในความงดงาม ความไพเราะ 

และเป็นข้อมูลทางประวัติศาสตร์ให้ได้ศึกษาค้นคว้าหาความรู้อยู่

ในปัจจุบัน ตลอดพระชนม์ชีพของพระองค์ทรงอุทิศเวลาให้แก่การ

สร้างสรรค์ศิลปกรรมด้านต่าง ๆ โดยต้ังแต่ทรงพระเยาว์ก็ทรงสน

พระทัยในด้านจิตรกรรมแบบไทยประเพณี และพัฒนาพระปรีชา

สามารถโดยทรงไตถ่ามหาความรูเ้พิม่เตมิจากครชูา่งตา่ง ๆ  ผู้มคีวามรู้

ความสามารถทัง้ชาวไทยและชาวตา่งประเทศดว้ยความนอบนอ้มถอ่ม

พระองค์ เมื่อพระองค์ทรงเจริญพระชนมายุจนเข้ารับราชการสนอง

พระเดชพระคณุพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รชักาลที ่5  

ผู้ทรงเป็นพระเชษฐาธิราช ก็มิได้ทรงทอดทิ้งละวางการศึกษาและ

สร้างสรรค์ศิลปกรรมในด้านต่าง ๆ ที่ทรงถนัดเลย แม้จะทรงดำ�รง

ตำ�แหนง่ทีต่อ้งรับผดิชอบเปน็อยา่งมาก เชน่ เสนาบดกีระทรวงโยธาธกิาร  

กระทรวงคลงั กระทรวงกลาโหม กระทรวงวงั ดังเชน่การทรงพระนพินธ ์

เพลงเขมรไทรโยคและเพลงสรรเสริญพระบารมีทรงนิพนธ์เมื่อทรง

เป็นผู้บัญชาการกรมยุทธนาธิการ (ทหารบก) พระปรีชาสามารถ

ในเชิงศิลปะของพระองค์ท่านนั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวถึงกับทรงมีพระราชหัตถเลขาวิจารณ์ไว้อย่างลึกซึ้งเมื่อได้

ทอดพระเนตรสถาปัตยกรรมพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรที่สมเด็จ

ครูทรงออกแบบและควบคุมการก่อสร้างจนแล้วเสร็จว่า “งามนัก...  

ฉันไม่ได้นึกจะยอเลยแต่อดไม่ได้ ว่าเธอเป็นผู้นั่งอยู่ในหัวใจของ

พระองค์เสียแล้ว ในเรื่องทำ�ดีไซน์เช่นนี้” ม.ร.ว. โต จิตรพงศ์ (2493)  

บรรดาพระบรมวงศานวุงศท์ัง้หลายทัง้ปวง ตา่งถวายสมญัญานามอยา่ง

ชืน่ชมยกยอ่งวา่ พระองคเ์ปน็ “นายชา่งใหญแ่หง่กรงุสยาม” สถาปนกิ

และช่างศิลปินต่าง ๆ ผู้เป็นศิษย์เรียกพระองค์ท่านว่า “สมเด็จครู”
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ภาพ 1

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ “สมเด็จครู”

หมายเหตุ. จาก สมเด็จครูกับ ‘ศิลป์ พีระศรี’, โดย สมเด็จครู, 2562, https://shorturl.asia/6SxOW
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สมเด็จครูกับการปะทะทางวัฒนธรรมต่อระเบียบโลกอย่างใหม่

	 รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พ.ศ.2325-

2352 สมเด็จครูและพระบรมวงศานุวงศ์ ทรงใฝ่ตะวันตกเป็นอย่าง

มาก เนื่องจากหลายพระองค์ทรงได้รับการศึกษาจากตำ�ราและครู

ชาวตา่งชาตทิีน่ำ�เขา้มาสอนในพระบรมมหาราชวังครัง้ทรงพระเยาว์  

และเราทราบกันดีว่าตลอดรัชสมัยของพระองค์ ทรงปฏิรูปบ้าน

เมืองให้มีความเป็นสากลหรืออย่างตะวันตก ไม่ว่าจะเป็นการแก้ไข

ระเบยีบการปกครอง ตัง้กระทรวง เปดิกจิการรถไฟ ไปรษณีย ์โทรเลข  

การศึกษา การแพทย์ การอนามัย และการทหาร ฯลฯ จากการ 

ที่พระองค์เสด็จประพาสยุโรปถึงสองครั้งยิ่งสะท้อนให้เห็นความใฝ่

พระทยัของพระองคร์วมทัง้ศลิปะตะวนัตกทีเ่ขา้มาสูส่งัคมไทยทัง้แนว

ความคดิและศลิปวตัถตุา่ง ๆ  จนถึงการศกึษาวิชาดา้นศลิปะ ความใฝ่

พระทยัของพระองคร์วมทัง้พระบรมวงศานวุงศส่์วนใหญ่เปน็ศลิปะหลัก

วิชาซ่ึงมีกระบวนแบบเหมือนจริง สืบทอดมาจากศิลปะเรอนาส์ซอง  

เป็นการย้อนอดีตไปประมาณ 4 ศตวรรษ ซึ่งในรัชสมัยของพระองค ์

รวมถึงในช่วงเวลาที่พระองค์เสด็จประพาสยุโรปนั้นเป็นช่วงเวลาที่

ศิลปะสมัยใหม่กำ�ลังผลิดอกออกผลในยุโรป ทั้งศิลปะลัทธิประทับใจ  

(Impressionism) ลัทธิประทับใจใหม่ (Neo-Impressionism)  

ลทัธิประทบัใจยคุหลงั (Post-Impressionism) กอ่นส้ินศตวรรษที ่19  

เปน็ชว่งเวลาของการปฏวิตัอิตุสาหกรรม เสรภีาพประชาธปิไตยและ

อำ�นาจของชนชั้นกลาง ศิลปินท่ีเรารู้จักกันดี ไม่ว่าจะเป็น มาเนท์  

โมเนท์ เซอราห์ เซซานน์ ฟานโกะ โกแกง ล้วนมีบทบาทอยู่ในยุโรป

วิรุณ ตั้งเจริญ (2547)

	 จากการศึกษาผู้วิจัยได้พบอีกแง่มุมซึ่งเป็นประเด็นสำ�คัญที่อาจ 

ส่งผลกระทบต่อแนวคิดของเรื่องการปรับตัวของสยามสู่ระเบียบ

โลกใหม่ ด้วยข้อมูลตามทัศนะของ ธงชัย วินิจจะกูล จากบทความ

ที่นำ�เสนอเรื่องภาวะอย่างไรหนอท่ีเรียกว่า “ศิวิไลซ์” เม่ือชนชั้นนำ�

สยามสมัยรัชกาลที่ 5 แสวงหาสถานะของตนเองผ่านการเดินทาง

และพิพิธภัณฑ์ทั้งในและต่างประเทศ จากทุนสนับสนุนการวิจัยจาก 

John Simon Guggenheim Fellowship เมื่อปี 1995 และ The 
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Graduate School, University of Wisconsin-Madison บทความ

นีน้ำ�เสนอในการประชุมสมัมนาของสยามสมาคมเน่ืองในโอกาสครบ

รอบ 100 ป ีของการเสดจ็ประพาสยโุรปคร้ังแรกของพระบาทสมเดจ็ 

พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูหั่ว รชักาลที ่5 บทความดงักลา่วไดต้ัง้ขอ้สังเกต

อกีดา้นทีค่วรนำ�มาพิจารณารว่มกันในเรือ่งปจัจยัทางสงัคมทีส่ง่ผลตอ่แนว

ความคดิในการสร้างสรรคผ์ลงานทรงออกแบบทางศลิปะ ในสมเดจ็เจา้

ฟา้กรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ ์จากบทความนีน้ำ�เสนอประเดน็สำ�คญั

ในการไขวค่วา้ตอ้งการความ “ศวิไิลซ”์ เปน็ความพยายามของชนช้ันนำ� 

ในการปรบัอตัลักษณข์องตนเองเพือ่ใหบ้รรลสุถานะสงูสง่ภายใตส้ำ�นกึ

กาลเทศะและระเบียบโลกใหม่ในความรับรู้ของสยามเองในขณะนั้น 

ที่มียุโรปเป็นศูนย์กลาง

	 ปจัจยัทีส่ำ�คญัคอืการสำ�นกึกาลเทศะและระเบยีบโลกอยา่งใหม ่

ลัทธิอาณานิคมมิได้เป็นเพียงความเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและ

เศรษฐกิจ แต่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงมหาศาลในทางวัฒนธรรม

และภมูปิญัญาไปทัว่โลกดว้ย ปรากฏการณส์ำ�นกึกาลเทศะต่อระเบยีบ

โลกอย่างใหม่ได้เกิดขึ้นในสยามท่ามกลางยุคอาณานิคมในคริสต์

ศตวรรษที ่19 นโยบายหลกัของสยามคอื องิองักฤษเพือ่คานอทิธพิล

ฝรัง่เศส ชนชัน้นำ�สยามจงึนยิมชมชอบตะวนัตกอยา่งองักฤษ ความพงึ

พอใจเชน่นีน้ำ�ไปสูค่วามเปลีย่นแปลงตอ่กระแสสุนทรยีะและรสนยิม

ของชนชั้นนำ� และส่งผลต่อเน่ืองมายังประชาชนท่ีมีฐานะในสังคม

สยามในขณะนั้นว่างามอย่างฝรั่งคือ “ความมีอารยะ” ประชาชน

แสดงออกโดยการเอาอย่างเจ้านายที่เป็นผู้นำ�ของรสนิยมใหม่เพราะ

ระเบียบโลกอย่างใหม่นี้ถือเอาความศิวิไลซ์หรืออารยะ หรือความมี

อารยธรรมสงูเปน็บรรทดัฐานวดัคณุสมบตัขิองชาตแิละเผา่พนัธุต์า่ง ๆ   

แต่สยามในขณะนั้นต้องการศิวิไลซ์ไม่ใช่เอาไว้อวดอ้างต่อนานาชาติ

หรือเพื่อการรักษาเอกราช ที่สำ�คัญกว่าอย่างมหาศาลก็คือ ชนชั้นนำ�

สยามพยายามวิ่งไล่ตามโลกและปรับอัตลักษณ์ของตนเอง เพราะไม่

ตอ้งการตกเปน็ชาตหิรอืเผา่พนัธ์ุชัน้รองภายใตร้ะเบยีบโลกใหม ่ จาก

ทศันะดงักลา่วทำ�ใหผู้ว้จิยัพบวา่บรบิททางสังคมตอ่ระเบยีบโลกใหมน่ี้

ไดส้ง่ผลสะทอ้นตอ่แนวความคดิการสร้างสรรคผ์ลงานของสมเดจ็คร ู
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ซึง่เกดิจากปฏิกริิยาและการรอมชอมจากบรทิบของสงัคมและกระแส

ของระเบยีบโลกใหมท่ีพ่ระองคต์อ้งตอ่สูท้ัง้แนวความคิด วธิกีารปฏิรูป

อยา่งแยบคายพร้อมการสรา้งกระแสรสนยิมใหมท่ีมี่ดลุยภาพระหวา่ง

ไทยและตะวันตกเพื่อไม่ให้ศิลปะแบบไทยประเพณีท่ีมีมาแต่เดิมสูญ

สิ้นไป จากค่านิยมของคนในสังคมในยุคสมัยนั้นที่กำ�ลัง “ตื่นฝรั่ง” 

	 ในแง่มุมของทางประวัติศาสตร์สยามการเปิดประเทศให้มีการ

ค้าขายอย่างเสรีนั้น ยังส่งผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานช่าง

ฝีมือชาวสยาม อันสืบเน่ืองมาจากการเผยแพร่แนวความคิดและ 

คา่นยิมแบบตะวนัตกจากสิง่ตพีมิพท์ีช่าวตะวนัตกนำ�เขา้มา เปน็ความ

ตืน่ตาตืน่ใจทีช่าวสยามยคุนัน้ไดพ้บเหน็เหมือนการเปดิไปสูโ่ลกอกีใบ

ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อนต่อสายตาชาวสยามจากสิ่งตีพิมพ์ ช่างฝีมือ

ชาวสยามไดพ้ยายามสรา้งสรรคผ์ลงานจากประสบการณข์องตนเอง

ที่ได้พบเห็นผลงานศิลปะของชาวตะวันตกและจากคำ�บอกเล่าของ

ชนชั้นนำ�ที่สามารถเข้าถึงข้อมูลของชาวตะวันตกเหล่านั้นได้ ไม่ว่า

จะเป็นเครื่องแต่งกายของผู้คน ตึกรามบ้านช่อง ทัศนียภาพ วัตถุ

ทางศิลปะ ภาพเขียนจิตรกรรม ฯลฯ และช่างฝีมือชาวสยามก็นำ�มา

ผสมผสานกบัจนิตนาการของตนเองในการเลยีนแบบสิง่ของดงักล่าว  

ซึง่สามารถพบผลงานศลิปะทีส่ะทอ้นแนวความคิดนีท้ีย่งัคงเปน็ประจกัษ์

พยานจนถงึชว่งเวลาปจัจบุนักบัภาพจติรกรรมฝาผนงัจากผลงานชัน้

ครูอย่าง ขรัวอินโข่ง ศิลปินผู้ได้รับการยกย่องเป็นจิตรกรเอกประจำ�

รชักาลที ่4 แหง่กรงุรัตนโกสนิทร ์ผูเ้ปน็ศลิปินในสมณเพศทีแ่สดงออก

ถึงการปะทะทางวัฒนธรรมได้อย่างชัดแจ้ง จิตรกรรมกระบวนแบบ

ใหมข่องขรัวอนิโขง่ทีเ่ปดิรบัแนวคดิอิทธพิลจากตะวนัตกแสดงลกัษณะ

เฉพาะพิเศษอทิธพิลแนวคดิใหมบ่นฐานรากทกัษะและภมูปิญัญาไทย  

รปูแบบอาคารบา้นเรอืนและการแตง่กายแบบตะวนัตกบนจติวญิญาณ

ตะวันออกหรือจิตวิญญาณไทย การสร้างสรรค์บรรยากาศด้วยสีสัน

แสดงอารมณ์ตามแนวคิดจินตนิยมและบรรยากาศตามแนวศิลปะ

ลทัธปิระทบัใจดว้ยการนำ�เสนอภาพสญัลกัษณ์ การอปุมาอปุไมยและ

พุทธศาสนาอย่างไทย ซึ่งก่อให้เกิดจิตรกรรมพันธุ์ใหม่ในสังคมไทย  

วิรุณ ตั้งเจริญ (2547)
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ภาพ 3

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดบวรนิเวศวิหาร ฝีมือขรัวอินโข่ง  

รูปแฝงปริศนาธรรมที่ผสานการวาดด้วยหลักวิชาแบบตะวันตก

ภาพ 2

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดบวรนิเวศวิหาร ฝีมือขรัวอินโข่ง 

การนำ�เสนอภาพแบบตะวันตกที่แสดงปริมาตรและระยะใกล้ไกล นับเป็น

ศิลปนิก้าวหน้าแห่งยุคทีผ่สานแนวดำ�เนนิชีวิตแบบไทยและตะวันตกเข้าด้วยกัน

หมายเหตุ. จาก ไข

ความลับ ภาพปริศนา

ธรรม “วัดบรมนิวาส” 

ผลงานจิตรกรรมแบบ

ตะวันตกสุดวิจิตรของ 

“ขรัวอินโข่ง”, โดย ผู้

จัดการออนไลน์, 2565, 

https://shorturl.

asia/v26Fm

หมายเหตุ. จาก จิตรกร

สมัยรัตนโกสินทร์ ขรัว

อินโข่ง.”, โดย ริม

ขอบเฟสบุ๊ค., 2562, 

https://shorturl.

asia/ZGsOn
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	 นอกจากสิง่ตพีมิพจ์ะเปน็สือ่ทีก่อ่ใหเ้กิดการเปลีย่นแปลงในวิธคิีด

และวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของงานช่างไทยแล้ว รูปถ่ายจากกล้อง

ถ่ายรูปและการเขียนภาพเหมือนบุคคลที่นิยมในตะวันตก ก็เป็นอีก

หนึ่งแรงกระตุ้นในการพัฒนารูปแบบของงานช่างไทย กล้องถ่ายรูป

เริ่มเข้ามาเป็นที่รู้จักของชนชั้นนำ�ในสยามในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ซ่ึงเปน็การรเิร่ิมการถ่ายภาพบคุคลโดยเฉพาะ

พระบรมฉายาลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

เอง แต่ชนชาวสยามในสมัยนั้นไม่นิยมการถ่ายรูปซึ่งขัดต่อความเชื่อ

ดั้งเดิมที่ยึดถือกันมา ซึ่งผู้วิจัยได้ค้นพบทัศนะเกี่ยวกับเรื่องการถ่าย

ภาพบุคคลของชนชาวสยามจากจดหมายตอบโต้ระหว่างสมเด็จครู

และกรมพระยาดำ�รงราชานุภาพ ในหนังสือสาส์นสมเด็จมีข้อความ

ที่น่าสนใจต่อการปรากฏข้ึนของกล้องถ่ายรูปในสยามดังนี้ “...ด้วย

ทรงเกรงว่าจะเอาไปทำ�ร้ายด้วยกฤตยาคม (แม้) สมเด็จเจ้าพระยา  

2 องค ์องคใ์หญไ่มย่อมถา่ยรปู ยอมแต่องคน์อ้ย ใช่แตเ่ทา่นัน้ มใีครอกี

คน 1 หม่อมฉัน ลืมชื่อไปเสียแล้ว ไปถ่ายรูปที่ร้านนายจิตร ถ่ายเป็น

ครึง่ตวั เจา้ของเหน็เขา้ตกใจ ตโีพยตพีายวา่ จะตดัตวัใหเ้ปน็อนัตราย 

ทูลกระหม่อม พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวไม่ทรงถือทั้ง

ถ่ายรูปและปั้นรูปก่อนคนอื่น...” สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม

พระยาดำ�รงราชานุภาพ (2499)

	 จากขอ้ความดงักลา่วบง่ชีใ้หเ้หน็วา่การเปลีย่นแปลงแนวความคดิ

หรอืค่านยิมในสงัคมสยามในยคุนัน้จะสามารถปรบัเปลีย่นไดเ้มือ่ชนชัน้

นำ�เปน็ผูร้เิร่ิมประชาชนทัว่ไปจงึจะหาญกลา้ปฏบิตัติาม แต่ในระหวา่ง

ทีอ่ทิธพิลทางวฒันธรรมตะวนัตกไดห้ลัง่ไหลเขา้มาสูป่ระเทศสยามจน

ไม่สามารถทัดทานได้ การนิยมต่อศิลปะอย่างตะวันตกจากชนชั้นสูง

ของสยามกลับเป็นการแสดงถึงรสนิยมท่ีมีอารยธรรมทัดเทียมนานา

ประเทศจนทำ�ใหใ้นหมูช่นชัน้ระดบัรองลงมาทำ�ตามเพือ่แสดงสถานะ

ของตน จนกลายเป็นค่านิยมและกระแสสุนทรียะใหม่ที่ปรากฏขึ้น
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ภาพ 4

ภาพพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4

หมายเหตุ. จาก นิทรรศการภาพถ่ายในรัชกาลที่ 4, โดย สำ�นักหอสมุด, ม.ป.ป, 

https://shorturl.asia/ucUXh
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“ปฏิกิริยาและการรอมชอม” ความท้าทายอย่างสมเด็จครู

	 สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศเ์ปน็หนึง่ในบรรดาศิลปนิ

และช่างฝีมือที่สร้างสรรค์ผลงานภายใต้สภาวะที่บ้านเมืองได้รับผล 

กระทบจากวัฒนธรรมตะวันตก ซึ่งทวีความรุนแรงมากเป็นลำ�ดับ

ตั้งแต่รัชกาลสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 เป็นต้นมา 

จนกอ่ใหเ้กดิการปรบัปรงุแนวทางและรปูแบบศลิปวทิยาการใหผ้สาน

ร่วมกับหลักวิชาทางศิลปะของตะวันตก เพื่อสร้างความเท่าทันกลุ่ม

ประเทศจักรวรรดินิยมตามแนวทางอย่างตะวันตก จากการทรงงาน

ของพระองคท์รงบกุเบกิวงการศลิปกรรมไทยแทบทกุแขนง การศึกษา

ปจัจยัและบริบททางสงัคมแหง่ยคุสมยัทีส่ง่ผลตอ่แนวความคิดในการ

สร้างสรรค์ผลงานของพระองค ์ทำ�ให้เห็นว่าบรบิททางสงัคม การเมอืง 

ชนชั้นนำ�เศรษฐกิจและเทคโนโลยี เป็นตัวแปรสำ�คัญท่ีทำ�ให้ค่านิยม

ของช่างสยามแปรเปลี่ยนและปรับตัวเพื่อคงความสดใหม่และมีชีวิต

ชีวาในการแสดงออกทางความคิดและนำ�เสนอผลงานของตนเองให้

เป็นที่นิยมว่าทันสมัย ซึ่งผู้วิจัยมีแนวความคิดว่าตัวแปรสำ�คัญบาง

ส่วนที่ส่งผลต่อการแสดงของช่างฝีมือในยุคสมัยนั้นอย่างชัดเจนคือ 

	 1. การรบัรูต้อ่ขา่วสารและภาพทีป่รากฏจากสิง่ตพีมิพช์าวตะวนั

ตกที่เป็นการเปิดโลกและมุมมองใหม่ของชาวสยาม 

	 2. กล้องถ่ายรูป เทคโนโลยีใหม่ที่เข้ามาพร้อมกับการปฏิวัติต่อ

ความเชือ่ดัง้เดมิของประชาชนทัว่ไปซึง่สง่ผลตอ่การปรบัรสนยิมตนเอง

ในการเอาอยา่งเจา้นายเพือ่การสะทอ้นรสนยิมทีม่อีารยะและบง่บอก

สถานะของตนเองต่อสังคม

	 3. สิง่สำ�คญัทีส่ดุคอืการรว่มมอืกนัขบัเคลือ่นสยามเพือ่เข้าสู่ความ

เป็นประเทศ “ศิวิไลซ์” เพื่อสร้างความเป็นประเทศท่ีมีอารยะมีตัว

ตนในสังคมโลกและปรับตนเองสู่ระเบียบโลกใหม่ท่ีมีตะวันตกเป็น

ศูนย์กลาง เหตุการณ์บ้านเมืองในยุคของการล่าอาณานิคมสิ่งแรกที่

สมเด็จครูมีปฏิกิริยาเพ่ือให้ศิลปะของชาติไม่ถูกกลืนกลายไปเป็นอ่ืน

ทัง้หมดคอืการตอ้งพัฒนาความคดิและวตัถุให้เจรญิในสายตาชาวตะวัน

ตกจึงเกิดปฏิกิริยาในการตอบสนองต่อสภาวะทางศิลปวัฒนธรรมที่

เกิดขึ้นด้วยการผสานแลกเปลี่ยน เพื่อสร้างให้เกิดดุลยภาพระหว่าง
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ศลิปะไทยและตะวนัตก มีการปรับปรงุเปลีย่นแปลงงานแบบจารตีให้

มขีอบเขตความเหมาะสมในการตกแตง่ การแสดงสญัลกัษณห์รอืคต ิ

ที่ขัดต่อหลักเหตุและผลให้ลดลง แต่ยังคงให้ความสำ�คัญกับหน้าที่

การใช้งานเดิมและหน้าที่การใช้งานใหม่ในงานฝีพระหัตถ์ทุกแขนง 

ไมไ่ดเ้ปน็การนำ�มาใชโ้ดยขาดหลกัการและเหตผุล การรบัเทคโนโลยี

และวัสดุในการประกอบสร้างแบบตะวันตกหรือวัสดุทางเลือกอื่น ๆ 

เพ่ือสร้างความเป็นไปได้ใหม่ ซึ่งมีความคงทน แปลกใหม่ และสีสัน

ที่ไม่คุ้นชินแตกต่างจากที่เคยใช้มาแต่โบราณและความเข้าใจเชิงช่าง

เรื่องของวัสดุและเทคนิควิธีการใช้งานวัสดุ แนวทางการออกแบบที่

ทรงนยิมสรา้งสรรคผ์ลงานใหม้คีวามแปลกตา สมเด็จครยูงัทรงคำ�นงึ

ถึง จินตนาการทางงานช่างเป็นสิ่งสำ�คัญที่สุดต่อการประดิษฐ์สร้าง

ผลงานที่มีคุณค่าทางศิลปะ ดังท่ีทรงกล่าวไว้ว่า “...คำ�ที่ว่า “ช่าง

ฝีมือดี” นั้นผิด ที่แท้เป็นความคิดดี ความคิดนำ�มือช่างไป ช่างท่ีดี

นัน้ตอ้งไดเ้หน็มากจงึจะเปน็ชา่งดไีดด้ว้ย มคีวามรู้สกึกวา้งออกไป...”  

สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศเ์ธอ เจา้ฟา้กรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ ์(2521)

และต้องสนองการใช้งานอย่างคุ้มค่าประกอบกับสถานการณ์ทาง

เศรษฐกจิของประเทศทีป่ระสบปญัหาทางการเมอืงและการเงนิมาตัง้แต่

ปลายรัชสมัยรัชกาลที่ 6 ซ่ึงถือเป็นประเด็นสำ�คัญต่อการแสดงออก

ทางผลงานศิลปะของพระองค์ท่ีต้องใช้แนวความคิดมาเป็นตัวนำ�ใน

การออกแบบและสร้างสรรค์มากยิ่งขึ้นด้วยเช่นกัน

	 ผู้วิจัยได้เห็นถึงโลกทัศน์ของสมเด็จครูที่ทรงแสดงแนวความคิด

ตอ่การฝกึฝนและสรา้งสรรคผ์ลงาน เปน็เหมอืนแบบแผนของครชูา่ง

สยามและเปน็แนวทางในการสรา้งสรรคศ์ลิปะไทยรปูแบบใหมใ่นขณะ

นั้น ที่แฝงด้วยวิธีคิดจากการทรงงานและสื่อให้เห็นถึงความท้าทาย

ของ “ปฏิกิริยาและการรอมชอม” ต่อการสร้างสรรค์และปฏิบัติตน

ของช่างฝีมือดังนี้

	 คนเขาถือกันว่าฉันเป็นช่างดี แต่จะถูกหรือไม่น้ันไม่ทราบ  

ตวัเองกต็ดัสนิไมไ่ด ้จะนบัว่าเปน็ศลิปนิหรอืไมใ่ชก่ไ็มแ่น ่แม้คำ�ศิลปะ 

ก็กลายเป็นเปลือยกายไปได้ จึงจะใช้ด้วยคำ�ไทย ๆ ว่า “ช่าง” ซึ่งยัง

ไม่มีเปลี่ยนแปลง ช่างดีนั้นพูดกันว่าฝีมือดี แต่ไม่จริงมิได้ ฝีมือจะใช้



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร92

อะไรก็ได้ ต้องว่าความคิดดี คือความคิดนำ�มือไป อันความคิดของ

พวกชา่งนัน้ไมมี่ทีส่ดุ แตเ่หน็วา่จะตอ้งทรงองค์คณุเหลา่นีเ้ป็นทีต่ัง้...”

	 ข้อ 1 ต้องดูมาก

	 ข้อ 2 จะทำ�อะไรต้องนึกเอง จะจำ�เขามาทำ� (คือกอปี้) นั้นไม่

ควร เพราะจะดีไม่ได้ ถ้าหากดีคนท่ีคิดเดิมเขาก็เอาดีไปกินเสีย ช่าง

ที่ดีก็ไม่ใช่ว่าจะเป็นเทวดาเหาะมาแต่ไหน ถ้าหากจะเปรียบแล้ว ก็

คือกินของที่เขาทำ�แล้วเข้าไปแล้วแตกเป็นเหงื่อออกมา นี่เองจัดว่า

เป็นความคิด

	 ข้อ 3 ความคิดของช่างที่ดีไม่ใช่ดีไปเสมอ ลางทีก็เสีย แต่ต้อง

จำ�ไว้ว่าเสียแล้วเป็นครู คือไม่ทำ�อีก คำ�โบราณก็มีอยู่ว่า “โรคเป็นครู

หมอ” “งานเป็นครูช่าง” คำ�นี้เป็นถูกที่สุด

	 ขอ้ 4 เขาใหท้ำ�อะไรตอ้งทำ�โดยไมคิ่ดถึงผลนัน่เองจะเปน็ประโยชน์

แก่ตัวเราที่ได้ฝึกทำ�งาน

	 ข้อ 5 จะทำ�อะไรต้องเดาน้อยท่ีสุด ท่ีว่าเดาน้อยน้ันก็ต้องดู  

แต่จะดูก็ต้องเลือก คือถ้าจะทำ�ของประจำ�บ้านเราจะต้องดูของใน

บ้านเรา จะดูแบบสำ�เร็จที่เขาทำ�มานั้นจะหลงว่าอย่างง่าย ๆ งัวไทย

กับงัวฝรั่งรูปร่างก็ไม่เหมือนกัน เว้นแต่จะทำ�ของในต่างประเทศจึง

ควรดูแบบสำ�เร็จซึ่งเขาทำ�มา แต่จะรับรองว่าถูกก็ไม่ได้ ลางอย่างก็

จะถูก ลางอย่างก็จะผิด นึกได้เท่านี้แต่คงจะมีอีกมาก หากเพียงเท่า

นี้ก็จะช่วยช่างให้ดีได้มากแล้ว...

(ลงพระนาม) นริศ ปลายเนิน วันที่ 19 สิงหาคม พ.ศ.2485 สมเด็จ

ครู (2564)

	 จากโลกทัศน์ของสมเด็จครูทำ�ให้เห็นถึงกรอบวิธีการสร้างสรรค์ 

ทีมุ่ง่เนน้วธิคีดิโดยมคีวามคดิดเีปน็ทีต่ัง้มาเปน็ลำ�ดบัแรกและการฝกึฝน

ปฏิบัติงานจริงให้ชำ�นาญ การเพิ่มเติมค้นหาความรู้ใหม่ ๆ  โดยไม่ปิด

กั้นองค์ความรู้ในทุก ๆ ด้านที่เกี่ยวข้องกับงานของตนจนสามารถ

กลั่นกรองออกมาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตนได้ โดยมุ่งเน้นที่ความคิด  

ความดี เป็นตัวนำ�ฝีมือของผู้สร้างสรรค์เป็นสำ�คัญคือ “ใช้ความคิด 

นำ�มือไป” เพ่ือการแสดงออกโดยมีเป้าหมายในการยกระดับจิตใจ 

ผู้ชมเป็นสำ�คัญว่า “สิ่งใดดี สิ่งนั้นจึงงาม”
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“ปรากฏการณ์” ไทยร่วมสมัยอย่างสมเด็จครู

	 การสร้างสรรคผ์ลงานทรงออกแบบทางด้านศลิปกรรมของสมเดจ็

เจ้าฟา้กรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ ์เปน็ปรากฏการณข์องการปฏริปู

ศลิปกรรมไทยสูค่วามร่วมสมยัเพือ่กา้วตามใหท้นักระแสโลกใหมเ่พยีง

ประการเดียว แต่เป็นวิถีทางเพื่อการรักษาเอกราชทางวัฒนธรรม 

ทีพ่ระองคท์รงเขา้ใจและเขา้ถึงการเคล่ือนเป็นพลวตัซ่ึงเปน็ธรรมชาติ

ของวัฒนธรรมเพ่ือให้สามารถยังคงอยู่ในแต่ละช่วงเวลาอย่างเหมาะ

สม ในขณะทีก่ระแสความต้องการความมศีวิไิลซ์ของชาตไิดค้รอบคลมุ

ไปทั่วโลกในคริสต์ศตวรรษที่ 19 การปฏิรูปทางศิลปกรรมไทยของ

สมเดจ็ครูทรงนำ�กระแสสนุทรยีะอยา่งตะวนัตกเข้ามาผสมผสานดว้ย

การรอมชอมอย่างค่อยเป็นค่อยไป ไม่ได้รับมาใช้โดยการลอกเลียน

แบบอย่างตะวันตกหรือยกเอาแนวความคิดมาใช้อย่างตรงไปตรงมา  

แตเ่ปน็การรับเอามาแนวคดิจากโลกตะวนัตกเขา้มาอยา่งประนปีระนอม 

ดัด ปรับ ตัดต่อและตีความ สื่อความหมายใหม่ตามท่ีคนไทยเข้าใจ

และมีความสัมพันธ์สอดคล้องกับแนวคิดน้ันเพื่อให้สามารถดำ�รงอยู่

อย่างมีชีวิตชีวาในสังคมวัฒนธรรมไทย

	 สมเดจ็ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ์ทรงมผีลงานเดน่ดา้น

จติรกรรมทีผ่สมผสานกบัประวตัศิาสตรไ์ทย อดุมคต ิและกระบวนการ

แบบไทยเขา้กบักระบวนการแบบตะวนัตกและสนุทรยีะจากตะวนัตก

ไดอ้ยา่งนา่ทึง่ โดยมรีายละเอยีดเก่ียวกบัความเหมอืนจรงิ กายวภิาค 

แสงเงา โครงสร้างภาพทัศนียภาพเชิงเส้นและบรรยากาศ (Linear 

and atmospheric perspective) ตลอดจนการใชส้ฝีุน่และสีน้ํา โชต ิ 

กัลยาณมิตร กล่าวว่า “สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ์ นายช่างพระองค์น้ีทรงเป็นผู้ท่ีศึกษางานศิลปวัฒนธรรมไทย

หลายสาขา และขณะที่ทรงประกอบกิจการทางศิลปวัฒนธรรมน้ัน  

ก็ได้ทรงปรับปรุงพระองค์ในด้านความรู้สมัยใหม่ ตามความเจริญ

ทางเทคโนโลยีตะวันตกด้วย จากความรู้ใหม่ที่ทรงฝึกฝนพระองค์ได้

ทรงนำ�มาประยุกต์ใช้กับงานศิลปะไทยโดยเฉพาะ ในด้านจิตรกรรม

นั้นพระองค์ได้ทรงศึกษาด้วยตัวพระองค์เองมาตั้งแต่ต้น ในลักษณะ

ภาพสองมิติที่นิยมกันมาแต่ดั้งเดิม ต่อมาเมื่อได้ทรงศึกษาวิธีเขียน
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ภาพระบบสร้างความลึกแบบสามมิติ และทรงศึกษาทางสรีรวิทยา

ตามวิธีของตะวันตกจากช่างอิตาเลียน พระองค์ก็ได้นำ�วิธีการใหม่

มาใช้กับงานจิตรกรรมไทยอย่างได้ผลดี ปรากฏว่าทรงใช้ทัศนียภาพ

คลองจักษุได้อย่างถูกต้องตามหลักวิชา” 

	 ผู้วิจัยยกตัวอย่างแนวความคิดในการออกแบบงานประณีต

ศิลป์ในฝีพระหัตถ์ ที่มีความเด่นชัดในการทดลองแนวความคิดและ

วัสดุในการออกแบบเพื่อสร้างสุนทรียะและรสนิยมใหม่จนเกิดเป็น

ปรากฏการณ์สำ�คัญต่องานศิลปะเชิงช่างฝีมือดังเช่น การปักประดับ

บนสิง่ทอนบัอนัเปน็แบบอยา่งของงานประณตีศลิปช์ัน้เยีย่มประเภท

หนึ่งของสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ที่เคยรุ่งเรืองถึงขีดสูงสุดทั้งด้านการ

ออกแบบลวดลายและเทคนคิการปกัประดบัชัน้สงูกบัการกลา้ทดลอง

ทีจ่ะแหวกขนบเพือ่สร้างสิง่ใหมข่า้มพ้นจากขนบดัง้เดมิ ปรากฏการณ์

เหล่านี้สามารถพบได้ชัดเจนผ่านผลงานการออกแบบงานประเภท

ประณีตศิลป์ ในฝีพระหัตถ์สมเด็จครู ผู้ทรงออกแบบผลงานการปัก

ประดับบนสิ่งทอผ่านงานประณีตศิลป์ที่เรียกว่า “ตาลปัตร” พัดรอง 

พระราชพิธ ีซึง่นอกเหนอืไปจากบทบาทการใช้งานทางพระพทุธศาสนา

แลว้ “ตาลปตัร” มคีวามนา่สนใจมากยิง่ขึน้เมือ่เราลองวเิคราะหด์ว้ย

มุมมองของการออกแบบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านการออกแบบ

กราฟิกลวดลาย ภูมิปัญญาการประกอบสร้างโดยเฉพาะการปักบน 

สิ่งทอที่ครูช่างในอดีตได้สร้างกระบวนการการเรียนรู้แบบเชิงช่าง

หลากสาขารวมเปน็หนึง่เดยีว ซึง่เปน็การสง่ตอ่องคค์วามรูท้ีม่รีากฐาน

จากแนวทางการสร้างสรรค์ศิลปะในยุคกรีก-โรมัน (Greek-Roman 

Age) และ ยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยา (Renaissance) ท่ีเน้นใช้แบบแผน

การสร้างสรรค์ความงามตามอุดมคติ ผ่านผลงานทรงออกแบบ

ตาลปัตรและพัดรองพระราชพิธี แสดงถึงกระบวนทัศน์ที่เปล่ียนไป

จากงานแนวประเพณีเดิมที่มุ่งเน้นสร้างความงาม คติ สัญลักษณ์

เพื่อเพิ่มพูนความยิ่งใหญ่ของพระมหากษัตริย์ ศาสนาหรือความเชื่อ

แบบเกา่ และทีม่าขององคป์ระกอบเหลา่นัน้เปน็การออกแบบบนพืน้

ฐานของเหตุและผลตามหลักวิธีคิดแบบตะวันตกเป็นสำ�คัญ ด้วยวิธี

การออกแบบของสมเด็จครู ที่สอดคล้องกับลวดลายภาพสัญลักษณ์  
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การสื่อความหมายอุปมาอุปไมย วัสดุ เทคนิคการประกอบสร้าง 

การปักประดับบนสิ่งทอ การใช้งานที่มุ่งเน้นการสื่อสารต่อสายตา 

ผู้พบเห็นที่สามารถเล่าเรื่องราวของช่วงเวลา สถานที่ เหตุการณ์ที่

เกิดข้ึนจนกระทั่งตัวตนผู้เป็นเจ้าของพัดเหล่าน้ันพร้อมมีความงาม

แปลกตาเปน็ลักษณะผลงานสือ่ผสม หรอื Mix Media Art ยุคแรกเร่ิม  

สง่ผลใหง้านของพระองคก์ลายเปน็แบบแผนงานชา่งชัน้คร ู“ตาลปตัร” 

จงึอาจเปน็ตวัแทนปรากฏการณข์องความทา้ทายตอ่ “ปฏกิริยิาและ

การรอมชอม” ที่ชัดแจ้ง

ภาพ 5

ภาพพัดงานพระศพ สมเด็จพระปิตุจฉาเจ้าสุขุมาลมารศรี พระอัครราชเทวีใน

รัชกาลที่ ๕ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ทรงเขียนถวาย เมื่อปี พ.ศ.2471

หมายเหตุ. จาก พัดสมเด็จพระปิตุจฉาเจ้า, โดย สมเด็จครู, 2562, https://

shorturl.asia/I1G9C

พัดชิ้นนี้ทำ�จากวัสดุพิเศษ ที่เรียกว่า “นาโกรัก” ดูคล้ายพลาสติกแต่

จริงแล้วคือ กระดองเต่าทะเล (เต่ากระ)
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	 กระดองเตา่ไดช้ือ่วา่ อญัมณอีนิทรยี ์ท่ีมคีณุคา่ไมต่า่งจากงาชา้ง

อันมีความหมายที่เป็นมงคล ทำ�ให้เห็นถึงทัศนะของพระองค์ในการ

หาญกลา้ทีจ่ะทดลองวสัดทุางเลอืกใหม ่ทีส่ามารถสือ่สารความสวยงาม

ของวสัดจุากพืน้ผวิทีป่รากฏเมือ่กระทบแสงคลา้ยกบักลุม่กอ้นเฆมบน

ท้องฟ้ายามเย็นให้ความรู้สึกเรืองรองตามจินตนาการของผู้พบเห็น

ภาพ 6

ภาพพัดพระวิมานไพชยนต์ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ทรงเขียนทูลเกล้าฯ

ถวายในรัชกาลที่ 6 สำ�หรับงานพระบรมศพ สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม

ราชินีนาถ พระราชชนนีพันปีหลวง เมื่อ พ.ศ.2463 พัดเล่มนี้ ปักไหมบนพื้น

แพรสีฟ้าด้วยวิธีปักแบบญวน ซึ่งเป็นศิลปะที่สมเด็จพระพันปีหลวงทรงนำ�เข้า

มาฝึกปักในเมืองไทย การปักเป็นการลดทอนรายละเอียดแต่กลับทรงพลังด้วย

การเล่าเรื่องราวจากเล่นกับแสงเงาที่ปรากฏเพียงเท่านั้น

หมายเหตุ. จาก พัดพระวิมานไพชยนต์, โดย สมเด็จครู, 2562, https://shorturl.asia/6Lapi
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ภาพ 7

ภาพพัดนภาพรประภา งานทำ�บุญพระชันษาครบ 60 ปี สมเด็จเจ้าฟ้ากรม

พระยานริศฯ ทรงเขียนถวายพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้านภาพรประภา  

เมื่อ พ.ศ.2467 พัดเล่มนี้ถือเป็นตัวแทนของการสื่อความหมายด้วยสัญลักษณ์

ที่พระองค์ทรงออกแบบตีความได้อย่างแยบคาย ประกอบไปด้วยการสร้าง

บรรยากาศ ช่วงเวลาและสถานที่ ผนวกเพิ่มเข้าไปอย่างกลมกลืนกับสื่อ

สัญลักษณ์ที่สร้างเรื่องราวสอดคล้องแสดงตัวตนและชีวิตของผู้เป็นเจ้าของพัด

หมายเหตุ. จาก พัดนภาพรประภา, โดย สมเด็จครู, 2562, https://shorturl.asia/DEJXB
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กระแสสุนทรียะใหม่อย่างสมเด็จครู

	 สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ คือจุดเร่ิมต้นของ

การแสวงหาเอกลักษณ์ การอยู่ร่วมกันสร้างวัฒนธรรมท่ีอยู่ระหว่าง

ช่วงเวลาการปะทะกันของวัฒนธรรมดั้งเดิมและกระแสรสนิยมใหม่ 

ซึง่เปน็อกีจดุเริม่ตน้ของความหลากหลาย การข้ามพน้ทางวฒันธรรม

ได้ส่งอิทธิพลเชื่อมโยงและถ่ายเทเข้าหากันจากช่วงเวลาหน่ึงไปสู่อีก

ช่วงเวลาหนึ่ง จากวัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง การถ่ายเท

เขา้หากนันัน้มลีกัษณะเกดิเปน็ภาพซอ้นและมพีลวตัอยา่งไมข่าดสาย

ในสังคมและชีวิตความเป็นอยู่ ซ่ึงสิ่งเหล่าน้ีอาจเป็นปฏิกิริยาและ 

การรอมชอมทีก่า้วหนา้มากพอสมควรเพือ่กา้วใหทั้นโลก การพฒันา

ความคิดและการสร้างสรรคง์านศลิปะของสมเดจ็ครูซ่ึงเปน็แบบแผน

อยา่งใหมก่บัวงการศลิปกรรมของไทย ผลกัดนัใหเ้กดิการสรา้งเสรภีาพ

และสร้างศาสตร์สุนทรียะหน้าใหม่ ความคิดเรื่องศิลปะ เรื่องทักษะ 

เรื่องความงามเปลี่ยนแปลงไป การแสดงออกทางศิลปะที่สัมพันธ์

กับวัฒนธรรมและสังคม เป็นศิลปะที่เกิดการผสมผสานข้ามศาสตร์

ข้ามทักษะเชิงช่างแสดงออกด้วยสื่อบูรณาการหรือเรียกว่าศิลปะสื่อ

ผสม ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนท้ังโลกตะวันตกและตะวันออก  

กล่าวถึงศิลปะหลังสมัยใหม่ที่เป็นพลวัตต่อเนื่องจากการปฏิรูปทาง

ศิลปกรรมของสมเด็จครู เราคงจะปฏิเสธกระแสการเปลี่ยนแปลง

ในสังคมไม่ได้ การทรงงานของสมเด็จครูทำ�ให้เห็นถึงการผสาน

ปฏกิิริยาและการรอมชอมในยคุสมยัทีไ่มส่ามารถแขง็ขนืและปฏเิสธได ้ 

การน้อมรับดังกล่าวจึงเกิดขึ้นเพื่อสร้างสมดุลยภาพระหว่างศิลปะ

หลกัวชิาตะวนัตก ศลิปะสมยัใหม ่ศลิปะหลงัสมยัใหม ่ศลิปะประเพณี

นิยม ศิลปะพื้นบ้านและภูมิปัญญาไทยในสังคม “ปฏิกิริยาและ 

การรอมชอม”ตามแบบแผนอยา่งสมเดจ็ครจูงึเปน็ปรากฏการณส์ำ�คัญ

ทางสงัคมและศลิปะทีก่อ่ให้เกดิกระแสสนุทรยีะใหมแ่ละรสนยิมใหม ่

ตามทัศนะของพระองค์ที่สามารถสะท้อนเสรีภาพทางความคิดต่อ 

การเรียนรู้และสร้างสรรคผ์ลงานดงัเหน็จากการทีพ่ระองคท์รงกล่าวไวว้า่

“...ถ้าทำ�สิ่งใดโดยยึดหลักท่ีครูสอนไว้แต่อย่างเดียว ไม่คิดปรับปรุง

ให้ดีข้ึน วิชานั้นจะเรียวลงตามลำ�ดับ หากรู้จักปรับปรุงแก้ไขให้ 
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ถูกหลักวิธีจะทำ�ให้ดีขึ้น แต่การคิดดัดแปลงแก้ไขน้ีต้องศึกษาให้รู้

จริงเสียก่อน จึงจะดัดแปลงแก้ไข มิฉะน้ันจะทำ�ให้สิ่งน้ันเสียหาย  

ทั้งนี้เพราะเหตุการณ์และความนิยมของคนย่อมเปลี่ยนไปตามกาล

สมัย การจะคิดถึงความนิยมของคนสมัยใหม่ไปหาของเก่านั้นยาก 

จำ�เป็นต้องดึงของเก่าที่มีคุณค่าลงมาหาคนสมัยใหม่ในโอกาสที่ 

เหมาะสม...” ม.จ.ดวงจิตร จิตรพงศ์ (2514)

	 เนื่องจากสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ที่ทรงมีผล

งานทรงออกแบบฝีพระหัตถ์ที่ได้รับการยกย่องให้เป็นตัวแทนของ

พลวัตรแบบแผนของครูช่างสยามที่สำ�คัญของงานศิลปกรรมไทย

สมัยรัตนโกสินทร์ จากการทรงเป็นผู้นำ�เอากระบวนแบบจากศิลปะ

ไทยประเพณีมาสร้างสรรค์ด้วยหลักวิชาศิลปะตะวันตกได้อย่าง 

มปีระสทิธภิาพพรอ้มกบัสอดแทรกปรชัญา ผสมผสานประวตัศิาสตร์

และความคดิริเร่ิมใหมล่งในผลงานของพระองคเ์สมอ จึงเปน็จดุเร่ิมตน้

ของแนวความคดิและความเปน็มาของหลกัการปฏริปูศลิปกรรมไทยรว่ม

สมยัของรตันโกสนิทรย์คุที ่2 ทีแ่ตกแขนงไปสูง่านศลิปกรรมในทกุ ๆ   

ด้านของศิลปกรรมไทย ไปพร้อมกับการรักษารอยต่อของภูมิปัญญา

จากอดีต ปัจจุบัน สู่อนาคต ผสานศาสตร์ของวัฒนธรรมอันแตกต่าง

ให้เป็นหนึ่งเดียว ทั้งสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และเทคโนโลยี 

ให้สมดุลกัน และยังเป็นแนวทางการสร้างสรรค์ท่ีสอดคล้องกับ 

แนวความคิดท่ีเกิดเป็นกระแสในช่วงเวลาปัจจุบัน คือแนวคิดยุค

หลังสมัยใหม่ (Post-modern) ซึ่งเป็นกระแสแนวคิดท่ีแสดงถึง

ปฏิกิริยาที่ตอบรับกับการเปลี่ยนแปลงการเติบโตของเศรษฐกิจ

และสังคม เนื่องจากกระแสแนวความคิดแบบยุคหลังสมัยใหม่เป็น 

กระแสทีเ่นน้การวิพากษว์จิารณแ์ละเนน้การตัง้คำ�ถามตอ่แนวความคิดท่ี 

ทนัสมยัทีเ่ปน็กระแสหลกัของการพัฒนา โดยปรากฏการณท์ีพ่บเหน็

ในปจัจบัุนคอืการนำ�เอาวฒันธรรมมาเปน็สว่นสำ�คัญในการสร้างสรรค์

และพัฒนาสังคมโลก
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แบบแผนอย่างสมเด็จครู นำ�ความคิดสู่การออกแบบสุนทรียะใหม่ 

3 กระบวนการและบทสรุป

	 ผูว้จิยัวเิคราะหถ์งึหลกัการในการสรา้งสรรคผ์ลงานทรงออกแบบ 

โดยสมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ ์ทรงมีพระปรชีาสามารถ

ที่มุ่งเน้นไปทางด้านการออกแบบมากกว่าการลงมือปฏิบัติอย่างช่าง

ฝีมือหรือทรงเป็น “นักออกแบบ” หรือ “ดีไซเนอร์” ผู้สร้างแนว

ความคิดให้ปรากฏออกมาได้จริงด้วยวิธีการผสานองค์ความรู้และ 

บรูณาการศาสตร์หลายแขนงใหส้มดลุเปน็หนึง่เดยีว ไดมุ่้งเนน้กระบวนการ

แปรรูปแนวความคิดไปสูก่ารออกแบบตามแนวทางของพระองคท์ีเ่ปน็

แบบแผนเฉพาะตัวและสามารถนำ�ไปปรับใช้ในสถานการณ์อื่น ๆ  

ในปัจจุบันได้ดังนี้

	 1. กระบวนการรักษาไว้ : จริตริเริ่มและสืบขนบ 

	 กระบวนรักษาไวด้ว้ยจรติรเิริม่และสบืขนบ เปน็พฒันาการทีต่ัง้อยู่

บนพืน้ฐานความรู้ศลิปะแบบประเพณใีนอดตี ทีผ่สมผสานแรงบันดาล

ใจเฉพาะตวัของพระองค ์จากความรอบรูใ้นศาสตรห์ลากหลายแขนง

และหาจุดเชื่อมโยงถ่ายเทเข้าหากันทำ�ให้เกิดเป็นภาพซ้อนและเป็น

พลวัต ทำ�ให้สามารถรักษาไว้ในเรื่องราวและการสื่อความหมายเช่น

เดิม แต่ถูกออกแบบสร้างสรรค์ทางความคิดริเริ่มให้ปรากฏเป็นภาพ

ลักษณ์ใหม่แบบความงามในอุดมคติตามขนบเดิม

	 2. กระบวนการสรา้งสรรค ์: แหวกขนบ การผสานปฏกิริยิาและ

การรอมชอม 

	 กระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานของสมเดจ็คร ูเปน็การผสานสนุทรยีะ

ไทยและหลกัวชิาศลิปะอย่างตะวนัตกเพือ่เสรมิเตมิในจดุทีไ่ทยประเพณี

ได้ขาดหายไป ด้วยเรื่องของกายวิภาค แสงเงา โครงสร้างทัศนียภาพ

เชงิเสน้และบรรยากาศ ซึง่เกดิเปน็วธิกีารของการประกอบสรา้งทำ�ให้

เกดิศลิปะรปูแบบใหมข่องไทย และในกระบวนการสรา้งสรรคดั์งกลา่ว

ยังได้เปิดกว้างทำ�การแลกเปลี่ยนองค์ความรู้และผสานกระบวนการ

สร้างสรรค์งานศิลปะระหว่างศิลปินตะวันตกและช่างไทยซึ่งถือเป็น 

การหาญกล้าแหวกขนบเพื่อสร้างสิ่งใหม่ไปพร้อมกัน
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	 3. กระบวนการสื่อผลลัพธ์ : การสร้างดุลยภาพระหว่างสิ่งที่

มองเห็นและสิ่งที่มองไม่เห็น 

	 กระบวนการสื่อผลลัพธ์เป็นการสร้างสมดุลยภาพทางความงาม

ต่อการรับรู้ทางการมองเห็นและมองไม่เห็น เพื่อการสื่อความและ

สร้างคุณค่าใหม่ เป็นการวัดค่าด้วยความเป็นมนุษย์เป็นความหมาย

อันสำ�คัญที่ไร้รูป ดังนั้นคำ�ว่า “งาม” จากการศึกษาครั้งนี้จึงไม่ได้

หมายถึงงามทางกายภาพเพียงอย่างเดียว แต่ในผลงานของสมเด็จ

ครูจะมี“ความดี”ประกอบด้วย กระบวนการผลลัพธ์อันเป็นปลาย

ทางจากการออกแบบของสมเด็จคร ูจงึประดษิฐส์รา้งดว้ยคุณลกัษณะ

ของความดีเป็นที่ตั้ง ส่งผลให้เกิดเป็นความจริง ที่ย่อมจะมีความงาม

เป็นผลต่อเน่ืองกันตามลำ�ดับ สื่อผลลัพธ์คือการค้นพบความสมดุล

ระหว่างสิ่งท่ีมองเห็นเป็นรูปกับสิ่งท่ีมองไม่เห็นเป็นรูป เป็นลักษณะ

เฉพาะตนของผู้ชมต่อประสบการณ์การรับรู้ของความสมดุลทั้งการ

มองเห็นดว้ยรูปและสมัผสัใจดว้ยนามมปีระสทิธภิาพในการยกระดบั

จิตใจผู้ชมเป็นสำ�คัญ

	 กระแสศลิปะร่วมสมยัในสังคมไทยไดม้พีลวตัตอ่เนือ่งอยา่งไม่ขาด

สายจากอดีตจนมาถึงปัจจุบันขณะ ผู้เสพงานศิลปะก็ยังสามารถรับรู้

อัตลักษณ์เฉพาะบางอย่างที่ยังซ่อนเร้นและซ้อนทับให้เห็นรากเหง้า

ความเปน็มาอนัเปน็แกน่ทีแ่ทจ้รงิ การแสดงออกทีน่ำ�ศลิปะด้ังเดมิใน

รปูแบบเกา่มาสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ตามแนวคิดและวธีิการประกอบสรา้ง

ในแนวทางเฉพาะตนของศลิปนิเองก็ถือไดว้า่เปน็ศิลปะรว่มสมัยดว้ย

เชน่กนั แตน่อกจากเพียงความแปลกใหมท่ีไ่ดอ้บุตัข้ึินในยคุปจัจบุนันี ้ 

กค็งเปน็เพยีงเร่ืองธรรมดาสามญัไปแลว้เพราะขณะนีคื้อชว่งเวลาของ

การเกดิสิง่ใหมใ่นทกุวนิาทจีากบรบิททางสงัคม เสรภีาพทางความคดิ 

และเทคโนโลยีที่ก้าวลํ้าตลอดเวลา ดังนั้นศิลปะร่วมสมัยอันเป็นต้น

กำ�เนิดจากบรมครูโบราณในอดีตอย่างสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศ์ หรือ “สมเด็จครู” กลับทำ�ให้เห็นแง่งามทางความคิดที่

แตกตา่งออกไปจากมมุมองศลิปนิในปจัจบุนั ท้ังลกัษณะการแสดงออก

ทางผลงานทีม่จีรติริเร่ิมจากข้อจำ�กดัไดโ้ดยไม่ซ้ําซาก ชีใ้ห้เหน็ถงึการ

กา้วตอ่ไปของศิลปะในอนาคตอยา่ง “แบบแผนสมเดจ็คร”ู ซึง่ถอืเป็น
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พลวตัของแบบแผนครชูา่งสยาม และทำ�ใหค้ำ�วา่ ศลิปะไทยรว่มสมยั  

มีจุดร่วมที่สำ�คัญไม่ว่าจะอยู่ในช่วงเวลาใด ๆ ของประวัติศาสตร์  

คือ “ศิลปะไทยร่วมสมัยอย่างสมเด็จครู มีความสัมพันธ์สอดคล้อง

และสามารถสะท้อนสภาพสังคมในยุคสมัยของตนเอง ก่อเกิดเป็น

ปฏิสัมพันธ์ต่อกันเป็นเรื่องราวไปตามรายทางแห่งประวัติศาสตร์”

	 จากบันทึกของพระองค์ในช่วงบั้นปลายชีวิตได้ทรงมอบวาทะ

อนัเปน็มรดกลํา้คา่ไวใ้ห้แกศ่ลิปนิและอนชุนรุน่หลงัเพือ่เปน็หลักแนว

ความคดิตอ่การจรรโลงวงการศลิปะของประเทศไทยใหค้งอยูใ่นกระแส

ปัจจุบัน อันเป็นดั่งหน่ึงมรดกของคนไทยทุกคนท่ีบรรพบุรุษได้หยิบ

ยื่นไว้ให้ ข้อความสำ�คัญนั้นมีดังนี้

	 “...คนที่เกิดมามีหน้าที่เป็นกรณียกิจอยู่ 3 ประการ คือ มีหน้าที่

ต่ออดีต ต่อปัจจุบัน และต่ออนาคตต่อเนื่องกันไป 

	 สิง่ใดทีอ่ดตีทำ�ไวใ้หเ้ปน็มรดก ปจัจบุนัซึง่เปน็ผูร้บัมหีนา้ทีจ่ะตอ้ง

รักษาไว้ให้จงดี และมีสิ่งปัจจุบันท่ีทำ�ไว้ดีแล้วเข้าไปผนวกบวกเติม 

กบัของในอดตีเพ่ือมอบใหเ้ปน็มรดกแกอ่นาคตไดต้อ่ไป ดกีวา่จะใหอ้ดตี

ตำ�หนิได้ว่า ปัจจุบันซึ่งกลายเป็นอดีตไปแล้ว ไม่ได้ทำ�อะไรที่เป็นคุณ

ความดงีามเหลอืทิง้ไวใ้หเ้ปน็มรดกตกทอดแกอ่นาคตเพือ่ไดสื้บตอ่ ๆ  

กนัไป ไม่ขาดสายขาดตอนกลางคนั...” พระยาอนมุานราชธน (2506)
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