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บทคัดย่อ 

	 สถาปัตยกรรมทรงบุษบก เป็นศิลปกรรมที่สร้างขึ้นเพื่อ

ตอบสนองการใช้งานในพระพุทธศาสนา พิธีกรรม สถาบัน

กษัตริย์ นั่นคือ การเทศน์ ดังนี้แล้ว การออกแบบและการ

ประดบัประดาเพือ่สรา้งใหเ้กดิความสำ�คญัและความศกัดิส์ทิธิ ์

มคีตคิวามเชือ่เป็นแนวความคิดในการออกแบบและสรา้งสรรค์

ดงัท่ีทราบกันมา หากแตเ่มือ่เราไดศ้กึษาบริบทของศลิปกรรม

ทรงบษุบกและความเกีย่วเนือ่งกบัการใชพ้ืน้ทีท่ัง้เพือ่ใชใ้นการ

เทศน์แสดงธรรม และการจัดวางตำ�แหน่งองค์ประกอบใน

พืน้ทีศ่าลาการเปรยีญ จากการรวบรวมศกึษาเปรยีบเทยีบใน

หลายพืน้ท่ีพบวา่ แนวทางการทำ�ใหเ้กดิสนุทรยีภาพในพืน้ท่ี

กบัการใชส้อยทีด่แีละยงัสะทอ้นคตคิวามเชือ่ในทางพระพทุธ

ศาสนานั้น เกิดจากการกำ�หนดแนวทางการออกแบบที่ใช้

หลักวิชาแม้ว่าไม่ได้อธิบายอย่างชัดเจน เนื่องจากโดยทั่วไป

เราทราบและรับรูค้วามงามในศลิปกรรมไทยทรงบษุบกและ

พืน้ทีอ่นัเก่ียวเน่ืองแตไ่มท่ราบถงึทีม่าหรอืเหตแุหง่ความงาม

ทัง้หมดได ้ การศึกษาจงึใชก้ระบวนการถอดรหสัออกมาเปน็

หลักวชิาทางศลิปะเพือ่แสดงใหเ้หน็แนวทางการออกแบบและ

การสรา้งสรรคท์ัง้หมด ในการศึกษาศลิปกรรมทรงบุษบกแบบ

ไทยประเพณโีดยใช้ธรรมาสนเ์ปน็ทรงบษุบกอันเป็นโครงสรา้ง

สถาปตัยกรรมขนาดเลก็เป็นตวัอยา่งของการศกึษาโดยเปรยีบ

เทียบกัน จากข้อสังเกตในสมมติฐานที่เชื่อว่า มีแนวทางใน

การกำ�หนดสัดส่วนความงามให้ลงตัวด้วยระบบหรือหลัก

วิชาที่แน่ชัดได้ มีวิธีเทียบเคียงหรือหาสัดส่วนทางเรขาคณิต

บางประการในการออกแบบและการสร้างสรรค์ศิลปกรรม

ธรรมาสนท์รงบษุบกแบบประเพณขีองไทยจนเกดิความนยิม
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ในการใชท้รวดทรงผสานกับการใชง้านทีส่มบรูณเ์ปน็อย่างดี 

ผลจากการศึกษาเกิดข้อค้นพบในการอธิบายสัดส่วนความ

งามต่อศิลปกรรมทรงบุษบกที่ไม่ใช่การอาศัยความพึงพอใจ

เฉพาะตวัของชา่ง หากแตเ่กดิจากการออกแบบปรับสดัสว่น

หาความลงตวัสูก่ารใชต้ามวตัถปุระสงคแ์ละยังสามารถนำ�ไป

อธิบายและกำ�หนดการใชท้ฤษฎสีดัสว่นในศลิปกรรมไทยได้

อีกด้วย

คำ�สำ�คัญ : สัดส่วน, ความงาม, บุษบก

Abstract

	 Style Busabok Architecture is an art created as a 

response to the use of Buddhism, rituals, and the mon-

archy; that is, as a form of preaching. Therefore, creation, 

invention, design, and decoration produce significance and 

sacredness. In design and creativity, there are tenets and 

concepts that we comprehend. The context of Busabok 

art and its relation to the utilization of space are both for 

use in proclaiming Dharma and positioning elements in 

the sermon pavilion area. From a compilation of compar-

ative studies in numerous fields, it was determined that 

the approach to creating aesthetics in areas that required 

excellent usability and reflected the beliefs of Buddhism 

was derived from the design principles-based guidelines. 

The grandeur of Thai Dhamma arts is known and acknowl-

edged by us. However, we are unaware of the beauty’s 

origin or purpose. Therefore, the study employed the 

decoding procedure as an artistic subject to demonstrate 

all design and creative approaches. The pulpit was used as 
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a comparative example of a small architectural structure 

in the study of the traditional Thai form of Busabok art. It 

is believed, based on the observations in the hypothesis, 

that there exists a distinct system or theory for determining 

the ideal proportions of beauty. In the design and creation 

of traditional Thai Busabok-style pulpit art, it is possible 

to identify or compare certain geometric proportions. As 

a result of the study, there were discoveries in explaining 

the proportion of beauty in Busabok art that does not rely 

on the individual preferences of the artist. But it comes 

from designing and adjusting the proportions to find the 

perfect use for the intended purpose and can also be 

used to explain and define the use of proportion theory 

in Thai art as well. 

Keywords : Proportions, Beauty, Busabok style
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บทนำ� 

	 ทรงบุษบกในศิลปกรรมไทยนั้น สำ�หรับผู้มีพื้นฐานหรือผู้สนใจ

ศิลปกรรมไทยย่อมทราบดีถึงที่มาของคำ�ว่า บุษบก จากภาษาบาลี

ว่า ปุสสะ กับคำ�ว่า ปก หมายถึง สิ่งที่ประดับประดาด้วยดอกไม้  

ทีน่ัง่อนัประดบัดว้ยลายวจิติรจงึเรยีกวา่บษุบก แนวคดิการสรา้งบษุบก

คือสิ่งที่ต้องปกคลุมประกอบด้วยลวดลายต่าง ๆ มีดอกไม้ พรรณไม้  

เป็นต้น อย่างวิจิตรอลังการ (ฉวีงาม มาเจริญ, 2520) ทรงบุษบกเอา

มาเสริมหรือปรับใช้กับสิ่งท่ีแสดงความยิ่งใหญ่ ศักด์ิสิทธ์ิ มีคุณค่า

สูง เช่น สำ�หรับประกอบสถาปัตยกรรมในพระบรมหาราชวังและ 

สำ�หรับอารามในพระพุทธศาสนา อาจมีขนาด สัดส่วน รายละเอียด 

องค์ประกอบ แตกต่างกันไปตามพื้นท่ีและวัตถุประสงค์ที่กำ�หนด

ใชส้อย แตโ่ดยรูปลกัษณส์ณัฐานแลว้มเีคา้โครงทีใ่กลเ้คยีงกนั ลกัษณะ

ที่บ่งบอกได้เด่นชัดว่า เครื่องประกอบโครงสร้างใดจะเป็นธรรมาสน์

นั้น จะแสดงลักษณะท่ีเด่นชัดเก่ียวกับขอบเขตการน่ังของพระสงฆ์  

มีบันไดทางขึ้น พื้นที่การจัดวางเพื่อการเทศน์หรือประกอบพิธีกรรม

ทางศาสนา ในบางกรณีก็สามารถนำ�มาใช้สอยแทนกันได้เปล่ียนไป

ตามบรบิทและการใชง้านในเวลานัน้ ๆ  เช่น เมือ่ไมไ่ดใ้ชเ้ทศนก์เ็ปล่ียน

เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ตั้งโกศพระเถระหรือพระมหากษัตริย์ 

ในบางทอ้งถิน่เช่นประเพณกีารทำ�ศพใสโ่กศของจงัหวดัเพชรบรุ ีอาจ

ปรากฏประวัติการสร้างบุษบกไว้สำ�หรับวางโกศงานศพต่อเมื่อเสร็จ

สิน้พิธแีลว้จงึถวายใหว้ดัเพือ่ใชเ้ปน็ธรรมาสนต์อ่ไป ในสดัสว่นท่ีใชเ้พ่ือ 

แสดงฐานานศุกัดิช์ัน้สงูนัน้ศลิปกรรมชา่งหลวงหรือผลงานทีส่รา้งสรรค์

ตามอย่างช่างหลวงจึงถือเป็นมาตรฐานความงามของศิลปกรรมไทย

แบบประเพณทีีน่ำ�มาใชใ้นการศกึษาแตถ่งึกระนัน้กต็ามการสรา้งสรรค์

ตา่งกนัตามแต่ละพ้ืนทีห่รอืสกลุชา่งเพือ่ใหไ้ดท้รงบษุบกยอ่มทำ�ใหเ้กดิ

รสนิยมดา้นความงามท่ีแตกตา่งกนั จงึกำ�หนดใหส้ดัสว่นของศิลปกรรม

ธรรมาสน์แตกต่างกันไปด้วย ขอบเขตการศึกษาเปรียบเทียบ ณ ที่นี้

ต้องการอธิบายหลัการสร้างความงามด้วยทรงบุษบกของธรรมาสน์ 

จึงไม่นับรวมรูปแบบอื่นๆ เป็นต้นว่า รูปแบบธรรมาสน์ ตั่งหรือเก้าอี้ 

ทรงปราสาททรงบษุบกแบบพืน้บา้น ทัง้นีเ้นือ่งจากวา่ธรรมาสนเ์หลา่
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นั้นย่อมมีอิสระทางด้านการออกแบบ ไม่ใช้แบบแผนและยึดหลักรูป

แบบประเพณ ี(กรมศลิปากร, 2559) ดงันัน้แลว้ธรรมาสนท์รงบษุบก

น้ีเองทีเ่ปน็สิง่แทนแสดงความเชือ่มโยงศลิปะไทยแบบประเพณทีีเ่ปน็

ผลงานชา่งหลวงสามารถใชอ้ธบิายการออกแบบสดัส่วนในศลิปกรรม

ธรรมาสน์ทรงบุษบกได้ และเป็นพ้ืนฐานอย่างมีนัยยะสำ�คัญท่ีเช่ือ 

ว่า การศึกษาศิลปะไทยประเพณี เพื่อการสร้างสถาปัตยกรรมขนาด

ใหญ่ ๆ ได้ต้องศึกษาหรือฝึกหัด การออกแบบ การทำ�ภาพร่าง การ

ทำ�โครงสร้างและความเข้าใจทั้งหมดจากรูปทรงของบุษบกเป็นปฐม

ภูมิ ก่อนการปรับปรุง พลิกแพลง ผสมผสานปรับเปลี่ยนไปได้อย่าง

มีความหลากหลาย  

คติความเชื่อพื้นฐานเบื้องต้น ปัจจัยแห่งการกำ�หนดทำ�ให้เกิดทรง

บุษบก

	 เมือ่จะนยิามถงึทรงบุษบกโดยทัว่ไปเพือ่ให้เข้าใจตรงกันยอ่มทราบ

ดวีา่มองดจูากลกัษณะโครงสร้างภายนอก โครงสรา้งผงัสีเ่หลีย่มมสีว่น

ตัวเรือนที่มีฐานยกพื้นสูงและยอดทรงปราสาท การเกิดทรงบุษบกที่

คลีค่ลายเปน็การออกแบบเพือ่การใชง้านยอ่มมเีหตผุลจากวตัถปุระสงค์

ในการใช้งาน ยิ่งกว่านั้นคือการแสดงออกถึงแนวความคิดและการ

สร้างความรู้สึกผ่านการเห็น จากโครงสร้างการกำ�หนดการลดหล่ัน

กันของเส้นรอบรูป การสะท้อนความคิดโดยถือคติทางศาสนาเป็น

หัวใจสำ�คัญในการแสดงออก รูปทรงท่ีถ่ายทอดจึงมีพัฒนาการเกี่ยว

เนื่องกับสถาปัตยกรรมทางศาสนา การออกแบบรูปทรงมีเง่ือนไขใน

การสะทอ้นความงาม ความสงา่ โดดเด่น มพีลงั และสามารถนอ้มนำ�

รูส้กึถงึความศกัดิส์ทิธิส์มฐานะ ถงึแมว้า่การสร้างบษุบกมีวตัถปุระสงค์

เพือ่การเสริมความอลงัการดว้ยการตกแตง่ แตภ่มูปิญัญาของชา่งไทย

ที่สั่งสมประสบการณ์และทรวดทรงสถาปัตยกรรมหลากหลายมา

ยาวนาน แสดงให้เห็นปรัชญาทางศาสนาในการออกแบบทรงบุษบก 

โดยสามารถวิเคราะห์ปัจจัยแห่งการเกิดรูปทรงบุษบกได้ 4 ประการ 

ดังนี้
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	 1. การกำ�หนดให้เกิดอาคารยอดทรงจอมแห จากหน้าที่ใช้สอย

ของบุษบก สร้างความรู้สึกสง่า มีพลังเบาลอย การเลือกใช้รูปทรงที่

ชะลูดแหลมสูงแบบทรงจอมแหแทนโครงสร้างเส้นตั้งหลัก ประกอบ

กบัเสน้รอบรปูทีโ่คง้เวา้ย่อมสง่เสริมใหเ้กดิความรูสึ้กเคลือ่นไหวสูพ่ืน้ที่

วา่งดา้นบน เปน็ความมุง่หมายใหจ้นิตนาตการความรูส้กึจากฐานสู่ยอด 

คอืความหมายในการอธบิายความเปน็รปูธรรมสูน่ามธรรม จากพืน้ดนิ

สู่ท้องฟ้าโดยมีส่วนเชื่อมกันเป็นตัวเรือน (โชติ กัลยาณมิตร, 2539)

	 2. การกำ�หนดลดหลัน่ปรมิาตรมากไปสูน่อ้ย จากโครงสรา้งโดย

รวมทัง้หมดของบษุบกมกัสอบเรยีวขึน้ดา้นบน เกดิจากการกำ�หนดการ

ไลร่ะดบัปรมิาตรความหนาแนน่จากสว่นฐาน ไลล่ดระดบัความกวา้ง

ลง โดยเฉพาะชัน้หลงัคาในทรงจอมแหนัน้แสดงการลดหลัน่ปรมิาตร

มากสูน้่อย จากดา้นลา่งสูด่า้นบนจนไปสูป่รมิาตรเรยีวเล็ก นำ�สายตา

ให้รู้สึกค่อย ๆ หายไปในอากาศ

	 3. การแสดงระดับชั้น ทรงบุษบกและรายละเอียดการตกแต่ง 

แสดงระดบัชัน้ปริมาตรขัน้ ๆ  แนวนอน ในรปูทรงบษุบกทีม่กีารตกแตง่

อย่างสมบูรณ์เต็มที่ประกอบไปด้วยสัญลักษณ์ที่สะท้อนคติความเชื่อ

ในจกัรวาลวทิยาทีม่อีทิธพิลจากวรรณกรรมทางศาสนา เนือ้หาแสดง

ความเป็นฐานานุศักด์ิภูมิชั้นต่าง ๆ และศูนย์กลางความสำ�คัญจาก

ภายในสู่ภายนอก นำ�มาสู่การออกแบบสัณฐานรูปทรงเป็นวงล้อม

เป็นขั้นและเป็นชั้น

	 4. รสนิยมทางสุนทรียภาพ จากความสืบเน่ืองในการใช้รูปทรง

บุษบกมายาวนานจนกระทั่งเป็นแบบอาคารและเครื่องหลังคาอย่าง

หน่ึงของศลิปะไทยประเพณ ีเพราะลกัษณะรปูทรงสรา้งความกลมกลืน

กบัพืน้ทีแ่ละสถาปตัยกรรมแวดลอ้มดว้ย ตามอยา่งโครงสรา้งหลังคา

อาคารของไทยที่เน้นชะลูดสูงแหลม ให้ดูสง่าเฉิดฉาย รสนิยมความ

งามในการใช้เส้นโค้งประกอบกันตามตำ�แหน่งและส่วนตกแต่งให้

เกดิความตอ่เนือ่งลืน่ไหลอ่อนชอ้ย เปน็คตติอ่ความนยิมในการใชท้รง

บษุบกเนือ่งดว้ยทรงจอมแหและการตกแตง่ลายกนกใหค้วามรูสึ้กออ่น

หวานกลมกลืนทั้งรูปทรงและเนื้อหาที่คล้อยตามกัน 
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แนวทางการศึกษาวิเคราะห์ความงามเร่ืองสัดส่วนสถาปัตยกรรม

ไทยทรงบุษบก 

	 ในศิลปกรรมแบบไทยประเพณีเราจะเห็นได้ว่าความนิยมใน

การใช้ทรงบุษบกมาประกอบเข้าเป็นเครื่องใช้ที่มีหน้าที่ใช้สอย ย่อม

เกีย่วข้องกบัการแสดงความหมายของความสำ�คญัในวัตถหุรอืบคุคลที่

จะประกอบร่วมกบัสถาปตัยกรรมทรงบุษบกนัน้ ดงันัน้ความมุง่หมาย

อย่างสำ�คัญในการสร้างสรรค์ทรงบุษบกเพื่อกำ�หนดออกมาให้เห็นนี้ 

ยอ่มแสดงความเปน็ระดบัช้ันของบคุคลและฐานานศุกัดิอ์ยา่งชดัเจน 

ทัง้นีม้ใิชค่วามหมายดงักลา่วจะถกูนำ�เสนอหรอืแสดงออกได้ดว้ยการ

ใช้ทรงบุษบกแต่เพียงอย่างเดียว ในการใช้โครงสร้างความคิดทรง

บษุบกอาจเหน็แบบอยา่งของการใชร้ายละเอยีดแบบอืน่ ๆ  ไดม้ากมาย 

และอาจไมใ่ช้ทรงบษุบกก็ได้ในการแสดงความสำ�คญัและฐานานศุกัดิ ์

ประเดน็สำ�คญัคอืความนยิมในการใชท้รงบษุบกจนดูเหมอืนกลายเปน็

อตัลกัษณ์ทีส่ำ�คญัของสถาปตัยกรรมไทยไปเสยีแลว้ ไมว่า่จะเปน็สว่น

ยอดของหลังคา กุฏิฎาคาร พระเมรุมาศ ธรรมาสน์ (เกรียงไกร เกิด

ศริ,ิ 2560) การวิเคราะหแ์ละจัดประเภทเพือ่การอธบิายเรือ่งสดัสว่น

ของสถาปตัยกรรมทรงบษุบกนัน้สามารถตรวจสอบลกัษณะรปูทรงได้

จากลกัษณะภายนอก โดยอาศยัการเปรยีบเทยีบจากการสงัเกต การ

มองเห็น  การสร้างความรู้สึก ที่สำ�คัญคือการรู้ถึงความมุ่งหมายใน

การกำ�หนดให้ทรงบุษบกนั้น ๆ มีหน้าที่ในการแสดงออกหรือบริบท

อย่างไรของการใช้งานที่ต่างกัน เงื่อนไขที่ทำ�ให้สัดส่วนมีความแตก

ต่างกันเป็นส่วนหนึ่งในการอธิบายสุนทรียภาพหรือการแสดงออกท่ี

เหมาะสมอนัเกีย่วกบัพ้ืนทีท่ีแ่สดงความหมายดว้ยเช่นกัน ดงัทีก่ลา่วมา

ขา้งต้น การเกดิการออกแบบท่ีสบืเนือ่งมาจากสถาปตัยกรรมโบราณ

ที่เรียกว่าปราสาท คือการจำ�ลองอาคารเรือนซ้อนชั้น ยิ่งซ้อนชั้นได้

มากเท่าไรก็เป็นการสร้างจินตนาการให้รู้สึกได้ว่าอาคารที่สามารถ

ซ้อนชั้นได้แสดงความยิ่งใหญ่อลังการ ทั้งนี้เป็นการส่งผ่านอุดมคติ

ในศาสนาสู่การสร้างอาคารทรงปราสาทที่ไม่สามารถทำ�เรือนซ้อน

ชั้นอย่างแท้จริงได้ การใช้งานจริงภายในอาคารท่ีเป็นเพียงชั้นเดียว
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จึงแสดงความซับซ้อนด้วยด้วยการทำ�ลวดลายจำ�ลองประดับฐาน 

และซ้อนซุ้มบัญชรประกอบเป็นช้ันหลังคา สัดส่วนในอุดมคติที่ถูก

จำ�ลองมาให้เห็นในรูปทรงของบุษบกจึงเป็นแต่เพียงการแสดงออก

อย่างตัดทอนย่อย่นลง อย่างไรก็ตามเมื่อคลี่คลายพัฒนาไปเป็นรูป

แบบมาตรฐานงานช่างหลวง อาจไม่ได้มีความมุ่งหมายในการแสดง

ให้เห็นความสืบเนื่องกับปราสาทอย่างเด่นชัด คงเสนอเพียงแนวคิด

เรือ่งการซอ้นชัน้เปน็แบบอยา่งของการกำ�หนดการออกแบบทีส่ำ�คัญ 

ในการนำ�ไปปรับปรุงใชเ้พือ่การแสดงความวจิติรพสิดารหรอือลังการ

ของสถาปัตยกรรม ก็อาจคงเหลือแต่เพียงส่วนที่เป็นยอดของบุษบก

นัน้เองทีเ่ปน็เครือ่งหมายบง่บอกไดอ้ยา่งแนช่ดัทีส่ดุ หวัใจของบษุบก

ก็ยังคงอยู่ที่ส่วนของยอดหรือหลังคาตามข้อกำ�หนด 

สมมติฐานในสัดส่วนความงามของทรงบุษบก

	 หลกัวธีิอนัสำ�คญัทีค่าดวา่ การออกแบบทรงบษุบกตอ้งแสดงออก

เปน็แบบพืน้ฐานคอืการมเีครือ่งยอด และสว่นสงูสดุของเคร่ืองยอดนัน้

แสดงความหมาย ความรู้สึกท่ีเป็นอันหน่ึงอันเดียว จะมีส่วนตกแต่ง

ประดบัประดายอดสว่นยอ่ย ๆ  อกีอยา่งไรก็ตามกต็อ้งชีน้ำ�มทีศิทางจดุ

สิ้นสุดของรูปทรงในศูนย์กลางของยอด  ในความคิดที่ทิศทางของสิ่ง

สรา้งความรูส้กึมัน่คงและเคลือ่นไหวสูจ่ดุปลายสงูสดุนัน้ การเลือกใช้

รปูทรงสามเหลีย่มหนา้จัว่และเนน้สว่นสงูใหย้อดแหลมมแีกนเปน็หลกั

พืน้ฐานของรปูทรงทีใ่ชเ้ปน็เครือ่งยอดหรอืหลงัคาของสถาปตัยกรรม 

ตอ่มาจงึปรบัทรวดทรงให้เกดิความรูส้กึออ่นหวาน สรา้งความลดหลัน่

กนัของชัน้หลงัคา ควบคมุอยูใ่นรปูทรงจอมแห เหตผุลในการมองเหน็

ความงามและใช้สัดส่วนรูปทรงจอมแหในการกำ�หนดเป็นยอดหรือ

หลังคาบุษบกนั้น ช่างไทยมองเห็นความงามจากการสร้างความรู้สึก

ที่ต่อเนื่องกันของเส้นท่ีจะนำ�สายตาไปสู่การมองหรือความเชื่อมโยง

กับท้องฟ้าที่มีพลังที่สุด แนวคิดน้ีเป็นการแสดงอุดมคติในการเชื่อม

โลกหรือภพภูมิอันเป็นสวรรค์ สังเกตได้ว่าพัฒนาการของสถูปเจดีย์

ของศิลปกรรมไทยก็พัฒนาปรับปรุงเน้นความเชื่อมโยงความเป็น
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ปริมาตรด้านล่างกับพื้นที่ว่างในอากาศ เส้นรอบรูปเช่นนี้เป็นการ

แสดงความงามที่ลงตัวและทำ�ให้สถาปัตยกรรมโดดเด่น กลมกลืนไป

กับความคิดทางพุทธศาสนา แม้นว่าบุษบกพัฒนาการจากการสร้าง

ปราสาทหรอืการพยายามทำ�ปราสาทจำ�ลองโดยหากเปรยีบเทยีบกบั

สถาปัตยกรรมที่เป็นการสร้างปราสาทแบบเรือนซ้อนชั้นจริง (สมคิด 

จริะทศันกลุ, 2546) หรอืการทำ�หลงัคาลดหลัน่หลาย ๆ  ชัน้จะเหน็วา่

สถาปตัยกรรมอืน่ ๆ  ทีม่ท่ีีมาจากทรงปราสาทอนัไมไ่ดมี้ความมุง่หมาย

ในการทำ�ทรงบุษบกนั้นจะเผยให้เห็นส่วนมีหน้าที่เพื่อการใช้งานเช่น

สว่นผนงัหรอืสว่นคอสองในแตล่ะช้ัน นัน่คอืสามารถมองกำ�หนดเหน็

การใชง้านเปน็ชัน้หรอืเปน็ลำ�ดบัสดัสว่นได ้ทรงบษุบกมคีวามพยายาม

ทำ�ใหเ้สน้รอบรปูและมติปิรมิาตรมคีวามตอ่เนือ่งอยา่งท่ีสุดจึงลดทอน

หรอืตดัสว่นทีแ่สดงรปูแบบและการใชง้านจรงิออกไป เชน่ ทำ�หลงัคา

ลาดต่อเนื่องกัน และตัดส่วนท่ีแสดงความเป็นห้องหรือช่วงเสาของ

แต่ละซุ้มไป

ทรงบุษบกที่มีการกำ�หนดระยะสัดส่วนเท่ากันทั้งสามส่วน 

	 สัดัส่ว่นประเภทนี้้�เราพบได้้ในการกำหนดบุุษบกที่่�มีขนาดการใช้้

งานขนาดเล็็กเป็น็ส่ว่นใหญ่่ หรืือปรากฏในธรรมาสน์์ที่่�มีรูปูแบบเรีียบ

ง่่าย อาจเป็็นการสร้้างสรรค์์แบบพื้้�นบ้้านที่่�มีกระบวนการคิิดทำตาม 

อย่า่งทรงบุุษบกที่่�เป็็นแบบแผน การออกแบบที่่�เรีียบง่า่ย การกำหนด

สััดส่่วนรููปทรงอย่่างง่่าย ๆ ไม่่ซัับซ้้อน เป็็นแนวคิิดของการสร้้าง

ธรรมาสน์ท์รงบุษุบกประเภทนี้้� โดยมองความงามผ่า่นความสมมาตร

และระยะสููงต่่ำในแต่่ละช่่วงที่่�มีการกำหนดให้้เท่่ากัันทั้้�งหมด อาจ

เป็็นกระบวนการคิิดอย่่างการเริ่่�มต้้นการออกแบบสร้้างสรรค์์บุุษบก

ในระยะเริ่่�มต้้น เนื่่�องจากการสัังเกตสััดส่่วนธรรมาสน์์ในสมััยอยุุธยา

ตอนต้้นที่่�หลงเหลืืออยู่่�กระทั่่�งปััจจุุบัันมัักปรากฏการใช้้สััดส่่วนเช่่นนี้้� 

โดยรวมความรู้้�สึกจากระยะสามส่่วนที่่�เท่่ากันันั้้�นจึึงสร้า้งความรู้้�สึกึที่่� 

แข็็งแรง หนัักแน่่น แข็็งแรงบึึกบึึนตามไปด้้วย (ภาพ 1)
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ทรงบุษบกที่มีสัดส่วนฐานและยอดเท่ากัน

	 การสรา้งและการกำ�หนดสดัสว่นทรงบุษบกเช่นนีพ้บไดม้ากเชน่

เดียวกัน มักเป็นธรรมาสน์ที่เน้นการประดับที่ฐานและส่วนยอดมาก 

(พระพรหมพิจิตร, 2495) ส่วนตัวเรือนธรรมาสน์น้ัน ทำ�สัดส่วนแค่

พอทีน่ัง่หรือพอดกีบัขนาดของตวัคน เพดานทีน่ัง่ไมส่งูมาก แนวความ

คิดในการออกแบบสร้างสรรค์ธรรมาสน์ลักษณะนี้เป็นการออกแบบ

สร้างสรรค์เพื่อวัตถุประสงค์ในการเสริมสร้างความสง่างามให้กับ

ภาพ 1

ภาพลายเส้นสัณฐานรูปทรงบุษบกที่กำ�หนดสัดส่วนทั้งสามอย่างเท่า ๆ กัน
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พระสงฆ์ที่นั่งเทศน์ ส่วนของฐานและยอดที่ล้อมผู้นั่งบนล่างและการ

ประดบัประดาอยา่งมากลชะลดูสงูขึน้ขบัเนน้ความสำ�คญัของผู้นัง่ให้

เดน่ชดัเจน เปน็จดุสนใจอยา่งมาก ตวัอยา่งของทรงบษุบกประเภทนี้

พบไดใ้นรปูแบบธรรมาสนส์มยัอยธุยาตอนปลาย มกัมขีนาดใหญแ่ละ

สูงเพรียวทั้งส่วนฐานและยอด (ภาพ 2)

ภาพ 2

ภาพลายเส้นทรงบุษบกที่มักใช้เป็นแบบอย่างในการศึกษาและกำ�หนดสัดส่วนความงาม และลายเส้นที่

ทดลองถอดวิเคราะห์ศึกษา จากผลงานของพระพรหมพิจิตร

หมายเหตุ. จาก (2495), พุทธศิลป์สถาปัตยกรรมภาคต้น, โดย พระพรหมพิจิตร, 2475, กรมศิลปากร.
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ทรงบุษบกที่เน้นความสูงของสัดส่วนของยอด

	 ลักษณะเช่นน้ี มักปรากฏลักษณะของฐานและตัวเรือนท่ีเรียบง่าย 

สัดสว่นของฐานและเรือนอาจเพยีงพอเทา่ ๆ  กนัหรือแตกตา่งกนัไมม่าก

นัก เนน้ความสงูของยอดมากและนยิมสรา้งความซับซ้อน วตัถปุระสงค์

เพือ่เนน้การมองเหน็เปน็จดุเดน่ในระยะไกล การกำ�หนดการออกแบบ

เช่นนี้เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับพื้นที่ภายในอาคารศาลาการเปรียญ ทั้ง

ความสูงและขนาด อาจมีลักษณะของการเลียนแบบอาคารที่มียอด

ซับซ้อนหรือการซ้อนชั้นหลังคาที่มีอยู่แล้ว และอาจปรากฏลักษณะ

ของการเลียนแบบรูปทรงสถูปด้วย การตกแต่งทำ�รายละเอียดเน้น

ความสำ�คัญของส่วนยอดเสมือนเม่ือบุษบกตั้งอยู่ให้ส่วนยอดเป็นจุด

เด่นน่าสนใจสำ�คัญ เป็นการสร้างให้ความรู้สึกสูงส่งมากในพื้นที่สูง 

(ภาพ 3)

ภาพ 3

ภาพลายเส้นสัณฐานลักษณะของทรงบุษบกที่เน้นความสูงของส่วนเรือนและยอด
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ทรงบุษบกที่เน้นความสูงของฐานมากกว่าส่วนยอด

	 ลักษณะเช่นนี้อาจพบได้น้อย เพราะธรรมาสน์ทรงบุษบกโดย

ทั่วไปมีลักษณะเช่นเดียวกับสถาปัตยกรรมไทยที่ให้ความใส่ใจเรื่อง

ของการแสดงออกความงาม ความอลงัการณเ์กีย่วกบัเคร่ืองยอดและ

หลังคามาก (ปฏิพัทธ์ ดาระดาษ, 2538) แต่ลักษณะของธรรมาสน์ที่

เห็นความชัดเจนในการสร้างส่วนของชุดฐานที่มีความสูงความส่วน

อื่นจะสะท้อนความมุ่งหมายเฉพาะ ไม่ว่าจะเป็นการแก้ไขปัญหาให้

สัดส่วนความสูง การใช้งานการน่ังแสดงความโดดเด่น การมุ่งแสดง

ความสำ�คญัของผูน่ั้งบนธรรมาสน ์อกีทัง้มกัทำ�ใหส้อดคลอ้งไปกบัสภาพ

แวดล้อมทางสถาปัตยกรรมที่อยู่เคียงกันด้วย เช่นนี้แล้ว ระดับความ

สงูของพืน้นัง่ยอ่มเนน้การแสดงความสำ�คญัหรอืโดดเดน่ตอ่เฉพาะตวั

บุคคลมากที่สุด (ภาพ 4)

ภาพ 4

ภาพลายเส้นแสดงลักษณะสัณฐานทรงบุษบกที่เน้นความสำ�คัญของการยกฐานที่สูงมาก
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ภาพ 5

ภาพลายเส้นทรงบุษบกเสริมฐานสูงเรียกว่า พระเบญจา สำ�หรับประดิษฐานบุษบก 5 ยอด หรือพระแท่น

จิตกาธาร	 ประดิษฐานพระบรมโกศ เขียนแบบแสดงสัดส่วนสถาปัตยกรรมไทย สมัยกรุงกรีอยุธยา เมื่อ 

พ.ศ.2301

หมายเหตุ. จาก ลายไทย ภาพไทย 1, ปฏิพัทธ์ ดาระดาษ 2538, งานดี.
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	 ธรรมาสน์ทรงบุษบกที่ปรากฏการลดหลั่นสัดส่วนจากหลักวิธี

การสรา้งความงามเพือ่ความงามทีส่มบรูณ ์เกอืบทัง้หมดในการกลา่ว

ถงึสดัสว่นความงามในศลิปกรรมไทยโบราณนัน้ ตามทฤษฎศีลิปอ์าจ

ไม่ได้กล่าวถึงการจัดวาง การกำ�หนดด้วยการใช้สัดส่วนทองคำ� ซึ่งใน

ขอ้สงัเกตหรือความรูส้กึโดยสำ�นกึทีส่มัพนัธก์บัธรรมชาต ิความงามใน

ธรรมชาติ แม้แต่ร่างกายของมนุษย์เองย่อมเป็นที่ทราบดีอยู่แล้วว่า

ซ่อนการลดหลั่นในอัตราส่วนทองคำ�เสมอ หากวิเคราะห์อาจจะพบ

ว่ามีความสัมพันธ์กับลำ�ดับเลขฟิโบนักชี หลักฐานทางประวัตศิาสตร์

ด้านศิลปกรรมของไทยสามารถเทียบเคียงความสัมพันธ์ของสัดส่วน 

1:1.6184 ไดแ้มว้า่จะไมเ่ป็นทฤษฎทีีส่ามารถอธบิายไดอ้ยา่งเดน่ชดันกั 

และถา่ยทอดบอกกลา่วกันตามสายสกลุช่าง มไิดม้กีารสรา้งแนวทาง

ทฤษฎีการสร้างสรรค์ การออกแบบ หรือแม้แต่การบันทึกอย่างเป็น

ลายลักษณ์อักษรก็ไม่ค้นพบหลักฐานท่ีเด่นชัด การถ่ายทอดสู่การ

สร้างสรรค์ผลงานชิ้นต่อ ๆ มาจึงเป็นลักษณะของการใช้การสังเกต 

ฝกึหัด การใชค้วามชำ�นาญ  ความเช่ียวชาญ มากกวา่การใชข้อ้กำ�หนด

ในการตรวจสอบแบบแผนตามอย่างประเพณีที่เป็นกฏเกณฑ์อย่าง

เฉพาะ เมื่อมีความชำ�นาญจากประสบการณ์แล้วก็ใช้เพียงแต่ความ

รู้สึกเฉพาะตัวของครูช่างในการกำ�หนดสัดส่วนศิลปกรรมธรรมาสน์

เท่านั้น 

	 พัฒนาการทางด้านรูปทรงในสถาปัตยกรรมของไทยเป็นการ

พัฒนาตามรสนิยมอย่างเป็นเฉพาะตามสกุลช่าง แม้ว่ามีการอ้างอิง

ตามหลกัความเชือ่ทางพทุธศาสนาอยูม่ากแตก่ไ็มไ่ดป้รากฏคมัภรีห์รอื

การกำ�หนดเปน็การเฉพาะ ดงัเช่นการปรากฏร่องรอยคติความเช่ือทาง

จกัรวาลวทิยาในศลิปกรรมธรรมาสน์เปน็การสอดแทรกรายละเอยีด

ในโครงสรา้งรปูทรงทำ�ใหเ้กดิการอธบิายความหมายหรอืการตคีวาม

ที่เกี่ยวข้อง คือการสร้างรูปทรงอธิบายภพภูมิในแต่ละชั้นได้ 

	 นอกจากเรื่องสัดส่วนทองคำ�ที่นำ�มาใช้ในการออกแบบและการ

สรา้งสรรคโ์ดยการสง่ผา่นการกำ�หนดความชำ�นาญของกลุม่ชา่งหรอื

การปฏบิตัติามอยา่งการกระทำ�มาเป็นประเพณแีลว้ ยงัอาจสนันษิฐาน

เพิ่มเติมต่อได้อีกว่า สัดส่วนศิลปกรรมธรรมาสน์มีหน้าท่ีสนองการ
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ใช้งานของมนุษย์คือพระสงฆ์น้ัน มีความคิดด้านการออกแบบที่เอา

สัดส่วนร่างกายมนุษย์มาเปรียบเทียบหรืออธิบายลักษณะความงาม

ของบุษบกด้วย (ภาพ 6)

ภาพ 6

ภาพลายเส้้นแสดงลัักษณะของทรงบุุษบกบางหลัังที่่�มีเค้้าโครงลัักษณะของการใช้้สััดส่่วนการลดหลั่่�นของ

สััดส่่วนทองคำมากำหนดความงามทั้้�งโครงสร้้างและรายละเอีียด
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ทรงบุษบกที่ไม่อ้างอิงลักษณะโครงสร้างและผังแบบประเพณี

	 บษุบกรูปแบบนีจ้ดัอยูใ่นแบบเบ็ดเตลด็ แบบพเิศษ อาจทำ�ผังทรง

กลมตัง้แตฐ่านถงึยอด ทำ�โครงสรา้งผงัหลายเหลีย่ม ไมม่ยีอดหรอืยอด

ทรงพเิศษ เกดิจากการตคีวามทรงบษุบกทีไ่มจ่ำ�เป็นตอ้งเปน็ไปอยา่ง

แบบแผนประเพณีเสมอไป ตีความเรื่องความงามใหม่ แสดงความ

หมายหรือคตคิวามเชือ่ตามอยา่งทีค่ดิได ้หรอืผสมผสานการสร้างรปู

ทรงตามความงามและการใชส้อยตามรสนยิมหรอืความพงึพอใจ เรา

จะพบลักษณะเช่นนี้ได้มากในศิลปกรรมพื้นบ้าน เช่น ธรรมาสน์เสา

เดียวแบบภาคอีสาน หรือโขงพระเจ้าของภาคเหนือ (ภาพ 7) โดย

การมองอยา่งครา่ว ๆ  อาจเขา้เกณฑท์ีเ่กีย่วขอ้งกบัการกำ�หนดสดัสว่น

ทั้งโครงสร้างและรายละเอียดแต่ไม่อาจจัดลักษณะทรวดทรงได้ตาม

อยา่งศลิปะแบบไทยประเพณ ีอาจเกดิจากการจำ�ลองหรอืลอกเลยีน

สถาปัตยกรรมขนาดใหญ่แล้วนำ�มาใช้เพื่อสื่อความหมายเป็นบุษบก

ภาพ 7

บุษบกธรรมาสน์วัดพระแท่น จ.อุดรธานี บุษบกศิลปะพื้นบ้านอีสานที่ไม่อ้างอิงการจัดสัดส่วนในการสร้าง



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร134

สัดส่วนสถาปัตยกรรมทรงบุษบกเปลี่ยนแปลงไปจากวัสดุใหม่

	 จากการเกิดพัฒนาการของสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ เป็น

สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ หรือสถาปัตยกรรมไทยเครื่องคอนกรีต 

ความพยายามลอกเลยีนทรงบษุบกอยูแ่ละอาจลดทอนรายละเอยีดลง

ไปเพ่ือให้เขา้กบัวสัดสุมยัใหมม่ากขึน้ โดยทัว่ไปการเกดิส่ิงกอ่สรา้งทรง

บษุบกดว้ยอฐิถอืปูนไม่ใช่เรือ่งทีเ่กดิขึน้ใหม ่พบเหน็เคา้โครงทรวดทรง

เชน่นีม้าตัง้แตส่มยัอยธุยา หากแตว่า่ความพยายามสรา้งสรรคใ์หเ้กดิ

รปูทรงบษุบกทีร่ว่มสมยัหรอืความพยายามสรา้งสรรคใ์นแนวคิดสมยั

ใหม่ที่ให้ความสำ�คัญกับความม่ันคงแข็งแรง ง่ายต่อการบำ�รุงรักษา

นั้น มีส่วนทำ�ให้ทรงบุษบกที่เกิดขึ้นจากเทคนิคเหล่านี้แสดงความ

เป็นมวลปริมาตรที่หนาแน่นทั้งโครงสร้างส่วนใหญ่และรายละเอียด  

โดยรวมดแูนน่ทบึแขง็แรงมพีลงัมากกวา่เนน้ความออ่นชอ้ยหรอืออ่น

หวาน อาจไมค่ำ�นงึถงึความเปน็ระเบยีบแบบแผนทางประเพณอียา่ง

เครง่ครดัอกี ตัวอยา่งเชน่ การใช้ทรงบษุบกประกอบกบัอาคารตกึกฎิุ

สงฆ์ ศาลาการเปรียญ เมรุเผาศพ ศาลาสวดศพ (ภาพ 8)
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ภาพ 8

ตััวอย่่างบุุษบกสมััยใหม่่ เปลี่่�ยนหน้้าที่่�บริิบท และทรวดทรง นำไปประกอบสร้้างเป็็นเมรุุเผาศพที่่�วััดเชิิงท่่า 

บางปะอิิน จ.พระนครศรีีอยุุธยา ภาพโดย อานุุภาพ จัันทรััมพร พ.ศ.2564
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องค์ความรู้จาการศึกษาและการประยุกต์ใช้สัดส่วนความงามใน

ศิลปกรรมประเพณีไทยทรงบุษบก

	 ประการสำ�คัญยิ่งเมื่อได้ศึกษาความหลากหลายของศิลปกรรม

ไทยทรงบุษบกพบว่า การกำ�หนดสัดส่วนทรงบุษบกน้ันเป็นความ

งามที่มีการพิจารณา การคัดกรองและการทดลองผ่านการใช้งานมา

อย่างยาวนาน ไม่ใช่การเกิดขึ้นจากการกำ�หนดแบบไม่มีเหตุผลหรือ

ตามรสนิยม (กรมศิลปากร, 2561) แต่เป็นไปตามความมุ่งหมายใน 

การส่ือถงึความงดงามใหล้งตวัและมปีระสทิธภิาพทีส่ดุและสอดคลอ้ง

กบัความคดิทางศาสนาด้วย จากแนวความคดิการแสดงความรูสึ้กเชือ่ม

โยงพืน้ดนิกบัทอ้งฟ้าหรอืทีว่า่งในอากาศนัน้ เปน็ลกัษณะเฉพาะทีเ่ปน็

เสมอืนขอ้กำ�หนดใหส้ถาปตัยกรรมทรงบษุบกนัน้ตอ้งใชเ้พือ่เกีย่วขอ้ง

กับศาสนาเท่านั้น รวมทั้งสถาปัตยกรรมในสถาบันกษัตริย์ด้วย การ

แสดงฐานานศุกัดิข์องสถาปตัยกรรมประเภทนีเ้ปน็เหตผุลใหก้ารปรบั

เปลีย่นหรอืนำ�ไปใชเ้พ่ือวัตถปุระสงค์อืน่คอ่นขา้งยาก ทัง้ท่ีทราบกนัดี

อยูแ่ลว้วา่การสรา้งสรรคส์ถาปตัยกรรมไทยทีไ่มไ่ดม้ขีอ้กำ�หนดทีเ่ปน็

แบบแผนชัดเจนนั้นสามารถพัฒนารูปทรงและสัดส่วนได้อย่างหลาก

หลาย แต่ทรงบุษบกเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีความลงตัวผ่าน

พฒันาการมาหลายร้อยปจีนกระทัง่ความเขา้ใจในปจัจบุนันัน้ เมือ่กลา่ว

ถงึทรงบษุบกยอ่มเปน็ทีท่ราบกนัไดโ้ดยทนัทแีละนกึถึงสถาปตัยกรรม

ที่มียอดแหลมทรงจอมแหเป็นอัตลักษณ์ ไม่ว่าแนวคิดจากการแสดง

ถึงการตกแต่งมากน้อยอย่างไรก็ตาม สัดส่วนความงามในศิลปกรรม

ไทยทรงบุษบกที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาอย่างยาวนานน้ันอาจไม่ได้ 

ถูกอธิบายถึงที่มาของการเกิดความงามในสัดส่วนอย่างมีแบบแผน 

(ปิยลดา เทวกุล ทวีปรังสีพร, หม่อมหลวง, 2557) อาจสร้างสรรค์

ปรากฏลกัษณะตามอยา่งแบบสกลุช่าง หรอืการเกดิทดลองการกำ�หนด

สดัสว่นตามความนยิม รสนยิม ความคุน้เคย หากแตเ่มือ่ไดย้อ้นกลบั

ไปศึกษาสัดส่วนของบุษบกท่ีมีความหลากหลายเหล่าน้ันกลับพบว่า 

กระบวนการออกแบบเปน็ไปตามอยา่งเฉพาะที ่มกีารคำ�นงึถงึบรบิท

แวดล้อมและพืน้ทีก่ารใชง้าน การตดิต้ัง และตำ�แหนง่ของการมองเหน็ 

การใช้งานในพิธีต่าง ๆ กัน แม้เกี่ยวข้องกับคติทางศาสนาเหมือนกัน 
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ฉะน้ันทรงบษุบกทีน่ำ�ไปประกอบกบัรปูแบบสถาปตัยกรรมทรงตา่งกนั

ยอ่มแสดงผลถงึสดัสว่นทีเ่ปลีย่นแปลงไปและการกำ�หนดสดัสว่นความ

งามที่เกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรมที่ประกอบด้วย ไม่ว่าจะเป็นอาคาร

ตกึ เรอืพระราชพธิ ีราชรถ มใิชแ่ตเ่พยีงหนา้ทีก่ารใชง้านหรอืตำ�แหนง่

แห่งที่ของทรงบุษบกเท่าน้ัน และความแตกต่างกันของวัสดุท่ีใช้เพื่อ

การสรา้งสรรคย์อ่มปรากฏการแสดงลกัษณะรปูทรงบษุบกทีแ่ตกตา่ง

กัน ไม่ว่าจะเป็นวัสดุอย่างชั่วคราว เช่น งานแทงหยวก ปราสาทเผิ้ง 

ปราสาทเทยีน ตลอดจนโลหะและอฐิปนู โดยเฉพาะความเปลีย่นแปลง

เมือ่มพัีฒนาการเกดิสถาปตัยกรรมไทยเครือ่งคอนกรตี เชน่ เมรเุผาศพ 

จะเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงอย่างท้าทายต่อสถาปัตยกรรมไทยทรง

บุษบกมากที่สุด ทั้งลดทอด การคำ�นึงถึงการผสมสานเทคโนโลยีเพื่อ

การใช้งาน การนำ�ไปประกอบกับอาคารสมัยใหม่ ลดทอนทั้งรูปทรง

และฐานานุศักดิ์ในการกำ�หนดรูปทรงบุษบกอย่างเดิม อย่างไรก็ตาม

สดัสว่นความงามแบบประเพณก็ีสามารถอธบิายและแสดงขอ้กำ�หนด

ไดอ้ยา่งมเีหตผุล เชน่สตูรการลดหลัน่กนัของสดัสว่นตา่ง ๆ  ทีถ่กูบนัทกึ

ไว ้และการอ้างองิการออกแบบดว้ยการใช้สดัสว่นทองคำ�และลกัษณะ

ความงามความสมดุลดว้ยรา่งกายมนษุย ์แบบรา่งหรอืตำ�ราอนักลา่ว

ถงึการออกแบบสถาปตัยกรรมไทยทรงบษุบกเหลา่นีแ้มน้วา่เราพบได้

น้อยและอาจแสดงความแม่นยำ�หรือชัดเจนได้ไม่มาก แต่การศึกษา

เปน็การแสดงใหเ้หน็อยา่งแนช่ดัแลว้วา่ การเขา้ถงึความงาม หรอืการ

ออกแบบเพือ่ความมุง่หมายใหเ้กดิความงามอยา่งมคีวามสมบรูณน์ัน้

ไมไ่ดเ้กดิขึน้อยา่งเลือ่นลอยหรอืใชค้วามพงึพอใจเฉพาะบคุคล เพราะ

สามารถพิสูจน์และอธิบายนได้จากการศึกษาตรวจสอบและสังเกต 

ผลงานที่สำ�เร็จขึ้นมาแล้วในอดีต
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