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บทคััดย่่อ

	 งานวิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานออกแบบกราฟิิกสมัยใหม่่ช่่วงทศวรรษ 
1950–1960 โดยตั้้�งคำำ�ถามถึึงบริิบทแวดล้้อมที่่�เอ้ื้�อต่่อการสร้้างอััตลัักษณ์์ และแนวทางที่่�
นักัออกแบบนำำ�องค์ป์ระกอบจากศิลิปะแบบประเพณีี มาใช้ใ้นกระบวนการออกแบบ โดยใช้ว้ิธิีี
ศึึกษาข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ ทั้้�งด้้านสัังคม เศรษฐกิิจ การพััฒนาของหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
เทคโนโลยีีการพิมิพ์และการผลิิตสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์ ควบคู่่�กับัการวิเิคราะห์เ์ปรีียบเทีียบผลงานกราฟิกิ
ในช่่วงเวลาดังักล่่าวกับังานจิติรกรรมและภาพพิมิพ์แ์บบประเพณีีในเชิงิทัศันศิลิป์ ์ผลการศึกึษา
พบว่่า นักัออกแบบกราฟิิกญ่ี่�ปุ่่�นในช่่วงนั้้�นพยายามสร้างลัักษณะเฉพาะของตนเอง โดยดึงแนวคิิด
จากศิิลปะประเพณีีมาสู่่�การออกแบบผ่่าน 6 แนวทาง ได้้แก่่ (1) การใช้้พื้่่��นที่่�ว่่างเป็็นแก่่นของ
องค์์ประกอบ โดยมีีรููปทรงเป็็นเพีียงตััวบ่่งชี้้� (2) การใช้้สีีเรีียบแบนปราศจากแสงเงา ซึ่่�งเป็็น
ลักัษณะที่่�โลกตะวันัตกรับัรู้้�เกี่่�ยวกับัศิลิปะญ่ี่�ปุ่่�นมาตั้้�งแต่่ปลายคริสิต์ศตวรรษที่่� 19 (3) ความสมดุล
แบบอสมมาตร สะท้้อนแนวคิิดความไม่่สมบููรณ์์ตามธรรมชาติ ิ(4) การจัับช่่วงเวลาเฉพาะผ่่าน
การตััดตกภาพ ซ่ึ่�งให้้ผลลััพธ์์ที่่�ต่่างจากกรอบคิิดแบบตะวัันตก (5) การออกแบบให้้ภาพและ
ตัวัอักัษรทำำ�งานร่่วมกันั โดยตัวัอักัษรมีีบทบาทในฐานะภาพมากกว่่าข้อ้ความ (ดูมูากกว่่าอ่่าน) 
(6) การตััดทอนรููปทรงให้้เรีียบง่่ายแต่่สื่่�อสารได้้ชััดเจน ผ่่านการใช้้สััญลักษณ์์และรููปทรง
เรขาคณิิตซึ่่�งได้้รัับความนิยมในช่่วงนั้้�น แนวทางเหล่่านี้้�สะท้้อนความพยายามในการสร้างรูปูแบบ
เฉพาะในงานกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นสมััยใหม่่ที่่�มีีรากจากศิิลปะแบบประเพณีี

คำำ�สำำ�คัญั : ลักัษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น, กราฟิกิญ่ี่�ปุ่่�น, สมัยัใหม่่, โปสเตอร์, 1950–1960, ศิลิปะแบบ
ประเพณีี
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Abstract

	 This research investigates the distinctive characteristics of Japanese 
graphic design during the 1950s–1960s by examining the surrounding contexts 
that supported identity formation and exploring how designers incorporated 
elements of traditional art into their design processes. The study employs 
historical research methods, focusing on social and economic conditions, the 
development of related institutions, printing technologies, and the production 
of printed media, alongside a comparative visual analysis of modern graphic 
works and traditional Japanese painting and printmaking. The findings reveal 
that Japanese graphic designers of the time sought to establish their own identity 
by drawing from traditional art through six key approaches: (1) employing empty 
space as the core of the composition, with forms merely indicating space; (2) 
using flat colors without shading, a quality associated with Japanese art in the 
eyes of the West since the late 19th century; (3) applying asymmetrical balance 
to reflect the natural concept of imperfection; (4) capturing specific moments 
through the cropping of images, which produced effects distinct from Western 
compositional norms; (5) integrating image and text so that text functioned 
more as visual elements than as linguistic content; and (6) simplifying forms 
into powerful symbols using geometry, which was popular at the time. These 
approaches demonstrate the effort to create a modern Japanese graphic design 
language rooted deeply in traditional art.

Keywords: Japanese characteristics, Japanese graphic design, modern era, poster, 
1950s–1960s, traditional art
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บทนำำ�

	 ในยุุคที่่�โลกไร้้พรมแดน เราสามารถรัับข้้อมููลข่่าวสารต่่าง ๆ จากทั่่�วทุุกมุุมโลกได้้ใน
เวลาอัันสั้้�น และในรูปแบบที่่�หลากหลาย ทำำ�ให้้งานออกแบบก็็มีีลักษณะที่่�ไร้้พรมแดนมากขึ้้�น 
ในขนาดที่่�ว่่าไม่่ทราบว่่าผลงานชิ้้�นน้ี้�เป็็นของคนชาติิไหน ทำำ�ให้้เกิิดการตระหนัักถึึงลัักษณะ
ประจำำ�ชาติิและความพยายามแสดงออกถึึงลัักษณะเฉพาะของชาติิเกิิดขึ้้�นอยู่่�เป็็นระลอก ซ่ึ่�งใน
แต่่ละครั้้�งก็็มีีเหตุุและปััจจัยที่่�แตกต่่างกััน ในฝ่ั่�งของงานออกแบบกราฟิิก ญ่ี่�ปุ่่�นเป็็นที่่�ยอมรับ
จากทั่่�วโลกเรื่่�องความชััดเจนในการแสดงออกถึึงลัักษณะเฉพาะประจำำ�ชาติิ เมื่่�อเห็็นก็็ทราบ
ทันัทีีว่่าเป็็นผลงานของนัักออกแบบกราฟิกิญ่ี่�ปุ่่�น โดยเฉพาะยุคุหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ญ่ี่�ปุ่่�น
ใช้้ความพยายามอย่่างหนัักในการฟื้้�นฟููประเทศทุุกด้้าน เพื่่�อการกลัับไปสู่่�เวทีีโลกอีีกครั้้�ง และ
ทำำ�สำำ�เร็จ็ได้้ในเวลาอันัสั้้�น (Vardaman, 2009) ในช่่วงทศวรรษ 1950–1960 จึงึนับัเป็็นจุดุเริ่่�มต้น
และจุุดเปลี่่�ยนที่่�สำำ�คััญสำำ�หรัับการศึึกษาวิิธีีการสร้างอััตลัักษณ์์ในงานออกแบบกราฟิิกญ่ี่�ปุ่่�น
สมัยัใหม่่ การย้้อนกลับัไปหาลัักษณะเฉพาะตัวัแบบประเพณีีบางอย่่าง ไม่่ว่่าจะเป็็นวิถิีีชีีวิต วิธิีีคิดิ 
ความงาม และความเชื่่�อ ล้้วนนำำ�มาปรัับใช้้เป็็นเทคนิิคในการออกแบบกราฟิิกทั้้�งสิ้้�น
	 การศึกึษาวิจิัยันี้้�จึงึมุ่่�งหาลักัษณะเฉพาะที่่�แสดงออกในงานกราฟิกิญี่่�ปุ่่�นสมัยัใหม่่ ด้ว้ย
การศึกึษาเทคนิคิวิธิีกีารออกแบบ ตามหลักัองค์ป์ระกอบทางทัศันธาตุ ุองค์ป์ระกอบของสีีและ
การใช้ส้ีี พิจิารณากระบวนการสร้างภาพ ความสามารถและข้้อจำำ�กัดัของกระบวนการพิิมพ์กับั
เทคโนโลยีีทางการพิิมพ์์ในยุุคนั้้�นที่่�ทำำ�ให้้เกิิดลัักษณะพิิเศษบางอย่่างในออกแบบ ทั้้�งยัังศึึกษา
เปรีียบเทีียบกัับงานจิิตรกรรมและภาพพิิมพ์ในประวััติศิาสตร์์ศิลิปะญ่ี่�ปุ่่�น เช่่น ภาพวาดฉากกั้้�นห้อง 
ภาพพิมิพ์แ์กะไม้อุ้คุิโิยะเอะ เป็น็ต้น้ เพื่่�อเป็น็กรณีีศึกึษาให้น้ักัออกแบบกราฟิกิ และการศึกึษา
กราฟิิกสามารถนำำ�ไปต่่อยอดในหาสร้้างอััตลัักษณ์์ในงานออกแบบได้้

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 1. เพื่่�อชี้�ให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างลัักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�นแบบดั้้�งเดิิมในงานกราฟิิก
สมััยใหม่่
	 2.	 เพื่่�อศึกษาและวิิเคราะห์์วิธิีกีารแสดงออกลัักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�นในงานกราฟิิกสมัยใหม่่
	 3.	 เพื่่�อรวบรวมลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นที่่�ปรากฏในงานกราฟิิกสมััยใหม่่
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ขอบเขตการวิิจััย

	 1. ขอบเขตของการวิิจัยัภาคทฤษฎี ีศึกึษาผลงานออกแบบกราฟิิกญ่ี่�ปุ่่�นสมัยัใหม่่ ทศวรรษ
ที่่� 1950–1960 จำำ�นวน 20 ชิ้้�น และศึึกษางานจิิตรกรรมและภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�นในประวััติิศาสตร์์ 
จำำ�นวน 20 ชิ้้�น
	 2. ขอบเขตของการวิิจัยัการวิิเคราะห์์ข้อ้มูล ศึกึษาองค์์ประกอบทััศนธาตุุ ในกรณีีนี้้�คืือ
การวิิเคราะห์์ความสัมพัันธ์์ของตััวอัักษรและภาพ พิิจารณาการจััดองค์์ประกอบตามทฤษฎีี
การออกแบบ พิิจารณากระบวนการพิิมพ์์ในยุุคสมััยใหม่่ที่่�ส่่งผลกระทบต่่อวิธีีการใช้้ภาพและ
วิธีิีการออกแบบ ศึกึษาเปรีียบเทีียบกับังานจิติรกรรมและภาพพิมิพ์ใ์นศิลิปะประเพณีีญี่่�ปุ่่�นเพื่่�อ
มองหาลัักษณะเฉพาะ

ผลการวิิจััยที่่�คาดว่่าน่่าจะได้้รัับ

	 งานวิจััยนี้้�คาดว่่าจะเป็็นพื้�นฐานในการศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกัับลัักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�นในงาน
กราฟิิกสมัยใหม่่ โดยให้้บริิการความรู้้�ที่่�เป็็นประโยชน์์แก่่กลุ่่�มนัักออกแบบ อาจารย์์ และ
นักัศึกึษาที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้อ้งกับัการออกแบบกราฟิกิ อีีกทั้้�งยังัสามารถนำำ�ผลการวิจิัยัไปต่่อยอด
องค์์ความรู้้�เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ในการออกแบบได้้อย่่างเหมาะสมและมีีเอกลัักษณ์์ยิ่่�งขึ้้�น

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย

	 การวิิจััยนี้้�แบ่่งกระบวนการดำำ�เนิินงานออกเป็็น 4 ขั้้�นตอนหลััก ได้้แก่่
ขั้้�นที่่� 1 : การศึึกษารวบรวมข้้อมููลทางเบื้้�องต้้น

1. ศึึกษาข้้อมููลสัังคม เศรษฐกิิจและอุุตสาหกรรมของญี่่�ปุ่่�นหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
2. ศึึกษาข้้อมููลลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ในศิิลปะสาขาต่่าง ๆ หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
3. ศึึกษาข้้อมููลงานออกแบบกราฟิิกก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
4. ศึึกษาข้้อมููลกลุ่่�มความร่่วมมืือทางการออกแบบช่่วงทศวรรษที่่� 1950–1960
5. ศึึกษาข้้อมููลเพื่่�อหาแนวทางการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบในการออกแบบกราฟิิก
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ขั้้�นที่่� 2 : การเก็็บรวบรวมข้้อมููลและการวิิเคราะห์์
1. กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960
2. กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษางานจิิตรกรรมและภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�นในประวััติิศาสตร์์

ขั้้�นที่่� 3 : การสัังเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อการแสวงหาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น
1. โยะฮะคุุ (yohaku) ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง
2. ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงา
3. ลัักษณะอสมมาตร
4. การจัับช่่วงเวลาเฉพาะและการตััดตกภาพ
5. การทำำ�งานของตััวอัักษรกัับภาพ
6. การใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย

ขั้้�นที่่� 4 : สรุุปผลการวิิจััยและข้้อเสนอแนะ

สัังคม เศรษฐกิิจและอุุตสาหกรรมของญี่่�ปุ่่�นหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2

	 หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ญี่่�ปุ่่�นซึ่่�งเป็็นประเทศเดีียวที่่�ถููกระเบิิดปรมาณูู มีีทหารและ
พลเรืือนกว่่า 7 ล้้านคนทยอยกลัับประเทศ (โกโต-โจนส์์, 2554) รััฐบาลต้้องเผชิิญปัญหาทั้้�ง
เรื่่�องปากท้อ้งและกายภาพของประเทศ การเข้า้มาปกครองของสหรัฐัฯ มีีบทบาทสำำ�คัญัในการ
ฟื้้�นฟููญ่ี่�ปุ่่�น เช่่น การปฏิรููปที่่�ดิินเพื่่�อลดความเหลื่่�อมล้ำำ��ทางรายได้้ การกำำ�หนดค่่าเงิินเยนเมื่่�อ
เทีียบกัับดอลลาร์์สหรััฐฯ ไว้้ค่่อนข้้างต่ำำ��และคงที่่�ต่่อเนื่่�องยาวนานทำำ�ให้้ญี่่�ปุ่่�นส่่งออกได้้อย่่าง
สะดวก เป็็นต้้น
	 ในช่่วงสงครามเกาหลีี สหรััฐฯ จ้้างบริิษััทญ่ี่�ปุ่่�นให้้ผลิิตสิินค้าเพื่่�อการทหาร ทำำ�ให้้
เศรษฐกิิจฟื้้�นตััวอย่่างรวดเร็็ว โดยในปีค.ศ. 1955 ญี่่�ปุ่่�นถืือว่่าหลุุดพ้นจากภาวะหลัังสงคราม 
เศรษฐกิจิยังัเติิบโตต่่อเนื่่�องโดยเฉพาะในช่่วงทศวรรษ 1960 ที่่� GNP เติิบโตกว่่าร้้อยละ 10 ต่่อปี
หลายปีีติิดต่่อกััน (Vardaman, 2009)
	 ด้า้นสังคม ญ่ี่�ปุ่่�นเริ่่�มมีีการบริโิภคแบบครัวัเรืือนสมัยัใหม่่ โดย “สามสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�” ได้แ้ก่่ 
เครื่่�องซักัผ้า้ ตู้้�เย็น็ และโทรทัศัน์ขาวดำำ� กลายเป็น็ของใช้พ้ื้้�นฐานในทศวรรษ 1950 และเปลี่่�ยน
เป็็น “3Cs” ได้้แก่่ โทรทััศน์์สีี เครื่่�องปรัับอากาศ และรถยนต์์ในทศวรรษ 1960 การสนัับสนุุน
จากสหรัฐัฯ อย่่างต่่อเนื่่�อง ทำำ�ให้้ญี่่�ปุ่่�นได้้จัดักีีฬาโอลิมิปิกปีี 1964 และ Expo 1970 ยังัใช้้โอกาสนี้้�
เปิิดตััวรถไฟชิินคัันเซ็็นเป็็นครั้้�งแรก
	นอ กจากนี้้� ญี่่�ปุ่่�นยังัประสบความสำำ�เร็จ็ในสินค้ากลุ่่�มอิเิล็ก็ทรอนิกิส์์ เช่่น โทรทัศัน์ ตู้้�เย็น็ 
วิิทยุุ และหม้้อหุงข้้าว ซึ่่�งกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิตประจำำ�วันในหลายประเทศ รวมถึึง
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ประเทศไทย แต่่ความนิิยมนี้้�ก็็นำำ�ไปสู่่�การประท้้วงต่่อต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นในไทยเนื่่�องจากการขาด
ดุลุการค้้า (อััจฉราพร, 2556) ญ่ี่�ปุ่่�นกลายเป็็นประเทศผู้้�ส่่งออกหลัักในสินค้าหลากหลาย ตั้้�งแต่่
งานหััตถกรรมไปจนถึึงเทคโนโลยีีขั้้�นสููง เช่่น กล้้องถ่่ายรููป เป็็นต้้น

ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ในศิิลปะสาขาต่่าง ๆ หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2

	 ภายหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 คนญ่ี่�ปุ่่�นตั้้�งคำำ�ถามว่่าเหตุใุด “อาณาจักัรที่่�ยิ่่�งยงนี้้�พ่่ายแพ้้
แก่่ชาติิตะวัันตกที่่�เสื่่�อมทรามไร้้คุุณธรรมได้้อย่่างไร” (โกโต-โจนส์์, 2554) คำำ�ตอบหนึ่่�งคืือ
ความพ่่ายแพ้้ต่่อเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ แต่่จิิตวิิญญาณแบบญี่่�ปุ่่�นยัังคงอยู่่� ทำำ�ให้้เกิิดการแสวงหา
ความหมายของความเป็็นญี่่�ปุ่่�นผ่่านงานสร้างสรรค์ห์ลากหลายสาขา ทั้้�งวรรณกรรม ภาพยนตร์์ 
และทััศนศิิลป์์
	ลั กัษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�นในวรรณกรรมภายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 คะวะบะตะ ยะสึึนะริิ 
ได้รั้ับรางวััลโนเบลสาขาวรรณกรรมในปีคี.ศ. 1968 ซ่ึ่�งคณะกรรมการยกย่่องว่่าผลงานของเขา
มีีการเล่่าเรื่่�องที่่�ดีีเยี่่�ยม เปี่่�ยมไปด้้วยอารมณ์์ความรู้้�สึึกอัันแสดงออกถึึงสารััตถะของจิิตใจแบบ
ญี่่�ปุ่่�นอย่่างลึึกซึ้้�ง ผ่่านภาษาที่่�ละเมีียดงดงามและเปี่่�ยมอารมณ์์ (Nobel Prize, 1968) 
	 ภาพยนตร์์ญี่่�ปุ่่�นหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 สะท้้อนความเจ็็บปวดและการตั้้�งคำำ�ถามต่่อ
ความเป็็นญี่่�ปุ่่�นอย่่างลึึกซึ้้�ง เช่่น Godzilla (1954) ที่่�สื่่�อถึึงผลกระทบของระเบิิดปรมาณููผ่่าน
สััตว์์ประหลาดยัักษ์์ กลายเป็็นสััญลัักษณ์์ของการต่่อสู้้�ทั้้�งทางกายและจิิตใจของชาวญี่่�ปุ่่�น ส่่วน 
Rashomon (1950) นำำ�เสนอแนวคิิดว่่าไม่่มีีความจริิงเพีียงหนึ่่�งเดีียว สะท้้อนภาวะสัับสนของ
สัังคมหลัังสงคราม ในด้้านรูปแบบ Tokyo Story (1953) ของยะสุุจิิโร โอซุ แสดงออกถึึง
ลักัษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�นผ่่านมุมกล้อ้งต่ำำ��และภาพสองมิติิทิี่่�สอดคล้อ้งกับัการมองของผู้้�ที่่�นั่่�งบนเสื่่�อ
ตะตะมิิ ซึ่่�งต่่างจากทััศนีียวิิทยาแบบตะวัันตก ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์เหล่่านี้้�กลายเป็็นตััวแทนสำำ�คััญ
ของการแสวงหาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในสื่่�อภาพยนตร์์ 
	ลั กัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในทัศันศิิลป์ญ์ี่่�ปุ่่�นหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 แสดงออกถึงึการปฏิเิสธ
รููปแบบศิิลปะยุุคสงคราม และเป็็นการแสวงหาความเป็็นญี่่�ปุ่่�นผ่่านแนวคิิดใหม่่ โดยกลุ่่�มกุไต 
นำำ�โดย โยะชิิฮะระ จิิโร และ ชิิระงะ คะซึึโอะ นำำ�เสนอศิิลปะที่่�ไม่่เคยมีีมาก่่อน ด้้วยการใช้้
ร่่างกายเป็็นพื้้�นฐานในการสร้้างงาน (ริิวสึึเคะ คิิโด และคณะ, 2566) ส่่วนกลุ่่�มโมโนฮะ นำำ�โดย 
เสะคิิเนะ โนบุุโอะ เน้้นความสำำ�คััญของวััตถุุ พื้้�นที่่�ว่่าง และการรัับรู้้�ของผู้้�ชม โดยผลงานอย่่าง 
Phase–Mother Earth สะท้้อนความสำำ�คัญัของ “พ้ื้�นที่่�ว่่าง” ซ่ึ่�งเป็็นแก่่นของความคิดแบบญ่ี่�ปุ่่�น
	 ศิิลปะหลัังสงครามจึึงไม่่ได้้ย้้อนกลัับไปหาความดั้้�งเดิิมเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นการ
ค้้นหาอััตลัักษณ์์เชิิงปรััชญา ควบคู่่�กัับรููปแบบใหม่่ ๆ  กลุ่่�มกุุไตและโมโนฮะจึึงได้้รัับการยอมรัับ
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ในระดัับสากลว่่าเป็็นตััวแทนสำำ�คััญของลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในทัศนศิิลป์์ยุุคหลัังสงคราม 
เช่่นเดีียวกับัวรรณกรรมของคะวะบะตะ ยะสึนึะริิ และภาพยนตร์ข์องโอซุแุละผู้้�กำำ�กับัร่่วมสมัย 
ที่่�ต่่างสะท้้อนจิิตวิิญญาณแบบญี่่�ปุ่่�นผ่่านสื่่�อของตนเอง

งานออกแบบกราฟิิกก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่� 2

	 งานออกแบบกราฟิกิของญี่่�ปุ่่�นก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 แสดงถึงึการเปลี่่�ยนแปลงจาก
ศิิลปะประเพณีีสู่่�สื่่�อสมัยัใหม่่ โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ช่่วงต้น้ศตวรรษที่่� 20 ปลายสมัยัเมจิ ิ(Meiji Period, 
1868–1912) ไปจนสมัยไทโช (Taisho Period, 1912–1926) ประเทศญี่่�ปุ่่�นเปิิดรัับอิิทธิิพล
ตะวัันตกทั้้�งในด้้านศิิลปะและเทคโนโลยีี ขณะเดีียวกัันก็็ส่่งอิิทธิิพลภาพพิิมพ์อุุคิิโยะเอะไปยััง
ยุุโรปจนเกิิดกระแส Japonism ในฝั่่�งตะวัันตก การพััฒนาอุุตสาหกรรมในช่่วงไทโชส่่งผลให้้
งานกราฟิิกเติิบโตควบคู่่�กัับการโฆษณา โดยมีีการนำำ�เทคนิิคการพิิมพ์หิินมาใช้้และเริ่่�มใช้้ภาพ
หญิิงสาวในชุุดกิิโมโนเป็็นสื่่�อโฆษณา
	 ศิิลปิินคนสำำ�คััญคืือ สุุกิิอุุระ ฮิิสุุย (Hisui Sugiura) ผู้้�ริิเริ่่�มแนวคิิดพาณิิชย์์ศิิลป์์ผ่่าน
โปสเตอร์์ของ Mitsukoshi และรถไฟใต้้ดิิน โดยผสมผสานศิลิปะตะวัันตก เช่่น อาร์ต์เดโคและ
เบาเฮาส์ ์กับัความงามแบบญี่่�ปุ่่�น ขณะเดีียวกันั แบรนด์ ์Shiseido ก็พ็ัฒันาเอกลัักษณ์ท์างภาพ
โฆษณาภายใต้้การนำำ�ของยะมะนะ อะยะโอะ (Ayao Yamana) ซึ่่�งเน้้นความงามของผู้้�หญิิง
ผ่่านลายเส้น้และโทนสีีที่่�ละเอีียดอ่่อน อย่่างไรก็ต็าม เมื่่�อเข้า้สู่่�ช่่วงสงคราม งานกราฟิกิถูกูเปลี่่�ยน
ทิิศทางสู่่�แนวชาติินิิยม โดยใช้้ภาพทหารและสััญลัักษณ์์จัักรวรรดิิแทนภาพโฆษณาสิินค้้าแบบ
เดิิม โดยรวมงานกราฟิิกญ่ี่�ปุ่่�นก่่อนสงครามแสดงให้้เห็็นถึงการเปลี่่�ยนผ่่านทางวััฒนธรรม 
เทคโนโลยีี และการออกแบบที่่�เชื่่�อมโยงทั้้�งอิิทธิิพลจากตะวัันตกและศิิลปะแบบประเพณีีของ
ญี่่�ปุ่่�นเอง

กลุ่่�มความร่่วมมืือทางการออกแบบช่่วงทศวรรษที่่� 1950–1960

	ช่่ วงทศวรรษ 1950–1960 ถืือเป็็นยุคุทองของการออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�น โดยมีีการรวม
กลุ่่�มนักออกแบบอย่่างเป็็นระบบผ่่านการก่่อตั้้�งองค์์กรที่่�เป็็นรูปธรรม เช่่น ชมรมศิลิปิินโฆษณา
ญี่่�ปุ่่�น หรืือ นิิเซนบิิ (Japan Advertising Artists Club – JAAC) ในปีีค.ศ. 1951 เพื่่�อกำำ�หนด
มาตรฐานวิชาชีีพ พััฒนาผลงานออกแบบ และคุ้้�มครองสิิทธิของนัักออกแบบ กลุ่่�มนี้้�จััด
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นิิทรรศการประจำำ�ปีี ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การกำำ�หนดขนาดโปสเตอร์์มาตรฐาน (B1 ขนาด 1030 x 728 
มิิลลิิเมตร) (จิิรายุุ, 2558) และเปิิดพื้้�นที่่�ให้้นัักออกแบบรุ่่�นใหม่่ได้้แสดงผลงาน
	กิ ิจกรรมอื่่�น ๆ เช่่น นิิทรรศการ Graphic ’55 และนิิตยสารด้้านการออกแบบ เช่่น 
Idea, Senden Kaigi และ Living Design มีีบทบาทในการส่่งเสริิมและขยายวงการออกแบบ 
ขณะที่่�สถาบันัการศึกึษาด้า้นการออกแบบ เช่่น Kuwasawa Design School และมหาวิทิยาลัยั
ศิิลปะแห่่งโตเกีียว (Tokyo University of the Arts) ก็็เริ่่�มเปิิดหลัักสููตรด้้านการออกแบบ
โดยตรง การเติิบโตของอุุตสาหกรรมโฆษณาและสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ ทำำ�ให้้ความต้้องการนัักออกแบบ
เพิ่่�มสููงขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว
	ทศ วรรษที่่� 60 มีีเหตุุการณ์์สำำ�คััญหลายประการ เช่่น การก่่อตั้้�ง นิิฮองโคโบ ในปีีค.ศ. 
1933 องค์์กรที่่�รวมนัักออกแบบในยุุคนั้้�นเข้้าด้้วยกัน และตีีพิมพ์นิิตยสาร NIPPON มีี
วัตัถุุประสงค์์เพื่่�อเผยแพร่่กิจกรรรมต่่าง ๆ  สู่่�สายตาชาวโลกมากกว่่าภายในประเทศ เรีียกได้ว้่่า
กราฟิิกเข้้าสู่่�ยุุคทองอย่่างเป็็นทางการ (จิิรายุุ, 2558)
	 การรวมตัวของนัักออกแบบในช่่วงเวลาน้ี้�ไม่่เพีียงสร้างมาตรฐานงานออกแบบเชิงิพาณิิชย์์ 
แต่่ยังเป็็นรากฐานสำำ�คัญของความสำำ�เร็็จระดัับนานาชาติิ เช่่น การประชุุมการออกแบบโลก 
(1960) และงานโตเกีียวโอลิมปิกิ (1964) ซ่ึ่�งแสดงให้้เห็น็ถึงึพัฒันาการทางวิิชาชีีพและอััตลักัษณ์์
ของกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นได้้อย่่างเด่่นชััด

แนวทางการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบในการออกแบบกราฟิิก

	 การออกแบบกราฟิิกต้้องคำำ�นึงถึึงความสััมพันธ์ขององค์์ประกอบต่่าง ๆ เพื่่�อให้้การ
สื่่�อสารมีีประสิิทธิภาพและดึึงดููดใจ โดยเฉพาะการจัดัวางภาพและตัวัอักัษร ซ่ึ่�งแม้้ตัวัอักัษรจะ
เน้้นการอ่่าน แต่่สามารถออกแบบให้้มีีลักษณะเป็็นภาพเพื่่�อเพิ่่�มความน่่าสนใจได้้ โดยเฉพาะใน
วัฒันธรรมที่่�ตัวัอักัษรมีีความหมายในตัวั เช่่น อักัษรคันัจิขิองญี่่�ปุ่่�น การออกแบบจึงึต้้องพิจิารณา
ทั้้�งความสวยงามและความชััดเจนในการสื่่�อความหมาย ร่่วมกัับการใช้้ทััศนธาตุุ ทฤษฎีีการ
ออกแบบ และเทคนิิคการพิิมพ์์ ซึ่่�งมีีผลต่่อแนวทางการสร้้างสรรค์์ในแต่่ละยุุค งานวิิจััยนี้้�จึึงมุ่่�ง
วิเิคราะห์์องค์์ประกอบการออกแบบกราฟิกิญ่ี่�ปุ่่�นผ่่าน 4 ประเด็็นหลััก ได้แ้ก่่ ภาพและตััวอักัษร 
องค์์ประกอบศิิลป์์ เทคนิิคการพิิมพ์์ และลัักษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�น 
	 ภาพและตััวอัักษร
	 ภาพและตัวัอักัษรเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญัของงานออกแบบกราฟิกิ โดยภาพสามารถ
สื่่�อสารได้้รวดเร็็วและดึึงดููดความสนใจ จึึงเหมาะกัับสื่่�อที่่�ต้้องการการรัับรู้้�ในเวลาสั้้�น เช่่น 
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แผนภููมิิ 1 
แนวทางการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบในการออกแบบกราฟิิก

โปสเตอร์ ขณะที่่�ตัวัอักัษรเหมาะสำำ�หรับัข้อ้มูลูที่่�ซับัซ้อ้นและต้้องการความชัดเจน เช่่น เอกสาร
และบทความ การจััดวางที่่�เหมาะสม รวมถึึงการใช้้ทััศนธาตุุ เช่่น สีี รููปร่่าง ขนาด และพื้้�นที่่�
ว่่าง ช่่วยเพิ่่�มประสิิทธิิภาพในการสื่่�อสารและความน่่าสนใจของงานกราฟิิก
	 องค์์ประกอบศิิลป์์
	อ งค์์ประกอบศิิลป์์มีีบทบาทสำำ�คััญในการกำำ�หนดโครงสร้างและความสมดุลของงาน
ออกแบบกราฟิิก โดยใช้้ทฤษฎีีการออกแบบ เช่่น ดุุลยภาพ (Balance) เพื่่�อสร้้างความมั่่�นคง
และความสมดุลระหว่่างภาพกัับข้อ้ความ สัดัส่่วนและมาตราส่่วน (Proportion & Scale) เน้้น
ความสำำ�คัญขององค์์ประกอบ เอกภาพ (Unity) สร้างความกลมกลืืนระหว่่างส่่วนต่่าง ๆ  ความเด่่น 
(Emphasis) เพื่่�อดึึงดููดสายตา และการเคลื่่�อนไหว (Movement) นำำ�สายตาผู้้�ชมตามลำำ�ดัับ 
การวิิเคราะห์์ด้้วยทฤษฎีีเหล่่าน้ี้�ช่่วยเข้้าใจวิิธีีจััดองค์์ประกอบ ทั้้�งในด้้านสุนทรีียศาสตร์์และ
ประสิิทธิิภาพสื่่�อสาร รวมถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างความคิิดสร้้างสรรค์์กัับข้้อจำำ�กััดทางเทคนิิค
ในแต่่ละยุุคสมััยของงานกราฟิิก
	 เทคนิิคการพิิมพ์์
	 เทคโนโลยีีการพิิมพ์์ในญี่่�ปุ่่�นช่่วงทศวรรษ 1950–1960 มีีบทบาทสำำ�คััญในการพััฒนา
งานออกแบบกราฟิิก โดยใช้้เทคโนโลยีีถ่่ายภาพ เลนส์์ กล้้อง และระบบโฟโตไทป์์ในการสร้้าง
ภาพและตััวอัักษร การเติิบโตของเศรษฐกิิจทำำ�ให้้โฆษณาโปสเตอร์์เพิ่่�มขึ้้�น ระบบผู้้�กำำ�กัับศิิลป์์
เข้้ามามีีบทบาทช่่วยให้้นัักออกแบบและช่่างภาพแสดงฝีีมืือก่่อนยุุคคอมพิิวเตอร์์ การเข้้าใจ
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เทคนิคิการทำำ�เพลทและการพิมิพ์เ์ป็น็สิ่่�งจำำ�เป็น็ นักัออกแบบต้อ้งทดลองและปรับัใช้เ้ทคโนโลยีี
เพื่่�อให้้ได้้คุุณภาพสููงสุุด คู่่�มืือการผลิิตเพลทปีีค.ศ. 1971 ของ Toppan Printing ช่่วยเสริม
ความรู้้�และความร่่วมมืือระหว่่างฝ่่ายต่่าง ๆ  ข้อ้จำำ�กัดัของเทคนิิคการพิิมพ์ใ์นยุคุนั้้�นไม่่ใช่่อุปุสรรค 
แต่่เป็็นปััจจััยที่่�สร้้างลัักษณะเฉพาะของงานกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นยุุคดัังกล่่าว
	 ลัักษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�น
	ลั กัษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�น หมายถึงึ แนวคิดิทางความงามและวิธิีีรับัรู้้�โลกที่่�ฝังัรากลึกึใน
วััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านงานศิิลปะในแขนงต่่าง ๆ อย่่างเด่่นชััด โดยเฉพาะในงาน
จิิตรกรรมและภาพพิิมพ์์แกะไม้้อุุคิิโยะเอะ ผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�มาใช้้เป็็นกรณีีศึึกษาในการวิิเคราะห์์
ลัักษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�นที่่�ปรากฏในงานออกแบบกราฟิิกสมััยใหม่่ แนวคิิดสุุนทรีียะเหล่่านี้้�ให้้
คุุณค่่ากัับธรรมชาติิ ความเรีียบง่่าย ความไม่่สมบููรณ์์ และการใช้้พื้้�นที่่�ว่่างเพื่่�อเปิิดโอกาสให้้ผู้้�
ชมใช้้จิินตนาการและประสบการณ์์ส่่วนตััวในการตีีความหมาย ตััวอย่่างแนวคิิดสำำ�คััญ ได้้แก่่ 
โยะฮะคุ ุ(yohaku) ความงามของพ้ื้�นที่่�ว่่าง โมโน โนะ อะวะเระ (mono no aware) ความรู้้�สึก
ลึึกซึ้้�งต่่อความเปราะบางและไม่่จีีรัังของสรรพสิ่่�ง เป็็นต้้น 
	ลั ักษณะเฉพาะเหล่่าน้ี้�ไม่่ได้้จำำ�กัดอยู่่�เพีียงในงานศิิลปะแบบประเพณีีเท่่านั้้�น หากแต่่
ยัังได้้รัับการถ่่ายทอดและตีีความใหม่่โดยนัักออกแบบกราฟิิกของญี่่�ปุ่่�นช่่วงทศวรรษ 1950–
1960 ซึ่่�งเป็็นยุุคที่่�ญี่่�ปุ่่�นอยู่่�ระหว่่างการฟื้้�นฟููประเทศหลัังสงคราม และเริ่่�มรัับอิิทธิพลจาก
แนวคิดิการออกแบบสมัยัใหม่่ของตะวันัตก นักัออกแบบในยุุคนี้้�จึงึพยายามสร้า้งสมดุลุระหว่่าง
รากวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นกัับภาษาการออกแบบสากล ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านแนวการใช้้ภาพและตััวอัักษร 
การจััดองค์์ประกอบ และเทคนิิคการพิิมพ์์ที่่�เอื้้�อต่่อการแสดงออกในยุุคนั้้�น 
	 ด้ว้ยเหตุนุ้ี้� ผู้้�วิจิัยัจึงึเลืือกวิเิคราะห์ล์ักัษณะเฉพาะของญ่ี่�ปุ่่�นในงานออกแบบกราฟิิกช่่วง
ทศวรรษ 1950–1960 ผ่่าน 4 ประเด็น็หลักันี้้� เพื่่�อให้้สามารถเข้้าใจความเชื่่�อมโยงระหว่่างรากทาง
วััฒนธรรมประเพณีีกัับการสร้้างสรรค์์ในบริิบทสมััยใหม่่ได้้อย่่างเป็็นระบบ

กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

	 งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาผลงานออกแบบของนัักออกแบบกราฟิิกญ่ี่�ปุ่่�นคนสำำ�คัญที่่�เกิิดก่่อน
สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 และมีีบทบาทสำำ�คััญในยุุคสมััยใหม่่ช่่วงทศวรรษที่่� 1950–1960 จำำ�นวน 
20 ผลงาน โดยเน้้นการศึึกษาเปรีียบเทีียบกัับผลงานทััศนศิิลป์์ในประเพณีีญี่่�ปุ่่�น เพื่่�อพิิจารณา
ว่่านัักออกแบบสมัยใหม่่เหล่่าน้ี้�ได้้นำำ�ลักษณะเฉพาะของงานประเพณีีมาประยุุกต์์ใช้้อย่่างไร 
การวิิเคราะห์์จะพิิจารณาความสััมพัันธ์์ระหว่่างภาพและตััวอัักษร องค์์ประกอบศิิลป์์ และ
เทคนิิคการพิิมพ์์ เพื่่�อศึึกษาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานออกแบบกราฟิิกสมััยใหม่่
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ภาพ 1
กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 

	 1. งานออกแบบกราฟิิกสำำ�หรัับการสื่่�อสารจากญี่่�ปุ่่�นสู่่�ภายนอกประเทศ
	 หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง ญี่่�ปุ่่�นตระหนัักถึึงความจำำ�เป็็นในการแปรเปลี่่�ยนศัักยภาพ
ที่่�เคยใช้้ในการสงครามให้้กลายเป็็นความสามารถในการผลิิตสิินค้าเพื่่�อการบริิโภคภายใน
ประเทศและการส่่งออกไปยังัต่่างประเทศ ญี่่�ปุ่่�นมีีความพร้้อมในด้า้นอุตุสาหกรรมหลายแขนง 

DEC Journal : Art and Design  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร22



ไม่่ว่่าจะเป็็นกล้อ้งถ่่ายภาพและเลนส์ ์รถยนต์ ผ้า้ เครื่่�องสำำ�อาง ฯลฯ อุตุสาหกรรมเหล่่านี้้�กลาย
เป็็นฐานสำำ�คััญให้้นัักออกแบบได้้ทำำ�งานร่่วมกัับภาคการผลิิต เพื่่�อนำำ�เสนอสิินค้้าให้้โดดเด่่น 
	 ในการสื่่�อสารกัับผู้้�บริิโภคชาวต่่างชาติิ การแสดงออกถึึง “ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น” จึึงมีี
ความสำำ�คััญควบคู่่�ไปกับการสร้้างแบรนด์์ของสิินค้้า เพราะเมื่่�อผลิิตภััณฑ์์ของญ่ี่�ปุ่่�นปรากฏ
ในเวทีีระหว่่างประเทศ ภาพลัักษณ์์ของประเทศย่่อมส่่งผลโดยตรงต่่อภาพลัักษณ์์ของสิินค้า 
งานออกแบบกราฟิิกในยุุคนั้้�นจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงการโฆษณาเชิิงพาณิิชย์์ แต่่ยังเป็็นการสร้้าง
ภาพลักัษณ์ใ์ห้้กับัประเทศอีีกด้ว้ย ดังัจะเห็น็ได้จ้ากสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์จ์ำำ�นวนมากที่่�ถ่่ายทอดความเป็น็
ญี่่�ปุ่่�นในหลากหลายมุุมมอง ดัังโปสเตอร์์ในตาราง 1 ต่่อไปนี้้�

โปสเตอร์ การวิเคราะห์

หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 110), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

1. โปสเตอร์์ CANON CAMERA (1954)
อิิโต เคนจิิ (Kenji Itoh)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1033 x 725 มิิลลิิเมตร 
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 5 (1955)

ภาพและตััวอัักษร มีีความชััดเจนในการสื่่�อสารและสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหาโดยตรง แม้้จะต้้องการ
การตีีความจากรููปทรงเรขาคณิิต แต่่คุณภาพของภาพและตััวอักัษรสามารถทำำ�งานร่่วมกันได้้
อย่่างกลมกลืืน ตัวัอัักษรไม่่ได้ท้ำำ�หน้า้ที่่�เป็็นเพีียงส่่วนประกอบเสริมิ แต่่ถูกออกแบบให้้เป็็นส่่วน
หนึ่่�งของภาพอย่่างมีีนััยยะ ทั้้�งในเชิิงรููปธรรมและเชิิงความหมาย
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์การจัดัองค์ป์ระกอบโดดเด่่น ไม่่สมมาตรโดยด้า้นบนเอีียงไปทางซ้า้ย สร้า้ง
สมมาตรทางสายตาด้้วยการถ่่วงน้ำำ��หนัักตััวอัักษรด้้านล่่างมาทางมุุมขวาล่่างสีีให้้อารมณ์์
ทัันสมัย การใช้้ขอบคมกัับรููปทรงและตััวอัักษรให้้ความเป็็นสมััยใหม่่ งานออกแบบตััวอัักษร
และโลโก้้เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ผลงานชิ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงการผสมผสานระหว่่างความเรีียบง่่ายที่่�เต็็ม
ไปด้ว้ยความหมายและการสร้างสรรค์์ผลงานที่่�สร้า้งความเข้า้ใจและภาพลัักษณ์์ในระดัับสากล 
ด้้วยองค์์ประกอบที่่�เป็็นนามธรรม

ตาราง 1
การวิเิคราะห์ก์ลุ่่�มตัวัอย่า่งการศึกึษาโปสเตอร์ใ์นทศวรรษที่่� 1950–1960 การสื่่�อสารจากญี่่�ปุ่่�น
สู่่�ภายนอกประเทศ
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หมายเหตุุ. จาก Seitan 
100-nen Kamekura 

Yūsaku ten: Gurafikku 
dezainā no zenbō [The 
100th anniversary of the 
birth: Yusaku Kamekura

 exhibition.] 
(p. 25), by The Niigata 

Bandaijima Art Museum, 
2015, The Niigata 

Bandaijima Art Museum.

2. โปสเตอร์์ Nikkor Lenses (1955)
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท และ พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนในเวอร์์ชัันอื่่�น
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และ นิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 4 (1954)

ภาพและตััวอัักษร ภาพประกอบรููปทรงเรขาคณิิตมีีการสื่่�อสารที่่�ต้้องการการตีีความ ภาพ
และตััวอัักษรทำำ�งานแยกกััน เป็็นการเสริิมข้้อมููลและทำำ�ให้้เกิิดการตีีความภาพได้้สมบููรณ์์ขึ้้�น
องค์์ประกอบศิิลป์์ มีีการจััดองค์์ประกอบของภาพแบบอสมมาตร โดยเอีียงไปด้้านขวาทั้้�งบน
และล่่าง สร้้างสมมาตรทางสายตาด้้วยการใช้้พื้้�นที่่�ว่่างในการถ่่วงน้ำำ��หนัักภาพทางซ้้ายความ
หลากหลายของสีี สื่่�อถึึงสีีในแสงผ่่านเลนส์์
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีีนเพื่่�อ ทดลองสีีและจััดวางเลย์์เอาท์์ และพิิมพ์์ออฟเซ็็ทสำำ�หรัับการเผยแพร่่จำำ�นวนมาก
ลัักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น ผลงานชิ้้�นนี้้�ใช้้สีีที่่�ควบคุุมให้้นิ่่�ง สงบ ราบเรีียบ และการลดทอนองค์์
ประกอบให้้เรีียบง่่าย แสดงออกถึึงภาพลัักษณ์์ที่่�มีีความจริิงจััง แม่่นยำำ� ทัันสมััย สอดคล้้อง
กัับคุุณภาพของเลนส์์ Nikkor สร้้างความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งในระดัับสากล

หมายเหตุุ. จาก The Works 
of Yusaku Kamekura. 
by Y. Kamekura, 1983, 

Rikuyo-sha.

3. โปสเตอร์์ Nikon camera (1957) 
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท และ พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนในเวอร์์ชัันอื่่�น
ขนาด 1025 x 734 มิิลลิิเมตร และ ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร	
แสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 7 (1957) และนิิทรรศการ Tokyo ADC (1958)

ภาพและตััวอัักษร ภาพประกอบรููปทรงเรขาคณิิตมีีการสื่่�อสารที่่�ต้้องการการตีีความ แต่่ถ้า
พิิจารณาว่่าเป็็นการขายเทคโนโลยีีก็็เหมาะสม คุุณภาพของภาพและตััวอัักษรทำำ�งานได้้ดีี มีี
ความชััดเจนของการสื่่�อสาร
องค์์ประกอบศิิลป์์ มีีการจััดองค์์ประกอบของภาพแบบเกืือบสมมาตร สีีให้้อารมณ์์เป็็นงาน
หััตถกรรมการใช้้ขอบคมกับรููปทรงและตััวอัักษรให้้ความทันสมััย งานออกแบบตััวอัักษร
และโลโก้้เป็็นอันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน มีีจุดเด่่นที่่�ความกำำ�กวมของการเป็็นภาพหรืือเป็็นฉากหลััง
ของรููปทรงกระบอก
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีีนในขั้้�นตอนต้น้แบบ เนื่่�องจากมีีสีีไม่่มากและใช้รู้ปูทรงคมชัดั ก่่อนจะนำำ�ไปพิมิพ์อ์อฟเซ็ท็
เพื่่�อการผลิติจำำ�นวนมากในเชิงิพาณิชิย์ ์พื้้�นหลังัดำำ�ร่่วมกับัสีีเข้ม้ไล่่น้ำำ��หนัักอย่่างคมชัดั สะท้อ้น
ถึึงการควบคุุมคุุณภาพการพิิมพ์์อย่่างประณีีต
ลักัษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น ความโดดเด่่นอยู่่�ที่่�การนำำ�เส้น้มาใช้เ้พื่่�อแสดงมิติิแิละแสงเงา ซ่ึ่�งคล้า้ยกับั
เทคนิิคการไล่่น้ำำ��หนัักในภาพพิิมพ์์แกะไม้้อุุคิิโยะเอะ ทำำ�ให้้ภาพนิ่่�งและมีีพลััง
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 exhibition.] 
(p. 26), by The Niigata 

Bandaijima Art Museum, 
2015, The Niigata 

Bandaijima Art Museum.

4. โปสเตอร์์ Nikon SP (1957) 
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท และ พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนในเวอร์์ชัันอื่่�น
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลเหรีียญทอง Tokyo ADC (1958) และรางวััล Mainichi Design Award

ภาพและตััวอัักษร ออกแบบตััวอัักษรให้้มีีลัักษณะเป็็นภาพ คุุณภาพของภาพและตััวอัักษร
ทำำ�งานได้้ดีี มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเนื้้�อหา และมีีความชััดเจนในการสื่่�อสาร
องค์์ประกอบศิิลป์์ แม้้องค์์ประกอบจะกระจััดกระจาย แต่่คุุมด้้วยพื้้�นหลัังสีีดำำ�ช่่วยขัับสีี 
ใหโ้ดดเด่่นขึ้้�น สีีให้อ้ารมณ์เ์ป็น็งานคราฟท์ม์ากกว่่าจะตัดักันัอย่่างคมชัดั และตัวัอักัษรที่่�ซ้ำำ��ไป
มามีีความน่่าสนใจ ให้้จัังหวะและความเคลื่่�อนไหวที่่�มีีพลััง 
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีีนในขั้้�นตอนต้้นแบบ ก่่อนจะนำำ�ไปพิิมพ์์ออฟเซ็็ทเพื่่�อการผลิิตจำำ�นวนมากในเชิิงพาณิิชย์์
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การจัดัวางตัวัอักัษรดูเูหมืือนมีีจังัหวะ ความสัมพันธ์ของขนาดและสีี แต่่
ไม่่ได้้อยู่่�ในระบบกริิดที่่�เป็็นระเบีียบแบบกราฟิิกสมััยใหม่่ เช่่น Swiss Style กลัับสร้้างสมดุุล
แบบอสมมาตรซึ่่�งเป็็นแนวทางความงามที่่�พบได้้ในศิิลปะแบบประเพณีีของญี่่�ปุ่่�น

หมายเหตุุ. จาก Nissenshi 
no jidai: Nihon no graphic 

design 1951–70 [The 
epoch of the Japan 

Advertising Artists Club: 
Japanese Graphic Design 

1951–70] (p. 93), by S. 
Segi, I. Tanaka, & H. Sano, 

2000, TransArt.

5. โปสเตอร์์ Japan Typography Exhibition (1959) 
ฮะระ ฮิิโระมุุ (Hiromu Hara)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน บนกระดาษ Ingres Color สีีวอลนััท
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 9 (1959)

ภาพและตััวอัักษร นำำ�ส่่วนประกอบต่่าง ๆ ของตััวคัันจิิมาจััดองค์์ประกอบให้้มีีลักษณะเป็็น
ภาพ โดยจััดวางให้้เกิิดความเคลื่่�อนไหวเชิิงนามธรรม พื้้�นที่่�ว่่างระหว่่างวััตถุุจึึงกลายเป็็นส่่วน
ประกอบสำำ�คััญในงานออกแบบ ภาพประกอบมีีความชััดเจนในการสื่่�อสาร
องค์์ประกอบศิิลป์์ ใช้้การจััดวางแบบอสมมาตรในส่่วนประกอบของตััวอัักษร มีีลำำ�ดัับการ
มองที่่�ชััดเจนตามลำำ�ดับของการเขีียนพู่่�กััน คืือบนลงล่่าง ซ้้ายไปขวา ใช้้โทนสีีเรีียบขรึึม มีี
ความกลมกลืืน สงบนิ่่�ง 
เทคนิิคการพิิมพ์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก การพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีีนทำำ�ให้ไ้ด้ค้วามคมของเส้น้ สีีทึบแน่่นบนกระดาษที่่�มีีผิวสัมัผัสละเอีียด ให้ค้วามรู้้�สึกึหรูหูรา
แบบสุุขุุม สื่่�อถึึงรสนิิยมที่่�ประณีีต
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การจัดัวางส่่วนประกอบของตัวัอักัษรที่่�ไม่่สมบูรูณ์อ์ย่่างตั้้�งใจ มีีลักัษณะ
คล้้ายจังหวะในงานเขีียนพู่่�กัันญี่่�ปุ่่�น ที่่�เน้้นการปล่่อยพื้�นที่่�วางและความอสมมาตร พื้้�นที่่�ว่่าง
รอบตััวอัักษรถููกใช้้เพื่่�อให้้เกิิดความสมดุุล การเปลี่่�ยนตััวอัักษรให้้กลายเป็็นภาพน้ี้�สื่่�อสารได้้
ทั้้�งในระดัับสััญลัักษณ์์และอารมณ์์ นัับเป็็นการทดลองเชิิงนามธรรมที่่�มีีรากฐานจากวิิธีีคิิด
แบบญี่่�ปุ่่�น
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หมายเหตุุ. จาก Tanaka 
Ikkō dentō to kyō no  
dezain [Tanaka Ikko: 
Design of tradition  

and today] 
(p. 136), I. Tanaka, 2007, 

TransArt.

6. โปสเตอร์์ EXHIBITION OF JAPANESE TEXTILES (1959)
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลบิิเซนบิิ ประเภทสมาชิิก ครั้้�งที่่� 9 (1959)

ภาพและตัวัอักัษร ตัวัอักัษรถูกูจัดัวางให้้มีีลักัษณะเป็็นภาพ ซึ่่�งเป็็นคำำ�ศัพัท์์เฉพาะเกี่่�ยวกับัสิ่่�งทอ
ญี่่�ปุ่่�นคุณุภาพสููง ใช้พ้ื้้�นที่่�ว่่างในการจััดกลุ่่�มตัวัอักัษร และใช้เ้ทคนิิคการเฉืือน บังั หรืือลดทอน
บางส่่วนของตััวอักัษร เพื่่�อให้้เกิดิความเคลื่่�อนไหวและนัยัยะของการสานคล้้ายผ้า้ทอ ตัวัอักัษร
จึึงไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงสื่่�อความหมาย แต่่เป็็นองค์์ประกอบของภาพโดยตรง
องค์์ประกอบศิิลป์์ ใช้้การจััดวางตััวอัักษรอยู่่�ในระบบกริิดทางแนวตั้้�ง แต่่ในแนวนอนขยัับ
ความสูงต่ำำ��ของตััวอัักษรอย่่างอิิสระ ตััวอัักษรแต่่ละตััวโดนปรับแต่่ง บางตััวโดนบััง บางตััว
ถููกตััด บางตััวถููกเฉืือน แสดงให้้เห็็นถึึงการควบคุุมจัังหวะและน้ำำ��หนัักขององค์์ประกอบ และ
พื้้�นที่่�ว่่างอย่่างมีีชั้้�นเชิิง เส้้นและรููปทรงถููกออกแบบให้้สื่่�อถึึงเนื้้�อผ้้าและการย้้อมสีี โปสเตอร์์
จึึงมีีทั้้�งความเป็็นรูปธรรมและนามธรรมในเวลาเดีียวกััน
เทคนิคิการพิมิพ์ ใช้เ้ทคนิคิการพิมิพ์ได้เ้หมาะสมกับัแนวทางการแสดงออก ใช้เ้ทคนิคิการพิมิพ์
ซิลิค์ส์กรีีนช่่วยให้้ได้้สีีที่่�ทึึบแน่่น คมชัด โดยเฉพาะการเล่่นผิวสัมัผัสของสีี ระหว่่างตััวอักัษรถููก
พิิมพ์์ด้้วยสีีดำำ�เงาบนพื้้�นกระดาษสีีดำำ�ด้้าน ทำำ�ให้้สร้้างมิิติิและความรู้้�สึึกทางผิิวสััมผััสได้้อย่่าง
เด่่นชัด และการจััดวางเลย์์เอาท์์ด้้วยตัวอัักษรแบบโฟโตไทป์์เซ็็ตติ้้�งในยุุคนั้้�น ทำำ�ให้้การทำำ�
ต้้นแบบจำำ�เป็็นต้องตััดตััวอัักษรมาจััดเรีียงด้้วยมืือก่่อน จึึงสามารถควบคุุมการจััดวางแต่่ละ
ตััวอัักษรได้้อย่่างละเอีียด เช่่น การเฉืือน บััง หรืือ ซ้้อนตัวอัักษรบางส่่วนช่่วยให้้แสดงออก
ทางความคิิดสร้้างสรรค์์ได้้เต็็มที่่�
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การจััดวางส่่วนประกอบของตััวอัักษรที่่�ไม่่สมบูรณ์์อย่่างตั้้�งใจ พื้้�นที่่�ว่่าง
ต่่าง ๆ ช่่วยสร้้างความสมดุุลแบบอสมมาตร การใช้้สีีที่่�แบน ราบเรีียบ และไม่่ฉููดฉาด ถืือเป็็น
ลัักษณะของความงามอย่่างสง่่างาม ลุ่่�มลึึก และเรีียบง่่าย ให้้ความรู้้�สึึกละเอีียดประณีีต ทั้้�ง
ยัังใช้้การเผยข้อมูลเพีียงบางส่่วน เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้ตีีความเป็็นสุุนทรีียศาสตร์์ความงาม
ญี่่�ปุ่่�นแบบประเพณีี

หมายเหตุุ. จาก 1960-Nen-
dai gurafizumu = 1960s 

graphism: Insatsu 
Hakubutsukan kikakuten 

[1960s Graphism] 
(p. 107), by Printing  

Museum, 2002, Printing 
Museum, Tokyo.

7. โปสเตอร์์ TOKYO 1964 (1962)
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์โฟโต้้กราวััวร์์
ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลเหรีียญทอง Tokyo ADC (1962)

ภาพและตััวอัักษร โปสเตอร์์ชุุดนี้้�โดดเด่่นจากการเลืือกใช้้ภาพถ่่ายจริิงของนัักวิ่่�งในจัังหวะพุ่่�ง
ออกจากจุุดสตาร์์ท แทนที่่�การใช้้ภาพวาดหรืือกราฟิิกอย่่างในอดีีต ภาพถ่่ายนี้้�ให้้ความรู้้�สึึก
สมจริิง ดุุดััน และสื่่�อถึึงพลััง สะท้้อนจิิตวิิญญาณของการแข่่งขัันกีีฬาโอลิิมปิิกได้้ดีี ภาพและ
ตััวอัักษรทำำ�งานแยกออกจากกัันชััดเจน
องค์์ประกอบศิิลป์์ การจััดองค์์ประกอบภาพแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน โดยภาพด้้านบนมีีความ
ทรงพลััง ใช้้เทคนิิคการจััดเรีียงภาพนัักวิ่่�งให้้เรีียงซ้้อนกัันเป็็นเส้้นเฉีียง พุ่่�งออกจากด้้านซ้้าย
ไปขวา ทำำ�ให้้เกิิดจุุดนำำ�สายตาที่่�สร้้างความตื่่�นตััวและพลัังของความเคลื่่�อนไหว พื้้�นหลัังสีีดำำ�
สนิทิช่่วยดึงึให้ต้ัวันักัวิ่่�งลอยเด่่นออกมาอย่่างชัดัเจน และยังัช่่วยลดรายละเอีียดรบกวน ทำำ�ให้้
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ความสนใจทั้้�งหมดตกอยู่่�ที่่�การเคลื่่�อนไหวของนัักกีีฬา การเลืือกใช้ภ้าพตััดตกไม่่ได้ท้ำำ�ให้ภ้าพ
เสีียสมดุุล แต่่กลัับช่่วยเติิมพลัังของการเคลื่่�อนไหวให้้รู้้�สึึกว่่ายัังดำำ�เนิินอยู่่�แม้้อยู่่�นอกกรอบ 
ตััวอัักษรด้้านล่่างของโปสเตอร์์ใช้้ตััวอัักษรแบบไม่่มีีเชิิงแบบหนาให้้ความรู้้�สึกเป็็นทางการ 
และยัังช่่วยถ่่วงน้ำำ��หนัักภาพด้้านบนอย่่างสมดุล
เทคนิิคการพิิมพ์ โปสเตอร์นี้้�พิิมพ์โฟโต้้กราวััวร์์ 7 สีี ซ่ึ่�งเป็็นเทคนิิคที่่�สามารถให้้คุุณภาพ
ของโทนภาพที่่�ลึึกและซัับซ้้อนได้้ดีีที่่�สุุดในยุุคนั้้�น ช่่วยแสดงรายละเอีียดของภาพถ่่ายได้้
อย่่างสมจริงที่่�สุุด ซ่ึ่�งสอดคล้้องกัับเทคโนโลยีีการถ่่ายภาพที่่�สามารถเก็็บภาพช่่วงเวลาความ
เคลื่่�อนไหวของนัักวิ่่�งอย่่างแม่่นยำำ� ผลลััพธ์์ของเทคโนโลยีีทั้้�งสองทำำ�ให้้เปิิดทางให้้กัับการ
ออกแบบโปสเตอร์ท์ี่่�ใช้ภ้าพถ่่ายในแบบที่่�ไม่่เคยปรากฏมาก่่อน ความประณีีตในกระบวนการ
ผลิิตสะท้้อนมาตรฐานความพิิถีีพิิถัันของงานออกแบบญี่่�ปุ่่�นในยุุคนั้้�นได้้เป็็นอย่่างดีี
ลัักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น การจััดองค์์ประกอบอย่่างมีีระเบีียบและทรงพลััง ใช้้ภาพตััดตกเป็็น
เทคนิคิที่่�ช่่วยเปิิดพื้้�นที่่�ให้้จินิตนาการของผู้้�ชมได้้มีีส่่วนร่่วม สะท้้อนแนวคิดิแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�ไม่่เน้้น
การแสดงทั้้�งหมด แต่่เปิิดพื้้�นที่่�ให้้กัับสิ่่�งที่่�มองไม่่เห็็น ความไม่่สมบููรณ์์ในกรอบภาพจึึงไม่่ใช่่
ขอบกพร่่อง แต่่เป็็นจุุดแข็็งของการสื่่�อสารแบบญี่่�ปุ่่�น

หมายเหตุุ. จาก Tanaka 
Ikkō dentō to kyō no  
dezain [Tanaka Ikko: 
Design of tradition 

 and today] 
(p. 137), I. Tanaka, 2007, 

TransArt.

8. โปสเตอร์์ The Third Tokyo International Biennial Exhibition of Prints (1962) 
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร

ภาพและตัวัอักัษร ตัวัอักัษรถูกูจัดัวางทับัอยู่่�ด้้านบนของภาพ โดยแทบไม่่เว้้นระยะห่่าง ทำำ�ให้้
เกิดิความกลมกลืืนระหว่่างภาพกับัข้้อความ ราวกับัเป็็นองค์์ประกอบเดีียวกััน แม้้ตัวัอักัษรจะ
มีีขนาดใหญ่่ แต่่เลืือกใช้้สีีที่่�มีีค่่าสว่่างต่ำำ�� จึงึไม่่แย่่งจุดุสนใจจากภาพหลักั ช่่วยให้้ผู้้�ชมโฟกัสกับั
ภาพก่่อน แล้้วจึงึค่่อยรับัข้้อมูลูจากข้้อความตามลำำ�ดับัสายตา
องค์์ประกอบศิิลป์์ องค์์ประกอบภาพมีีความแน่่น แต่่ถููกออกแบบให้้เปิิดพื้้�นที่่�ว่่างด้้านล่่าง 
เพื่่�อเน้้นการแสดงอารมณ์์ผ่่านปากของตััวละคร การตััดตกภาพให้้เหลืือใบหน้้าในมุมที่่�แคบ
ที่่�สุุด ส่่งผลให้้แววตาของตััวละครดููเฉีียบคมและทรงพลััง สีีสัันหลากหลายที่่�ใช้้บนพื้้�นหลััง
สีีดำำ� เช่่น คิ้้�วสีีเขีียว ปากสีีม่่วง ตาแดงและน้ำำ��เงิิน ก่่อให้้เกิิดการกระทบกัันของสีีในแบบที่่�
หาได้้ยากในงานออกแบบตะวัันตก การจััดองค์์ประกอบเน้้นการสื่่�ออารมณ์์อย่่างเข้้มข้้น 
ท่่ามกลางคู่่�สีีที่่�ดููขััดแย้้งกััน 
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก 
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การเลืือกใช้ภ้าพจากอุุคิโิยะเอะโดยศิลิปินิในยุคุเอโดะ เป็น็การแสดงออก
ถึึงรากวััฒนธรรมญ่ี่�ปุ่่�นอย่่างชััดเจน ทะนะคะไม่่ได้้เพีียงนำำ�มาใช้้เท่่านั้้�น แต่่ยังตีีความใหม่่ให้้
เหมาะกัับบริิบทของงานนิิทรรศการร่่วมสมััยระดัับนานาชาติิ สีีและองค์์ประกอบที่่�ดููขััดแย้้ง
ในแบบตะวัันตก กลัับถููกจััดการให้้อยู่่�ร่่วมกัันได้้ในแบบญี่่�ปุ่่�น
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หมายเหตุุ. จาก Nissenshi 
no jidai: Nihon no graphic 

design 1951–70 [The 
epoch of the Japan 

Advertising Artists Club: 
Japanese Graphic Design 
1951–70] (p. 125), by S. 

Segi, I. Tanaka, & H. Sano, 
2000, TransArt.

9. โปสเตอร์์ EXPO’70 (1967) 
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน และ พิิมพ์์กราวััวร์์
ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร และ ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร	
ได้้รัับรางวััลเหรีียญทอง The 2nd International Poland Poster Biennial รางวััลเหรีียญ
ทอง Tokyo ADC (1967) รางวัลัเหรีียญเงินิ The 6th Milano International Travel Poster 
Exhibition และแสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 17 (1967)

ภาพและตััวอัักษร รููปทรงเรขาคณิิตแปดแฉกเป็็นรัศมีีเปล่่งแสงจากจุุดศูนย์กลางวงกลม 
เสมืือนสััญลัักษณ์์ของแสงอาทิิตย์์ ความร่่วมมืือ และพลัังที่่�มาจากทุุกทิิศทั่่�วโลก ตััวอัักษร 
EXPO’70 สีีแดงถูกูจัดัวางไว้้ด้้านล่่างของภาพในขนาดที่่�ค่่อนข้างเล็ก็เมื่่�อเทีียบกับัองค์์ประกอบ
ภาพรวม แต่่มีีจัังหวะที่่�เหมาะสม ไม่่รบกวนสายตา ความสััมพัันธ์์ระหว่่างภาพและตััวอัักษร
อยู่่�ในลัักษณะ ภาพนำำ�ตััวอัักษรตาม ตััวอัักษรไม่่มีีเชิิงสะท้้อนความเป็็นสากล
องค์์ประกอบศิิลป์์ จััดองค์์ประกอบแบบรััศมีีจากจุุดศููนย์์กลาง ซึ่่�งสื่่�อถึึงความเชื่่�อมโยงความ
สามััคคีี และการรวมตัวของนานาชาติิ เส้้นบางค่่อย ๆ  หนาขึ้้�นช่่วยนำำ�สายตาเข้า้สู่่�จุุดศูนูย์ก์ลาง 
เกิดิเฉดความเข้ม้อ่่อนคล้้ายกับแสงที่่�กำำ�ลังัแผ่่ขยายออก เส้้นแต่่ละเส้้นถูกูควบคุุมอย่่างแม่่นยำำ� 
มีีจัังหวะที่่�สม่ำำ��เสมอ สร้้างความรู้้�สึึกนิ่่�งแต่่ทรงพลััง พื้้�นที่่�ว่่างรอบภาพมีีน้้อยเนื่่�องจากการตััด
ตกภาพ ทำำ�ให้้เกิิดแรงดึึงดููดสายตาอย่่างชััดเจน
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยผลงานที่่�ส่่ง
ประกวดพิิมพ์์ด้้วยระบบซิิลค์์สกรีีน ซึ่่�งเหมาะสำำ�หรัับการทดลองเฉดสีีที่่�สดและคมชััด เมื่่�อ
ผลงานได้้รัับเลืือกจึึงนำำ�ไปผลิิตจริิงในระบบการพิิมพ์์กราวััวร์์ ซึ่่�งให้้ความละเอีียดสููงที่่�รองรัับ
การพิิมพ์์จำำ�นวนมาก สำำ�หรัับประชาสััมพัันธ์์ในวงกว้้าง
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์น์ี้้�จัดัทำำ�ขึ้้�นเพื่่�อโปรโมทในต่่างประเทศ การใช้รู้ปูทรงเรขาคณิติ
ที่่�เรีียบง่่ายเป็็นสััญลัักษณ์์เชิิงนามธรรม สามารถสื่่�อความหมายได้้ชััดเจนและเข้้าถึึงผู้้�ชม
หลากหลายวััฒนธรรม เส้้นรััศมีีที่่�เรีียงรอบจากศููนย์์กลางแสดงพลัังในการสื่่�อสารได้้อย่่าง
มีีประสิิทธิภาพ ไม่่ยิ่่�งหย่่อนไปกว่่าการใช้้ดวงอาทิิตย์์สีีแดงขนาดใหญ่่ในโปสเตอร์โตเกีียว
โอลิิมปิิก 1964 รููปแบบที่่�เรีียบง่่ายแต่่ทรงพลัังนี้้�สะท้้อนแนวคิิดความงามแบบญ่ี่�ปุ่่�นได้้อย่่าง
ชััดเจน นอกจากนี้้�การตััดตกขอบโปสเตอร์์ให้้สััญลัักษณ์์กิินพื้้�นที่่�เต็็มทั้้�งภาพ ยัังช่่วยเสริิม
ความกระชัับ ช่่วยให้้จดจำำ�ได้้ง่่าย และแสดงออกถึึงความมั่่�นใจในอััตลัักษณ์์ของตนเอง ซ่ึ่�ง
เป็็นลัักษณะสำำ�คััญที่่�พบได้้ในงานออกแบบญี่่�ปุ่่�นในยุุคสมััยใหม่่
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หมายเหตุุ. จาก Nissenshi 
no jidai: Nihon no graphic 

design 1951–70 [The 
epoch of the Japan 

Advertising Artists Club: 
Japanese Graphic Design 

1951–70] (p. 78), by S. 
Segi, I. Tanaka, & H. Sano, 

2000, TransArt.

10. โปสเตอร์์ SHELTERED WEAKLINGS - JAPAN (1953) 
โคโนะ ทะคะชิิ (Takashi Kōno)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1900 x 2500 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการบิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 3 (1953)

ภาพและตัวัอักัษร ภาพปลาใหญ่่ที่่�มีีลายธงชาติสิหรัฐัอเมริกิาแสดงถึงึอำำ�นาจและอิทิธิพิล โดย
ออกแบบในลัักษณะเรขาคณิิตที่่�เรีียบง่่าย แต่่ถ่่ายทอดอารมณ์์ความก้้าวร้้าวผ่่านฟัันแหลม
และดวงตาที่่�โดดเด่่น ขณะที่่�ฝููงปลาตััวเล็็กที่่�มีีลายธงชาติิญี่่�ปุ่่�นว่่ายตามไปในทิศทางเดีียวกััน 
เปรีียบเสมืือนการสื่่�อถึึงความอ่่อนแอหรืือยอมจำำ�นนต่่ออำำ�นาจภายนอก คำำ�ว่่า SHELTERED 
WEAKLINGS – JAPAN ใช้ต้ัวัอักัษรพิิมพ์ใ์หญ่่ทั้้�งหมดเพื่่�อเน้้นประเด็็นอย่่างชััดเจน และคำำ�ว่่า 
JAPAN ที่่�แยกเป็็นสีีแดงยัังเป็็นการเน้้นประเทศญี่่�ปุ่่�นโดยตรง กล่่าวได้้ว่่าภาพในโปสเตอร์์นี้้�
เป็็นองค์์ประกอบหลัักในการสื่่�อสาร ขณะที่่�ตััวอัักษรมีีบทบาทรองลงมา
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์องค์ป์ระกอบของภาพมีีการจัดัวางแบบสมดุลุแต่่ไม่่สมมาตร ภาพปลาใหญ่่
อยู่่�ด้า้นซ้า้ย และปลาตัวัเล็็กกระจายทางขวา ช่่วยสร้างการเคลื่่�อนไหวและทิิศทางของสายตา 
เส้้นตรงและเหลี่่�ยมที่่�ใช้้ในภาพให้้ความรู้้�สึกแข็ง็กร้้าว ตัดักันักับัฝูงูปลาเล็็ก ๆ  สร้างความแตกต่่าง
เชิิงอารมณ์์ระหว่่าง ผู้้�มีีอำำ�นาจ และ ผู้้�ถููกครอบงำ�� สีีหลัักมีีเพีียง แดง ขาว น้ำำ��เงิิน ดำำ� แต่่ใช้้ได้้
อย่่างมีีประสิิทธิภาพสููงและให้้ความรู้้�สึกหนัักแน่่น การไม่่ใส่่รายละเอีียดอื่่�นในฉากหลััง ช่่วยเน้้น
ความหมายของภาพให้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์นี้้�พิิมพ์์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีีนซึ่่�งเหมาะสมกัับการใช้้สีีที่่�ราบเรีียบ 
ไม่่มีีการไล่่เฉดหรืือรายละเอีียดที่่�ซับัซ้อ้น เทคนิคินี้้�ให้ผ้ลลัพัธ์ท์ี่่�คมชัดั สีีสด และสามารถผลิติใน
จำำ�นวนน้อ้ย จึงึเหมาะกัับผลงานสร้างสรรค์์ที่่�มุ่่�งสื่่�อสารแนวคิิดมากกว่่าการผลิติในเชิงิพาณิชิย์์ 
เมื่่�อการประกวดนิเซนบิเปิิดหััวข้้อทางสัังคมให้้นัักออกแบบสามารถนำำ�เสนอประเด็็นต่่าง ๆ 
ได้้มากขึ้้�น เทคนิิคการพิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนจึึงตอบโจทย์์ผลงานที่่�ต้้องการความอิิสระทางความคิิด 
และไม่่จำำ�เป็็นต้้องผลิิตในจำำ�นวนมาก
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น แม้้โปสเตอร์ชิ้้�นนี้้�จะวิิพากษ์์อิิทธิิพลของต่่างชาติิ แต่่ก็แสดงออกถึึงจิิต
วิิญญาณญ่ี่�ปุ่่�นอย่่างลึึกซึ้้�ง ผ่่านการแสดงจุุดยืืนที่่�แน่่วแน่่และความกล้้าหาญในการสื่่�อสาร
ความจริงทางสัังคมในเวลานั้้�น วิิธีีการออกแบบด้้วยรูปทรงเรขาคณิิตที่่�เรีียบง่่าย และการใช้้
พื้้�นที่่�ว่่างอย่่างมีีนัยยะ เป็็นลักัษณะเด่่นในแนวความงามแบบญ่ี่�ปุ่่�น ที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับัความ
กระชัับ ความนิ่่�ง และความเรีียบง่่ายที่่�ทรงพลััง พร้้อมทั้้�งแสดงจุุดยืืนของนัักออกแบบญ่ี่�ปุ่่�นที่่�
มีีบทบาทในการแสดงออกต่่อสัังคม

29ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 2. งานออกแบบกราฟิิกสำำ�หรัับการสื่่�อสารภายในประเทศ
	 ในงานออกแบบกราฟิิกเพื่่�อการสื่่�อสารภายในประเทศ กลุ่่�มลูกค้้าหลัักมัักเป็็นสิินค้้า
อุปุโภคบริโิภค ครอบคลุมุถึงึงานออกแบบโฆษณาสำำ�หรับัสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์ ์เช่่น หนังัสืือพิมิพ์ ์นิติยสาร 
รวมไปถึึงโปสเตอร์์ในพื้้�นที่่�สาธารณะ อีีกกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�สำำ�คััญไม่่แพ้้กัันคืือ งานโฆษณาที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับการแสดงในเชิิงประเพณีี เช่่น ละครโน คาบููกิิ หรืือคอนเสิิร์์ต 
	 งานออกแบบในกลุ่่�มนี้้�จึึงมีีลักษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างจากงานสื่่�อสารสู่่�ภายนอก เช่่น 
การไม่่จำำ�เป็น็ต้อ้งใช้ต้ัวัอักัษรภาษาอัังกฤษ หรืือหากมีี ก็ไ็ม่่ได้ม้ีีบทบาทสำำ�คัญัเท่่าใดนัก ในทาง
กลัับกัันนัักออกแบบสามารถใช้้ตััวอัักษรญี่่�ปุ่่�นได้้อย่่างยืืดหยุ่่�นมากกว่่า ทั้้�งในเชิิงรููปทรงของ
ตัวัอักัษร และการสื่่�อความหมาย นอกจากนี้้� งานออกแบบกลุ่่�มนี้้�ยัังสะท้้อนรสนิยม ความชอบ 
และบริิบททางสัังคมของผู้้�ชมชาวญี่่�ปุ่่�นในช่่วงเวลานั้้�นได้้อย่่างชััดเจน ทั้้�งในด้้านรููปแบบภาษา 
สีี และอารมณ์ข์องงาน สะท้อ้นให้เ้ห็น็ถึงึบทบาทของนักัออกแบบในฐานะผู้้�ถ่่ายทอดวัฒันธรรม
ภายใต้้บริิบทของญี่่�ปุ่่�นเอง ดัังโปสเตอร์์ในตาราง 2 ต่่อไปนี้้�
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หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 108), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

11. โปสเตอร์์ MILLIONTEX (1953)
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท 
ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิทิรรศการกราฟิกิ 55 และได้ร้ับัรางวัลั MITI Award in Printing Arts Exhibition

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์น์ี้้�ใช้ภ้าพถ่่ายแทนภาพวาดหรืือภาพประกอบ ซึ่่�งถืือเป็น็แนวทาง
ใหม่่ในงานออกแบบกราฟิิกญ่ี่�ปุ่่�นช่่วงต้้นทศวรรษ 1950 โดยเน้้นให้้ภาพทำำ�หน้้าที่่�สื่่�อสาร
เป็็นหลััก ภาพผ้้าขนสัตว์์หลากหลายชนิิดถููกจััดวางอย่่างมีีจังหวะ ด้้านซ้้ายของโปสเตอร์์มีี
ตััวอัักษร MILLIONTEX ภาษาอัังกฤษในแนวตั้้�ง ใช้้แบบตััวอัักษรที่่�หนาและหนัักแน่่น สีีดำำ�
บนพื้้�นสีีเหลืืองที่่�ตััดกัับผ้้าสีีเข้้ม สร้้างความโดดเด่่นให้้ชื่่�อแบรนด์์ ขณะเดีียวกัันตรงกลางยัังมีี
ตัวัอักัษรภาษาญี่่�ปุ่่�นในแนวนอนขนาดเล็ก็กว่่า ทำำ�หน้า้ที่่�บอกชื่่�อบริษัิัทโดยไม่่แย่่งความสำำ�คัญั
ของภาพ โปสเตอร์์นี้้�จึึงให้้ความสำำ�คััญกัับภาพเป็็นอัันดัับแรก ก่่อนจะเชื่่�อมโยงไปยัังข้้อมููล
แบรนด์์ผ่่านตััวอัักษรอย่่างมีีลำำ�ดัับ 
องค์์ประกอบศิิลป์์ โปสเตอร์์นี้้�จััดวางองค์์ประกอบภาพแบบไม่่สมมาตร โดยมีีภาพหลัักอยู่่�
ทางขวา ครอบคลุุมพื้�นที่่�ประมาณ 2 ใน 3 ของโปสเตอร์ ขณะที่่�ด้้านซ้ายเป็็นพื้�นที่่�ว่่างที่่�มีี
ตััวอัักษรแนวตั้้�งสีีดำำ�บนพื้้�นเหลืือง ช่่วยสร้้างสมดุุลระหว่่างภาพกัับช่่องว่่างอย่่างลงตััว หาก

ตาราง 2
การวิิเคราะห์์กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษท่ี่� 1950–1960 การส่ื่�อสารภายใน
ประเทศ
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พิิจารณาให้้ลึึกขึ้้�น ราวกัับว่่าภาพทั้้�งภาพเป็็นส่่วนหนึ่่�งของรััศมีีวงกลมขนาดใหญ่่ที่่�ถููกตััดตก 
มาเพีียงบางส่่วน ไม่่ได้้อยู่่�ภายใต้้ระบบกริิดแบบตะวัันตก หลอดด้า้ยและกระสวยด้า้ยวาง ใน 
ลักัษณะซิกิแซกคล้า้ยรอยหยักัของตัวั M ซ่ึ่�งไม่่เพีียงแค่่เพิ่่�มความน่่าสนใจในเชิงิรููปทรง แต่่ยัง
สร้้างจัังหวะและการเคลื่่�อนไหวให้้กัับโปสเตอร์์ในหลายทิิศทาง
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์นี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงการใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้อย่่างเต็็มศัักยภาพ โดย
เฉพาะการทดลองเทคโนโลยีีการพิมิพ์ในยุคุที่่�ถ่่ายภาพสีียังัไม่่พัฒันาเต็ม็ที่่� ซึ่่�งสามารถถ่่ายทอด
รายละเอีียดลวดลายที่่�ซัับซ้้อนของผ้้าขนสััตว์์ออกมาได้้อย่่างชััดเจน
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น องค์ป์ระกอบภาพของโปสเตอร์ช์ิ้้�นน้ี้�มีีลักัษณะเฉพาะตัวั ด้้วยการเลืือกตัดั
ตกภาพเพีียงบางส่่วนของรูปูทรงที่่�มีีลักัษณะคล้า้ยรัศัมีีวงกลมขนาดใหญ่่ ซึ่่�งมีีจุดุศูนูย์ก์ลางอยู่่�
นอกกรอบภาพ แนวเส้้นนำำ�สายตาของผ้้าและการเอีียงของตััวอัักษรช้ี้�นำำ�ผู้้�ชมให้้ รับัรู้้�ถึงพ้ื้�นที่่�
นอกกรอบงาน วิธีิีนี้้�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมสามารถจินิตนาการถึึงจัักรวาลแห่่งสิ่่�งทอของบริิษัทัได้้

หมายเหตุุ. จาก DNP 
gurafikku dezain ākibu 

shūzōhin ten 2:
Tanaka Ikkō posutā 

1953–1979 [DNP 
Graphic Design Archives 

Collection II: Ikko Tanaka 
Posters 1953–1979]  

(p. 10), by DNP 
Foundation for Cultural 
Promotion, 2010, DNP 

Foundation for Cultural 
Promotion.

12. โปสเตอร์์ Orquesta Tipica Canaro #1 (1953) 
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท 5 สีี กระดาษอาร์์ต 110 แกรม 		
ขนาด 747 x 514 มิิลลิิเมตร และ ขนาด 788 x 1091 มิิลลิิเมตร

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์นี้้�มีีการทำำ�ให้้ตัวัอักัษรกลายเป็็นภาพประกอบ โดยไม่่ได้้ใช้้อักัษร
เพีียงเพื่่�อการอ่่านหรืือสื่่�อสารความหมายเชิิงภาษาเท่่านั้้�น ตััวอัักษรคะตะคะนะถููกออกแบบ
ให้้มีีจัังหวะ สีี และรููปทรงด้้วยเทคนิิคตััดแปะจากสี่่�เหลี่่�ยมเล็็ก ๆ หลากสีี สร้างภาพรวมให้้
รู้้�สึกความเคลื่่�อนไหวสััมพันธ์กับัจัังหวะของดนตรีีแทงโก้้ ตัวัอัักษรจึึงทำำ�หน้้าที่่�เป็็นทั้้�งถ้้อยคำำ�
และภาพประกอบพร้้อมกันั
องค์์ประกอบศิิลป์์ โปสเตอร์์นี้้�เน้้นการจััดวางองค์์ประกอบแบบอสมมาตร โดยมีีการถ่่วง
น้ำำ��หนัักด้้วยขนาดและสีีของตััวอัักษรที่่�แตกต่่างกััน และจััดวางในแนวเฉีียงจากซ้้ายไปขวา 
ทำำ�ให้้เกิิดจังหวะสายตาที่่�ไม่่ตายตัว ตััวอัักษรโรมััน orquesta tipica canaro วางอยู่่�บน
พื้้�นหลัังสีีสลัับเป็็นช่่อง ๆ บนพื้�นหลัังดำำ� ช่่วยเพิ่่�มความโดดเด่่นให้้กัับตััวอัักษรในขณะที่่�
ข้้อความรายละเอีียดอื่่�น ๆ  ด้้านบน ใช้้สีีม่่วงบนพื้้�นสีีดำำ�เพื่่�อลดความเด่่น ข้้อความถููกจััดกลุ่่�ม
ชิิดหน้้าปล่่อยหลััง มีีพื้้�นที่่�ว่่างโดยรอบตััวอัักษร สร้้างความรู้้�สึึกที่่�ทั้้�งเป็็นระบบและเป็็นอิิสระ
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้อย่่างเหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก การพิิมพ์์
แยกเพลทตามจำำ�นวนสีีที่่�ต้อ้งการ ช่่วยให้ไ้ด้ส้ีีสดและตรงตามที่่�ออกแบบไว้ม้ากที่่�สุดุ การพิมิพ์์ 
ออฟเซ็็ท 5 สีี จะได้้สีีสดมากกว่่างานพิมพ์์ 4 สีีทั่่�วไป แม้้ว่่าการพิิมพ์ซิิลค์์สกรีีนก็สามารถใช้้
เพื่่�อให้้ได้้ผลลััพธ์์คล้้ายกััน แต่่จะเหมาะกัับงานพิิมพ์์ที่่�จำำ�นวนจำำ�กััด 
ลักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น โปสเตอร์์นี้้�สะท้้อนลัักษณะเฉพาะของงานออกแบบญ่ี่�ปุ่่�นผ่่านการจััด
องค์์ประกอบแบบอิิสระ ความกลมกลืืนระหว่่างพื้้�นที่่�ว่่างกัับองค์์ประกอบ การใช้้จัังหวะของ
สีี และรููปทรงที่่�ไม่่ยึึดติิดกัับระบบกริิดแบบตะวัันตก องค์์ประกอบที่่�ดููหลุุดจากระเบีียบ เช่่น  
ช่่องว่่างระหว่่างตััวอัักษร หรืือการกระจายสีี ช่่วยสร้างความรู้้�สึกไม่่แน่่นอนว่่าจะเริ่่�มมอง
จากภาพหรืือตััวอัักษรก่่อน ทำำ�ให้้ผู้้�ชมต้้องสลัับสายตาไปมา การใช้้ตััวอัักษรญี่่�ปุ่่�นในฐานะ
ภาพประกอบเป็็นแนวทางที่่�ผสมผสานความเป็็นญี่่�ปุ่่�นกับอิทิธิพลของกราฟิิกสมัยใหม่่ตะวันัตก
ได้้อย่่างลงตััว
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13. โปสเตอร์์ Caron Dressmaking School (1954)
ฮะยะคะวะ โยะชิิโอะ (Yoshio Hayakawa)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท
ขนาด 363 x 514 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55

ภาพและตััวอัักษร โปสเตอร์์นี้้�เน้้นภาพประกอบเป็็นหลััก โดยใช้้เส้้นพู่่�กัันหนา เส้้นทึบ และ
รููปทรงเรีียบง่่ายที่่�มีีลัักษณะเกิินจริิง ใบหน้้ามีีรายละเอีียดที่่�อ่่อนโยน ให้้ความรู้้�สึึกมีีชีีวิิตชีีวา
เสนรอบรููปสีีดำำ�ที่่�ตััดขอบอย่่างชััดเจน กลัับขััดแย้้งกัับอารมณ์์อ่่อนโยนของภาพ ทำำ�ให้้เกิิด
ความน่่าสนใจทางสายตา ตัวัอัักษรในโปสเตอร์มีีบทบาทรอง แยกชััดเจนจากภาพ ทำำ�หน้้าที่่�ให้้
ข้อ้มูลูโดยไม่่แย่่งความเด่่นจากภาพประกอบหลักั ข้อ้ความ รับัสมัคัรนักัเรีียนโรงเรีียนตัดัเย็บ็
เสื้้�อผ้้าคะรน ใช้้ตััวโกธิิคและมิินโจสลัับกััน เพื่่�อเน้้นคำำ�ว่่า “คะรน” ให้้โดดเด่่นขึ้้�น 
องค์์ประกอบศิิลป์์ องค์์ประกอบโดยรวมเรีียบง่่ายแต่่แฝงอารมณ์์เฉพาะตััว ฮะยะคะวะ
ใช้โครงหน้้าของผู้้�หญิิงเป็็นจุดศููนย์กลางของโปสเตอร์์ ทำำ�ให้้สายตาของตััวละครสื่่�อสารกัับ
ผู้้�ชมอย่่างตรงไปตรงมา เส้้นพู่่�กัันที่่�ลากขวางไปในแนวนอนมีีน้ำำ��หนัักมาก ทั้้�งใบหน้้าและ
เสื้้�อผ้้า แต่่ความหนาของเส้้นในแนวตั้้�งช่่วยถ่่วงน้ำำ��หนัักของภาพ ทำำ�ให้้เกิิดความเชื่่�อมโยง
ระหว่่างองค์์ประกอบส่่วนต่่าง ๆ การวางตัวัอักัษรอยู่่�ในพื้้�นที่่�ว่่างด้้านล่่างของภาพโดยไม่่กวน
องค์์ประกอบภาพช่่วยให้้ภาพดููไม่่อึดอััด แม้้ไม่่มีีการจััดระเบีียบแบบกริิด แต่่ความสมดุล
ระหว่่างภาพกัับข้้อความได้้
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ได้้อย่่างเหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก เนื่่�องจาก
โปสเตอร์นี้้�มีีรายละเอีียดในภาพประกอบจำำ�นวนมาก ไม่่ใช่่สีีที่่�เรีียบแบน จึงึเหมาะกับัการพิมิพ์
ระบบออฟเซ็็ท ตััวอัักษรที่่�พิิมพ์์ทัับลงบนภาพยัังคงความคมชััด อ่่านง่่าย 
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ภาพประกอบไม่่ได้้สื่่�อสารโดยตรงหรืือมีีเน้ื้�อหาที่่�ชััดเจนแบบตะวัันตก 
แต่่เน้้นความรู้้�สึึกและการตีีความทางอารมณ์์ สะท้้อนแนวคิิดญ่ี่�ปุ่่�นที่่�เน้้นความเป็็นมนุุษย์์
มากกว่่าความสมเหตุุสมผล
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14. โปสเตอร์์ MILLIONTEX (1954)
อิิโต เคนจิิ (Kenji Itoh)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท 
ขนาด 1033 x 727 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 4 (1954) 
ได้้รัับรางวััลเดนท์์สุุ ครั้้�งที่่� 8 (1955)

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์นี้้�โดดเด่่นด้้วยการใช้้ภาพถ่่ายของผ้้าขนสัตัว์์สามชนิดิที่่�พับัซ้้อนกันั
เปนรูปูทรงคล้้ายลำำ�ตัวัของแกะ ซึ่่�งแสดงให้้เห็น็คุณุสมบัตัิขิองเนื้้�อผ้าได้้อย่่างชัดัเจน ทั้้�งความหนา
และพ้ื้�นผิวิ การใช้้ภาพถ่่ายน้ี้�ผสมผสานกับัการวาดลายเส้้นด้้วยมืือเพื่่�อสร้างองค์์ประกอบอื่่�น ๆ 
ของแกะ เกิิดเป็็นภาพประกอบที่่�มีีทั้้�งความสมจริิงและความน่่ารัักสดใส ตััวอัักษรสีีแดงเข้้ม
ที่่�มีีความหนาของ MILLIONTEX วางอยู่่�ด้้านล่่างของโปสเตอร์ ดููมีีน้ำำ��หนัักและให้้ความรู้้�สึก
มั่่�นคง ตัดักับัลายเส้้นแกะที่่�มีีความสนุกุสนาน ช่่วยเน้้นให้้ตัวัอักัษรมีีบทบาทรองแต่่ยังเด่่นพอ
สมควรในการสื่่�อสารข้้อมูลู

DEC Journal : Art and Design  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร32



โปสเตอร์ การวิเคราะห์

องค์์ประกอบศิิลป์์ โปสเตอร์์ใช้้พื้้�นหลัังสีีเหลืืองสด ทำำ�ให้้ภาพของแกะที่่�อยู่่�ตรงกลางโดดเด่่น
อย่่างชััดเจน โครงสร้้างของภาพจััดวางแบบอสมมาตร โดยเน้้นองค์์ประกอบให้้อยู่่�กึ่่�งกลาง
ภาพ พื้้�นที่่�ว่่างบริิเวณขวาบนและซ้้ายล่่าง ก็็มีีบทบาทสำำ�คัญในการสร้้างสมดุุล ช่่วยให้้ภาพ
ดููโปร่่ง เบาสบาย และชวนมอง เทคนิิคตััดแปะผ้้าผสมกัับลายเส้้นวาดมืือถ่่ายทอดความ
จริิงจัังของเนื้้�อผ้้า และความเป็็นกันเองของลายเส้้นได้้อย่่างมีีชีีวิตชีีวา
เทคนิิคการพิิมพ์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ได้้อย่่างเหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก เนื่่�องจาก
โปสเตอร์์นี้้�มีีการผสมภาพถ่่ายที่่�มีีรายละเอีียดมาก ไม่่ใช่่สีีที่่�เรีียบแบน จึึงเหมาะกัับการพิิมพ์์
ระบบออฟเซ็็ท ด้้วยกระบวนการพิิมพ์์ที่่�แม่่นยำำ�และให้้สีีสัันคมชััด ทำำ�ให้้สามารถถ่่ายทอด
ลายผ้้าได้้อย่่างชััดเจนและมีีมิิติิ โดยเฉพาะการไล่่เฉดสีีของผ้้าและพื้้�นผิิวที่่�แตกต่่างกััน 
ลักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์์นี้้�สะท้้อนความเรีียบง่่ายแต่่เปี่่�ยมด้้วยจิินตนาการ โดยการจััด
วางผ้้าให้้กลายเป็็นแกะที่่�มีีบุุคลิิกเฉพาะตััว ภาพจึึงไม่่ได้้แค่่สื่่�อสารถึึงคุุณภาพของผ้้า แต่่ยัง
เปลี่่�ยนให้้กลายเป็็นตัวละครที่่�น่่าจดจำำ� ถ่่ายทอดความอบอุ่่�นและเข้้าถึึงง่่าย สอดคล้้องกัับ
วััฒนธรรม kawaii แบบญ่ี่�ปุ่่�นที่่�เน้้นความน่่ารััก มีีอารมณ์์ขััน และเป็็นกัันเอง

หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 25), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

15. โปสเตอร์์ Shiseido Cosmetics (1955)
ยะมะนะ อะยะโอะ (Ayao Yamana)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน 
ขนาด 1034 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลเดนท์์สุุ ครั้้�งที่่� 9 (1956)

ภาพและตััวอัักษร ภาพหญิิงสาวมีีความหรููหราและสง่่างาม ด้้วยลัักษณะเส้้นสายที่่�เรีียบง่่าย
แต่่มีีพลััง ขณะที่่�ตััวอัักษรเหมืือนเสีียงกระซิิบ ไม่่แย่่งความสนใจจากภาพ น้ำำ��หนัักหนาบาง
ของตััวอัักษรแสดงอ่่อนหวานแต่่สง่่างาม 
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์ภาพหญิิงสาวเป็น็จุดุเด่่นเพีียงจุดุเดีียว วางไว้ก้ลางเกืือบเต็ม็พื้้�นที่่� โครงสร้า้ง
ภาพเรีียบง่่าย ลอนผมสีีพาสเทล ถูกูออกแบบให้้ดููเบาบางตััดกับัชุดุสีีดำำ� องค์ป์ระกอบทั้้�งหมด
ดููเหมืือนลอยอยู่่�ในพื้้�นที่่�ว่่าง ทำำ�ให้้ผู้้�ชมโฟกััสไปยัังใบหน้้าได้้อย่่างชััดเจน
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์ชิ้้�นนี้้�ใช้้การพิิมพ์์แบบซิิลค์์สกรีีน ซ่ึ่�งเหมาะกัับการใช้้พื้้�นที่่�สีีเรีียบ 
สีีพาสเทลที่่�ซ้้อนทัับกัันมีีความเบา ซึ่่�งเทคนิิคซิิลค์์สกรีีนสามารถควบคุุมส่่วนนี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี
ลักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น การใช้้สีีที่่�ราบเรีียบ ไม่่มีีแสงเงาหรืือเทคนิิคการสร้้างปริมาตรแบบ
ตะวัันตก แต่่ละสีีวางชนกัันโดยไม่่ตัดเส้้น เน้้นความเรีียบง่่ายและจััดวางองค์์ประกอบแบบ
อสมมาตร รายละเอีียดส่่วนใหญ่่ถูกตััดทอน เหลืือไว้้เพีียงรููปทรงที่่�ชััดเจน
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หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 116), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

16. โปสเตอร์์ Forest & Grove (1955) 
ยะมะชิิโระ ริิวอิิจิิ (Ryuichi Yamashiro)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1029 x 727 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55

ภาพและตััวอัักษร โปสเตอร์นี้้�ใช้เ้ฉพาะตััวอัักษรคัันจิิมาจััดเรีียงซ้ำำ�� ๆ  ด้ว้ยขนาดที่่�หลากหลาย 
ทำำ�ให้้ตััวอัักษรทำำ�หน้้าที่่�เป็็นทั้้�งภาพและข้้อความไปพร้้อมกััน ตััวคัันจิิที่่�เลืือกใช้้มีีรากฐานมา
จากภาพ (木 = ต้้นไม้้, 林 = ป่่าโปร่่ง, 森 = ป่่าทึึบ) การเพิ่่�มจำำ�นวนของตััว 木 จึึงสะท้้อน
ถึึงความหมายที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปด้้วย การเลืือกใช้้ตััวอัักษรเหล่่าน้ี้�จึึงเป็็นการนำำ�ความหมาย
ในตััวอัักษรมาเขีียนภาพ แทนการวาดโดยตรง นอกจากนี้้�ความแตกต่่างของขนาดตัวอัักษร
ยัังสร้้างมิิติิและจัังหวะเหมืือนป่่าที่่�มีีต้้นไม้้หลากหลายขนาด บางต้้นสููงใหญ่่ บางต้้นเตี้้�ยเล็็ก 
บางจุุุ�ดหนาแน่่ บางจุุดโปร่่งโล่่ง
องค์์ประกอบศิิลป์์ ยะมะชิิโระใช้้การจััดวางตััวอัักษรในเชิิงนามธรรมอย่่างอิิสระ สร้้างความ
สมดุลแบบอสมมาตร โดยมีีการเปลี่่�ยนขนาดและระยะห่่างให้้เกิิดจังหวะภาพ คล้้ายต้นไม้้
ที่่�เรีียงรายกัันในป่่าจริิง การไม่่ใช้้เส้้นขอบหรืือรููปทรงอื่่�น ช่่วยให้้ตััวอัักษรโดดเด่่นขึ้้�น และ
กลายเป็็นภาพกราฟิกิได้ด้้ว้ยตัวเอง โครงสร้า้งของโปสเตอร์ด์ูเูรีียบง่่าย แต่่ซับัซ้อ้นในการรัับรู้้� 
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์นี้้�พิิมพ์์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีีน ซึ่่�งให้้สีีดำำ�ที่่�คมชััด สามารถถ่่ายทอด
รายละเอีียดของตััวอัักษรขนาดต่่าง ๆ ได้้อย่่างแม่่นยำำ� แม้้ว่่าจะมีีต้้นแบบอื่่�นที่่�พิิมพ์์ด้้วยสีี
ที่่�แตกต่่างกััน และมีีการวางตำำ�แหน่่งตััวอัักษรที่่�แตกต่่างกััน (Printing Museum Tokyo, 
2008) แต่่เทคนิิคการพิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนก็็ยัังเหมาะสมกัับวิิธีีการออกแบบ ไม่่ว่่าจะพิิมพ์์สีีเดีียว
หรืือหลายสีีก็็ตาม
ลักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น การใช้้ตััวอัักษรมิินโจแสดงถึึงความมั่่�นคงและงามสง่่า รวมทั้้�งการสร้้าง
ภาพจากความหมายของตััวคันัจิ ิสะท้อ้นแนวคิดิแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�มองเห็น็ภาพผ่่านตัวอักัษร ไม่่ใช่่
เพีียงเครื่่�องมืือในการสื่่�อสาร โปสเตอร์์นี้้�จึึงเป็็นการทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่างภาพกัับตััวอัักษร 
อย่่างแนบเนีียน

หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 114), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

17. โปสเตอร์์ Meiji Chocolate (1955) 
โอฮะชิิ ทะดะชิิ (Tadashi Ohashi)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1022 x 724 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และได้้รัับรางวััลเดนท์์สุุ ครั้้�งที่่� 9 (1956)

ภาพและตััวอัักษร โปสเตอร์์ใช้้ตััวอัักษรเพีียงเล็็กน้้อย โดยคำำ�ว่่า Meiji Chocolate ในภาษา
ญี่่�ปุ่่�นถูกจััดวางที่่�มุุมล่่างขวา ตััวอัักษรมีีบทบาทรองจากภาพ แต่่ยังทำำ�หน้้าที่่�ระบุุแบรนด์
สิินค้้าได้้อย่่างชััดเจน ข้้อความด้้านล่่างบอกรสชาติิของผลิิตภััณฑ์์ ช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจสิินค้้าได้้
ทัันทีี แม้้จะใช้้ตััวอัักษรไม่่มาก แต่่ก็็สื่่�อสารได้้อย่่างตรงประเด็็น ภาพประกอบแมวที่่�มีีลำำ�ตััว
เป็็นช็็อกโกแลตช่่วยให้้สิินค้้าดููมีีชีีวิิตชีีวาและเข้้าถึึงได้้ง่่าย
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์โปสเตอร์จัดัองค์ป์ระกอบความสมดุลแบบสมมาตร โดยมีีหัวแมวขนาดใหญ่่
ที่่�ดููน่่ารัักเป็็นจุดเด่่น ซึ่่�งกิินพื้�นที่่�ครึ่่�งบนของภาพ ส่่วนล่่างเป็็นลำำ�ตััวแมวที่่�เรีียงขึ้้�นจากก้้อน
ช็็อกโกแลต การใช้้รููปทรงเรขาคณิิต ทำำ�ให้้ภาพดููเรีียบง่่ายและมีีความสอดคล้้องกััน การใช้้
สีีพื้้�นหลัังเหลืืองทำำ�ให้้ภาพดููสดใส เป็็นมิิตร และดึึงดููดกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ดีี
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เทคนิิคการพิิมพ์ โปสเตอร์นี้้�พิิมพ์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีีน ซึ่่�งให้้สีีที่่�สดและเรีียบเนีียน โดยสีี
ที่่�ใช้้ในโปสเตอร์์มีีความคมชััดและสวยงาม เหมาะสมกัับพื้้�นหลัังสีีเหลืืองที่่�ราบเรีียบ ช่่วยให้้
องค์์ประกอบต่่าง ๆ ในโปสเตอร์โดยเฉพาะตััวช็็อกโกแลตและตััวอัักษรปรากฏอย่่างชััดเจน
และโดดเด่่น
ลักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การออกแบบใช้้รููปทรงที่่�เรีียบง่่ายแต่่น่่ารััก ตััวละครแมวที่่�ถููกสร้้าง
จากช็็อกโกแลตสะท้้อนถึงวิิธีีคิิดแบบญ่ี่�ปุ่่�นที่่�มองเห็็นความเป็็นภาพหรืือบุคลิิกภาพในวััตถุุ
ทัั�วไปนอกจากนี้้�การใช้้ภาพในการสื่่�อสาร เพื่่�อเน้้นความรู้้�สึก อารมณ์์ และการเข้้าถึึงของ
ผู้้�ชมเป็็นสำำ�คััญ เทคนิิคการพิิมพ์์และการใช้้สีี เป็็นระนาบสีีที่่�มีีความเรีียบแบน ซ่ึ่�งสะท้้อนถึง
วััฒนธรรมภาพญ่ี่�ปุ่่�นในแบบประเพณีี

หมายเหตุุ. จาก DNP 
gurafikku dezain ākibu 

shūzōhin ten 2:
Tanaka Ikkō posutā 

1953–1979 [DNP 
Graphic Design Archives 

Collection II: Ikko Tanaka 
Posters 1953–1979]  

(p. 13), by DNP 
Foundation for Cultural 
Promotion, 2010, DNP 

Foundation for Cultural 
Promotion.

18. โปสเตอร์์ The 5th Sankei Kanze Noh (1958) 
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พพิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 8 (1958)

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์ใช้้หน้้ากากโนเป็็นองค์์ประกอบหลักั โดยลดทอนรายละเอีียดให้้
เหลืือเพีียงดวงตา ริมิฝีปาก และเส้้นผมที่่�เป็็นสีีดำำ�ทั้้�งหมด ตัดักับัพ้ื้�นหลังัที่่�จััดวางเป็็นบล็็อกสีี
เรขาคณิิตหลากหลาย ตััวอัักษรภาษาญ่ี่�ปุ่่�นจััดวางในแนวตั้้�งบริิเวณด้้านขวาของโปสเตอร์์ 
ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงให้้ข้้อมูลวัันเวลา และชื่่�อคณะละคร มีีบทบาทรองจากภาพเป็็นอย่่างชััดเจน 
ภาพหน้้ากากกลายเป็็นจุดุเด่่นของโปสเตอร์อย่่างเต็ม็ที่่�
องค์์ประกอบศิิลป์์ พื้้�นหลัังประกอบด้้วยรููปทรงเรขาคณิิตสีีต่่าง ๆ สร้้างจัังหวะและความ
เคลื่่�อนไหวที่่�ตััดกับัความนิ่่�งขององค์์ประกอบหน้้ากาก รูปูทรงถููกจัดัวางอย่่างสมดุล ทั้้�งแบบ
สี่่�เหลี่่�ยมจัตุุรััสเต็็มบล็็อกและแบบจััตุุรััสผ่่าครึ่่�ง โดยสลับตำำ�แหน่่งและเฉดสีีให้้ไม่่ชนกัน
โดยตรง ขณะเดีียวกัันก็ย็ังัคงบรรยากาศที่่�สงบ ด้ว้ยการใช้ส้ีีที่่�ลดทอนความสดลง คู่่�สีีตรงข้้าม 
อย่่างแดงกัับเขีียว น้ำำ��เงิินกัับส้้ม ถููกใช้้เพื่่�อสร้้างแรงกระทบทางสายตา ทำำ�ให้้พื้้�นหลัังดููมีีพลััง
และมีีจัังหวะ ภาพรวมดููมีีชีีวิตชีีวา
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์พิิมพ์์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีีน ทำำ�ให้้สามารถใช้้สีีทึึบที่่�มีีความสด
ชดเจน และวางตำำ�แหน่่งสีีได้้อย่่างแม่่นยำำ� เหมาะกัับการจััดวางบล็็อกสีีรูปทรงเรขาคณิิต ทั้้�ง
ยังัสอดคล้้องกัับสไตล์์ของทะนะคะ ซึ่่�งเน้้นการใช้้พื้้�นที่่�เรีียบและสีีที่่�แสดงตััวตนอย่่างชััดเจน
ลักษณะเฉพาะญ่ี่�ปุ่่�น การใช้ห้น้า้กากโนเป็น็สัญลักษณ์ห์ลักัสะท้อ้นวัฒันธรรมการแสดงดั้้�งเดิมิ
ของญี่่�ปุ่่�น พร้้อมทั้้�งสะท้้อนแนวคิิดเรื่่�อง ความงามของพื้้�นที่่�ว่่าง (yohaku) โดยเปิิดโอกาส
ให้้ผู้้�ชมจิินตนาการเติิมเต็็มความสมบูรณ์์ของภาพด้้วยตนเอง
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หมายเหตุุ. จาก Nihon no 
gurafikku 100-nen 

[100 Years of Japanese 
Graphic Design]

(p. 146), by T. Yamagata, 
2018, PIE International.

19. โปสเตอร์์ make-up Tokyo (1964) 
นะคะมุุระ มะโคะโตะ (Makoto Nakamura, กำำ�กัับศิิลป์์) มุุระเสะ ฮิิเดะอะคิิ (Hideaki 
Murase, ออกแบบ) และโยะโคะสึึคะ โนะคิิอะคิิ (Noriaki Yokosuka, ภาพถ่่าย)	
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้ร้ับัรางวัลัเหรีียญทอง Tokyo ADC (1964) และแสดงในงานนิทิรรศการนิเิซนบิ ิครั้้�งที่่� 14 (1964)

ภาพและตัวัอักัษร ภาพถ่่ายใบหน้้าของนางแบบถูกูลดรายละเอีียดลง เหลืือเพีียงองค์ป์ระกอบ
เดน เช่่น ดวงตา ริิมฝีีปาก และเล็็บสีีแดงสด เพื่่�อสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�หรููหราและน่่าหลงใหล 
ตัวัอัักษร make-up Tokyo สีีดำำ� ตัวัหนา ขนาดใหญ่่ วางชิิดมุมบนซ้ายอย่่างเรีียบง่่าย ทำำ�หน้้าที่่�
เป็็นส่่วนหนึ่่�งของภาพถ่่าย ช่่วยให้้เข้้าใจความหมายของภาพโดยรวม การวางภาพผลิติภัณัฑ์์ที่่�
มมล่่างซ้้ายเชื่่�อมโยงกัับข้้อความและตััวนางแบบ ทำำ�ให้้สื่่�อสารจุุดประสงค์์หลัักของโปสเตอร์์
ได้้ชัดัเจน ทั้้�งหมดจึงึทำำ�หน้้าที่่�ร่่วมกันัในเชิงิภาพและตัวัอักัษรเป็็นหนึ่่�งเดีียว
องค์์ประกอบศิิลป์์ การใช้้พื้้�นที่่�ว่่างขนาดใหญ่่ทางด้้านขวา ช่่วยสร้้างสมดุลกัับองค์์ประกอบ
ที่่�หนาแน่่นทางด้้านซ้้าย ซึ่่�งประกอบด้้วยตัวหนัังสืือ ใบหน้้า มืือ และภาพผลิิตภััณฑ์์ พื้้�นที่่�
ว่่างนี้้�ไม่่ได้้เพีียงแต่่ช่่วยขัับเน้้นสีีสันของเครื่่�องสำำ�อาง แต่่ยังสร้้างบรรยากาศของความเบา 
ความโปร่่ง และความหรููหรา องค์์ประกอบทั้้�งหมดถููกจััดวางในจังหวะที่่�ไม่่รบกวนสายตา 
แม้้ด้้านซ้้ายจะมีีน้ำำ��หนัักมาก แต่่ก็็ถ่่วงสมดุุลไว้้ด้้วยความว่่างด้้านขวา ทำำ�ให้้ภาพไม่่เอีียง
หรืือหนัักข้้างใดข้้างหนึ่่�ง
เทคนิิคการพิิมพ์ โปสเตอร์นี้้�ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ออฟเซ็็ท ซ่ึ่�งเหมาะสมกัับแนวทางการ
แสดงออกที่่�เน้้นภาพถ่่ายที่่�มีีรายละเอีียดสูง และการไล่่โทนสีีอย่่างต่่อเนื่่�อง แตกต่่างจาก
งานพิิมพ์์แบบสีีเรีียบแบน ระบบออฟเซ็็ทสามารถถ่่ายทอดความสมจริิงของภาพถ่่ายได้้
อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 
ลักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์น์ี้้�ผสมผสานความงามแบบญี่่�ปุ่่�นเข้า้กับัสมัยนิยมตะวันัตกอย่่าง
กลมกลืืน ความละเอีียดอ่่อนในการจััดองค์ป์ระกอบ การใช้พ้ื้้�นที่่�ว่่าง และการเสนอความงาม
ที่่�ไม่่สมบูรูณ์แ์ต่่เปิดิโอกาสให้ผู้้้�ชมเติมิเต็ม็ด้ว้ยจินิตนาการ สะท้อ้นแนวคิดิแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�มุ่่�งเน้น้
ความกลมกลืืน มากกว่่าการเน้้นความชัดเจนตรงไปตรงมา การใช้้ตััวอัักษรอัังกฤษในขนาด
ใหญ่่สะท้้อนบรรยากาศสากลของโตเกีียวช่่วงโอลิมปิิกปีี 1964 แสดงให้้เห็็นถึึงญี่่�ปุ่่�นยุุคใหม่่
ที่่�เปิิดรับโลกแต่่ยังคงรัักษารากทางวััฒนธรรมเอาไว้้
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โปสเตอร์ การวิเคราะห์

หมายเหตุุ. จาก 1960-Nen-
dai gurafizumu = 1960s 

graphism: Insatsu 
Hakubutsukan kikakuten 

[1960s Graphism] 
(p. 214), by Printing  

Museum, 2002, Printing 
Museum, Tokyo.

20. โปสเตอร์์ “Beloved by the Sun” Shiseido Beauty Cake (1966)
นะคะมุุระ มะโคะโตะ (Makoto Nakamura, กำำ�กัับศิิลป์์) อิิชิิโอะคะ เอโกะ (Eiko Ishioka, 
ออกแบบ) และ โยะโคะสึึคะ โนะคิิอะคิิ (Noriaki Yokosuka, ภาพถ่่าย)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร

ภาพและตััวอักัษร ภาพถ่่ายของมะเอดะทำำ�หน้้าที่่�เป็็นสื่่�อหลักัในการถ่่ายทอดอุดุมคติใิหม่่แห่่ง
ความงามได้อ้ย่่างทรงพลััง ไม่่มีีตัวอัักษรวางในพื้�นที่่�ใกล้้ใบหน้้าของนางแบบ ทำำ�ให้้สายตาผู้้�ชม
จับัจ้้องไปที่่�ดวงตาเป็็นอัันดัับแรก ก่่อนจะค่่อย ๆ  สำำ�รวจรายละเอีียดอื่่�น ๆ  ในภาพ ข้้อความ
สีีขาวที่่�วางอยู่่�ด้า้นล่่างภาพไม่่รบกวนจังัหวะขององค์ป์ระกอบ กลับัช่่วยเสริมิข้อมูลการทำำ�งาน
ระหว่่างภาพและตััวอัักษรอยู่่�ในระดัับที่่�สมดุุลและไม่่ขััดแย้้งกััน
องค์์ประกอบศิิลป์์ ภาพถ่่ายถููกจััดองค์์ประกอบในลัักษณะสามเหลี่่�ยมที่่�ให้้ความรู้้�สึึกของ
ความลึก และการเคลื่่�อนไหวตามแนวทแยงของร่่างกาย นางแบบหันัมาสบตากับักล้อ้งอย่่าง
ใกล้้ชิิด สร้้างการมีีส่่วนร่่วมกัับผู้้�ชมโดยตรง พื้้�นผิิวของทราย ผิิวแทน และท้้องฟ้้าสีีน้ำำ��เงิินถููก
จัดัวางให้้เชื่่�อมโยงกัันอย่่างเป็็นธรรมชาติิ ใช้โ้ทนสีีที่่�น้้อยแต่่ทรงพลััง แสงและเงา ช่่วยให้้ภาพ
มีีมิิติิและอารมณ์์ที่่�ชััดเจน ขัับเน้้นใบหน้้าของนางแบบให้้โดดเด่่นขึ้้�น
เทคนิคิการพิมิพ์ การพิมิพ์ด้ว้ยระบบออฟเซ็ท็เหมาะสมอย่่างยิ่่�งกับัภาพถ่่ายที่่�มีีรายละเอีียดสูง 
โปสเตอร์น์ี้้�ใช้ป้ระโยชน์จ์ากความสามารถของออฟเซ็ท็ในการไล่่โทนสีีที่่�ละเอีียด โดยเฉพาะผิวิ
สีีแทนและพื้้�นผิวิของทรายที่่�ต้อ้งการการไล่่โทนอย่่างต่่อเนื่่�อง โทนสีีและความคมชัดัของภาพ
จึึงถููกถ่่ายทอดออกมาอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
ลักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์์นี้้�ใช้้เทคนิิคการตััดตกภาพ เพื่่�อควบคุุมจุุดเน้้นสำำ�คััญและ
สร้างจัังหวะของภาพ โดยเลืือกตััดส่่วนที่่�ไม่่จำำ�เป็็นออก เช่่น ขา ศอก และท้้องฟ้้าส่่วนบน 
เหลืือไว้้เพีียงองค์์ประกอบที่่�ต้้องการเน้้นย้ำำ�� ได้้แก่่ ใบหน้้า ผิิวแทน และท่่าทางของนางแบบ 
ที่่�กำำ�ลัังมองมาที่่�กล้้อง เทคนิิคนี้้�ช่่วยลดสิ่่�งรบกวนทางสายตาและทำำ�ให้้ผู้้�ชมโฟกััสไปที่่�จุุด
สำำ�คััญได้้อย่่างชััดเจน 
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ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานกราฟิิก

	 ในเนื้้�อหาส่่วนน้ี้�จะเป็็นการสรุุปการวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบงานออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�น
ในช่่วงทศวรรษ 1950–1960 จำำ�นวน 20 ชิ้้�นข้า้งต้้นกับังานจิติรกรรมและภาพพิิมพ์ใ์นประเพณีี
ญี่่�ปุ่่�น ผลการศึึกษาพบว่่าสามารถสรุุปออกได้้เป็็น 6 ประเด็็นดัังนี้้�คืือ (1) โยะฮะคุุ (yohaku) 
ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง (2) ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงา (3) ลัักษณะอสมมาตร (4) การจัับช่่วง
เวลาเฉพาะและการตัดัตกภาพ (5) การทำำ�งานของตััวอักัษรกับัภาพ (6) การใช้รู้ปูทรงที่่�ตัดัทอน
ให้เ้รีียบง่่าย ลักัษณะทั้้�ง 6 ประการนี้้�เกิิดขึ้้�นจากการวิิเคราะห์เ์ปรีียบเทีียบ ซ่ึ่�งจะมีีรายละเอีียด
ในงานวิจััยฉบัับเต็็ม นอกจากน้ี้� พึึงตระหนัักว่่าประเด็็นทั้้�ง 6 มิิได้้เกิิดขึ้้�นในงานชิ้้�นใดชิ้้�นหนึ่่�ง
เป็็นการเฉพาะเจาะจง แต่่จะเกิิดขึ้้�นในลัักษณะประเด็็นที่่�ทำำ�ให้้งานแต่่ละชิ้้�นมีีลัักษณะตามที่่�
ตาเห็็น ดัังนั้้�น งานชิ้้�นหนึ่่�งอาจจะมีีลัักษณะดัังกล่่าวมากกว่่าหนึ่่�งประเด็็นก็็เป็็นได้้ นอกจากนี้้�
ในงานที่่�มีีลัักษณะใดลัักษณะหนึ่่�งก็็ยัังอาจจะมีีมากหรืือน้้อยลดหลั่่�นกัันไปด้้วย
	 1. โยะฮะคุุ (yohaku) ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง
	 ความงามดัังกล่่าวในจิิตรกรรมหรืือภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�นนั้้�นส่่วนสำำ�คััญเกิิดขึ้้�นจากศาสนา
พุุทธนิิกายเซนและจิิตรกรรมหมึึกดำำ�ที่่�พััฒนาจนกระทั่่�งจิิตรกรรมอื่่�น ๆ ก็็สนใจแง่่มุุมน้ี้�และ
นำำ�ไปแสดงออกเป็็นจุุดเด่่น จนแทบจะกลายเป็็นภาพจำำ�ของจิิตรกรรมญี่่�ปุ่่�นกลุ่่�มหนึ่่�งไปเลย 
ตััวอย่่างของงานในกลุ่่�มที่่�ใช้้พ้ื้�นที่่�ว่่างมาก (แผนภููมิิ 1A) นั้้�นเห็็นได้้ชััดว่่าเป็็นการใช้้ที่่�ว่่างใน
จิิตรกรรมญี่่�ปุ่่�นอย่่างแท้้จริง ตััวอย่่างเช่่น โปสเตอร์์ make-up Tokyo (แผนภูมิิ 1H) ที่่�
นัักออกแบบใช้้ภาพใบหน้้าของหญิิงสาวเพื่่�อการสื่่�อสารถึึงเครื่่�องสำำ�อาง แต่่การทำำ�ให้้ใบหน้้า
ของหญิิงสาวเลืือนหายไปในฉากหลัังสีีขาวทำำ�ให้พ้ื้้�นที่่�ว่่างเข้า้มาทำำ�งานแทนที่่�ตัวัรููปอย่่างชััดเจน 
หรืืออีีกตััวอย่่างหนึ่่�งก็็คืือโปสเตอร์์ The 5th Sankei Kanzei Noh (แผนภููมิิ 1I) ที่่�ใบหน้้าของ
ตััวละครถููกทำำ�ให้้เป็็นสีีดำำ� กลายเป็็นพื้้�นที่่�ว่่างมากกว่่าเป็็นตััวรููป เป็็นต้้น
	 แผนภูมูิ ิ2 มุ่่�งจัดักลุ่่�มแยกแยะให้เ้ห็น็ระดับัของการใช้ค้วามงามจากพื้้�นที่่�ว่่างมากหรืือ
น้้อยลดหลั่่�นกัันไปตามแต่่แนวทางของนัักออกแบบและการตอบโจทย์์ของสิินค้้า มีีข้้อสัังเกต
ว่่างานออกแบบโปสเตอร์เ์พื่่�องานพาณิชิย์ก์ับังานศิลิปะประเพณีีย่่อมต้อ้งมีีข้อแตกต่่างกันัเพราะ
จุุดมุ่่�งหมายของงานแต่่ละประเภทไม่่เหมืือนกัน การนำำ�ความงามแบบนี้้�มาใช้้จึึงไม่่ใช่่การใช้้
ตัวัรูปูจากประเพณีีมาแสดงออกอย่่างชัดัเจน หรืืออาจกล่่าวได้ว้่่าเป็น็การนำำ�เสนอโดยเอาโจทย์์
ที่่�ตนเองได้้รัับเป็็นที่่�ตั้้�งก่่อน จึึงค่่อยพััฒนาแนวทางการออกแบบงานแต่่ละชิ้้�น
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แผนภููมิิ 1
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีแีละโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง

หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็น็การเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิจิัยั มาใช้ร้่่วมกับัภาพเพิ่่�มเติมิ จาก Printing Museum, Tokyo. (2008). 
1950-Nendai Nihon no Gurafikku: Dezainā Tanjō [Japanese graphic design in the ‘50s: The designer is 
born] (หน้า้ 98 (D) และ 100 (E)), Kokusho Kankōkai. เพื่่�อใช้ใ้นการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์ใ์นทศวรรษ
ที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 2
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีแีละโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง

พื้้�นที่่�ว่่างมาก พื้้�นที่่�ว่่างน้้อย
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	 2. ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงา
	 ความเรีียบแบนเป็็นลัักษณะเฉพาะของศิิลปะญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีรากฐานมาจากงานประเพณีี 
ตััวอย่่างของความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงาในงานศิิลปะประเพณีีญี่่�ปุ่่�นปรากฏชััดในภาพพิิมพ์์
อุุคิิโยะเอะ ซึ่่�งใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ไม้้ที่่�ให้้พื้้�นผิิวเรีียบ สีีแบนราบ และไม่่มีีการเกลี่่�ยแสงเงา ซึ่่�ง
เป็น็ลักษณะเด่่นของอุคิุิโยะเอะ แม้้จะใช้เ้ทคนิิคพิเิศษอย่่าง คิริะซูรูิ ิ(การพิิมพ์พ์ื้้�นหลังัให้แ้วววาว 
แผนภููมิิ 3A) และ คะระซููริิ (การพิิมพ์์ลายนููนแบบไม่่มีีสีี แผนภููมิิ 3B) เพื่่�อเพิ่่�มมิิติิของพื้้�นผิิว 
แต่่โดยรวมยังัคงเน้น้ความราบเรีียบ ในผลงานจิติรกรรมญี่่�ปุ่่�นก็ป็รากฏลักัษณะนี้้�เช่่นกันั แม้จ้ะ
มีีการเลืือกใช้้เม็็ดสีีที่่�ต่่างกัันเพื่่�อสร้้างเฉดและสััมผััสที่่�หลากหลาย (แผนภููมิิ 3C) แต่่โครงสร้้าง
ของภาพยัังคงเรีียบง่่าย ไร้แ้สงเงา และไม่่เน้้นฉากหลัังที่่�ซับัซ้อ้น ความลึกของภาพเกิิดจากการ
จััดวางระนาบสีีที่่�ซ้้อนทัับกัันอย่่างประณีีต แทนการใช้้แรเงาเพื่่�อสร้้างปริิมาตรแบบตะวัันตก
	 การใช้้ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงาในโปสเตอร์์ยุุคน้ี้�สอดคล้้องกัับเทคนิิคการพิิมพ
ซิิลค์์สกรีีน (แผนภููมิิ 3E-3I) ซึ่่�งช่่วยขัับเน้้นความเรีียบง่่ายของสีีให้้โดดเด่่นยิ่่�งขึ้้�น โดยเน้้นการ
ใช้พ้ื้้�นที่่�สีีเรีียบและรููปทรงที่่�ตัดัทอนรายละเอีียด ทำำ�ให้้ภาพมีีความชัดเจนและเข้า้ใจง่่าย สะท้้อน
การแสดงออกที่่�เรีียบง่่าย ไม่่ซัับซ้้อน และเข้้าถึึงได้้อย่่างรวดเร็็ว เหมาะสมกัับบริิบททางสัังคม
และวััฒนธรรมในยุุคสมััยนั้้�นที่่�ต้้องการการสื่่�อสารที่่�ตรงไปตรงมา ชััดเจน และมีีประสิิทธิิภาพ 
ความเรีียบแบนที่่�เห็็นเด่่นชััดในหลายตััวอย่่างยัังแสดงอิิทธิิพลจากศิิลปะแบบญี่่�ปุ่่�นประเพณีี 
อีีกทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับข้้อจำำ�กัดทางเทคนิิคการพิิมพ์์ที่่�เน้้นการใช้้สีีจำำ�นวนจำำ�กัดบนระนาบ
เดีียวกััน ผลงานที่่�ได้้จึึงมีีลัักษณะที่่�เรีียบง่่าย เอื้้�อต่่อการรัับรู้้�และการตีีความ
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แผนภููมิิ 3
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้ความเรีียบแบน
ไม่่มีีแสงเงา

หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิจัยั มาใช้้ร่่วมกับภาพเพิ่่�มเติมิ จาก Printing Museum, Tokyo. (2008). 
1950-Nendai Nihon no Gurafikku: Dezainā Tanjō [Japanese graphic design in the ‘50s: The designer is 
born] (หน้้า 106 (F) และ 93 (G)), Kokusho Kankōkai. เพื่่�อใช้้ในการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์ในทศวรรษ
ที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 4
ภาพระดัับการใช้้ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่างของโปสเตอร์์กลุ่่�มตััวอย่่าง

เรีียบแบน มีีแสงเงา

41ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 3. ลัักษณะอสมมาตร
	ลั กัษณะอสมมาตรคืือการจัดัองค์ป์ระกอบโดยไม่่ยึดึตามแกนกลาง แต่่ใช้อ้งค์ป์ระกอบ
ที่่�แตกต่่างกัันในแต่่ละด้้านทำำ�ให้้เกิิดความสมดุลทางสายตาผ่่านการกระจายน้ำำ��หนัักอย่่างมีี
จัังหวะ แนวคิิดนี้้�มีีรากฐานจากมุุมมองแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�เข้้าใจธรรมชาติิ ไม่่ได้้มองว่่าความสมบููรณ์์
แบบคืือความงาม ตรงกันัข้ามกลับัยกย่่องความไม่่สมบูรณ์์ ความไม่่เท่่ากันั และการเปลี่่�ยนแปลง
ตามธรรมชาติวิ่่าเป็็นความงาม จิติรกรรมญี่่�ปุ่่�น ตัวัอย่่างเช่่น Maple (แผนภูมูิ ิ5A) สื่่�อถึงึความ
เปลี่่�ยนแปลงของฤดููกาล สะท้อ้นแนวคิดิ โมโน โนะ อะวะเระ ที่่�มองเห็็นความงามในสิ่่�งที่่�กำำ�ลังั
จะเสื่่�อมสลายโรยรา องค์์ประกอบภาพจงใจสร้้างสมดุุลตามธรรมชาติิ 
	ตั ัวอัักษรคัันจิิในโปสเตอร์์ Forest & Grove (แผนภูมิิ 5E) มีีลัักษณะสมมาตรใน
ตััวเอง แต่่การจััดวางกลัับไม่่สมดุุลทั้้�งในด้้านตำำ�แหน่่ง ขนาด และความหนาแน่่น ส่่งผลให้้เกิิด
จัังหวะสายตาที่่�เคลื่่�อนไหวคล้้ายต้้นไม้้ในป่่าที่่�แตกแขนงอย่่างมีีชีีวิิตชีีวา ความขััดแย้้งระหว่่าง
ความสมมาตรของอัักษรกัับความอสมมาตรของภาพ ยิ่่�งเน้้นให้้เห็็นแนวทางความงามแบบ
อสมมาตรอย่่างชััดเจน การใช้ล้ักัษณะอสมมาตรในโปสเตอร์ยุุคนี้้� เป็็นลักษณะของงานตัดแปะ 
ทั้้�งรููปทรง (แผนภููมิิ 5F และ 5G) และการใช้้ตััวอัักษร (แผนภููมิิ 5H และ 5I) ถููกนำำ�มาใช้้เพื่่�อ
สร้้างความเคลื่่�อนไหวและจัังหวะสายตาที่่�มีีชีีวิิตชีีวา 
	 แผนภููมิิ 6 แสดงให้้เห็็นว่่ากลุ่่�มตััวอย่่างโปสเตอร์์จำำ�นวน 17 จาก 20 ชิ้้�น มีีลัักษณะ
อสมมาตรให้ก้ารจัดัองค์ป์ระกอบ แม้ว้่่าในช่่วงหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 งานกราฟิกิญี่่�ปุ่่�นจะได้้
รัับอิิทธิพลจากแนวคิิดตะวัันตก แต่่ลักษณะอสมมาตรก็็ยัังคงเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญในงาน
ออกแบบญี่่�ปุ่่�นยุุคนี้้� 
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แผนภููมิิ 5
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษท่ี่� 1950–1960 ที่่�ใช้ลั้ักษณะอสมมาตร

หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิิจััย มาใช้้ร่่วมกัับภาพเพิ่่�มเติิม โดย Utagawa Hiroshige, Plum Park 
in Kameido (1857), จากชุุด One Hundred Famous Views of Edo (Meisho Edo hyakkei), ใน Wikipedia. สืืบค้น้
เมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, จาก https://en.wikipedia.org/wiki/One_Hundred_Famous_Views_of_Edo (D) เพื่่�อใช้้
ในการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 6
ภาพระดัับการใช้้ลัักษณะอสมมาตร

ลัักษณะอสมมาตร ลัักษณะสมมาตร

43ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 4. การจัับช่่วงเวลาเฉพาะและการตััดตกภาพ
	 การจัับช่่วงเวลาเฉพาะจากการตััดตกภาพเป็็นลัักษณะเด่่นของการจััดองค์์ประกอบ
ภาพแบบญ่ี่�ปุ่่�น โดยสะท้อ้นโลกทัศัน์ที่่�ให้ค้วามสำำ�คัญักับช่่วงเวลาสั้้�น ๆ  และความเปลี่่�ยนแปลง
ตามธรรมชาติ ิแตกต่่างจากโลกทัศัน์แบบจีีนที่่�เน้้นสภาวะกว้้างใหญ่่และเวลายาวนานชั่่�วนิริันัดร์ 
วัฒันธรรมญ่ี่�ปุ่่�นให้้ค่่ากับัช่่วงเวลาที่่�ผ่่านไป ที่่�มีีระยะเวลาช่่วงสั้้�น เช่่น ดอกไม้้บานที่่�ไม่่นานก็โ็รย 
ใบไม้้เปลี่่�ยนสีีที่่�ไม่่นานก็็ร่่วง หรืือหิิมะที่่�ไม่่นานก็็ละลาย ความสนใจนี้้�สะท้้อนผ่่านภาพพิิมพ์์
หลายชิ้้�น (แผนภููมิิ 7A-7E)  
	 ในงานกราฟิกิการจับัช่่วงเวลาเฉพาะเห็น็ได้ช้ัดัใน (แผนภูมูิ ิ7F) ซึ่่�งหยุดุความเคลื่่�อนไหว
ไว้้เพีียงเสี้้�ยววินิาทีี การตัดัตกภาพช่่วยให้้ผู้้�ชมรับัรู้้�ว่่าองค์์ประกอบที่่�ไม่่ได้้แสดงยังัคงเคลื่่�อนไหว
อยู่่� ส่่วนเทคนิคิการตัดัตกเป็็นการละเว้น้รายละเอีียดที่่�ไม่่จำำ�เป็น็ เพื่่�อให้ผู้้้�ชมรับัสารได้อ้ย่่างตรง
ประเด็็นและกระชัับยิ่่�งขึ้้�น 
	สรุ ปได้ว้่่า การจัับช่่วงเวลาเฉพาะและการตััดตกภาพในโปสเตอร์ยุคุนี้้� ไม่่เพีียงช่่วยเน้้น
อารมณ์ และความเคลื่่�อนไหว แต่่ยังเปิิดช่่องให้้ผู้้�ชมใช้้จินิตนาการ เติิมเต็ม็สิ่่�งที่่�ไม่่ได้้แสดงออกมา 
เทคนิคิเหล่่านี้้�เสริมพลังัให้ก้ับัองค์ป์ระกอบภาพทั้้�งในแง่่ความกระชัับ ความงดงาม และสะท้้อน
แนวคิิดแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับสิ่่�งที่่�ไม่่เห็็นเทีียบเท่่ากัับสิ่่�งที่่�ปรากฏอย่่างชััดเจน
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หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิจััย มาใช้้ร่่วมกับภาพเพิ่่�มเติิม โดย Utagawa Hiroshige, Distant 
View of Kinryūzan Temple and the Azuma Bridge (1857), จากชุุด One Hundred Famous Views of Edo 
(Meisho Edo hyakkei), ใน Wikipedia. สืืบค้้นเมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, จาก https://en.wikipedia.org/wiki/
One_Hundred_Famous_Views_of_Edo (A) และ จาก Printing Museum, Tokyo. (2008). 1950-Nendai Nihon 
no Gurafikku: Dezainā Tanjō [Japanese graphic design in the ‘50s: The designer is born] (หน้้า 92 (H)), 
Kokusho Kankōkai. เพื่่�อใช้้ในการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 7
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้การจัับช่่วงเวลา
เฉพาะจากการตััดตกภาพ

แผนภููมิิ 8
ภาพระดัับการใช้้การตััดตกภาพ

ตััดตกภาพมาก ตััดตกภาพน้้อย

45ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 5. การทำำ�งานของตััวอัักษรกัับภาพ
	 การทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่างตััวอัักษรกัับภาพเป็็นลัักษณะเด่่นที่่�มีีรากฐานมาจาก
วััฒนธรรมจีีน แตกต่่างจากวััฒนธรรมตะวัันตกที่่�มัักแยกตััวอัักษรกัับภาพออกจากกัันอย่่าง
ชัดัเจน ในวัฒันธรรมจีีน การเขีียนบทกวีีที่่�มีีความหมายสอดคล้อ้งหรืือเสริมิภาพช่่วยให้ผู้้้�ชมได้้
รับัความหมายสองชั้้�นจากทั้้�งการดูภูาพและการอ่่านตัวอักัษร ซ่ึ่�งลึกึซึ้้�งและหลากหลายกว่่าการ
รับัรู้้�เพีียงอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง ตัวัอย่่างในงานจิติรกรรมประเพณีีที่่�นำำ�ทั้้�งสององค์ป์ระกอบมารวม
กัันอย่่างกลมกลืืน (แผนภููมิิ 9A-9C)  
	 แนวคิิดเรื่่�องตััวอัักษรในฐานะองค์์ประกอบภาพนี้้�ถููกนำำ�มาหลวมรวมในงานออกแบบ
กราฟิกิญ่ี่�ปุ่่�นยุคุใหม่่ นักัออกแบบนำำ�ตัวัอัักษร ไม่่ว่่าจะเป็็นตัวอัักษรคัันจิ ิฮิริะงะนะ คะตะกะนะ 
หรืือ โรมัันจิิ มาใช้้เป็็นองค์์ประกอบทางศิิลปะควบคู่่�กัับภาพถ่่ายหรืือกราฟิิกอื่่�น ๆ (แผนภูมิิ 
9D-9I) การออกแบบเช่่นนี้้�ไม่่ได้จ้ำำ�กัดับทบาทตัวัอักัษรเพีียงเพื่่�อการสื่่�อสารเนื้้�อหา แต่่ทำำ�ให้ต้ัวั
อัักษรกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งขององค์์ประกอบทางศิิลป์์อย่่างแท้้จริิง สร้้างพื้้�นที่่�ทดลองใหม่่ ๆ ที่่�มีี
อิิทธิิพลต่่อพััฒนาการของโปสเตอร์์ญี่่�ปุ่่�นในยุุคสมััยใหม่่ 
	สรุ ปได้ว้่่า การทำำ�งานร่่วมกันของตััวอัักษรกัับภาพในโปสเตอร์ยุคุนี้้� ทำำ�หน้้าที่่�ทั้้�งสื่่�อสาร
และเป็็นองค์์ประกอบศิลิป์์ ตัวัอัักษรจึึงกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของภาพ หรืือแม้้แต่่กลายเป็็นภาพเอง 
สร้้างประสบการณ์์ที่่�ผู้้�ชมทั้้�งอ่่านและดููไปพร้้อมกััน สะท้้อนถึึงเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น
ที่่�เน้้นความสััมพัันธ์์ระหว่่างตััวอัักษรกัับภาพ ส่่งผลให้้งานออกแบบมีีพลัังและมีีชีีวิิตชีีวามาก
ยิ่่�งขึ้้�น รวมทั้้�งช่่วยสร้า้งมิติิทิางความหมายและอารมณ์ท์ี่่�ลึกึซึ้้�ง ทำำ�ให้ง้านกราฟิิกมีีความโดดเด่่น
ในด้้านการสื่่�อสาร
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หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิิจััย มาใช้้ร่่วมกัับภาพม้้วน (บางส่่วน) เพิ่่�มเติิมจาก Anthology with 
Crane. (ไม่่ปรากฏปีี). ใน Cultural Heritage Online. สืืบค้้นเมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, จาก https://bunka.nii.ac.jp/
heritages/detail/544995 (C) เพื่่�อใช้้ในการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 9
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�มีีการทำำ�งานของ
ตััวอัักษรกัับภาพ

แผนภููมิิ 10
ภาพระดัับการทำำ�งานของตััวอัักษรกัับภาพ

การทำำ�งานของตััวอัักษรและภาพมาก การทำำ�งานของตััวอัักษรและภาพน้้อย
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	 6. การใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย
	 แนวทางสำำ�คัญัของศิลิปะญ่ี่�ปุ่่�น คืือการตััดทอนรูปทรงให้้เรีียบง่่าย และเน้้นสาระสำำ�คัญั
ของวััตถุหุรืือแนวคิิด แม้้ว่่าศิลิปะญ่ี่�ปุ่่�นในหลายยุคุสมัยจะมีีความวิจิติรละเอีียดอ่่อน แต่่อีีกด้า้น
หนึ่่�งก็็มีีแนวทางที่่�มุ่่�งเน้้นความเรีียบง่่าย อย่่างผลงานของช่่างสกุุลริิมปะ (แผนภููมิิ 11A-11D)  
เป็็นความงามเชิิงนามธรรม มากกว่่าการแสดงความเหมืือนจริิงของธรรมชาติิ
	 งานออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นยุุคหลังัสงคราม เน้้นการสื่่�อสารสาระสำำ�คัญัอย่่างตรงไปตรงมา
โดยไม่่พึ่่�งรายละเอีียดเกิินจำำ�เป็น็ พร้้อมสีีที่่�ราบเรีียบ ช่่วยสร้างความโดดเด่่น ดึงึดูดูสายตา และ
สะท้้อนแนวคิดิของแบรนด์อย่่างชัดัเจน ความเรีียบง่่ายยังัลดภาระทางสายตาและเสริมิภาพจำำ�
ให้้เด่่นชััด (แผนภููมิิ 11F และ 11H)
	สรุ ุปได้้ว่่า การตััดทอนรููปทรงให้้เรีียบง่่ายเป็็นแนวทางสำำ�คััญในงานออกแบบกราฟิิก
ในยุุคนี้้� ซึ่่�งช่่วยลดความซัับซ้้อน แต่่ยัังเพิ่่�มพลัังในการสื่่�อสารอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ โดยรููปทรง
ถููกลดเหลืือเพีียงแก่่นสารสำำ�คััญ เพื่่�อการสื่่�อสารกระชัับ ชััดเจน และทรงพลััง นอกจากนี้้�ยััง
สะท้อ้นให้้เห็น็แนวโน้ม้การออกแบบที่่�มุ่่�งสู่่�ความเป็น็สมัยัใหม่่ควบคู่่�กับัการรักัษาความงามแบบ
ญี่่�ปุ่่�นประเพณีีไว้้อย่่างกลมกลืืน ส่่งผลให้้งานออกแบบมีีความโดดเด่่นและน่่าจดจำำ�
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หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็น็การเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิจิัยั มาใช้ร้่่วมกับัภาพเพิ่่�มเติมิจาก Writing Box with the Eight-Plank 
Bridge, Lacquered wood with “maki-e”, lead, and mother-of-pearl. (ไม่่ปรากฏปีี). ใน ColBase: Integrated 
Collections Database of the National Institutes for Cultural Heritage, Japan. สืืบค้้นเมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, 
จาก https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/H-86?locale=en (D) เพื่่�อใช้ใ้นการเปรีียบเทีียบงานประเพณีี
และโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 11
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษท่ี่� 1950–1960 ที่่�ใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอน
ให้้เรีียบง่่าย

แผนภููมิิ 12
ภาพระดัับการใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย

รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย รููปทรงที่่�มีีความซัับซ้้อน
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สรุุปและอภิิปรายผล

	 งานวิจัิัยนี้้�มุ่่�งตอบคำำ�ถามว่่า งานออกแบบกราฟิิกของญี่่�ปุ่่�นภายหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 
สามารถสร้้างลัักษณะเฉพาะของตนเองให้้แตกต่่างจากงานกราฟิิกตะวัันตก ทั้้�งในยุุโรปและ
สหรััฐอเมริิกาได้้อย่่างไร โดยมิิได้้หมายความว่่างานออกแบบกราฟิิกทุุกชิ้้�นจำำ�เป็็นต้้องสะท้้อน
ความเป็น็ญี่่�ปุ่่�นอย่่างชัดัเจน หากแต่่แนวคิดิเรื่่�องลักัษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�นถืือเป็น็จุดุยืืนร่่วมของ
นัักออกแบบส่่วนใหญ่่ในช่่วงนั้้�น สมมติิฐานสำำ�คััญของงานวิิจััยนี้้�คืือ ลัักษณะเฉพาะดัังกล่่าวได้้
ปรากฏในแนวทางการออกแบบโปสเตอร์ช่่วงทศวรรษ 1950–1960 อันัเป็น็ผลจากบริิบทของ
การฟื้้�นฟููเศรษฐกิิจ การฟ้ื้�นคืืนอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม และความต้องการวางตำำ�แหน่่งของ
ตนเองในเวทีีนานาชาติิ
	 การศึกึษานี้้�ใช้ร้ะเบีียบวิธิีีวิจิัยัเชิงิคุณุภาพ โดยอาศัยักรณีีศึกึษาของนักัออกแบบชั้้�นนำำ�
ในช่่วงนั้้�น วิิเคราะห์์ผ่่านการทำำ�งานของภาพและตััวอัักษร การพิิจารณาองค์์ประกอบศิิลป์์ 
เทคนิิคการพิิมพ์์ที่่�ใช้้ เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจว่่าลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นได้้ถููกนำำ�มาใช้้อย่่างไรภายใต้้
บริบิทหลังัสงคราม จากการวิเิคราะห์์ พบว่่าวงการออกแบบกราฟิิกของญี่่�ปุ่่�นในช่่วงเวลาดังักล่่าว
มีีความตื่่�นตัวอย่่างสููง โดยมีีการจััดตั้้�งองค์์กรเพื่่�อสนับสนุนและยกระดัับวิิชาชีีพ การจััดการ
ประกวดที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้เกิดิทดลองเชิงิสร้างสรรค์์ ไปจนถึงึการถ่่ายทอดแนวคิดิใหม่่เกี่่�ยวกับับทบาท
ของนักัออกแบบในฐานะผู้้�สื่่�อสารสาธารณะ ซึ่่�งต่่างจากแนวคิดิเชิงิปััจเจกในสายทัศันศิลิป์์
	 แม้ก้ารเรีียนรู้้�จากต่่างประเทศจะเป็น็สิ่่�งจำำ�เป็น็ในบริบิทหลังัสงคราม แต่่นักัออกแบบ
จำำ�นวนมากแสดงท่่าทีีปฏิเสธการลอกเลีียนแบบตะวัันตก และหัันกลัับมาทบทวนมรดกทาง
ศิิลปะประเพณีีของญ่ี่�ปุ่่�น พร้้อมทั้้�งแสวงหาวิิธีีการแปลงคุุณค่่านั้้�นให้้อยู่่�ในรููปแบบที่่�ร่่วมสมัย 
ตััวอย่่างเช่่น คะเมะคุุระ ยููซาคุุ ใช้้รููปทรงเรขาคณิิตอัันเรีียบง่่ายถ่่ายทอดความหมายจาก
นามธรรมให้เ้ป็น็รูปูธรรม โดยอาศัยัเพีียงเครื่่�องมืือพื้้�นฐานอย่่างวงเวีียนและไม้บ้รรทัดั ผลงาน
ของเขาแสดงถึึงความเข้้มงวดในการออกแบบและได้้รัับการยอมรับอย่่างกว้้างขวางทั้้�งใน
ประเทศและระดัับนานาชาติ ิในขณะที่่� ทะนะคะ อิคิโค ใช้้เทคนิคิการตัดัตกภาพ เคลื่่�อน เลื่่�อน 
ตัดั เฉืือนให้้ได้้รููปทรงที่่�ต้้องการจากนั้้�นนำำ�มาประกอบใหม่่บนงานของตัวัเอง ส่่วนฮะระ ฮิโิระมุุ 
ให้้ความสำำ�คััญกัับการพััฒนาอััตลัักษณ์์ของตััวอัักษรญี่่�ปุ่่�น
	อีี กทั้้�งการจัดัประกวดของนิเิซนบิมิีีบทบาทสำำ�คัญัในการผลักัดันัการทดลองทางกราฟิกิ 
โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ซิิลค์์สกรีีนซ่ึ่�งเอ้ื้�อต่่อการผลิิตในปริมาณน้้อย ทำำ�ให้้
นักัออกแบบสามารถทดลองคู่่�สีีอย่่างหลากหลายเพราะนักัออกแบบมักัไปยืืนคุมุการพิมิพ์ด้้วย
ตนเองทำำ�ให้้ผลงานมีีหลายเวอร์ชั่่�นและมีีลักษณะเป็็นงานผลิิตมืือก่่อนเข้้าสู่่�การพิิมพ์เชิิง
อุตุสาหกรรมในเวลาต่่อมา ทั้้�งนี้้�การจำำ�กัดัให้ส้่่งเฉพาะผลงานที่่�พิมิพ์จ์ริงิ (ไม่่รับังานวาดมืือหรืือ
ใช้้สีีโปสเตอร์) ยัังส่่งผลให้้เทคโนโลยีีการพิิมพ์พััฒนาก้้าวหน้้าอย่่างมีีนััยสำำ�คัญ ในเวลาต่่อมา
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เมื่่�อเทคโนโลยีีการพิิมพ์์ออฟเซ็็ทได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�น ทำำ�ให้้งานแบบพิิมพ์์มืือค่่อย ๆ ลด
บทบาทลง อีีกหนึ่่�งปััจจััยสำำ�คััญคืือเทคโนโลยีีด้้านการถ่่ายภาพ ซ่ึ่�งญี่่�ปุ่่�นมีีพื้้�นฐานที่่�แข็็งแกร่่ง
ตั้้�งแต่่ก่่อนสงครามและสามารถพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องภายหลัังสงคราม ทำำ�ให้้ภาพถ่่ายกลายเป็็น
องค์์ประกอบสำำ�คััญของโปสเตอร์์ในยุุคต่่อมา

ข้้อเสนอแนะ

	 งานวิจัยันี้้�มีีความจำำ�เป็็นต้องจำำ�กัดักรอบของเวลาและกรอบของผลงานซ่ึ่�งผู้้�วิจัยัทราบ
แต่่แรกจึึงได้้จำำ�กัดเอาไว้้แค่่ทศวรรษที่่� 1950 และ 1960 เท่่านั้้�น การจำำ�กััดกรอบเวลาทำำ�ให้้
ผู้้�วิจััยเลืือกผลงานแบบประเพณีีอย่่างจำำ�กัดัเช่่นกันั ผู้้�วิจิัยัได้้ค้้นคว้้าไปยังัทศวรรษที่่� 1970 สั้้�น ๆ 
เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจว่่ามีีพััฒนาการไปในทิิศทางใดและพบว่่าลัักษณะเฉพาะของงานกราฟิิก
คลี่่�คลายตัวัออกไปในอีีกอย่่างน่่าสนใจและเป็็นเช่่นเดีียวกันักับัสองทศวรรษก่่อนหน้า้นี้้�ที่่�ผู้้�ดูจูาก
ต่่างชาติิ (เช่่นผู้้�วิจััย) สามารถแยกแยะออกได้้ทัันทีีว่่างานชิ้้�นใดเป็็นงานจากญ่ี่�ปุ่่�นเนื่่�องจากมีี
ลัักษณะเฉพาะสููงมาก กล่่าวได้้ว่่าการศึึกษาต่่อเนื่่�องสำำ�หรัับประเด็็นนี้้�เป็็นเรื่่�องที่่�น่่าทำำ�เพื่่�อให้้ 
ไดวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�มากขึ้้�นและเป็็นประเด็็นอื่่�นเพิ่่�มขึ้้�นด้้วย
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