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บทคััดย่่อ

	 งานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง “สารคดีีภาพถ่่าย : การปรับตััวทางวััฒนธรรมหนัังใหญ่่
วัดัขนอน” มุ่่�งทำำ�ความเข้า้ใจพลวัตัของการสืืบทอดศิลิปะการแสดงพื้้�นบ้า้นไทยในบริบิทสังัคม
ร่่วมสมััย โดยพิิจารณา “การปรัับตััว” ในฐานะกระบวนการดำำ�รงอยู่่�ของมรดกทางวััฒนธรรม
ที่่�ยังัมีชีีวีิติ (living heritage) ซึ่่�งเกิดิขึ้้�นผ่า่นการปฏิบิัตัิ ิการเรียีนรู้้� และการมีสี่ว่นร่ว่มของชุมุชน 
ศิิลปะหนัังใหญ่่ในฐานะมรดกภููมิิปััญญาที่่�สะท้้อนอััตลัักษณ์์ทางศิิลปะและจิิตวิิญญาณของ
ชุมุชน กำำ�ลังเผชิญกับความท้้าทายจากการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม เทคโนโลยีี และวิิถีชีีวีิติของ
คนรุ่่�นใหม่่  
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�จึึงมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาการปรัับตััวของศิิลปะการแสดงหนัังใหญ่่
วัดขนอน จัังหวััดราชบุุรีี และนำำ�เสนอภาพถ่่ายที่่�เล่่าเรื่่�องการดำำ�รงอยู่่�และการสืืบทอดศิิลปะ
ดังักล่่าวในมิติิริ่ว่มสมัยั งานวิจิัยัประยุกุต์แ์นวทาง มานุษุยวิทิยาทางทัศันภาพ (visual anthro-
pology) และ การถ่่ายภาพสารคดีี (documentary photography) โดยใช้้ภาพถ่่ายเป็็น
เครื่่�องมืือในการเรียีนรู้้�ศิลปะและวััฒนธรรมของชุุมชนวััดขนอน ผู้้�วิจิัยัทำำ�หน้้าที่่�เป็็น “ผู้้�สังเกต
เชิิงศิิลปะ” (artistic observer) เข้้าไปบันทึึกกระบวนการแสดงจริิงอย่่างเป็็นธรรมชาติิ 
ไม่่เข้้าไปกำำ�กับ ยกเว้้นในส่่วนของการถ่่ายตััวหนัังภายในพิิพิิธภัณฑ์์ที่่�ใช้้แสงไฟควบคุุมเพื่่�อให้้
เห็น็รายละเอียีดของลวดลายตอกหนังั การเก็บ็ข้อ้มููลครอบคลุมุสามส่ว่น ได้แ้ก่ ่(1) การบันัทึึก
ตััวหนัังในพิิพิิธภััณฑ์์ (2) การแสดงจริิงที่่�มีีทั้้�งเงา การแสดงหน้้าฉาก และดนตรีีสด (3) การฝึึก
ซ้อ้มของเยาวชนผู้้�สืืบทอด ผลการวิิจัยัพบว่า่ศิลิปะหนังัใหญ่ว่ัดัขนอนยังัคงดำำ�รงอยู่่�ได้จ้ากการ
สืืบทอดระหว่่างรุ่่�น โดยเยาวชน ผู้้�แสดง และพระภิิกษุใุนชุุมชนร่่วมกัันตีีความและปรับรููปแบบ
ศิิลปะให้้สอดคล้้องกัับยุุคสมััย ภาพถ่่ายจึึงทำำ�หน้้าที่่�เป็็น “ภาษาทางวััฒนธรรม” (cultural 
language) ที่่�สะท้้อนศิิลปะหนัังใหญ่่ในฐานะ “มรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต” ซ่ึ่�งยัังคงเคล่ื่�อนไหวและ
เปลี่่�ยนแปลงไปพร้้อมกัับสัังคมไทยในศตวรรษที่่� 21
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Abstract

	 The creative research Photo Documentary: Cultural Adaptation of Nang 
Yai Wat Khanon aims to explore the dynamics of cultural continuity within 
Thailand’s traditional shadow puppet performance in contemporary society. 
This study understands “cultural adaptation” as a process of continuity of 
Living Heritage, enacted through practice, learning, and community participation 
rather than formal transformation of form. Recognizing Nang Yai as an intangible 
heritage that embodies both artistic identity and community spirituality, the 
study investigates how the art form adapts to social and technological changes 
in modern life. The research objectives are (1) to study the cultural adaptation 
of Nang Yai performance at Wat Khanon, Ratchaburi, as a living and practice-based 
process and (2) to present photographic works that narrate the living process 
of transmission and reinterpretation through documentary photography. This 
study applies the approaches of Visual Anthropology and Photo Documentary, 
using photography as a tool for learning and interpreting cultural experience 
within the community context. The researcher acted as an Artistic Observer, 
documenting authentic situations without intervention, except for photographing 
puppets in the museum with controlled lighting to reveal their intricate crafts-
manship. Data collection covered three aspects: (1) photographing the puppet 
collections in the museum, (2) documenting live performances including puppetry, 
dance, and music, and (3) observing youth training sessions. Findings reveal that 
Nang Yai at Wat Khanon continues to survive through intergenerational transmission, 
where young performers, local artists, and monks collaboratively reinterpret 
and adapt the art form to contemporary contexts. The photographs function 
as a Cultural Language, portraying Nang Yai as a Living Heritage—an art form 
that continues to evolve and resonate within the cultural landscape of 21st-century 
Thailand.

Keywords: documentary photography, Nang Yai Wat Khanon, cultural adaptation, 
visual anthropology, living heritage
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บทนำำ�

	 หนัังใหญ่่เป็็นศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�มีีประวััติิความเป็็นมายาวนานในประเทศไทย 
สะท้้อนรากเหง้้าทางวัฒันธรรม ความเชื่่�อ และจิติวิญิญาณของชุมุชนผ่่านกระบวนการเชิดิเงาหนังั 
ประกอบดนตรีี และบทขัับร้้อง ภาพตััวหนัังที่่�แกะจากหนัังวััวมีีความประณีีตงดงาม และถููก
ยกย่อ่งให้เ้ป็น็มรดกภููมิปิัญัญาทางวัฒันธรรมที่่�ทรงคุณุค่า่ของชาติ ิ(ราชบัณัฑิติยสถาน, 2554) 
หนึ่่�งในแหล่่งสำำ�คัญัที่่�ยังัคงอนุุรักัษ์์ศิลิปะนี้้�ไว้อ้ย่่างต่่อเน่ื่�องคืือ วัดัขนอน จังัหวััดราชบุุรี ีซึ่่�งมีีทั้้�ง
พิพิิธิภัณัฑ์ห์นังัใหญ่แ่ละคณะเยาวชนผู้้�สืืบทอดการแสดง อย่า่งไรก็ต็าม ในยุคุปัจัจุบุันั หนังัใหญ่่
เผชิญิความท้า้ทายจากการเปลี่่�ยนแปลงของสังัคม เทคโนโลยี ีและวิถิีชีีวีิติของคนรุ่่�นใหม่ ่ทำำ�ให้้
จำำ�นวนผู้้�เรีียนและผู้้�สืืบทอดลดลง อีีกทั้้�งรููปแบบการแสดงจำำ�เป็็นต้้องปรัับตััวให้้เข้้ากัับบริิบท
ร่่วมสมััย ทั้้�งด้้านการจััดแสง เสีียง ดนตรีี และสื่่�อดิิจิิทััล การปรัับตััวดัังกล่่าวมิิได้้หมายถึึงการ
ละทิ้้�งรากฐานทางวัฒันธรรม หากแต่่เป็็นกระบวนการดำำ�รงอยู่่�ของศิิลปะผ่่านการปฏิบิัตัิ ิการเรียีนรู้้� 
และการมีสี่ว่นร่ว่มของชุมุชน การศึึกษาครั้้�งนี้้�จึึงมุ่่�งใช้ ้“การถ่า่ยภาพสารคดี”ี เป็น็เครื่่�องมืือใน
การสำำ�รวจการปรับตััวของศิิลปะการแสดงหนัังใหญ่่วััดขนอนในฐานะ “มรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต” 
แนวทางดัังกล่่าวเน้้นการทำำ�ความเข้า้ใจผ่า่นบริิบทจริิงของชุุมชน โดยให้้ความสำำ�คัญักับบทบาท
ของเยาวชน คณะผู้้�แสดง และพระภิิกษุุในฐานะผู้้�มีส่ว่นร่่วมในการรัักษา ถ่า่ยทอด และตีีความ
ศิิลปะ 
	 การใช้ ้“การถ่า่ยภาพสารคดีี” ในการศึึกษาครั้้�งนี้้� เป็็นแนวทางการวิิจัยัเชิงิสร้้างสรรค์์
ที่่�ใช้ภ้าพถ่า่ยเป็็นทั้้�งเคร่ื่�องมืือทางศิิลปะและกระบวนการเรียีนรู้้�เชิงิมานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพ 
ภาพถ่่ายไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงบัันทึึกสิ่่�งที่่�มองเห็็น แต่่เป็็นกระบวนการเล่่าเรื่่�อง (visual story-
telling) ที่่�สะท้้อนชีีวิิตผู้้�คน จัังหวะการเรีียนรู้้� และการสืืบทอดศิิลปะในบริิบทจริิง (Banks, 
2018; Pink, 2013) ดัังนั้้�น งานวิิจััยนี้้�มีีคุุณค่่าทั้้�งในด้้านศิิลปกรรม มานุุษยวิิทยา และการ
อนุุรักัษ์์วัฒันธรรม โดยชี้้�ให้้เห็็นบทบาทของศิิลปะภาพถ่า่ยในฐานะส่ื่�อกลางที่่�เชื่่�อมโยงอดีีตกัับ
ปัจัจุุบันั และส่่งเสริมิการมองเห็็นศิลิปะพื้้�นบ้า้นในฐานะ “มรดกที่่�ยังัมีชีีวีิติ” ที่่�ยังัคงเคล่ื่�อนไหว
และพััฒนาไปพร้้อมกัับชุุมชน

วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

	 1. เพื่่�อศึึกษาการปรัับตััวของการแสดงสดหนัังใหญ่่ วััดขนอน ในฐานะกระบวนการ
ดำำ�รงอยู่่�ของมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต
	 2. เพ่ื่�อนำำ�เสนอสารคดีีภาพถ่่ายที่่�เล่่าเรื่่�องการปรับตััวของการแสดงสดหนัังใหญ่่ วัดัขนอน 
ในบริิบทสัังคมร่่วมสมััย
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ขอบเขตของงานวิิจััย

	 การวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�มีีขอบเขตที่่�มุ่่�งเน้้นการศึึกษาศิิลปะการแสดงหนัังใหญ่่
วััดขนอนในบริิบทจริิงของชุุมชน โดยกำำ�หนดขอบเขตของการดำำ�เนิินงานไว้้ดัังนี้้�
	 1. ผลงานที่่�สร้้างสรรค์์อยู่่�ในรููปแบบ สารคดีีภาพถ่่าย 
	 2. ขอบเขตพื้้�นที่่�การศึึกษาและการถ่่ายภาพจำำ�กััดอยู่่�ที่่� วััดขนอน จัังหวััดราชบุุรีี 
	 3. เนื้้�อหาครอบคลุุมประเด็น็เกี่่�ยวกับักระบวนการแสดง การฝึกึซ้้อม การสืืบทอด และ
กิิจกรรมเผยแพร่่ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปะหนัังใหญ่่วััดขนอน

กรอบแนวคิิดทางทฤษฎีีและเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 การศึึกษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งสำำ�รวจ “การปรับัตัวัของศิลิปะหนังัใหญ่ว่ัดัขนอน” ผ่า่นกระบวนการ
ถ่่ายภาพสารคดีี โดยใช้้แนวทางของมานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพ เป็็นกรอบแนวคิิดหลััก ซึ่่�งให้้
ความสำำ�คัญักับการใช้ภ้าพถ่า่ยเป็็นเคร่ื่�องมืือในการเข้า้ใจวััฒนธรรม ผ่า่นการสัังเกต การอยู่่�ร่ว่ม 
และการรับัรู้้�เชิงิลึึกในบริบิทชีวีิติจริงิของผู้้�คน นอกจากนี้้�ยังัประยุกุต์์แนวคิดิเสริมิจาก “พิพิิธิภัณัฑ์์
มีชีีวีิติ” (living museum) และ “มรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต” (living heritage) เพ่ื่�อทำำ�ความเข้้าใจ
บทบาทของวัดัขนอนในฐานะพื้้�นที่่�ของการเรียีนรู้้�และการสืืบทอดศิลิปะพื้้�นบ้า้น ที่่�ดำำ�เนินิควบคู่่�
กัับการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและเทคโนโลยีี ดัังนั้้�น กรอบแนวคิิดทางทฤษฎีีและเอกสารที่่�
เกี่่�ยวข้้องจึึงแบ่่งออกเป็็น 4 ประเด็็นหลััก ได้้แก่่
	 1. บริิบทและประวััติิของศิิลปะหนัังใหญ่่วััดขนอน
	 หนัังใหญ่่เป็็นศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านที่่�ผสมผสานทััศนศิิลป์์ หััตถศิิลป์์ และนาฏศิิลป์์
เข้้าด้้วยกันัอย่่างงดงาม โดยใช้้เงาหุ่่�นหนังัแกะจากหนังัวัวัหรืือหนังัควาย แสดงประกอบดนตรีไีทย
และบทขัับร้้องจากรามเกีียรติ์์� (ผะอบ โปษะกฤษณะ, 2520; สุุจิิตรา มาถาวร, 2541) ปรากฏ
หลัักฐานตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยาใน กฎหมายตราสามดวง และได้้รัับการสืืบทอดต่่อเน่ื่�องมาจนถึึง
ปััจจุุบััน (ราชบััณฑิิตยสถาน, 2554; ราศีี บุุรุุษรััตนพัันธ์์, 2551) ซึ่่�งวััดขนอน จัังหวััดราชบุุรีี 
ถืือเป็็นศููนย์์กลางสำำ�คััญของศิิลปะนี้้� โดยหลวงพ่่อกล่่อม จนฺฺทโชโต ได้้ร่่วมกัับช่่างฝีีมืือสร้้าง
ชุุดหนัังใหญ่่เรื่่�อง หนุุมานถวายแหวน และก่่อตั้้�งพิิพิิธภััณฑ์์หนัังใหญ่่เพื่่�อจััดแสดงและสืืบทอด 
(ดารารัตัน์ ์จุฬุาพันัธ์,์ 2557) ปัจัจุบุันัยังัคงมีีการแสดงประจำำ�โดยคณะเยาวชน รวมถึึงเทศกาล 
“หนัังใหญ่่ไฟกะลา” ที่่�รวมรุ่่�นศิิษย์์เก่่ากลัับมาร่่วมแสดง (Museum Thailand, 2022) ใน
บริิบทปััจจุุบััน หนัังใหญ่่วััดขนอนไม่่ได้้ดำำ�รงอยู่่�เพีียงในฐานะศิิลปะการแสดงเชิิงอนุุรัักษ์์ หาก
แต่่เป็็นพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมที่่�ผู้้�คนในชุุมชนร่่วมกัันสร้้างผ่่านการปฏิิบััติิ การเรีียนรู้้� และการมีี
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ส่ว่นร่ว่มอย่า่งต่อ่เนื่่�อง แนวโน้ม้ดังักล่่าวสะท้อ้นการเปลี่่�ยนผ่า่นของศิลิปะพื้้�นบ้า้นจากรููปแบบ
ดั้้�งเดิิมสู่่�การเป็็นพื้้�นที่่�การเรีียนรู้้�เชิิงสัังคม (social learning space) ที่่�เปิิดรัับผู้้�ชมและผู้้�แสดง
รุ่่�นใหม่่ 
	 การดำำ�รงอยู่่�ของหนัังใหญ่่วััดขนอนจึึงไม่่ใช่่เพีียงการรัักษารููปแบบดั้้�งเดิิม แต่่เป็็น 
กระบวนการปรัับสมดุุลระหว่่าง “ความต่่อเนื่่�องทางวััฒนธรรม” และ “การเปลี่่�ยนแปลงร่่วม
สมัยั” ซึ่่�งเกิดิขึ้้�นผ่า่นการพัฒันาองค์ป์ระกอบต่า่ง ๆ  เช่น่ การจัดัแสง การออกแบบเสียีง ดนตรีี 
และการใช้้สื่่�อดิิจิิทััลเพื่่�อสื่่�อสารกัับผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่ (Bangkok Big Ears, 2025) การมองหนัังใหญ่่
วััดขนอนผ่่านมุุมมองดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับแนวคิิดมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต ที่่�เน้้นว่่าคุุณค่่าของมรดก
วััฒนธรรมไม่่ได้้อยู่่�เพีียงในวััตถุุหรืือรููปแบบการแสดง แต่่เกิิดขึ้้�นผ่่านกระบวนการปฏิิบััติิและ
ความสััมพัันธ์์ของผู้้�คนในชุุมชนที่่�ทำำ�ให้้ศิิลปะยัังคงมีีความหมายในสัังคมร่่วมสมััย (UNESCO, 
2003; Kurin, 2004)
	 2. มานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพ (visual anthropology)
	 มานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพ เป็็นแนวทางการศึึกษาที่่�ใช้ส้ื่่�อภาพ เช่น่ ภาพถ่า่ยและภาพ
เคลื่่�อนไหว เป็น็ทั้้�งข้อ้มููลเชิงิวัฒันธรรมและกระบวนการสร้า้งความรู้้�เกี่่�ยวกับัมนุษุย์แ์ละสังัคม 
โดยให้้ความสำำ�คััญกัับการสัังเกต การมีีส่่วนร่่วม และการตีีความผ่่านประสบการณ์์เชิิงภาพใน
บริิบทชีีวิิตจริิง (Pink, 2013; Banks, 2018) แนวคิิดนี้้�ไม่่เพีียงมองภาพในฐานะตััวแทนของ
ความจริิง หากยัังมองภาพเป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการสร้้างความรู้้�เชิิงวััฒนธรรมผ่่านการมีี
ส่ว่นร่ว่ม การรับัรู้้� และการตีคีวามเชิงิประสบการณ์ ์ในเชิงิประวัตัิศิาสตร์ ์แนวทางมานุษุยวิทิยา
ทางทัศันภาพได้ร้ับัการพัฒันาอย่า่งต่อ่เนื่่�องตั้้�งแต่ง่านภาคสนามของ Bateson และ Mead ซึ่่�ง
ใช้้ภาพถ่่ายและภาพยนตร์์ในการศึึกษาวััฒนธรรมบาหลีี โดยแสดงให้้เห็็นบทบาทของภาพใน
ฐานะเครื่่�องมืือทางชาติิพัันธุ์์�วรรณนา (Bateson & Mead, 1942) ต่่อมา งานสารคดีีภาพถ่่าย
ร่่วมสมััยของ Susan Meiselas เน้้นกระบวนการมีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชน และการเล่่าเรื่่�องผ่่าน
ประสบการณ์์ของผู้้�คน (Meiselas, 2008) ขณะที่่� Sebastião Salgado ใช้ว้ิธิีกีารติดิตามระยะ
ยาวเพ่ื่�อสำำ�รวจชีีวิติแรงงานและบริิบททางสัังคมในระดัับโลก ซึ่่�งสะท้้อนศัักยภาพของภาพถ่า่ย
ในการสร้้างความเข้้าใจเชิิงวััฒนธรรมอย่่างลึึกซึ้้�ง (Salgado, 2013)
	 ในการศึึกษาครั้้�งนี้้� แนวทางมานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพถููกนำำ�มาใช้้เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจ
พลวัตัของศิลิปะหนังัใหญ่่วัดัขนอน ผ่่านการติิดตามกระบวนการแสดง การฝึึกซ้้อม และการเรียีนรูู
ของชุมุชนในบริบิทชีวีิติประจำำ�วันั ผู้้�วิจิัยัทำำ�หน้้าที่่�เป็็น “ผู้้�สังัเกตเชิงิศิลิปะ” (artistic observer) 
โดยเข้้าไปอยู่่�ร่่วมในพื้้�นที่่�และบัันทึึกเหตุุการณ์์ตามสภาพจริิง หลีีกเลี่่�ยงการจััดฉากหรืือกำำ�กัับ
สถานการณ์์ เพื่่�อให้้ภาพถ่่ายสะท้้อนประสบการณ์์และการมีส่ี่วนร่่วมของผู้้�คนอย่่างเป็็นธรรมชาติ 
แนวทางดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับการศึึกษาที่่�ใช้้ภาพเป็็นกระบวนการเรียีนรู้้�ร่วมและการสัังเกตเชิงิภาพ 
(visual ethnographic engagement) ซึ่่�งเน้้นการสร้้างความเข้้าใจผ่่านการมีีส่่วนร่่วมและ
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ประสบการณ์์เชิิงสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�วิิจััยและชุุมชน (Pink, 2013) ทำำ�ให้้สามารถมองเห็็นศิิลปะ
พื้้�นบ้้านในฐานะกระบวนการทางวััฒนธรรมที่่�ยัังคงเคลื่่�อนไหวและมีีชีีวิิตอยู่่�
	 3. การถ่า่ยภาพสารคดีแีละการเล่า่เรื่่�องด้ว้ยภาพ (documentary photography 
and visual storytelling)
	 การถ่่ายภาพสารคดีีเป็็นแนวทางการสร้้างภาพที่่�มุ่่�งสำำ�รวจและบัันทึึกเรื่่�องราวของผู้้�คน 
สังัคม และวัฒันธรรมผ่า่นกระบวนการสังัเกต การมีสี่ว่นร่ว่ม และการตีคีวามของผู้้�ถ่า่ย มากกว่า่
การทำำ�หน้า้ที่่�เป็็นเพียีงการบันัทึึกความจริงิเชิงิวัตัถุวุิสิัยั ภาพถ่า่ยจึึงถููกมองในฐานะกระบวนการ
สร้้างความหมายเชิงิตีคีวาม (interpretive process) ที่่�สัมัพันัธ์์กับับริิบททางสัังคม ประสบการณ์์ 
และมุุมมองของผู้้�สร้้างภาพ (Sontag, 1977; Berger, 1980) แนวคิิดนี้้�เปิิดให้้ภาพถ่่ายเป็็น
พื้้�นที่่�ของการเจรจาระหว่่างผู้้�ถ่่าย ผู้้�ถููกถ่่าย และผู้้�ชม ซ่ึ่�งสะท้้อนพลวัตัของความสัมัพันัธ์์เชิงิอำำ�นาจ 
การรัับรู้้� และความทรงจำำ�ทางวััฒนธรรม (Barthes, 1981; Rosler, 2004)
	 ในบริิบทของมานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพ การถ่า่ยภาพสารคดีีมิไิด้เ้ป็น็เพียีงผลลััพธ์ข์อง
การบันัทึึก แต่เ่ป็น็กระบวนการสืืบค้น้ความรู้้�เชิงิภาพ (visual inquiry) ที่่�ผสานการทำำ�งานภาค
สนามเข้้ากัับวิิสััยทััศน์์เชิิงศิิลปะของผู้้�สร้้างภาพ โดยภาพถ่่ายทำำ�หน้้าที่่�เป็็นทั้้�งข้้อมููลและ
เครื่่�องมืือในการทำำ�ความเข้้าใจโลกทางสัังคม (Banks, 2018; Pink, 2013; Wagner, 2011) 
แนวคิดิดัังกล่่าวเน้้นบทบาทของภาพในฐานะวิธิีกีารรับัรู้้�โลกเชิงิภาพ (visual way of knowing) 
ซึ่่�งเปิิดพื้้�นที่่�ให้้การสร้้างความรู้้�เกิดิขึ้้�นผ่่านประสบการณ์์เชิงิประสาทสัมัผัสั การสังัเกต และการมีี
ส่่วนร่่วมอย่่างต่่อเนื่่�อง
	 ในเชิงิปฏิบิัตัิ ิการถ่่ายภาพสารคดีไีด้้รับัการพัฒันาอย่่างต่่อเนื่่�องผ่่านแนวทางการทำำ�งาน
ของช่า่งภาพสารคดีสีำำ�คัญั เช่น่ Henri Cartier-Bresson ที่่�เสนอแนวคิดิ “decisive moment” 
ซ่ึ่�งเน้้นการจัับจัังหวะสำำ�คััญของชีีวิิตผ่่านการสัังเกตอย่่างละเอีียด (Cartier-Bresson, 1952) 
รวมถึึง W. Eugene Smith ที่่�ใช้้รููปแบบ photo essay ในการเล่่าเรื่่�องเชิิงภาพเพื่่�อสะท้้อน
ชีวีิติและประเด็น็ทางสังัคมผ่่านการทำำ�งานระยะยาวกับัชุมุชน (Smith, 1978) ขณะที่่� Sebastião 
Salgado แสดงให้้เห็็นศัักยภาพของการถ่่ายภาพสารคดีีร่่วมสมััยในการสำำ�รวจความสััมพัันธ์์
ระหว่่างมนุษุย์์ แรงงาน และสิ่่�งแวดล้้อมผ่่านการติดิตามภาคสนามอย่่างต่่อเนื่่�องและการจัดัลำำ�ดับั
ภาพเพื่่�อสร้้างความหมายเชิิงเรื่่�องเล่่า (Salgado, 2013)
	สำ ำ�หรัับงานวิิจัยันี้้� การถ่่ายภาพสารคดีีถููกนำำ�มาใช้้ทั้้�งในฐานะวิิธีกีารวิิจัยัและกระบวนการ
เล่่าเรื่่�องด้้วยภาพ เพ่ื่�อสำำ�รวจการสืืบทอดศิิลปะหนัังใหญ่่ในมิิติิของเวลา อารมณ์์ และชีีวิิต
ประจำำ�วัน มากกว่่าการสร้้างภาพที่่�เน้้นความสมบููรณ์์ทางเทคนิิคหรืือการจััดฉาก ภาพถ่่ายจึึง
มุ่่�งบัันทึึก “จัังหวะชีีวิิต” และพลวััตของการปฏิิบััติิทางวััฒนธรรมในพื้้�นที่่�จริิง ผ่่านการสัังเกต
และการมีีส่่วนร่่วมอย่่างต่่อเนื่่�อง นำำ�ไปสู่่�การสร้้างสารคดีีภาพถ่่ายที่่�สะท้้อนศิิลปะพื้้�นบ้้าน
ในฐานะกระบวนการทางวััฒนธรรมที่่�ยัังคงเคลื่่�อนไหวและปรัับตััวอยู่่�ในสัังคมร่่วมสมััย
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	 4. แนวคิิดพิิพิิธภััณฑ์์มีีชีีวิิตและมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต (living museum and living 
heritage)
	 แนวคิิดพิิพิิธภััณฑ์์มีีชีีวิิตและมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต มองวััฒนธรรมมิิใช่่เพีียงวััตถุุที่่�ถููกเก็็บ
รัักษาในพื้้�นที่่�จััดแสดง แต่่เป็็นกระบวนการที่่�ดำำ�รงอยู่่�ผ่่านการปฏิิบััติิ การถ่่ายทอด และการมีี
ส่่วนร่่วมของผู้้�คนในชุุมชน (UNESCO, 2003; Smith, 2006; Kurin, 2004) แนวคิิดดัังกล่่าว
เน้้นว่า่มรดกทางวััฒนธรรมมีีลักัษณะเป็็นพลวัตั ซ่ึ่�งเปลี่่�ยนแปลงและได้้รับัการตีีความใหม่่อย่า่ง
ต่่อเน่ื่�องตามบริิบททางสัังคมและประสบการณ์์ของผู้้�ปฏิบัิัติ ิในบริิบทนี้้� “พิิพิธิภัณฑ์์มีีชีวีิติ” ไม่่ได้้
ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเพีียงพื้้�นที่่�จััดเก็็บวััตถุุทางประวััติิศาสตร์์ แต่่เป็็นพื้้�นที่่�ของการเรีียนรู้้� การแสดง 
และการมีีปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างอดีีตกัับปััจจุุบััน โดยผู้้�คนในชุุมชนมีีบทบาทสำำ�คััญในการสร้้าง
ความหมายให้้กัับมรดกวััฒนธรรมผ่่านการปฏิิบััติิจริิง (Kurin, 2004) แนวคิิดนี้้�สอดคล้้องกัับ
กรอบมรดกที่่�ยังัมีชีีวีิติ ซึ่่�งมองการอนุรุักัษ์ม์ิใิช่ก่ารหยุดุนิ่่�ง แต่เ่ป็น็การดำำ�รงอยู่่�ผ่า่นการสืืบทอด
ระหว่า่งรุ่่�นและการปรับัตัวัเชิงิปฏิบิัตัิ ิ(practice-based continuity) วัดัขนอน จังัหวัดัราชบุรุีี 
สะท้้อนลัักษณะของพิิพิิธภััณฑ์์มีีชีีวิิตอย่่างเด่่นชััด ทั้้�งในส่่วนของพิิพิิธภััณฑ์์ที่่�จััดแสดงตััวหนััง
กว่่า 300 ตััว และในพื้้�นที่่�การแสดงที่่�ยัังคงมีีการซ้้อมและการแสดงจริิงโดยเยาวชน ซึ่่�งทำำ�ให้้
หนังัใหญ่วั่ัดขนอนไม่่ได้้ดำำ�รงอยู่่�เพีียงในฐานะวััตถุุทางวััฒนธรรม แต่่เป็็นกระบวนการทางสัังคม
ที่่�ผู้้�คนร่่วมกัันเรีียนรู้้� ถ่่ายทอด และตีีความใหม่่อย่่างต่่อเนื่่�อง (Museum Thailand, 2022) 
การทำำ�ความเข้้าใจผ่่านกรอบมรดกที่่�ยังัมีชีีวีิติ จึึงช่่วยให้้เห็น็ “การปรับัตัวั” ของศิลิปะหนังัใหญ่่
ในฐานะกระบวนการดำำ�รงอยู่่�มากกว่่าการเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบเพีียงภายนอก
	ดั ังนั้้�น กรอบแนวคิิดทั้้�งสี่่�ประเด็็นจึึงถููกนำำ�มาบููรณาการร่่วมกััน โดยมานุุษยวิิทยาทาง
ทัศันภาพทำำ�หน้า้ที่่�เป็น็วิธิีกีารมองและการสังัเกตเชิงิวัฒันธรรม ขณะที่่�การถ่า่ยภาพสารคดีเีป็น็
เครื่่�องมืือในการบัันทึึกและเล่่าเรื่่�องผ่่านประสบการณ์์จริิง ส่่วนแนวคิิดมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิตช่่วย
อธิบิาย “การปรับตััว” ในฐานะกระบวนการดำำ�รงอยู่่�ของศิิลปะผ่า่นการปฏิบิัตัิแิละการสืืบทอด
ในบริิบทสัังคมร่่วมสมััย

ระเบีียบวิิธีีวิิจััย (methodology)

	 รููปแบบการวิิจััย
	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�เป็็นงานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์ (creative research) ที่่�ใช้้การถ่่ายภาพ
สารคดีีเป็็นเครื่่�องมืือหลัักในการศึึกษาการปรัับตััวของศิิลปะการแสดงหนัังใหญ่่วััดขนอน 
จังัหวัดัราชบุรุี ีภายใต้ก้รอบแนวคิดิมานุษุยวิทิยาทางทัศันภาพ และมรดกที่่�ยังัมีชีีวีิติ ซึ่่�งมุ่่�งเน้น้
การสัังเกต การมีีส่่วนร่่วม และการบัันทึึกวััฒนธรรมผ่่านเลนส์์ศิิลปะ ผู้้�วิจััยมีีบทบาทเป็็นทั้้�ง 
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“ผู้้�สัังเกตเชิิงศิิลปะ” และ “ผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานภาพถ่่าย” เพื่่�อให้้เข้้าใจพลวััตของการสืืบทอด
ศิิลปะพื้้�นบ้้านในมิิติิทางสัังคมร่่วมสมััย
	 ขั้้�นตอนการดำำ�เนิินงานวิิจััย
	 ขั้้�นตอนที่่� 1. การศึึกษาข้้อมููลเบื้้�องต้้น
	ผู้้�วิ จิัยัศึึกษาวรรณกรรม เอกสาร และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิลิปะหนังัใหญ่่ มานุษุยวิทิยา
ทางทััศนภาพ และการถ่่ายภาพสารคดีี เพื่่�อวางกรอบแนวคิิดการถ่่ายภาพเชิิงมานุุษยวิิทยา 
จากนั้้�นเข้้าสำำ�รวจพื้้�นที่่�วััดขนอนและพููดคุุยเบื้้�องต้้นกัับพระครููพิิทัักษ์์ศิิลปาคม เพื่่�อทำำ�ความ
เข้้าใจบริิบทของศิิลปะ การจััดการพิิพิิธภััณฑ์์ และกำำ�หนดแนวทางการเก็็บข้้อมููลภาพถ่่าย
	 ขั้้�นตอนที่่� 2. การเก็็บข้้อมููลภาคสนาม 
	 กระบวนการเก็็บข้้อมููลแบ่่งออกเป็็น 2 ลัักษณะหลััก เพ่ื่�อสะท้้อนทั้้�งมิิติิของ “การ
อนุุรัักษ์์” และ “การดำำ�รงอยู่่�” ของศิิลปะหนัังใหญ่่วััดขนอน ดัังนี้้�
	 1) การถ่่ายบัันทึึกตััวหนัังใหญ่ใ่นพิิพิธิภัณฑ์ ์ผู้้�วิจิัยัเก็็บภาพถ่า่ยตััวหนัังที่่�จัดัแสดงภายใน
พิพิิธิภัณัฑ์ห์นังัใหญ่ว่ัดัขนอน มุ่่�งเน้้นการบันัทึึกรายละเอีียดของลวดลายการแกะ การลงสีี และ
ร่่องรอยการใช้้งาน เพื่่�อสะท้้อนความประณีีตและคุุณค่่าทางช่่างศิิลป์์ โดยใช้้การจััดแสงแบบ
ควบคุุม (controlled lighting) เพ่ื่�อให้้เห็็นพื้้�นผิิวและลายตอกหนัังอย่่างชััดเจน ภาพถ่่ายใน
ส่ว่นนี้้�ทำำ�หน้า้ที่่�เป็น็ฐานข้อ้มููลเชิงิวัตัถุ ุ(material-based documentation) ซึ่่�งเชื่่�อมโยงศิลิปะ
ดั้้�งเดิิมกัับบริิบททางพิิพิิธภััณฑ์์
	 2) การถ่่ายภาพสารคดีี การแสดง และการซ้้อมของเยาวชน ผู้้�วิจััยลงพื้้�นที่่�บัันทึึก
กระบวนการฝึึกซ้้อมและการแสดงจริงิของคณะเยาวชนหนังัใหญ่่ รวมถึึงพิธิีไีหว้้ครููก่อนการแสดง 
การเชิดิ การบรรเลงดนตรีี และการพากย์์ โดยใช้ว้ิธิี ี“สัังเกตโดยไม่่แทรกแซง” (non-intrusive 
observation) เพ่ื่�อรัักษาความเป็็นธรรมชาติิของบรรยากาศ เน้้นการจัับภาพในจัังหวะของ
แสง เสีียง การเคลื่่�อนไหว และอารมณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจริิง ภาพถ่่ายเหล่่านี้้�สะท้้อนให้้เห็็นทั้้�งมิิติิของ 
“การเรีียนรู้้�และการถ่่ายทอด” และ “พลัังของการแสดงร่่วมกัันของชุุมชน”
	 ขั้้�นตอนที่่� 3 การจััดการและวิิเคราะห์์ข้้อมููลภาพถ่่าย
	 ภาพถ่่ายที่่�ได้้จากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามถููกนำำ�มาจััดการ คััดเลืือก และเรีียบเรีียงตาม
ศัักยภาพในการเล่่าเรื่่�องและคุุณค่่าทางวััฒนธรรม โดยกระบวนการวิิเคราะห์์เน้้นการตีีความ
เชิิงชาติิพัันธุ์์�วรรณนาทางทััศนภาพ (visual ethnographic interpretation) ภายใต้้กรอบ
แนวคิิดมานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพ (Pink, 2013; Banks, 2018) และแนวคิิดมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต 
(Kirshenblatt-Gimblett, 1998; UNESCO, 2003) การวิิเคราะห์์ให้้ความสำำ�คััญกับความ
สััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคล พื้้�นที่่� และกิิจกรรมทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏในภาพ เช่่น บทบาทของ
พระภิิกษุุในฐานะผู้้�ดููแลมรดกทางวััฒนธรรม กระบวนการฝึึกซ้้อมของเยาวชนผู้้�สืืบทอด 
การแสดงสดในบริิบทจริิงของชุุมชน ตลอดจนพื้้�นที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ในฐานะคลัังความทรงจำำ�ร่่วม 
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การจััดลำำ�ดับัภาพถ่า่ยจึึงไม่ไ่ด้มุ้่่�งเน้น้เพีียงความสมบููรณ์์เชิงิเทคนิิค แต่่เน้น้การสร้้างลำำ�ดับัเรื่่�อง
เล่่าที่่�สะท้้อนพลวััตของการสืืบทอดและการดำำ�รงอยู่่�ของศิิลปะหนัังใหญ่่ในฐานะ “มรดกที่่�ยััง
มีีชีีวิิต”
	 ขั้้�นตอนที่่� 4 การนำำ�เสนอผลงานสร้้างสรรค์์
	ผู้้�วิ ิจััยจััดเรีียงภาพถ่่ายตามลำำ�ดัับเล่่าเรื่่�องเพื่่�อถ่่ายทอดกระบวนการอนุุรัักษ์์และ
การปรัับตััวของศิิลปะหนัังใหญ่ใ่นบริิบทจริิง พร้้อมจััดทำำ�บทวิิเคราะห์์เชิงิศิลิปะและวััฒนธรรม
ประกอบภาพสำำ�หรับัการเผยแพร่่ในรููปแบบบทความวิชิาการ และเตรียีมพัฒันาไปสู่่�การนำำ�เสนอ
ในนิิทรรศการในอนาคต
	 กระบวนการทั้้�งหมดทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยัเข้า้ใจศิลิปะหนังัใหญ่ว่ัดัขนอนในฐานะ “มรดกที่่�ยังัมีี
ชีีวิิต” ซึ่่�งดำำ�รงอยู่่�ได้้ด้้วยการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน ภาพถ่่ายที่่�ได้้มิิได้้เป็็นเพีียงการบัันทึึกเชิิง
สุุนทรีียะ แต่่เป็็น “หลัักฐานทางวััฒนธรรม” ที่่�สะท้้อนพลัังของศรััทธา ความร่่วมมืือ และ
การปรัับตััวของศิิลปะพื้้�นบ้้านไทยในสัังคมร่่วมสมััย

ผลการวิิจััย

	 การวิจิัยัเชิงิสร้า้งสรรค์์เรื่่�อง “สารคดีภีาพถ่า่ย: การปรับัตัวัทางวัฒันธรรมหนังัใหญ่ว่ัดั
ขนอน” มุ่่�งสำำ�รวจพลวััตของศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านไทยผ่า่นกระบวนการการถ่า่ยภาพสารคดีี 
ภายใต้้แนวคิิดมานุุษยวิิทยาทางทััศนภาพ และมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต โดยเน้้นการศึึกษาผ่่าน “การ
สังัเกตเชิงิศิิลปะ” ซึ่่�งเปิดิพื้้�นที่่�ให้ผู้้้�วิจิัยัเข้า้ไปมีสี่ว่นร่ว่มในบริบิทจริงิของชุมุชนวัดัขนอน จังัหวัดั
ราชบุุรีี โดยมุ่่�งศึึกษาบทบาทของบุุคคลและพื้้�นที่่�ที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับการสืืบทอดศิิลปะหนััง
ใหญ่่วััดขนอน ได้้แก่่ พระภิิกษุุผู้้�ดููแล วััดและพิิพิิธภัณฑ์์หนัังใหญ่่ คณะเยาวชนผู้้�แสดง และ
บริิบทของการซ้้อมและการแสดงจริิง ผลการวิิจััยสามารถนำำ�เสนอเป็็น 4 ส่่วน ดัังนี้้�
	 1. เจ้้าอาวาสและการนำำ�ชมพิิพิิธภััณฑ์์
	 พระครููพิทิักัษ์์ศิลิปาคม เจ้้าอาวาสวัดัขนอน ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�ดููแลและเป็็นแหล่่งความรู้้�
สำำ�คัญของศิลิปะหนังัใหญ่ ่ภาพถ่า่ยสะท้อ้นให้เ้ห็น็บทบาทของท่า่นในฐานะ “ผู้้�รักษามรดกทาง
วััฒนธรรม” ที่่�มีีทั้้�งความศรััทธาและความเข้้าใจลึึกซึ้้�งในประวััติิของหนัังใหญ่่ ให้้ข้้อมููลเชิิงลึึก
เกี่่�ยวกัับประวััติิ การก่่อตั้้�งพิิพิิธภัณฑ์์ ความเป็็นมาของหนัังใหญ่่ และแนวคิิดในการสืืบทอด
ศิิลปะ พร้้อมนำำ�ชมพิิพิิธภััณฑ์์ ซึ่่�งเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการเข้้าใจมิิติิทางวััฒนธรรมและศรััทธาใน
ศิิลปะนี้้� 
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ภาพ 1
พระครููพิิทัักษ์์ศิิลปาคมให้้ข้้อมููลเชิิงลึึกเกี่่�ยวกัับประวััติิ การก่่อตั้้�งพิิพิิธภััณฑ์์ และความเป็็นมา
ของหนัังใหญ่่ 

ภาพ 2
พระครููพิิทัักษ์์ศิิลปาคมพาชมภายในพิพิิธภััณฑ์์ พร้้อมบรรยายถึึงวิิธีีการดููแลและจััดเก็็บตััว 
หนัังใหญ่่
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	 ภาพทั้้�งสองสะท้้อนบทบาทของวััดขนอนในฐานะศููนย์์กลางของศิิลปะที่่�หลอมรวม
ศาสนา การศึึกษา และการอนุรุักัษ์เ์ข้า้ด้ว้ยกันัอย่า่งกลมกลืืน เจ้า้อาวาสมิไิด้เ้พียีงทำำ�หน้า้ที่่�ดููแล
วััดและพิิพิิธภััณฑ์์เท่่านั้้�น หากยัังเป็็น “ผู้้�ขัับเคลื่่�อนทางวััฒนธรรม” ที่่�ทำำ�ให้้ศิิลปะหนัังใหญ
ยัังคงดำำ�รงอยู่่�ในชีีวิิตของชุุมชน ผ่่านการสืืบทอดองค์์ความรู้้� การจััดแสดง และการเผยแพร่่
คุุณค่่าทางสุุนทรีียะสู่่�สาธารณะ
	 2. พิิพิิธภััณฑ์์หนัังใหญ่่วััดขนอน
	พิ พิิธิภัณัฑ์ห์นังัใหญ่ว่ัดัขนอนเป็น็แหล่ง่เก็็บรักัษาตัวัหนังัใหญ่ก่ว่า่ 300 ตัวั ซึ่่�งสร้า้งขึ้้�น
ตั้้�งแต่่สมััยรััชกาลที่่� 5 โดยช่่างฝีีมืือท้้องถิ่่�น ภายในพิิพิิธภัณฑ์์มีีการจััดแสดงตััวหนัังอย่่างเป็็น
ระบบ พร้้อมป้้ายอธิิบายรายละเอีียดของลวดลาย เทคนิิค และความเชื่่�อที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

ภาพ 3
ภายในพิิพิิธภััณฑ์์หนัังใหญ่่วััดขนอนจััดแสดงแผ่่นหนัังขนาดใหญ่่จำำ�นวนมาก โดยจััดวางใน
ลัักษณะให้้แสงไฟส่่องผ่่านจากด้้านหลัังเพื่่�อให้้เห็็นลวดลายการตอกหนัังอย่่างชััดเจน
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	 ภาพที่่� 3 และ 4 แสดงให้้เห็็นทั้้�งองค์์ประกอบทางสุุนทรีียะและแนวทางการปรัับตััว
ของพิพิิธิภัณัฑ์ใ์นการสื่่�อสารกับัผู้้�ชมร่ว่มสมัยั เช่น่ การจัดัระบบป้า้ยข้อ้มููลแบบสองภาษาและ 
QR Code เพื่่�อเชื่่�อมโยงเนื้้�อหากับัฐานข้อ้มููลดิจิิทิัลั พิพิิธิภัณัฑ์แ์ห่ง่นี้้�จึึงมิไิด้ท้ำำ�หน้า้ที่่�เป็น็เพียีง
พื้้�นที่่�จััดแสดง แต่่เป็็น “คลัังความทรงจำำ�ของชุุมชน” ที่่�หลอมรวมบทบาททางศาสนา การศึึกษา 
และการอนุุรัักษ์์ ทำำ�ให้้เห็็นถึึงพลวััตของศิิลปะหนัังใหญ่่ในฐานะ “มรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต” ที่่�ยัังคง
เคลื่่�อนไหวและปรัับตััวให้้เข้้ากัับยุุคสมััย
	 3. การแสดงหนัังใหญ่่วััดขนอน
	 การแสดงหนัังใหญ่่วััดขนอนเป็็นหััวใจของการสืืบทอดศิิลปะการแสดงพื้้�นบ้้านไทย ที่่�
ยังัคงดำำ�เนินิอยู่่�ในบริบิทวัดัและชุุมชน ภาพถ่า่ยในส่่วนนี้้�บันัทึึกกระบวนการแสดงจริิงตั้้�งแต่พ่ิธิีี
ไหว้้ครูู การเชิิด การบรรเลงดนตรีี และการพากย์์ ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างศิิลปะ 
ความศรััทธา และการเรีียนรู้้�ร่่วมกัันของคนในชุุมชน

ภาพ 4
รายละเอีียดของตััวหนัังใหญ่่ภายในพิิพิิธภััณฑ์์ โดยผู้้�วิิจััยใช้้เทคนิิคการจััดแสงเพื่่�อให้้เห็็นราย
ละเอีียดของลวดลายตอกหนัังและร่่องรอยการใช้้งาน ซึ่่�งสะท้้อนถึงคุุณค่่าทางหััตถศิิลป์์และ
ความงามเชิิงสุุนทรีียะของภููมิิปััญญาช่่างไทย
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ภาพ 5
พิิธีีไหว้้ครููก่่อนการแสดง อัันเป็็นการแสดงความเคารพต่่อครููบาอาจารย์์และตััวหนััง 

ภาพ 6
การแสดงซึ่่�งเผยให้้เห็็นการเชิิดและท่่วงท่่าของผู้้�แสดง

ภาพ 7
การแสดงที่่�เห็็นการเคลื่่�อนไหวของแสงและเงาในเชิิงสุุนทรีียะ
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ภาพ 8
วงดนตรีีและผู้้�พากย์์ซึ่่�งเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญในการสร้้างบรรยากาศของการแสดง

	 ภาพถ่า่ยชุุดนี้้�สะท้อ้นให้้เห็น็ว่า่การแสดงหนัังใหญ่วั่ัดขนอนไม่่ได้เ้ป็น็เพียีงการสืืบทอด
ศิิลปะการแสดงดั้้�งเดิิม แต่่เป็็น “กระบวนการร่่วมสร้้างประสบการณ์์ทางศิิลปะ” ของชุุมชนที่่�
ยัังมีีชีีวิิตอยู่่� พิิธีีไหว้้ครููแสดงถึึงรากฐานของความศรััทธาและความสััมพัันธ์์ระหว่่างครููกัับศิิษย์์ 
ขณะที่่�การเชิดิหน้า้ฉากเผยพลังัของการเคลื่่�อนไหวและจังัหวะดนตรีทีี่่�หลอมรวมเป็น็สุนุทรียีะ
แห่่งแสงและเงา มุมุมองด้้านหลังัจอผ้้าเปิิดเผยมิติิขิอง “เบื้้�องหลังัศิลิปะ” ซึ่่�งเต็ม็ไปด้วยแรงกาย
และความทุ่่�มเท ส่่วนวงดนตรีีและผู้้�พากย์์เป็็นหััวใจของการเชื่่�อมโยงภาพ เสีียง และอารมณ์์
ให้้กลายเป็็นเรื่่�องเล่่ามีีชีีวิิต กล่่าวได้้ว่่าหนัังใหญ่่วััดขนอนดำำ�รงอยู่่�ได้้เพราะมีีการสืืบทอดผ่่าน
การแสดงจริิงที่่�ผสมผสานระหว่่างศิิลป หััตถศิิลป์์ และศรััทธา จนกลายเป็็นภาพสะท้้อนของ 
“มรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต” (living heritage) ที่่�เคลื่่�อนไหวอยู่่�ท่่ามกลางสัังคมร่่วมสมััย
	 4. การฝึึกซ้้อมของเยาวชนผู้้�สืืบทอด
	 การซ้้อมของคณะเยาวชนหนัังใหญ่่วััดขนอนเป็็นภาพสะท้้อนของ “การเรีียนรู้้�เชิิงมีี
ส่่วนร่่วม” ที่่�เกิดิขึ้้�นภายในพื้้�นที่่�วัดัซึ่่�งทำำ�หน้้าที่่�เป็็นทั้้�งศููนย์์กลางการศึึกษา ศิลิปะ และวัฒันธรรม 
เยาวชนผู้้�เข้้าร่่วมได้้รัับการถ่่ายทอดทัักษะการเชิิด โดยอาศััยระบบครูู-ศิิษย์์แบบดั้้�งเดิิมซึ่่�งเน้้น
การฝึึกฝนซ้ำำ��อย่่างต่่อเนื่่�องจนเกิิดความเข้้าใจในจัังหวะ ท่่วงท่่า และอารมณ์์ของการแสดง 
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ภาพ 9
การซ้้อมของคณะเยาวชนหนัังใหญ่วั่ัดขนอน แสดงให้้เห็น็กระบวนการฝึกึเชิดิภายในวัด ซ่ึ่�งเป็็น
ส่่วนสำำ�คััญของการสืืบทอดศิิลปะระหว่่างรุ่่�น

	 กระบวนการซ้้อมไม่่เพีียงสร้้างทัักษะทางศิิลปะ แต่่ยัังเสริิมคุุณค่่าทางจิิตใจ ความ
เคารพ และความสััมพัันธ์์ระหว่่างรุ่่�น การรวมตััวของเยาวชนในทุุกสััปดาห์์จึึงเปรียบเสมืือน 
“พิิพิิธภััณฑ์์มีีชีีวิิต” ที่่�ผู้้�คนร่่วมกัันทำำ�ให้้ศิิลปะหนัังใหญ่่ยัังคงหายใจอยู่่�ในปััจจุุบััน ภาพถ่่ายใน
ส่ว่นนี้้�จึึงสะท้อ้นให้้เห็็นถึึงพลัังของการสืืบทอดผ่า่นการลงมืือปฏิบิัตัิจิริิง และเผยให้้เห็็นว่่าศิลิปะ
พื้้�นบ้้านยัังสามารถดำำ�รงอยู่่�ได้้อย่่างมีีชีีวิิตชีีวาท่่ามกลางความเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมร่่วมสมััย

สรุุปผลการวิิจััย

	 การวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์เรื่่�อง “สารคดีีภาพถ่่าย: การปรัับตััวทางวััฒนธรรมหนัังใหญ่่
วััดขนอน” มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อบัันทึึกและทำำ�ความเข้้าใจพลวััตของการสืืบทอดศิิลปะหนัังใหญ่่
ในยุุคสัังคมร่่วมสมััย ผ่่านกระบวนการถ่่ายภาพสารคดีี ภายใต้้กรอบแนวคิิดมานุุษยวิิทยาทาง
ทััศนภาพ ผลการวิิจััยชี้้�ให้้เห็็นว่่า “ศิิลปะหนัังใหญ่่” ยัังคงดำำ�รงอยู่่�ได้้เพราะพลัังของความ
ศรััทธาและการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน ภาพถ่่ายเผยให้้เห็็นบทบาทสำำ�คััญของพระภิิกษุุในฐานะ
ผู้้�นำำ�ทางวััฒนธรรม พิพิิธิภัณัฑ์ใ์นฐานะคลัังความทรงจำำ� และเยาวชนในฐานะผู้้�สืืบทอดรุ่่�นใหม่่
ที่่�เชื่่�อมโยงอดีีตเข้้ากัับปััจจุุบััน
	 กระบวนการถ่่ายภาพสารคดีี เปิิดโอกาสให้้ผู้้�วิิจััยเข้้าไปมีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชนในเชิิงลึึก 
ทำำ�ให้้เข้้าใจถึึงความหมายและคุุณค่่าทางจิิตวิิญญาณของการแสดง ภาพถ่่ายจึึงไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�
เพียีงการบัันทึึกเหตุกุารณ์์ แต่่เป็็นสื่่�อกลางที่่�สร้้าง “บทสนทนา” ระหว่่างศิลิปะกับัชีวีิติ ภายใต้้
กรอบแนวคิดิ “มรดกที่่�ยังัมีชีีวีิติ” หนังัใหญ่วั่ัดขนอนจึึงมิิได้เ้ป็น็เพียีงศิลิปะดั้้�งเดิมิ แต่เ่ป็น็ศิลิปะ
ที่่�ยังัคงเติบิโต เคลื่่�อนไหว และเปลี่่�ยนแปลงไปพร้อ้มกับัยุคุสมัยั นอกจากนี้้� ภาพถ่า่ยยังัสะท้อ้น
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คุุณค่่าทางสุุนทรีียะของหนัังใหญ่่ในหลายมิิติิ ได้้แก่่ ความประณีีตของลวดลายการตอกหนััง
และงานช่่างฝีีมืือไทย จัังหวะการเคลื่่�อนไหวของการเชิิดที่่�สร้้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างร่่างกาย
ผู้้�แสดงกับัเงาบนจอผ้า้ ตลอดจนมุมุมองด้า้นหลังัฉากซึ่่�งเผยให้เ้ห็น็กระบวนการทำำ�งานร่ว่มกันั
ระหว่่างผู้้�เชิิด นัักดนตรีี และผู้้�พากย์์ อัันเป็็นมิิติิที่่�ผู้้�ชมทั่่�วไปไม่่อาจมองเห็็นจากด้้านหน้้าเวทีี 
กระบวนการถ่่ายภาพจึึงทำำ�หน้้าที่่�เป็็นการสัังเกตเชิิงสุุนทรีียะที่่�เปิิดเผยมิิติิทางศิิลปะและ
กระบวนการสร้้างสรรค์์ของหนัังใหญ่่ในฐานะศิิลปะที่่�ยัังมีีชีีวิิต

อภิิปรายผลการวิิจััย

	ผ ลการศึึกษาชี้้�ให้้เห็็นว่่า หนัังใหญ่่วััดขนอนเป็็นตััวอย่่างของศิิลปะพื้้�นบ้้านที่่�ดำำ�รงอยู่่�
ได้้ด้้วยการปรัับตััวอย่่างมีีชีีวิิต โดยมีีองค์์ประกอบสำำ�คััญ 3 ประการ คืือ
	 1. การธำำ�รงอัตัลักัษณ์ผ์่า่นศรัทัธาและบทบาทของพระภิกิษุ ุพระครููพิทักัษ์์ศิลิปาคม
มีีบทบาทสำำ�คััญในการเชื่่�อมโยงศิิลปะกัับศาสนา ทำำ�ให้้วััดขนอนมิิใช่่เพีียงพื้้�นที่่�ศาสนา แต่่เป็็น
ศููนย์์กลางของการอนุุรัักษ์์ ถ่่ายทอด และเผยแพร่่มรดกภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น ซึ่่�งช่่วยให้้ศิิลปะ
หนัังใหญ่่ยัังคงมีีความหมายและบทบาทในชีีวิิตของชุุมชน
	 2. พิพิิธภััณฑ์์ในฐานะพื้้�นที่่�ของความทรงจำำ�และการเรีียนรู้้� การบัันทึึกภาพใน
พิพิิธิภัณฑช่ว่ยให้เ้ห็น็ว่า่ศิลิปะหนังัใหญ่ไ่ม่ไ่ด้ด้ำำ�รงอยู่่�ในฐานะวัตัถุจุัดัแสดง แต่เ่ป็น็พื้้�นที่่�ที่่�ผู้้�คน
ยัังคงมีีส่่วนร่่วม เรีียนรู้้� และตีีความศิิลปะอย่่างต่่อเนื่่�อง สอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Kirshen-
blatt-Gimblett (1998) ที่่�มองว่า่มรดกวัฒันธรรมเป็น็ “สิ่่�งที่่�ถููกสร้า้งขึ้้�นใหม่”่ ผ่า่นการปฏิบิัตัิิ
และการตีีความร่่วมสมััย
	 3. การสืืบทอดโดยเยาวชนในฐานะผู้้�สร้้างความหมายใหม่่ ภาพการฝึึกซ้้อมและ
การแสดงของเยาวชนสะท้อ้นให้เ้ห็น็ว่า่กระบวนการเรียีนรู้้�มิได้เ้ป็น็การถ่า่ยทอดทางเดีียวจาก
ครููสู่่�ศิิษย์์ แต่่เป็็นการแลกเปลี่่�ยนร่่วมกััน เยาวชนมีีบทบาทในการตีีความและปรัับองค์์
ประกอบบางส่่วนให้้สอดคล้้องกัับยุุคสมััย ขณะเดีียวกัันยัังคงรัักษาโครงสร้้างหลัักของศิิลปะ
ดั้้�งเดิิมไว้้
	ผ ลลััพธ์์จากผลงานแสดงให้้เห็็น “ภาษาทางวััฒนธรรม” (cultural language) ตาม
แนวคิิดของ Banks (2018) ที่่�ภาพสามารถบอกเล่่าความหมายที่่�ซ่่อนอยู่่�ในความสััมพัันธ์์
ระหว่่างศิิลปะ ผู้้�แสดง และชุุมชน ภาพถ่่ายจึึงไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงบัันทึึกเหตุุการณ์์ แต่่ยัังเป็็น
พื้้�นที่่�ของการสนทนาและการตีีความเชิิงสุุนทรีียะ กล่่าวโดยสรุุป งานวิิจััยนี้้�เสนอให้้มองหนััง
ใหญ่่วััดขนอนผ่่านกรอบ “มรดกในฐานะกระบวนการ” (heritage-as-process) ที่่�เกิิดขึ้้�น
ผ่่านการปฏิิบััติิ การตีีความ และการมีีส่่วนร่่วมอย่่างต่่อเน่ื่�องของผู้้�คนในชุุมชน แนวคิิดดััง
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กล่่าวสอดคล้้องกัับกรอบมรดกที่่�ยัังมีีชีีวิิต (Living Heritage) ที่่�มองการอนุุรัักษ์์ไม่่ใช่่การคง
รููปแบบเดิิมไว้้เพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นการรัักษาความหมายของศิิลปะผ่่านการดำำ�รงอยู่่�และ
การปรัับตััวในบริิบทสัังคมร่่วมสมััย

ข้้อเสนอแนะ

	 1. ข้้อเสนอแนะเชิิงวิิชาการ
	 1) ควรมีีการศึึกษาต่่อยอดในเชิงิเปรียบเทียีบกับัคณะหนัังใหญ่ใ่นพื้้�นที่่�อื่่�น เช่น่ เพชรบุุรีี 
หรืือระยอง เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจลัักษณะเฉพาะของแต่่ละท้้องถิ่่�นในมิิติิทางมานุุษยวิิทยา
	 2) ควรส่ง่เสริมิการวิจิัยัร่ว่มระหว่า่งศิลิปกรรม มานุษุยวิทิยา และสื่่�อดิจิิทิัลั เพื่่�อพัฒันา
แนวทางการอนุุรักัษ์์ศิลิปะพื้้�นบ้้านด้้วยเทคโนโลยีีร่ว่มสมััย เช่น่ การสร้้างฐานข้้อมููลภาพดิิจิทิัลั 
หรืือการจััดนิิทรรศการออนไลน์์ หรืือการใช้้สื่่�อเชิิงโต้้ตอบ (interactive media)
	 2. ข้้อเสนอแนะเชิิงสร้้างสรรค์์
	 1) ควรพััฒนากิิจกรรมศิิลปะเชิงิมีสี่ว่นร่่วม (participatory art) ที่่�เปิดิโอกาสให้้เยาวชน
และประชาชนทั่่�วไปได้้เรีียนรู้้�และร่่วมสร้้างสรรค์์ศิิลปะหนัังใหญ่่ เพ่ื่�อขยายการรัับรู้้�สู่�สัังคม
วงกว้้าง
	 2) ภาพถ่่ายจากงานวิิจััยสามารถต่่อยอดเป็็นนิิทรรศการศิิลปะ ภาพเล่่าเรื่่�อง (visual 
storytelling exhibition) หรืือ สื่่�อสารคดีอีอนไลน์์ เพื่่�อสร้้างการรับัรู้้�ใหม่่ต่่อมรดกทางวัฒันธรรม
ในรููปแบบที่่�เข้้าถึึงง่่าย
	 3) ควรมีีความร่่วมมืือระหว่่างวััดขนอน หน่่วยงานด้้านศิิลปวััฒนธรรม และสถาบััน
การศึึกษา เพื่่�อใช้้ภาพถ่่ายและสื่่�อดิจิิทิัลัเป็็นเครื่่�องมืือในการเรียีนรู้้� การเผยแพร่่ และการอนุรุักัษ์์
อย่่างยั่่�งยืืน

กิิตติิกรรมประกาศ

	ผู้้�วิ จัิัยขอกราบขอบพระคุณุ พระครููพิทิักัษ์ศ์ิลิปาคม เจ้า้อาวาสวัดัขนอน จังัหวัดัราชบุรุีี 
ที่่�กรุุณาให้้ข้้อมููล คำำ�แนะนำำ� และเปิิดโอกาสให้้เข้้าเยี่่�ยมชมพิิพิธิภัณฑ์์หนัังใหญ่่วััดขนอน รวมทั้้�ง
ขอขอบคุุณ กลุ่่�มผู้้�สานต่่อลมหายใจหนัังใหญ่่วััดขนอน ทั้้�งคณะนัักแสดงและนัักดนตรีี ที่่�ให้้
ความร่่วมมืือและเอื้้�อเฟื้้�อเวลาในการถ่่ายทำำ�และบัันทึึกภาพตลอดกระบวนการวิิจััย
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	 ขอขอบคุุณ ทุุนพััฒนาอาจารย์์ใหม่่ กองทุุนรััชดาภิิเษกสมโภช ที่่�ให้้การสนัับสนุุน
ทุุนวิิจััยในการดำำ�เนิินโครงการนี้้� รวมถึึง คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 
สำำ�หรับัการสนับัสนุนุด้้านวิชิาการและทรัพัยากร เพ่ื่�อให้้การดำำ�เนินิงานวิจิัยัเป็็นไปอย่่างราบรื่่�น
	 ขอขอบคุุณ รองศาสตราจารย์์ ดร.พรประพิิตร์์ เผ่่าสวััสดิ์์� อาจารย์์ที่่�ปรึึกษาโครงการ 
ที่่�ให้้คำำ�ปรึึกษาและชี้้�แนะแนวทางการดำำ�เนิินงานอย่่างต่่อเน่ื่�อง ตลอดจนขอขอบคุุณ Dr.Ivan 
Zavada, Director of Composition and Music Technology, Sydney Conservatorium 
of Music ที่่�ได้้ชัักชวนผู้้�วิจััยร่่วมลงพื้้�นที่่�และแลกเปลี่่�ยนมุุมมองทางศิิลปวัฒนธรรม ซึ่่�งเป็็น
แรงบัันดาลใจสำำ�คััญในการพััฒนางานวิิจััยฉบัับนี้้�
	สุ ุดท้้ายนี้้� ขอขอบคุุณ อาจารย์์ ดร.อิิทธิิณััฐ ตัันติิวิิทิิตพงศ์์ และทีีมงานนัักศึึกษาสาขา
เทคโนโลยีกีารถ่่ายภาพและภาพยนตร์ ์คณะวิทิยาศาสตร์์และเทคโนโลยี ีมหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีี
ราชมงคลกรุุงเทพ และทีีมงานนิิสิิตภาควิิชาทััศนศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย ที่่�ให้้ความร่่วมมืือในการเก็็บข้้อมููล บัันทึึกสื่่�อภาพนิ่่�งและสื่่�อวิิดีีทััศน์์ ประกอบ
งานวิิจััย ซึ่่�งช่่วยเสริิมให้้ข้้อมููลและภาพถ่่ายมีีความสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�น
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