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บทบรรณาธิการ
	 ในปี พ.ศ.2565 คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

ครบรอบ 66 ปีนับตั้งแต่วันก่อตั้งในวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ.2499  

ถือเป็นฤกษ์ดีที่วารสารวิชาการ DEC Journal ได้รื้อฟื้นจัดทำ�ขึ้น

ใหมอ่กีครัง้ ตามวสิยัทศันข์องคณะมณัฑนศิลปท์ีว่า่ เปน็คณะวชิาช้ัน

นำ�ด้านการออกแบบของประเทศ ที่มีมาตรฐานการศึกษาในระดับ

สากล และด้วยค่านิยมของคณะคือ มัณฑนศิลป์เพื่อสังคม วารสาร

นี้จึงต้องการเผยแพร่บทความวิจัยและบทความวิชาการ ในสาขา

ศิลปะ การออกแบบและสาขาที่เก่ียวข้อง โดยคัดสรรบทความจาก

นักวิชาการหลากหลายสถาบันและผ่านการประเมินบทความโดย
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แพรผ่า่นระบบ E-journal ของศนูยด์ชันกีารอา้งองิวารสารไทย (TCI 

: Thai-Journal Citation Index Centre) ในวารสารฉบบัที ่1 ปทีี ่1 

ฉบบัปฐมฤกษ ์ประกอบดว้ยบทความวิจยั 2 บทความ และบทความ

วิชาการ 3 บทความ ดังนี้
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บทประพันธ์คอนแชร์โตสำ�หรับเครื่องดนตรี 9 ชนิดให้เป็นสีใน 
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ได้ด้วยผลงานศิลปะสื่อใหม่ (New media art) 

	 • การพฒันาส่ือประชาสมัพนัธเ์พือ่การทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรุี

ดว้ยเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิ ของ ปณธิ ิแกว้สวสัดิ ์เปน็บทความ

วิจัยพัฒนา ด้วยการนำ�แอปพลิเคชันเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม

มาสรา้งสรรคส์ือ่ โดยใหป้ระสบการณร์บัรูก้บันกัทอ่งเทีย่วในจงัหวดั

เพชรบุรีเพื่อหาความเป็นไปได้ของการพัฒนาสื่อประชาสัมพันธ์
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บทคัดย่อ 

	 การแปรเปลี่ยนแถวโน้ตสิบสองเสียงบทเพลงเอโทนัลจากบท

ประพันธ์คอนแชร์โตสำ�หรับเครื่องดนตรี 9 ชนิดให้เป็นสีในวงล้อคู่ 

5 เป็นงานวิจัยศิลปะสร้างสรรค์ มีวัตถุประสงค์เพื่อถอดรหัสเสียง 

(Cymatics) แถวโน้ตสิบสองเสียงบทเพลงเอโทนัลและสีในวงล้อ

คู่ 5 (Circle of fifths) เป็นคลื่นเสียงลวดลายต่าง ๆ เพื่อศึกษา

ความสัมพันธ์ระหว่างเสียงและภาพที่มองเห็นได้ การวิจัยในครั้งน้ี

ใช้กระบวนการศึกษาท้ังภาคเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง สร้าง

ชุดอุปกรณ์การทดลองแผ่นแคลดนี (Chladni plate kit) ที่ควบคุม

โดยคอมพวิเตอร ์แผน่ทดลองรปูทรงตา่ง ๆ  และทรายซลิกิา้ 12 ส ีนำ�

มาเรยีงตวักนัในรปูแบบกลุม่โนต้วงลอ้คู ่5 ทีค่ดิคน้โดยอลก็ซานเดอร ์ 

สเกรีย บิน (Alexander Scr iab in)  เพื่ อถอดรหัสเ สียง 

บทประพันธ์คอนแชร์โตสำ�หรับเครื่องดนตรี 9 ชนิด โดยอันโทน 

เวเบิร์น (Anton Webern) และนำ�ผลการทดลองที่ได้มาสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะสื่อใหม่ (New media art) ด้วยดิจิทัลเทคโนโลยี 

ประกอบดว้ย วดิโีออารต์ และภาพถา่ยกล้องรเูขม็แบบดจิทิลั (Digital  

pinhole photography) จำ�นวนอย่างละ 3 ชุด ตามคีตลักษณ์ของ
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บทประพันธ์ที่แบ่งเป็น 3 กระบวน (Movement) ผลการวิจัยพบ

ว่า รูปแบบลวดลายคลื่นเสียงท่ีปรากฏจากโน้ตที่ประกอบเป็นกลุ่ม

คอรด์ยงัคงแสดงคุณสมบตัคิวามเปน็ดนตรเีอโทนลั (Atonal music) 

ทีม่สีสีนัทางดนตรหีลากหลาย ความไมส่อดประสานของทว่งทำ�นอง 

การเรยีงสทีรายซลิกิา้ในรปูแบบกลุม่โนต้และคอรด์ในวงลอ้คู ่5 ชว่ย

ลดความกระด้างของสีสัน สอดคล้องการผสมผสานของคลื่นแสงที่มี

ความกลมกลนืสอดประสานมากกวา่คล่ืนเสยีง เงือ่นไขเวลาของความ

เปน็ดนตรถีกูลดทอนลง สรา้งการรบัรูใ้หเ้กดิขึน้ดว้ยการชมเพยีงครัง้

เดยีว ภาพถา่ยกลอ้งรเูขม็แบบดจิทิลันำ�เสนอความจรงิของการรบัรูใ้น 

2 ระดับ คือ ความจริงของกระบวนการการมองเห็นที่ส่งผ่านสายตา

และการรบัรูส้ขีองมนษุย ์ทีซ่อ้นอยูกั่บภาพถา่ยกล้องรเูขม็ทีเ่ปน็ภาพ

ตัวแทนของการมองเห็น

คำ�สำ�คัญ : การถอดรหัสเสียง, คอนแชร์โต, แถวโน้ตสิบสองเสียง,  

วงล้อคู่ 5, เอโทนัล
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Abstract 

	 An alteration of twelve-tone row in atonal music from 

the concerto for 9 instruments to the Circle of fifthss is a 

creative art research. Its purpose is to decode the twelve-

note row from the atonal music and the Circle of fifths as 

2-dimensional wave patterns in order to study the relation-

ship between sound and visual images. This research uses 

both documentary and other related research procedures. 

To build a computer-controlled plate kit, Chladni plates of 

various shapes and sizes of which are composed of various 

materials with 12 colours of silica sand are arranged into 

groups of notes. The Circle of fifths of Alexander Scriabin 

is applied to decode the concertos for nine instruments by 

Anton Webern and the experimental results have created 

new media art with digital technology, consisting of video art 

and digital pinhole photography, of which there are 3 sets 

of each, according to the composition of the poem, which 

are divided into 3 movements. The results demonstrated 
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that the sound wave patterns that emerged from the 

notes that make up of the coloured chords continued to 

show the characteristics of atonal music in various musical 

colours. The inconsistency of the melody and silica sand 

colour arrangement of notes and chords in the Circle of 

fifthss reduces the dissonance of colours. This is consistent 

with a blend of light waves that are more harmonious than 

sound waves. The time-based media of music is reduced, 

while the perception will occur at a glance. Digital pinhole 

camera images present two levels of cognitive truth: the 

truth of the process of vision transmitted to human eyes, 

and the colour perception, overlaid with pinhole camera 

photography that represents human perception.

Keywords: Atonal, Circle of fifths, Concerto, Cymatics, 

Twelve-tone row system
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บทนำ� 

	 ดนตรเีป็นงานโสตศลิป ์(Aural arts) แตกตา่งจากงานทัศนศลิป ์

(Visual arts) ตรงทีเ่สยีงดนตรจีะดำ�เนนิไปตามเขม็นาฬกิาทีห่มนุไป

เรื่อย ๆ แต่การชมภาพเขียนที่อยู่นิ่ง ๆ ตรงหน้า มีเพียง 2 มิติ คือ 

กว้าง x ยาว การรับรู้ผ่านจักษุประสาทที่มองเห็นผลงานทั้งชิ้นได้ใน

ครัง้เดยีว ผูช้มจะวเิคราะหเ์นือ้หา เทคนคิ และตคีวามสญัลกัษณต์า่ง ๆ   

ในภาพเพื่อสร้างอารมณ์สุนทรียะไปกับงาน วิธีการเข้าถึงดนตรีแตก

ต่างออกไป การรับรู้ดนตรีผ่านโสตประสาทไม่ได้เกิดขึ้นพร้อมกันใน

คราวเดียวแต่จะค่อย ๆ ปรากฏให้ได้ยินทีละส่วน ๆ จากเสียงเป็น

โน้ตและคอร์ด วินาทีเป็นนาที นาทีเป็นช่ัวโมง เครื่องดนตรีแต่ละ

ชิ้นมีโทนเสียงต่างกันสร้างคลื่นความถี่เสียงผ่านอากาศมายังหูของ 

ผู้ฟังที่ต้องทำ�ความเข้าใจกับรูปแบบเสียงที่ได้ยิน สมองของมนุษย์ไม่

สามารถจำ�เสียงท่ีได้ยินท้ังหมดได้ แต่จะจดจำ�ทำ�นองหลัก ๆ ของ

เพลงที่ฝังอยู่ในจิตสำ�นึก 

	 ยคุแหง่ความเรง่รีบในปจัจบุนั พฤตกิรรมการชมผลงานในหอศิลป์

หรอืพพิิธภัณฑศ์ลิปะเปน็การชมแบบผา่น ๆ  หลาย ๆ  ชิน้ในระยะเวลา

สั้น ๆ แบบผิวเผิน แต่การชมดนตรียังมีเงื่อนไขเวลาเข้ามาเกี่ยวข้อง 

การวิจัยสร้างสรรค์น้ีจะเป็นการทดลองก้าวข้ามขอบเขตนิยามทาง

ศิลปะที่แบ่งตามการรับสัมผัส คือ ทัศนศิลป์ (Visual arts) โสตศิลป์ 

(Aural arts) หรือโสตทัศนศิลป์ (Audio visual arts) เปลี่ยนเสียง

ดนตรีให้เป็นภาพท่ีมองเห็นได้ด้วยการถอดรหัสเสียง (Cymatics) 

แถวโน้ตสิบสองเสียงในบทเพลงเอโทนัล (Atonal music) ที่นำ�

โน้ต 12 เสียงในบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic scale) เรียงต่อ

กันเป็นลำ�ดับอนุกรมและมีความสัมพันธ์กับสีในวงล้อคู่ 5 (Circle 

of fifths) สร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยสื่อใหม่ (New media) เพื่อ

ขยายขอบเขตการรับรู้ทางศิลปะและลดทอนเงื่อนไขเวลาของดนตรี 

แต่ยังคงคุณลักษณะของดนตรีเอโทนัล (Atonal music) ที่มีความ

ไม่ประสานของท่วงทำ�นอง (Dissonance) และสีสันของเสียงดนตรี

ที่หลากหลาย
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพือ่ศกึษาแนวคดิทฤษฎเีรือ่งการถอดรหสัเสียง (Cymatics) เปน็คล่ืน

เสยีงลวดลายตา่ง ๆ  และรปูแบบการส่ันสะเทอืนทีส่ามารถมองเห็นได ้

2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างแถวโน้ตสิบสองเสียงในบทเพลง

เอโทนัลและวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths) 

3. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแนวสื่อใหม่ (New media art) ที่

ขยายขอบเขตการรับรู้ทางศิลปะ

อุปกรณ์และวิธีดำ�เนินการวิจัย 

	 งานวจิยัสรา้งสรรคน์ีเ้ปน็การแปรเปลีย่นเสยีงดนตรเีปน็ภาพทีเ่นน้

ใหเ้หน็กระบวนการทัง้หมดอยา่งชา้ ๆ  ในทางวทิยาศาสตรแ์ม้การมอง

เหน็เสยีงจะยงัเปน็ไปไมไ่ด ้แตก่ารทดลองคณุสมบตัขิองคล่ืนเสยีงชว่ย

ใหม้นษุยท์ำ�ความเขา้ใจเสยีงไดม้ากขึน้ การพยายามมองเหน็เสยีงของ

มนษุยม์มีานานแลว้ ไดถ้กูพฒันาเปน็ศาสตรท์ีเ่รยีกวา่ Cymatics จาก

รากศัพท์ภาษากรีกโบราณ Kyma ที่หมายถึงคลื่น (Wave) ศาสตร์ที่

ศึกษาปรากฏการณ์ของคลื่นโดยเฉพาะเสียง สร้างเป็นภาพลวดลาย

คลื่นความถ่ีท่ีมองเห็นได้ การวิจัยนี้จะสร้างชุดอุปกรณ์ทดลองแผ่น 

แคลดนี (Chladni plate kit) ท่ีพัฒนาจากแนวคิดของเอิรนสท์  

แคลดนี (Ernst Chladni) นักฟิสิกส์ชาวเยอรมันในช่วงศตวรรษที่ 

19 (ภาพ 1) ที่ทดลองคลื่นเสียงโดยการโรยทรายละเอียดลงบนแผ่น

โลหะบาง ๆ และใช้คันชักไวโอลินสีที่ขอบแผ่นโลหะเพื่อกระตุ้นการ

สั่นสะเทือนของทรายสะสมตามแนวบัพ (Node) ที่ไม่เกิดการส่ัน

สะเทอืน และปฏิบพั (Antinode) ทีม่กีารสัน่สะเทอืนสงูสดุ สรา้งคลืน่

นิ่ง (Standing wave) ผ่านตัวกลางคือแผ่นโลหะทำ�ให้เกิดลวดลาย

คลื่นเสียงต่าง ๆ เป็นภาพ (พิธาน สิงห์เสน่ห์, 2549) หลังจากนั้น  

นำ�ผลการทดลองท่ีได้มาวิเคราะห์และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะสื่อที่

ใช้คอมพิวเตอร์และอุปกรณ์ดิจิทัลเป็นเครื่องมือหลัก 
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การสร้างชุดอุปกรณ์ทดลองแผ่นแคลนี (Chladni plate kit)

ประกอบด้วยวัสดุและอุปกรณ์หลัก ๆ ดังนี้ (ภาพ 2)

1. ลำ�โพงขนาด 8 นิ้ว / 300 วัตต์

2. แผ่นอะคริลิกสีดำ�มัน ขนาด 21.5 x 21.5 ซม.

และ 21.5 x 30 ซม.

3. บอร์ดแอมป์ขยายเสียง / 300 วัตต์

4. คอมพิวเตอร์แล็ปท็อป

5. สายลำ�โพงและสายสัญญาณ

6. ขวดใส่ทราย 13 ขวด

7. กระบะทราย ขนาด 40 x 40 นิ้ว

8. อุปกรณ์บันทึกภาพ/ขาตั้งกล้อง

ภาพ 1

การทดลองแผ่นแคลดนี (Chladni plate) ทรายที่อยู่บนแผ่นโลหะ

เกิดเป็นลวดลายที่เรียกว่า “Chladni Figures”

หมายเหตุ. จาก “The First Experiments that Inspired 18th Century Chladni Figures,” 

โดย R. Gaal, 2017, https://aps.org/publications/apsnews/201707/history.cfm
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	 การสร้างคลื่นเสียงจะใช้สัญญาณคล่ืนน่ิง (Standing wave) 

จากเว็บไซต์ Online Tone Generator แทนการทดลองแบบเดิม

ที่ใช้คันชักไวโอลินหรือเครื่องออสซิลเลเตอร์ (Oscillator) ที่ใช้สร้าง

สัญญาณ (Signal) คลื่นสัญญาณได้หลายชนิด เช่น คลื่นรูปพัลส์, 

สี่เหลี่ยม, สามเหลี่ยม และฟันเลื่อย การทดลองน้ีจะใช้คล่ืนซายน์ 

(Sine wave) ตั้งแต่โน้ตลา (A0) คลื่นความถ่ี 27.50000 เฮิรตซ์ 

ถึง โด (C8) คลื่นความถี่ 4186.009 เฮิรตซ์ ทั้ง 88 คีย์ของเปียโนที่

ครอบคลมุชว่งเสยีงทัง้หมดของบทประพนัธ ์สัญญาณคล่ืนเสียงจะถกู

ปอ้นผา่นบอรด์แอมปข์ยายเสยีงและลำ�โพงทีจ่ะสรา้งการสัน่สะเทอืน

ใหกั้บกลุม่ทรายซลิิกา้สีบนแผน่ทดลองเกดิเปน็ลวดลายคลืน่เสยีงรปู

แบบต่าง ๆ

ภาพ 2

ชุดอุปกรณ์ทดลองแผ่นแคลดนี (Chladni plate kit) ที่สร้างขึ้นสำ�หรับการทดลอง
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การทบทวบวรรณกรรม

	 คลื่นเสียง (Sound wave) และคลื่นแสง (Light wave) 

ผู้วิจัยสร้างสรรค์ตั้งข้อสังเกตถึงเสียงในดนตรีสากลและสีใน

วงล้อสี (Colour wheel) ท่ีมีจำ�นวน 12 เท่ากัน แสดงถึง

ความสัมพันธ์บางอย่างท่ีเ ก่ียวข้องกัน ในทางวิทยาศาสตร์

อธิบายว่า เ สียงเกิดจากการส่ันของวัตถุและเป็นพลังงาน 

รูปหน่ึงท่ีทำ�ให้ประสาทหูเกิดความรู้สึกได้ ความถ่ีตํ่าสุดและสูงสุดที่

มนษุยไ์ด้ยนิ คอื 20-20,000 เฮริตซ ์ในขณะทีส่ ีคอื ลกัษณะของแสงสวา่ง

ปรากฏแกต่าใหเ้หน็เปน็สตีา่ง ๆ  เชน่ แดง เหลือง นํา้เงนิ ฯลฯ   (ภาพ 3) 

แสดงช่ือสว่นตา่ง ๆ  ของสเปกตรมัแม่เหล็กไฟฟา้ แสงท่ีมองเหน็ได้เปน็

เพยีงสว่นเลก็ ๆ  ของสเปกตรมัเทา่นัน้ คล่ืนแสงทีม่นษุยม์องเหน็ไดจ้ะมี

แถบคลืน่ทีแ่คบมาก อยูร่ะหว่าง 400-700 นาโนเมตร (Nanometre)  

มีความถี่ในช่วง 103-105 เฮิรตซ์ โดยแสงสีม่วงมีความยาวคลื่นน้อย

ทีส่ดุหรอืความถีส่งูสดุ สว่นรงัสเีหนอืมว่ง (UV) มคีวามยาวคลืน่อยู่ใน

ช่วง 100-400 นาโนเมตร ความถี่ 1015-1217 เฮิรตซ์ สายตาของ

มนษุยไ์มส่ามารถมองเหน็ได ้แสงสแีดงมคีวามยาวคล่ืนมากทีสุ่ดหรอื

มีความถี่ตํ่าที่สุด ส่วนรังสีอินฟราเรด (IR) อยู่ถัดจากคลื่นความถี่ของ 

สแีดงมคีวามยาวคลืน่ 700 นาโนเมตร-1 มลิลิเมตร สายตาของมนษุย์

ไม่สามารถมองเห็นได้เช่นกัน (Hainen et al., 2005) 
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	 ความแตกต่างระหว่างเสียงและแสง คือ เสียงเป็นคล่ืนกล  

(Mechanical wave) ที่ต้องอาศัยตัวกลางในการเคลื่อนที่ แสงเป็น

คลืน่แมเ่หลก็ไฟฟ้า (Electromagnetic wave) ทีไ่มต่อ้งอาศยัตวักลาง

ในการเคลื่อนท่ี เสียงและสีมีความสัมพันธ์กันในเรื่องคล่ืนความถี่ 

(Frequency) และความยาวคลื่น (Wavelength) ที่เป็นตัวกำ�หนด

สีของแสง เช่น แสงสีนํ้าเงินมีความถี่กว้างกว่าและความยาวคลื่นสั้น

กวา่แสงสแีดง นอกจากนัน้ยงัเปน็ตวักำ�หนดระดบัเสยีง (Pitch) ของ

คลืน่เสียงสงูหรอืตํา่ การไลบ่นัไดเสียงโนต้จะทำ�ให้ระดบัเสยีงและคลืน่

ความถี่จากโน้ตหน่ึงไปยังอีกโน้ตหนึ่งสูงขึ้นตามลำ�ดับ การกำ�หนดสี

และเสียงโน้ตดนตรีจึงสัมพันธ์กับคลื่นความถี่ สีแดงและโน้ตโด (C) 

ที่มีคลื่นความถี่ตํ่าสุดจึงเป็นจุดเริ่มต้นของทั้งวงล้อสีและบันไดเสียง

ภาพ 3

สเปกตรัมสีที่มองเห็นได้

หมายเหตุ. จาก “Full Spectrum LED Grow Lights,” โดย B. Burden, 2018, https://budsgrowguide.

com/full-spectrum-led-grow-lights/
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	 วงล้อสีของดนตรี (Music-colour wheel) การศึกษาความ

สัมพันธ์ระหว่างดนตรีและสียุคแรก ๆ ในสมัยกรีก-โรมันเป็นเพียง

ความคิดเชิงอุดมคติ ก่อนจะพัฒนาเป็นทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ที่

มีการกำ�หนดค่าตัวเลขคลื่นเสียงและคลื่นแสงที่แน่นอน ในปี ค.ศ. 

1704 ไอแซก นิวตัน (Isaac Newton) ได้ตีพิมพ์หนังสือ Opticks 

ที่กล่าวถึงการค้นพบสเปกตรัมสีรุ้ง 7 สีผ่านแท่งแก้วปริซึมที่สัมพันธ์

กับโน้ตดนตรีท้ัง 7 เสียงโดยกำ�หนดอักษรย่อ ROY G. BIV (Red, 

Orange, Yellow, Green, Blue, Indigo, Violet) เพื่อแสดงเสียง

โน้ตทั้ง 7 ตามสัดส่วนดนตรี โด, เร, มี, ฟา, ซอล, ลา, ที (Do, Re, 

Mi, Fa, Sol, La, Ti) (ภาพ 4 ซ้าย) สร้างวงล้อสีของดนตรีที่แสดง

ความสมัพนัธร์ะหวา่งเสยีงดนตรแีละสีตา่ง ๆ  (Frauenfelder, 2021)  

นวิตนักำ�หนดใหส้แีดงซึง่มคีลืน่แสงทีม่คีวามถีต่ํ่าทีสุ่ดทีม่นษุยม์องเหน็

ได้แทนเร (D) โน้ตตัวแรกในโหมดดอเรียน (Dorian mode) ส่วนสี

เหลืองและสีนํ้าเงินที่เป็นแม่สีขั้นที่ 1 (Primary colour) กำ�หนดให้

เป็นฟา (F) และลา (A) ที่ประกอบกันเป็นไมเนอร์ทรัยแอด (Minor 

triad) ส่วนที (B) และมี (E) ที่มีระยะห่างครึ่งเสียงกับโด (C) และฟา 

(F) ที่อยู่สูงกว่าตามลำ�ดับ ถือเป็นส่วนผสมของแม่สีขั้นที่ 1 กำ�หนด

เป็นสีส้ม (E) และสีคราม (B) (Carnegie, 2018) วงล้อสีของนิวตัน

อาศัยคุณสมบัติทางกายภาพของเสียงที่เพิ่มข้ึนตามความยาวคลื่น

แสดงระยะห่างระหว่างโทนเสียงที่ใช้ในการอธิบายท่วงทำ�นองได้  

(ภาพ 4 ขวา) แต่ไม่สามารถอธบิายหลักการทางวทิยาศาสตรท์ีท่ดสอบได ้ 

เช่น ค่าความถี่ที่แน่นอน เสียงที่สอดคล้อง (Consonant) หรือเสียง

ที่ไม่สอดคล้องกัน (Dissonant)
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ภาพ 4

วงล้อสีของดนตรี (Music-colour wheel) ของไอแซก นิวตัน

ภาพ 5

วงล้อคู่ 5 (Circle of fifths) และผังลิ่มนิ้วเปียโนที่มีแสง (Clavier à lumieères)

หมายเหตุ. จาก “Timeline: Synesthesia,” โดย J. Stewart, 2019, https://www.vpr.org/ 

programs/2019-04-15/timeline-synesthesia

หมายเหตุ. จาก “Newton’s colour wheel with reconstructed colours and distribution of the 

colours in order of rising frequencies,” โดย B. Klemenc, P. Ciuha, F. Solina, 2011, https://

doi.org/10.2478/v10051-011-0006-9
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	 การสร้างรหัสวงล้อสี (Colour-coded circle) แนวคิด

ของไอแซก นิวตัน (Isaac Newton) ถูกพัฒนาโดยอเล็กซานเดอร์  

สเกรียบิน (Alexander Scriabin) คีตกวีชาวรัสเซียในช่วงปลาย

ศตวรรษท่ี 19 ท่ีได้รับอิทธิพลจากดนตรีเอโทนัล (Atonal music)  

ของอารโ์นลด ์เชินแบรก์ (Arnold Schoenberg) คีตกวชีาวออสเตรยีน

ในกลุม่ Second Viennese School ทีน่ำ�เสยีงดนตรสีงูตํา่ 12 เสยีง

จากโนต้ครึง่เสยีง (Semitone) ในบนัไดเสยีงโครมาตกิ (Chromatic 

scale) มาเรยีงตอ่กันเปน็อนกุรม (Serial) ทีแ่นน่อน เริม่จากแถวโนต้

พืน้ฐานของบทเพลง (Prime) การถอยกลบั (Retrograde) การพลกิ

กลับ (Inversion) และการย้อนกลับแถว (Retrograde inversion) 

ไม่มีบันไดเสียง (Scale) และเสียงหลัก (Tonic) หลักสำ�คัญคือความ

อสิระและความสำ�คญัเทา่เทยีมกนัของเสียงทกุเสยีง ระบบโน้ตสบิสอง

แถวปฏเิสธโทนเสยีงดนตรแีบบดัง้เดมิ ทว่งทำ�นองเพลงจงึมคีวามซบั

ซ้อนและเข้าถึงยาก สะท้อนแนวคิดทางดนตรีใหม่ ๆ ของศตวรรษที่ 

20 (Farrant, 2021) 

	 สเกรียบินสร้างแผนภูมิ Clavier à lumieères (ลิ่มนิ้วเปียโนที่

มีแสง) และวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths) ที่ไม่ใช่การเรียงสีในวงล้อสี  

(Colour wheel) ทั่วไป แต่กำ�หนดสีท่ีใกล้เคียงกันเป็นโน้ตคู่ 4  

(Perfect fourth) ถา้นบัทวนเข็มนาฬกิาโนต้แตล่ะตวัจะหา่งกนั 4 เสียง 

และคู ่5 สมบรูณแ์บบ (Perfect fifth) ถา้นบัตามเขม็นาฬกิาจะหา่งกนั 

5 เสยีง ระบบนีท้ำ�ใหโ้นต้ตวัที ่5 ทีว่ิง่เขา้หาโนต้ตวัที ่1 มสีีสันกลมกลืน

มากขึน้ เชน่ โด (C) กบัซอล (G) จะไดสี้แดง (Red) คูก่บัสีสม้ (Orange)  

ทีส่มัพนัธก์นั (ภาพ 5 ขวา) แตล่ะโนต้แทนส ี1 ส ีสแีดงทีม่คีลืน่ความ

ถี่ตํ่าสุดเป็นโน้ตโด (C) เช่นเดียวกับวงล้อสีของนิวตัน (ภาพ 5 ซ้าย) 
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อีกปัจจัยหนึ่งที่ส่งอิทธิพลต่อแนวคิดของสเกรียบิน คือ ซินเนสทีเซีย 

(Synesthesia) หรือ “การเชื่อมโยงการรับรู้เข้าด้วยกัน” (Sensing 

together) เปน็ภาวะการรบัรูข้องสมองทีร่บัรูป้ระสาทสัมผัส 2 อยา่งใน

เวลาเดยีวกนัโดยอตัโนมตั ิหากกระตุ้นประสาทสมัผสัหนึง่ อกีประสาท

สัมผัสหน่ึงจะถูกกระตุ้นไปด้วย เป็นส่วนผสมที่แปลกประหลาดของ

ประสาทสมัผสัทัง้ 5 (Stewart, 2019) โดยปกตแิล้วสมองจะประมวล

ผลการรับรูผ้า่นประสาทสมัผัสทัง้ 5 ออกมาเป็นการมองเหน็ ไดย้นิ ได้

กลิน่ การรบัรส และการสมัผสั ทำ�ใหผู้ท้ีม่ภีาวะดงักลา่วอาจรูส้กึถงึสี

ที่มี “เสียงดัง” หรือมองเห็น “สีสัน” ต่าง ๆ ขณะฟังเพลง  

	 สเกรียบินวางแผนประพันธ์บทเพลง 4 ชิ้น คือ The Divine 

Poem (1905), The Poem of Ecstasy (1908), Prometheus: 

the Poem of Fire (1909-1910) และ Mysterium ที่เชื่อมโยงการ

รบัรูท้ัง้หมดเขา้ดว้ยกนัทัง้ รปู เสยีง กลิน่ รส สมัผสั และอารมณ์ทีเ่กดิ

กบัใจ ผูช้มและนกัแสดงทกุคนจะสวมชดุสขีาว ศลิปะทกุรปูแบบจะถกู

นำ�มาผสมผสานเข้าด้วยกัน สร้างประสบการณ์การรับรู้ที่สมบูรณ์ทั้ง

แสงสเีสยีงและกลิน่น้ําหอม ในระหวา่งการแสดง มนษุยจ์ะไดร้บัการ

ยกระดับจิตสำ�นึกแห่งความปีติสุข (Prometheus, Poem of Fire, 

Op. 60, n.d.) น่าเสียดายว่าสเกรียบินเสียชีวิตลงก่อนที่จะประพันธ์

งานชิ้นสุดท้าย หากเสร็จสมบูรณ์จะเป็นผลงานชิ้นเอกของชุดที่มี

การแปรเปลี่ยนการรับรู้ทางดนตรีอย่างแท้จริง ดนตรีของสเกรียบิน

เป็นมากกว่าดนตรีทั่วไป เป็นเหตุการณ์สด (Live event) ที่นำ�ผู้คน

มารวมกันเพื่อจุดประสงค์เฉพาะ มีการใช้เทคนิคพิเศษด้านแสงสีที่ 

บูรณาการเข้ากับแนวคิดเรื่องเอกภพที่คีตกวีเชื่อมั่น
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	 บทประพันธ์ Prometheus, the Poem of Fire ในคีตลักษณ์

แบบบทเพลงพรรณนา (Tone poem) เป็นเพลงบรรเลงล้วน ๆ 

ไม่มีคำ�ร้องใด มีท่ีมาจากตำ�นานเทพโพรมีทีอุส (Prometheus)  

ผูข้โมยไฟจากเฮสเทยี (Hestia) เทพแีหง่เตาไฟ ลงไปใหม้นษุย ์ถอืเปน็ 

บทประพันธ์ช้ินแรก ๆ ท่ีมีแนวคิดในการบูรณาการดนตรีและแสงสี

เข้าด้วยกันตามที่คีตกวีได้อธิบายไว้ในโน้ตต้นฉบับปี ค.ศ. 1913 โดย

กลา่วถึง Clavier à lumieères หรอื Tastiéra per luce (ลิม่นิว้เปยี

โนทีม่แีสง) ทีส่ามารถสรา้งสสีนัและเอฟเฟกตพ์เิศษตา่ง ๆ  เชน่ ฟา้ผา่ 

ประกายไฟ แต่การแสดงรอบปฐมทัศน์มีเพียงวงดนตรีออร์เคสตร้า

เท่านั้น เพราะเทคโนโลยีในยุคนั้นยังไม่สามารถสร้างออร์แกนสีที่มี

แสงและสไีดต้ามจนิตนาการของคตีกว ี(Baker, 2010) อยา่งไรกต็าม 

แนวคดิของสเกรยีบนิแสดงถงึพลงัแหง่จนิตนาการล้ํายคุในส่ิงทีย่งัเปน็

ไปได้ สร้างสรรค์ดนตรีที่เชื่อมประสาทสัมผัสและการรับรู้ต่าง ๆ เข้า

ด้วยกันเพื่อก้าวข้ามเขตแดนดนตรี สร้างรหัสยภาวะที่เชื่อมเอกภพ 

มนุษยชาติ และพระเจ้าเข้าด้วยกัน การถอดรหัสสีตามแนวคิดของ 

สเกรยีบนิแบง่ออกเปน็ 2 แบบ คอื แบง่ตามบนัไดเสยีงโครมาตกิและ

แบ่งตามสเปกตรัมสี ตามตารางต่อไปนี้



27ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2565

ผลงานศิลปกรรมที่เกี่ยวข้อง

	 วาซิลี คันดินสกี้ (Wassily Kandinsky) ศิลปินชาวรัสเซียสร้าง

งานจติรกรรมจากอาการซนิเนสทเีชยีเพือ่คน้หาวธิทีีด่นตรสีง่ผลกระ

ทบต่อสภาวะจิตวิญญาณของมนุษย์ เมื่อได้ยินเสียงดนตรีเขาจะมอง

เหน็เปน็สสีนัตา่ง ๆ  และไดย้นิเสยีงดนตรเีมือ่วาดภาพ Miller (2008) 

อธบิายวา่ ดนตรมีบีทบาทสำ�คญัในการพฒันาภาพวาดนามธรรมของ

คนัดนิสกี ้โดยเฉพาะทฤษฎขีองเชินแบรก์ทีล่ะทิง้ฉนัทลักษณท์างดนตรี

แบบดั้งเดิม ซึ่งส่งอิทธิพลต่อคันดินสกี้ในการปฏิเสธรูปทรงวัตถุที่มี

ความหมาย หันมาใช้รูปร่าง เส้น และสีที่ไม่สอดคล้องกัน เพื่อสร้าง

จังหวะของภาพท่ีกระตุ้นการตอบสนองทางอารมณ์ ในช่วงปี ค.ศ. 

1909-1937 คันดินสกี้เริ่มสร้างงานจิตรกรรมที่แสดงค่าแบบดนตรี

ตาราง 1

การถอดรหัสสีวงล้อคู่ 5 ตามบันไดเสียงโครมาติกและสเปกตรัมสี 

หมายเหตุ. จาก “Writing Music in Light,” โดย M. Buja, 2015, https://interlude.hk/writing-music-light/
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และตั้งชื่อคล้ายการด้นสด (Improvisation) หรือบทประพันธ์ทาง

ดนตรี (Composition) เช่น ภาพ Composition VII (1913) องค์

ประกอบหลกัของภาพคอืรปูทรงของกลุ่มวงรทีีต่ดักบัรปูทรงส่ีเหล่ียม

ผนืผา้ทีบ่ดิเบีย้ว ลอ้มรอบดว้ยการไหลวนของสแีละรปูทรงตา่ง ๆ  คนั

ดนิสก้ีแสดงให้เห็นวา่ดนตรสีามารถแสดงใหเ้หน็เปน็ภาพโดยใชเ้พียง

รปูทรงนามธรรมและสท่ีีทำ�ใหผู้ช้มไดส้มัผัสกับตวัตนทางจิตวญิญาณ 

(ภาพ 6)

ภาพ 6

ภาพ Composition VII (ค.ศ. 1913) ศิลปิน วาซิลี คันดินสกี้

หมายเหตุ. จาก “Composition VII,” โดย Wassilykandinsky 2008, https://www.wassilykandin-

sky.net/work-36.php
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วิธีดำ�เนินการ

	 ผูวิ้จยัสรา้งสรรคม์คีวามสนใจศลิปะและดนตรทีีก่า้วขา้มเส้นแบง่

นิยามหรือขนบการสร้างสรรค์แบบเดิม เพื่อสำ�รวจและค้นหาวิธีการ

แสดงออกทางศิลปะรูปแบบใหม่ ๆ ซึ่งทฤษฎีแถวโน้ตสิบสองเสียง 

คณุสมบตัขิองสือ่ใหม ่(New media) และวงล้อคู ่5 (Circle of fifths) 

มคีณุสมบตัดิงักลา่ว งานวจิยันีเ้ลอืกใชบ้ทประพนัธค์อนแชรโ์ต้สำ�หรบั

เครือ่งดนตร ี9 ชนดิ (Concerto for Nine Instruments, Opus 24) 

ทีป่ระพนัธข้ึ์นในช่วงป ีค.ศ. 1931-1934 โดย อนัโทน เวเบริน์ (Anton 

Webern) ซึง่แถวโนต้สบิสองเสยีงมคีวามกระชบัและมอีสิระระหวา่ง

ขัน้คูเ่สยีงมากกวา่คตีกวอีืน่ในกลุม่ สรา้งสสีนัเสยีงดนตรทีีห่ลากหลาย

อย่างสมมาตรจากเครื่องดนตรีที่ประกอบด้วย ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต 

ฮอร์น ทรัมเป็ต ทรอมโบน ไวโอลิน วิโอลา และเปียโนที่ทำ�หน้าที่

ควบคุมทำ�นองหลักและสนทนาโต้ตอบกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 

เครื่องสายที่สดใสอ่อนหวาน เครื่องเป่าทองเหลืองท่ีอบอุ่นแต่หนัก

แนน่ เทคนคิการประพนัธใ์นยคุหลงัของเวเบริน์จะใชฉ้นัทลักษณแ์บบ 

Canon, Mirror canon (การวางแนวทำ�นอง 2-3 แนวใหบ้รรเลงซอ้น

ในเพลงเดียวกัน) และ Palindrome ที่เรียกว่า SATOR Square คำ� 

5 คำ�ภาษาละตินในกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่สามารถอ่านได้ทุกทิศทาง

แต่ยังคงความหมายเดิม (ภาพ 7 ล่าง) เช่น แถว I0 เป็นการถอยกลับ 

(Retrograde) ไตรคอร์ดของแถว P11 (ภาพ 7 บน) การถอดรหัส

เสียงจะทำ�ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างสีสันของเสียงและโครงสร้าง

แถวได้ชัดเจนขึ้น วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2559) กล่าวว่า การประพันธ์

ดนตรีสิบสองเสียงของคีตกวีในกลุ่ม Second Viennese School มี

วธิกีารสรา้งโครงสรา้งแถวโนต้เพ่ือนำ�ไปใช้ในบทประพนัธม์เีอกลักษณ์

เฉพาะตวัแตกตา่งกนั เวเบริน์มกัสรา้งแถวโนต้ทีม่คีวามสมมาตรและ

แถวโนต้ทีม่กัมเีซตสมมาตรเปน็องคป์ระกอบสำ�คญั บทประพนัธเ์พลง

จึงมักให้ความสำ�คัญกับความสัมพันธ์ในมิติต่าง ๆ ที่มีความสมมาตร

กัน การวิจัยนี้จะใช้บันทึกการแสดงสดที่บรรเลงโดยวง Saint Paul 

Chamber Orchestra อำ�นวยเพลงโดย Pierre-Laurent Aimard 

(Punkpoetry, 2017) ประกอบด้วย 3 กระบวน ดังนี้
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ภาพ 7

รูปแบบแถว (Row) ที่สัมพันธ์กับไตรคอร์ดและคำ� Palindrome 5 แถวในภาษาละตินที่เรียกว่า SATOR 

Square

หมายเหตุ. จาก “New Issues in the Analysis of Webern’s 12-tone Music,” โดย C. Nolan, 1988, 

https://doi.org/10.7202/1014924ar
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	 1. Etwas lebhaft มีลีลาแบบเร็วและสดใส (อัตราจังหวะ 

156–176 bpm) ความยาวประมาณ 2.20 นาที

	 2. Sehr langsam มีลีลาแบบช้ามาก (อัตราจังหวะ 40–60 

bpm) ความยาวประมาณ 2.28 นาที

	 3. Sehr rasch มีลีลาแบบเร็วมากและสดใส (อัตราจังหวะ 

172–176 bpm) ความยาวประมาณ 3.72 นาที

	 ในข้ันตอนการวิเคราะห์ข้อมูลจะนำ�แถว (Row) หลักของบท

ประพันธ์ทั้ง 3 กระบวนมาถอดรหัสเสียงและสีตามแผนภูมิ Clavier 

à lumieères (ลิม่นิว้เปยีโนทีม่แีสง) และวงลอ้คู่ 5 (Circle of fifths) 

ของสเกรียบิน ทำ�การทดลองด้วยทรายซิลิก้า12 สีโดยเทียบสีให้ใกล้

เคียงกับ ตาราง 1 มากที่สุด 

	 การถอดรหสัเสยีง (Cymatics) บทประพนัธแ์ละการทดลองแผน่

แคลดนี (Chladni plate) จาก ภาพ 7 แสดงแถว (Row) กระบวนที่ 

1 (First movement) ของคอนแชร์โต ประกอบด้วยตัวอักษรและ

ตัวเลขแสดงโน้ตต่าง ๆ จากไตรคอร์ด (Trichord) 3-3 ที่มีพื้นฐาน

มาจากโครงสร้างแถวโน้ตสิบสองเสียง คือ Prime (P), Inversion 

(I), Retrograde-prime (RP) และ Retrograde-inversion (RI) แถว

เริ่มต้นของกระบวนที่ 1 คือ P11 เป็นการผสมผสานไตรคอร์ดกับรูป

แบบแถวอืน่ ๆ  อกีสามรปูแบบ คอื RP5, I0, RI6 ทีแ่สดงใหเ้หน็ความ

สมัพนัธร์ะหวา่งไตรคอรด์หลกั 4 รปูแบบในแตล่ะแถวโดยใชตั้วอักษร 

a, b, c, d เพื่อแสดงการเกิดซํ้าของไตรคอร์ด ได้รูปแบบทั้งหมด 48 

แถวที่แบ่งตัวเองออกเป็น 12 กลุ่มย่อยของรูปแบบ 4 แถวที่สัมพันธ์

กันจากผสมผสานแบบไตรคอร์ด (Nolan, 1988)
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ภาพ 8

การทดลองคลื่นเสียงโน้ตฟาชาร์ป (F#3) คลื่นความถี่ 184.9972 เฮิรตซ์ ที่วางสีตามวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths)

ภาพ 9

ผังการทดลองสร้างลวดลายคลื่นเสียงด้วยชุดอุปกรณ์แคลดนี (Chladni plate kit)
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	 เม่ือได้รูปแบบแถว (Row) ข้ันต่อไปเป็นการถอดรหัสเสียงและ

สี ดังนี้ กระบวนที่ 1 แถว P11, RP5, I0, RI6 จำ�นวน 4 แถวที่เป็น

โครงสร้างหลักของเพลง (Prime) กระบวนที่ 2 เริ่มจากห้องที่ 1-4, 

4-7, 7-10, 10-12, 13-15 และ กระบวนท่ี 3 เริ่มจากห้องที่ 1-4, 

4-8, 8-11, 11-13, 14-17 ก่อนที่จะเป็นการพัฒนาทำ�นองในแต่ละ

กระบวน (Karaol, 2014) การสร้างลวดลายคลื่นเสียงเร่ิมจากโรย

ทรายซิลิก้าสีตามกลุ่มโน้ตในวงล้อคู่ 5 วนตามเข็มนาฬิกา เช่น การ

ทดลองโนต้ฟาชารป์ (F#3) คลืน่ความถี ่184.9972 เฮริตซ ์กำ�หนดให้

โน้ตตัวแรก I: F# (สีฟ้าใส), ii: G# (สีม่วง), iii: A# (สีกุหลาบ), IV: B  

(สฟีา้) และ V: C# (สมีว่งแกมน้ําเงนิ) กลุม่ทรายสีจะว่ิงเขา้หากนัอยา่ง

กลมกลืนโดยเฉพาะโน้ตตัวที่ 4 (IV) และ 5 (V) ที่อยู่ในเฉดเดียวกัน 

(ภาพ 8) การผสมสจีะมคีวามกลมกลืนกนัโดยธรรมชาติมากกวา่การ

ผสมเสยีงโนต้ทีต่า่งกนั สายตาของมนษุยส์ามารถแยกแยะสีทีต่่างกนั

เล็กน้อยได้ เช่น แดงอมส้ม-แดง-ม่วงแดง แต่ไม่สามารถแยกเสียงที่

ต่างกันเพียงเล็กน้อยเพียง 1-2 เฮิรตซ์ได้

	 ผงัแสดงการทดลองสรา้งลวดลายคล่ืนเสียงดว้ยชุดอปุกรณแ์คลดน ี

(Chladni plate kit) (ภาพ 9) ด้วยคลื่นเสียงจากเว็บไซต์ https://

onlinetonegenerator.com/ ที่จำ�ลองการการสร้างคล่ืนน่ิงแบบ

ต่าง ๆ ของเครื่องออสซิเลเตอร์ (Oscillator) ส่วนแผ่นทดลองที่ใช้มี

การปรับเปลี่ยนจากแผ่นโลหะแบบเดิมเป็นแผ่นอะคริลิกสีสีดำ�มันที่

มีความยืดหยุ่นและผิวหน้าเรียบ ทำ�ให้การลื่นไถล-หยุดนิ่งของทราย 

ซิลิก้าสีเกิดเป็นลวดลายคลื่นเสียงที่ชัดเจนกว่า

ภาพ 8

การทดลองคลื่นเสียงโน้ตฟาชาร์ป (F#3) คลื่นความถี่ 184.9972 เฮิรตซ์ ที่วางสีตามวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths)
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	 ขั้นตอนการบันทึกภาพวิดีโอกลุ่มทรายซิลิก้าสีที่ค่อย ๆ ก่อตัวเป็น

ลวดลายคลื่นเสียงด้วยโทรศัพท์สมาร์ทโฟน (ความยาวประมาณ 30 วินาที) 

ส่วนการถ่ายภาพกล้องรูเข็มบันทึกลวดลายคลื่นเสียงท่ีได้จะใช้กล้องดิจิทัลกับ

ฝาครอบกล้องรูเข็ม (Pinhole body cap) โดยไม่ใช้เลนส์ และใช้ขาตั้งกล้อง

แบบแกนนอน (Top view arm) เป็นอุปกรณ์เสริมเพื่อหลีกเลี่ยงเงาสะท้อน

บนแผ่นอะคริลิก หลังจากนั้น เริ่มการทดลองใหม่จนครบทั้ง 88 โน้ต เพื่อ

นำ�มาผลที่ได้มาวิเคราะห์และใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ต่อไป (ภาพ 10)

ภาพ 10

ขั้นตอนการสร้างคลื่นเสียง การบันทึกภาพวิดีโอ และการภาพถ่ายกล้องรูเข็มแบบดิจิทัล

สแกน QR code

เพื่อรับชมผลงานวิจัย
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	 กระบวนที่ 1 (First movement) แถว (Row) ประกอบด้วย

โครงสร้าง P0 > P: B-Bb-D RI: Eb-G-F# R: G#-E-F I: C-C#-A เมื่อ

นำ�มาโนต้มาแทนคา่ดว้ยสตีา่ง ๆ  ในวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths) จะได้

แถวสีต่าง ๆ (ตาราง 2) ตัวเลขแต่ละตัวแทนโน้ตต่าง ๆ ดังนี้ 0 = C, 

1 = C#, 2 = D, 3 = Eb, 4 = E, 5 = F, 6 = F#, 7 = G, 8 = G#, 

9 = A, 10 = Bb, 11 = B เป็นการใช้โน้ตครบทั้ง 12 เสียงโดยไม่มี

บนัไดเสยีง กำ�หนดใหโ้ด (C) โนต้ตวัแรกเปน็สแีดงเนือ่งจากมคีวามถ่ี

ตํ่าที่สุด

ตาราง 2

รูปแบบแถว (Row) P11, RP5, I0, RI6 กระบวนที่ 1

B Bb D Eb G F# G# E F C C# A 

Eb G F# B Bb D C C# A G# E F 

C C# A G# E F Eb G F# B Bb D 

G# E F C C# A B Bb D Eb G F# 

 
B Bb D Eb G F# G# E F C C# A 

Eb G F# B Bb D C C# A G# E F 

C C# A G# E F Eb G F# B Bb D 

G# E F C C# A B Bb D Eb G F# 
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	 วิดีโออาร์ตขนาด 86 x 258 เซนติเมตร แสดงกลุ่มทรายซิลิก้าสี

ที่เรียงตามวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths) และกลุ่มคอร์ดตาม ตาราง 2 

บนแผ่นอะคริลิกรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส (ภาพ 11 บน) จากแถว (Row) ที่ 

1-4 กระบวนที่ 1 (First movement) ที่เป็นโครงสร้างแถว (Row) 

หลกัของเพลง (Prime) มลีลีาแบบเรว็และสดใส (Vivace) แตล่ะโนต้

และกลุม่คอรด์จะคอ่ย ๆ  แปรเปลีย่นจากกลุ่มทราย 5 สีเปน็ลวดลาย

คลืน่เสยีงทีมี่ความกระชบัและสมัพันธก์บัอารมณข์องบทเพลง (ภาพ 

11 ล่าง)

ภาพ 11

รูปแบบกลุ่มทรายซิลิก้าสีและลวดลายคลื่นเสียง แถว (Row) ที่ 1-4 กระบวนที่ 1
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	 กระบวนที ่2 (Second movement) ประกอบดว้ยโครงสรา้ง

แถว (Row) ดังนี้ ห้องที่ 1-4 = R10: G-B-Bb  D#-D-F#  E-F-Db  

C-Ab-A ห้องที่ 4-7 = RI10: B-G-Ab  Eb-E-C  D-Db-F  F#-Bb-A 

ห้องที่ 7-10 = R6: Eb-B-C  G-G#-D  C-C#-A  G#-E-F ห้องที่ 10-

12 = I5: E-C-Db  Ab-A-F  G-F#-Bb  B-Eb-D ห้องที่ 13-15 = R7: 

E-C-C#  Ab-C-Bb  F-F#-Bb  A-B-D เมื่อนำ�มาโน้ตมาแทนค่าด้วย

สีต่าง ๆ ในวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths) จะได้แถว (Row) กลุ่มสีและ

คอร์ดต่าง ๆ ตาม (ตาราง 3)

G B Bb D# D F# E F Db C Ab A 

B G AB Eb E C D Db F F# Bb A 

Eb B C G G# D C C# A G# A F 

E C Db Ab A F G F# Bb B Eb D 

E C C# Ab C Bb F F# Bb A B D 

 
G B Bb D# D F# E F Db C Ab A 

B G Ab Eb E C D Db F F# Bb A 

Eb B C G G# D C C# A G# A F 

E C Db Ab A F G F# Bb B Eb D 

E C C# Ab C Bb F F# Bb A B D 

 

ตาราง 3

รูปแบบแถว (Row) ห้องที่ 1-15 กระบวนที่ 2
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	 วิดีโออาร์ตขนาด 107.5 x 360 เซนติเมตร (ภาพ 12 บน) เป็น

ภาพตอนเริ่มต้นกลุ่มทรายสีกระบวนท่ี 2 (Second movement) 

นำ�มาจดัเรยีงลำ�ดบัสแีละกลุม่คอร์ดตาม ตาราง 3 จากแถว (Row) ที ่

1-15 แต่ละโน้ตและกลุ่มคอร์ดจะค่อย ๆ แปรเปลี่ยนจากกลุ่มทราย  

5 สีเป็นลวดลายคลื่นเสียงบนแผ่นรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่สื่อถึงมิติ

เวลาท่ีดำ�เนินไป สัมพันธ์กับอารมณ์ของกระบวนที่ 2 ที่มีลีลาแบบ

ช้ามาก (Lento) (ภาพ 12 ล่าง)

ภาพ 12

รูปแบบกลุ่มทรายซิลิก้าสีและลวดลายคลื่นเสียงแถว (Row) ห้องที่ 1-15 กระบวนที่ 2 
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	 กระบวนที่ 3 (Third movement) โครงสร้างแถว (Row) 

ห้องที่ 1-4 = P5, R10, R11, I4 ห้องที่ 4-8 = I4, RI5, P3, R8 ห้อง

ที่ 8-11 = I9, RI8, P6, R11 ห้องที่ 11-13 = R9, P4, RI6, I10 ห้อง

ที่ 14-17 = I4, RI5, P3, R8 เมื่อนำ�มากลุ่มโน้ตมาแทนค่าด้วยสี 

ต่าง ๆ ในวงล้อคู่ 5 (Circle of fifths) จะได้แถว (Row) สีและกลุ่ม

คอร์ดต่าง ๆ ตาม ตาราง 4

ตาราง 4

รูปแบบแถว (Row) ห้องที่ 1-17 กระบวนที่ 3 
F F# D C# A Bb Ab C B E- Eb G 

F# Bb A D C# F Eb E C B G Ab 

A G# G F E G# F# G Eb D Bb B 

C G# A E F Db Eb D F# G B Bb 

F# Bb- A D C# F Eb G F# B G Ab 

 
F F# D C# A Bb Ab C B E Eb G 

F# Bb A D C# F Eb E C B G Ab 

A G# G F E G# F# G Eb D Bb B 

C G# A E F Db Eb D F# G B Bb 

F# Bb A D C# F Eb G F# B G Ab 
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	 วิดีโออาร์ตขนาด 107.5 x 292 เซนติเมตร จัดเรียงลำ�ดับกลุ่ม

สี (ตาราง 4) เป็นภาพตอนเริ่มต้นกลุ่มทรายสีกระบวนที่ 3 (Third 

movement) แถว (Row) ที ่1-17 (ภาพ 13 บน) โนต้และกลุ่มคอรด์

จะค่อย ๆ แปรเปลี่ยนจากกลุ่มทราย 5 สีเป็นลวดลายคลื่นเสียงบน

แผ่นรูปทรงส่ีเหลี่ยมผืนผ้าสลับกับจัตุรัส ที่สื่อถึงการพัฒนาทำ�นอง 

(Progression) ในลีลาแบบเร็วมากและสดใส (Vivacissimo) (ภาพ 

13 ล่าง)

ภาพ 13

รูปแบบทรายซิลิก้าสีและลวดลายคลื่นเสียง ห้องที่ 1-17 กระบวนที่ 3
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วิดีโออาร์ต (Video art)

	 ผลงานวดิโีอชดุนีป้ระกอบดว้ย กระบวนที ่1 (First movement) 

กระบวนท่ี 2 (Second movement) และกระบวนที่ 3 (Third 

movement) กระบวนที่ 1 จะใช้แถว (Row) 1-4 ที่เป็นโครงสร้าง

หลักของเพลง (Prime) จำ�นวน 4 แถว กระบวนที่ 2 และ 3 จะใช้

หอ้งที ่1-15 และหอ้งที ่1-17 ตามลำ�ดบั จำ�นวนอยา่งละ 5 แถว การ

ถอดรหสัเสยีงแสดงใหเ้หน็รปูแบบการพลกิกลบั (Inversion) การถอย

กลบั (Retrograde) และยอ้นกลบัแถว (Retrograde Inversion) เปน็

ภาพที่ชัดเจน 

	 ผลงานวดีิโออาร์ตสามารถนำ�เสนอในรปูแบบวดิโีอจอเดยีว (Sin-

gle-channel video) หรือวิดีโอหลายจอ (Multi-channel video) 

รวมถงึนำ�เสนอผา่นแพลตฟอรม์ (Platform) ออนไลนท์ีเ่ปน็คุณสมบตัิ

เฉพาะของสือ่ใหมแ่ละสือ่ดจิทิลั เชน่ YouTube, Instagram, twitter, 

Facebook ฯลฯ เพือ่สร้างปฏิสมัพนัธกั์บผูช้ม แตล่ะกระบวนมคีวาม

ยาวประมาณ 60 วินาที จากต้นฉบับเดิม 20-30 วินาทีถูกปรับลด

ความเรว็ 25 เปอรเ์ซ็นตเ์พือ่เน้นใหเ้หน็การแปรเปลีย่นอยา่งชา้ ๆ  จาก

ทรายสเีปน็ลวดลายคลืน่เสยีงแตล่ะโนต้แตล่ะคอรด์ ในตอนจบวดิโีอ

แต่ละช่องจะค่อย ๆ  กลืนหายเป็นสีดำ�จนครบ ก่อนจะวนกลับไปเริ่ม

ตน้ทีภ่าพกลุม่ทรายซิลก้ิาสอีกีครัง้เพ่ือเนน้ให ้“เหน็” ความสำ�คญัของ

แสงทีมี่ผลต่อการมองเห็น วดิโีอทัง้ 3 ชิน้จะไมม่เีสยีง แตล่วดลายคล่ืน

เสยีงทีม่องเหน็จะกระตุน้ประสาทการไดย้นิ สรา้งทว่งทำ�นองของสีสัน

ดนตรีปรากฏขึ้นในหัวจาก “ภาพเสียง” ที่ได้เห็น รายละเอียดความ

งาม ความมีชีวิตชีวา และจังหวะของกลุ่มทรายสีแต่ละช่องที่จะค่อย 

ๆ เปล่ียนรูปไปตามคลื่นเสียงที่มากระตุ้น ผู้ชมที่มีประสบการณ์กับ

ดนตรีเอโทนัล (Atonal music) จะดึงประสบการณ์ดนตรีเชื่อมโยง

เข้ากับภาพที่เห็น สร้างประสบการณ์การรับรู้งานศิลปะและดนตรีที่

ลึกซึ้งขึ้น
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ภาพ 14

รูปแบบลวดลายคลื่นเสียงวิดีโออาร์ตทั้ง 3 กระบวน (Movement)
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ภาพถา่ยกลอ้งรเูข็มแบบดจิทิลั (Digital pinhole photography) 

	 ภาพถา่ยชดุนีใ้ชเ้ทคนคิภาพถา่ยกลอ้งรเูขม็แบบดจิทิลัทีแ่บง่ออก

เป็น 3 กระบวน (Movement) เช่นเดียวกับวิดีโออาร์ต เพื่อเปรียบ

เทยีบใหเ้หน็ความแตกตา่งของการรับรูท้างสายตาทีม่แีสงเปน็ตวัแปร

คณุสมบตัขิองภาพถา่ยกลอ้งรเูขม็ทีไ่มใ่ชเ้ลนส ์แตใ่ชร้เูลก็ ๆ  (Pinhole) 

แทนดวงตาทำ�ให้ได้ภาพจริงที่ไม่มีการบิดเบือนของภาพ เมื่อสายตา

มองเห็นสีที่ถ่ายทอดผ่านประสาทสัมผัสสิ่งที่ตาเห็น การประมวลผล

จะเกิดขึ้นตามเส้นทางการมองเห็น สมองจะรับรู้สีตามคลื่นแสงและ

ภาพวตัถุในสภาพแวดลอ้มนัน้ ๆ  ไมไ่ดเ้ปน็สตีามทีต่าเหน็ เชน่ ลวดลาย

คลืน่เสยีงสน้ํีาเงนิ ความยาวคลืน่ทีส่ะทอ้นจากพืน้ผวิของวตัถไุมไ่ดเ้ปน็

สน้ํีาเงนิ เซลลท์ีไ่วตอ่แสงสง่ความความรูส้กึ (Sense) วา่เปน็สน้ํีาเงนิ 

สน้ํีาเงนิไมใ่ชค่วามรูส้กึ แตเ่ปน็การรบัรู ้(Perception) ระบบประสาท

ที่กำ�หนด “สีนํ้าเงิน” ให้กับความรู้สึกเฉพาะที่เป็นการตอบสนองต่อ

ความยาวคลื่น ๆ หนึ่งเท่านั้น

	 ภาพถ่ายกล้องรูเข็มแบบดิจิทัลจากบทประพันธ์ทั้ง 3 กระบวน

แสดงให้เห็นความแตกต่างของการรับรู้เมื่อเทียบกับวิดีโออาร์ตที่มี

ตวัแปรตา่ง ๆ  ทีม่ผีลต่อการรบัรู ้เชน่ แสง อปุกรณท์ีใ่ช ้ฯลฯ ภาพถ่าย

กลอ้งรเูขม็ไดจ้ะมคีวามนุม่นวลกวา่ภาพวดิโีอและภาพถา่ยทัว่ไป ขอบ

ภาพจะมคีวามพรา่มวัรอบ ๆ  ภาพ ขึน้อยูกั่บรปูทรงรเูขม็และปรมิาณ

แสงทีเ่ข้าไปในกลอ้ง ผูว้จัิยสรา้งสรรคเ์ลอืกใชภ้าพถา่ยกลอ้งรเูขม็เพือ่

นำ�เสนอความจริงของการรับรู้ทางสายตาที่อาจแบ่งได้เป็น 2 ระดับ 

คือ ความจริงของกระบวนการการมองเห็นที่ส่งผ่านและประมวลผล

การรับรู้สีของมนุษย์ ที่ทับซ้อนอยู่กับภาพถ่ายกล้องรูเข็มที่เป็นภาพ

ตัวแทน (Representative) ของการมองเห็น
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ภาพ 15

ภาพถ่ายกล้องรูเข็มแบบดิจิทัล (Digital pinhole photography) ทั้ง 3 กระบวน (Movement)
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สรุปและอภิปรายผล 

	 1. การทดลองคลืน่เสยีงบนแผน่อะคริลกิสีเ่หลีย่มจตัรุสั ขนาด 21.5 

x 21.5 เซนติเมตร และสี่เหลี่ยมผืนผ้า ขนาด 21.5 x 30 เซนติเมตร 

ท่ีครอบคลุมทุก ๆ เสียงท่ีใช้ในบทประพันธ์ ตั้งแต่โน้ตที่ตํ่าสุดคีย์ 

เปยีโน ลา (A0) คลืน่ความถี ่27.50000 เฮิรตซ์ ถงึโนต้สูงสุดของโนต้ โด 

(C8) คลืน่ความถ่ี 4186.009 เฮริตซ ์พบวา่ โนต้แรกทีเ่กิดรปูลวดลาย

คลืน่เสยีง คอื โด (C2) คลืน่ความถ่ี 65.40639 เฮริตซ์ โนต้ตัวสดุทา้ย

ที่เกิดเป็นลวดลายคลื่นเสียง คือ ซอล (G5) คลื่นความถี่ 783.9909 

เฮิรตซ์ ส่วนการทดลองตั้งแต่โน้ต ซอลชาร์ป (G#/Ab5) คลื่นความถี่ 

830.6094 เฮิรตซ์ ขึ้นไป ไม่ปรากฏลวดลายคลื่นเสียง โดยปกติแล้ว 

โน้ตท่ีมีคลื่นความถ่ีสูง ๆ จะยิ่งมีลวดลายคลื่นเสียงท่ีซับซ้อนยิ่งขึ้น 

สาเหตุของปัญหาเกิดจากกำ�ลังขับของลำ�โพงและบอร์ดแอมป์ขยาย

เสียงไม่สัมพันธ์กับคลื่นเสียงในย่านความถี่สูงและตํ่ามาก ๆ ซึ่งจะได้

ปรับแก้ไขในการทดลองครั้งต่อไป

	 2. ผลงานศิลปะสื่อใหม่ (New media art) ที่สร้างสรรค์ด้วย

อุปกรณ์ดิจิทัลท่ีมีแนวคิดทางวิทยาศาสตร์ สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

วิดีโอ (Video art) และภาพถ่ายกล้องรูเข็มแบบดิจิทัล (Digital 

pinhole photography) ที่มีแนวคิดหลักร่วมกัน

	 3. การแปรเปลี่ยนโครงสร้างเสียงดนตรีเป็นลวดลายคลื่นเสียง

สามารถแสดงคณุลกัษณะความเปน็ดนตรเีอโทนลั และความไมส่อด

ประสานของท่วงทำ�นอง การเรียงสีทรายซิลิก้าในรูปแบบวงล้อคู่ 5 

ช่วยลดความกระด้างของสีสัน สอดคล้องกับการผสมผสานของคลื่น

แสงที่มีความกลมกลืนสอดประสานมากกว่าคลื่นเสียง เงื่อนไขความ

เป็นสื่อเวลาของดนตรีถูกลดทอนลง

	 4. ผลงานทีแ่สดงการผสมแนวคดิทางวทิยาศาสตรเ์ขา้กบัแนวคดิ

ทางศิลปะและดนตร ีเปน็การคดิขา้มกลอ่งความรู้ (Lateral thinking) 

ที่นำ�ความรู้และความสนใจในเรื่องต่าง ๆ มาคิดไขว้เพื่อให้เกิดความ

คิดใหม่ ๆ 
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	 ผลงานวจิยัสรา้งสรรคน์ีเ้กดิจากการตัง้คำ�ถามถงึนยิามทางศิลปะ

และดนตรทีีแ่บง่ตามการรบัรูต้ามผสัสะทัง้ 6 ทีม่ากระทบใหเ้กดิความ

รูส้กึทีป่ระจวบกนัแหง่ 3 สิง่ คอื อายตนะภายใน (ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย 

ใจ) อายตนะภายนอก (รูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ ธรรมารมณ์) 

และวิญญาณ ซึ่งยังมีปัจจัยอื่น ๆ ที่เป็นตัวแปร เช่น มิติเวลา หรือ

ความผิดปกติของประสาทการรับรู้ดังที่กล่าวมาข้างต้น การวิจัยนี้

ตอ้งการนำ�เสนอแนวทางการสือ่สารของศลิปนิทีห่ลากหลายขึน้ สรา้ง

การบูรณาการองค์ความรู้ท่ีขยายขอบเขตความคิดสร้างสรรค์ที่ก้าว

ข้ามกรอบเดิมโดยใช้สื่อดิจิทัลผนวกเข้ากับเสียงและภาพ แม้การรับ

รูเ้สยีงและแสงของมนษุยม์ขีอ้จำ�กดั แตก่ารมองเห็นเสยีงและแสงใน

มุมมองทางวิทยาศาสตร์จะช่วยทำ�ความเข้าใจศิลปะในบริบทที่ต่าง

ไปจากเดิม “ถ้าต้องการค้นหาความลับของจักรวาล ให้คิดในแง่ของ

พลังงาน (Energy) คลื่นความถี่ (Frequency) และการสั่นสะเทือน 

(Vibration)” คำ�สำ�คญั 3 คำ� ในการทำ�ความเขา้ใจกำ�เนดิของเอกภพ

ทีเ่ปน็หนว่ยท่ีใหญก่วา่ตามแนวคิดของนโิคลา เทสลา (Nikola Tesla) 

นกัวทิยาศาสตรค์นสำ�คญัในศตวรรษที ่19 (Kosner, 2013) อาจกล่าว

ไดว้า่ นกัวทิยาศาสตรก์บัศลิปนิมลีกัษณะรว่มกัน คอื การมองเห็นสิง่

ท่ีคนท่ัวไปมองไม่เห็น สามารถสร้างส่ิงที่ไม่เคยมีมาก่อนให้ปรากฏ

ขึ้นเป็นครั้งแรกให้ผู้อื่นเห็นตามได้ และพิสูจน์สมมติฐานเป็นทฤษฎี

ที่ยอมรับได้ ส่วนศิลปินสามารถนำ�องค์ประกอบต่าง ๆ มาประกอบ

สรา้งเปน็ผลงานศลิปะทีม่แีนวคดิและทฤษฎทีีพ่สิจูนไ์ดร้องรบั แนวคดิ

ทางวทิยาศาสตรท่ี์อยูเ่บือ้งหลงัผลงานชดุนีม้คีวามสำ�คญัเทยีบเทา่กบั

ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะเช่นกัน
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ข้อเสนอแนะ 

	 1. รูปทรงแผ่นแคลดนี (Chladni plate) แบบอื่น ๆ เช่น ครึ่ง

วงกลม วงกลม วงรี สามเหลี่ยม ห้าเหลี่ยม หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม 

สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน รูปดาว ฯลฯ หรือรูปทรงเครื่องดนตรี เช่น 

ไวโอลิน กีตาร์ ที่มีผลต่อลวดลายคล่ืนเสียงเป็นประเด็นที่น่าสนใจ

สำ�หรับการวิจัยต่อไปในอนาคต

	 2. การสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะสือ่ใหม ่(New media art) รว่มกบั

ตวักลางอืน่ ๆ  เช่น นํา้ ของเหลวอืน่ และดนตรทีดลอง (Experimental 

music) ทีผู่ว้จิยั ประพนัธข์ึน้เองอาจนำ�ไปใชใ้นการวจิยัสร้างสรรค์ใน

อนาคต

	 3. ผู้ที่สนใจศึกษาเรื่องการถอดรหัสเสียง (Cymatics) สามารถ

ศกึษาคน้ควา้เพิม่เตมิได้จากเอกสาร CYMATICS, A Study of Wave 

Phenomena and Vibration
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บทคัดย่อ

	 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) พัฒนาสื่อประชาสัมพันธ์

เพือ่การทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรีุดว้ยเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิ 

2) ประเมินการยอมรับสื่อประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวในจังหวัด

เพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม กลุ่มตัวอย่าง คือ  

นักท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรี จำ�นวน 200 คน เครื่องมือที่ใช้ใน

การวิจัยประกอบด้วยแอปพลิเคชันเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม

เพือ่การทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรุ ีโปสการด์คำ�ขวญัประจำ�จังหวดั

เพชรบรุ ีและแบบประเมนิการยอมรบัการใช้ส่ือประชาสัมพนัธ์เพือ่การ 

ท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม  

สถิติที่ใช้ ได้แก่ ค่าเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน ทำ�การประเมิน 

3 ด้าน โดยผลการวิจัยพบว่า

	 1) ดา้นแอปพลเิคชันเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิอยูใ่นระดบัด ี

มีค่าเฉลี่ย 4.38 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.57

	 2) ด้านโปสการ์ดคำ�ขวัญประจำ�จังหวัดเพชรบุรีอยู่ในระดับดี  

มีค่าเฉลี่ย 4.33 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.59

	 3) ด้านองค์ความรู้และประโยชน์ที่ได้รับจากการใช้งานอยู่ใน

ระดับดี มีค่าเฉลี่ย 4.35 และค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.53 โดยภาพ

รวมของระดับการยอมรับพบว่าอยู่ในระดับดี มีค่าเฉล่ีย 4.36และ

ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.56

คำ�สำ�คัญ: ความเป็นจริงเสริม, การท่องเที่ยว, เพชรบุรี
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Abstract

	 The purposes of the research were 1) to develop the 

public relations media for tourism in Phetchaburi province 

with augmented technology and 2) to evaluate the user’s 

satisfaction and acceptance level on the public rela-

tions media. The population was the tourists who visited 

Phetchaburi province and the sample group comprised 

200 tourists chosen by simple random sampling. The re-

search tools were 1) public relations media for tourism in 

Phetchaburi province application 2) Phetchaburi provincial 

slogan postcard 3) the user’s satisfaction evaluation form 

on the public relations media. The statistics used in the 

research were average and standard deviation. After the 

public relations media had been developed, the result 

revealed that

	 1) public relations media for tourism in Phetchaburi 

province application was at the high level, the average of 

4.38 and the standard deviation of 0.57.

	 2) Phetchaburi provincial slogan postcard was at the 

high level, the average of 4.33 and the standard deviation 

of 0.59

	 3) the knowledge contribution and usage were at the 

high level, the average of 4.35 and standard deviation 0.53. 

The overall result was the high level, the average of 4.36 

and the standard deviation of 0.56.

Keywords: Augmented Reality, Tourism, Phetchaburi
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บทนำ� 

	 เพชรบรุเีปน็เมอืงท่องเทีย่วในดา้นศิลปวัฒนธรรม ภูมปิญัญา และ

แหลง่ทอ่งเท่ียวเชงิธรรมชาตทิีม่มีายาวนาน เปน็จงัหวดัทีม่โีครงสรา้ง

ทางเศรษฐกจิหลกัอยูท่ีภ่าคเกษตรกรรม และการทอ่งเทีย่วเปน็สำ�คญั 

ลักษณะของการท่องเที่ยวภายในจังหวัดเพชรบุรีมีความหลากหลาย

ทัง้การทอ่งเทีย่วเชงิประวตัศิาสตร ์ศลิปวฒันธรรม การทอ่งเทีย่วเชงิ

อนรุกัษ ์การทอ่งเทีย่วเชงิธรรมชาต ิการทอ่งเทีย่วเชงิวถิชีมุชน ซึง่ทาง

สำ�นกังานจังหวดัเพชรบรุ ีไดม้กีารวางยทุธศาสตรท์ีเ่กีย่วขอ้งกบัการ

ส่งเสริมการท่องเที่ยวมาโดยตลอด ได้แก่ การพัฒนาความมั่งคั่งด้าน

เศรษฐกิจจากฐานการท่องเที่ยว การค้าการบริการ และการเกษตร

แบบครบวงจร ซึ่งสอดคล้องกับวิสัยทัศน์ “เมืองเศรษฐกิจพอเพียง

ต้นแบบ และเมืองน่าอยู่ น่ากิน น่าเที่ยวระดับประเทศ” (สำ�นักงาน

จังหวัดเพชรบุรี, ม.ป.ป.)  ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึงความสำ�คัญของการ

ประชาสมัพนัธข์อ้มลูการทอ่งเทีย่วจงัหวดัเพชรบรุ ีจงึไดน้ำ�เทคโนโลยี

ความเป็นจริงเสริม (Augmented Reality หรือ AR) มาประยุกต์ใช้

เพื่อการประชาสัมพันธ์ แม้จังหวัดเพชรบุรีจะมีการประชาสัมพันธ์

ข้อมูลการท่องเท่ียวผ่านทางสื่อต่างๆ ในช่วงเวลาที่ผ่านมา แต่การ

ประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อโดยใช้เทคโนโลยีต่างๆ ยังมีอยู่ไม่มากนัก  

ผูว้จิยัจงึไดเ้ลง็เหน็ถงึแนวทางในการประชาสมัพนัธโ์ดยนำ�เทคโนโลยี

ความเปน็จรงิเสรมิมาเปน็กรณีศกึษา นอกจากเปน็การประชาสมัพนัธ์

ขอ้มลูการทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรุแีลว้ ยงัเปน็การสรา้งองคค์วาม

รูใ้หก้บับคุคลทัว่ไปหรือผูส้นใจทีต่อ้งการศกึษาขอ้มลูเกีย่วกับจงัหวดั

เพชรบุรี อีกท้ังเป็นการอนุรักษ์และฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินใน

อีกแง่มุมหนึ่ง โดยผสานการทำ�งานระหว่างเทคโนโลยีความเป็นจริง

เสริม และแอปพลเิคชนัทีใ่ชใ้นการรบัชมขอ้มลูประชาสัมพันธก์ารทอ่ง

เทีย่วในจงัหวดัเพชรบรุใีหก้บัผูใ้ชง้าน เปน็อกีหนึง่ชอ่งทางสำ�หรบัการ

ประชาสมัพนัธท์ีน่อกเหนอืจากการใชส้ือ่สิง่พมิพแ์ละสือ่อเิลก็ทรอนกิส์

รูปแบบอื่น ตัวอย่างเช่น นิตยสาร วารสาร ป้ายโฆษณา เว็บไซต์
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพื่อพัฒนาสื่อประชาสัมพันธ์เพื่อการท่องเที่ยวในจังหวัด

เพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม

	 2. เพื่อประเมินระดับการยอมรับที่มีต่อสื่อประชาสัมพันธ์เพื่อ

การท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

เทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม 

	 เทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมเป็นเทคโนโลยีด้านคอมพิวเตอร์

กราฟิกส์ของวิทยาการคอมพิวเตอร์ที่เริ่มพัฒนาในช่วงปี ค.ศ. 2004 

โดยเปน็การผสานระหวา่งเทคโนโลยคีวามจรงิเสมอืน (Virtual Reality 

หรือ VR) เข้ากับโลกจริง (Real World) ของผู้ใช้งานผ่านทางกล้อง

และพกิดัตำ�แหนง่ของผูใ้ช้ เพือ่สรา้งสภาพแวดล้อมเสมอืนจรงิ (Virtual 

Environments) สำ�หรับโต้ตอบกับผู้ใช้ผ่านทางอุปกรณ์สมาร์ทโฟน 

แทบ็เลต็ หรอือปุกรณพ์กพาอืน่ๆ โดยส่ิงทีป่รากฏจะมปีฏิสัมพนัธก์บั

ผู้ใช้ในลักษณะของภาพน่ิง ภาพสามมิติ ภาพเคล่ือนไหว หรือภาพ

เคลื่อนไหวที่มีเสียงประกอบ (ไพฑูรย์ ศรีฟ้า, 2556) ประเภทของ

เทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่

	 1. แบบอา้งองิตำ�แหนง่ (Location – Based) เปน็เทคโนโลยี

ความเปน็จรงิเสรมิทีอ่าศยัขอ้มลูจากเขม็ทิศและตัวบอกพกิดัเพือ่ใชค้า่

พิกัดตำ�แหน่งเป็นจุดแสดงข้อมูลที่เตรียมไว้ 

	 2. แบบอา้งองิภาพ (Image-Based) เปน็เทคโนโลยคีวามเปน็

จริงเสริมที่อาศัยภาพเป็นจุดแสดงข้อมูลที่เตรียมไว้ โดย

การทำ�งานจะประกอบด้วย 3 องค์ประกอบดังนี้ 
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	 2.1) มาร์คเกอร ์(Marker) คอื สว่นทีก่ำ�หนดมมุมองและตำ�แหนง่

ของการวางวัตถุเสมือน 

	 2.2) กล้อง ทำ�หน้าที่ในการจับภาพจากตัวมาร์คเกอร์ 

	 2.3) เครื่องคอมพิวเตอร์หรืออุปกรณ์พกพา ที่ติดตั้งซอฟต์แวร์

ในการวิเคราะห์หามาร์คเกอร์ในภาพที่ได้จากกล้อง

	 3. แบบอา้งอิงวัตถ ุ(Object Based) เปน็เทคโนโลยคีวามเปน็

จริงเสริมที่ใช้การจำ�แนกวัตถุ เพื่อแสดงข้อมูลที่เตรียมไว้ในตำ�แหน่ง

ของวัตถุนั้น

	 ในการพัฒนาแอปพลิเคชันประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวใน

จังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม ได้ทำ�การเลือก

คุณสมบัติของเฟรมเวิร์ก (Framework) หรือโครงร่างซอฟต์แวร์

ให้เข้ากับประเด็นในส่วนการไม่มีค่าใช้จ่าย และสามารถทำ�งานใน

ระบบปฏิบัติการบนอุปกรณ์พกพาได้หลากหลาย เพื่อให้นักท่อง

เท่ียวรวมถึงบุคคลท่ัวไปหรือผู้สนใจสามารถเข้าถึงได้ (กาญจนา  

บุศราทิจ และคณะ, 2563) ดังตารางที่ 1

เฟรมเวิร'ก 

ระบบปลายทาง ระบบปฏิบัติการในการพัฒนา ค:าใช<จ:าย 

Android iOS Windows MacOS Linux 
ไม5เสีย

ค5าใช>จ5าย 
รายเดือน 

ARCore ü ü ü ü ü ü  

ARToolKit ü  ü ü ü ü  

ARKit  ü  ü  ü  

Vuforia ü ü ü ü  ü ü 

 

ตารางที่ 1

คุณสมบัติของเฟรมเวิร์ก

หมายเหต.ุ จาก “คณุสมบตัขิองเฟรมเวริก์ เทคโนโลยคีวามจรงิเสรมิ: การประยกุตใ์ชท้างการศกึษาพยาบาล,” 

โดย กาญจนาบุศราทิจ และคณะ, 2563, วารสารมหาวิทยาลัยคริสเตียน, 26(1), น.110. https://he01.

tci-thaijo.org/index.php/CUTJ/article/view/225796
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	 จากตารางท่ี 1 คุณสมบัติของเฟรมเวิร์กที่มีอยู่ในปัจจุบันส่วน

ใหญ่ไม่มีค่าใช้จ่าย ทำ�ให้การพัฒนาแอปพลิเคชันความเป็นจริงเสริม

สามารถใชง้บประมาณหรอืตน้ทนุทีต่ํา่ได ้นอกจากนีย้งัสามารถพฒันา

แอปพลิเคชันให้ตรงกับประเภทของระบบปฏิบัติการที่ผู้ใช้งานส่วน

ใหญก่ำ�ลงัใชง้านอยูไ่ด ้สำ�หรบัในงานวจิยันีไ้ดเ้ลือกใช้เทคโนโลยคีวาม

เป็นจริงเสริมแบบอ้างอิงภาพและใช้เฟรมเวิร์กวูโฟเรีย (Vuforia) ใน

การพัฒนาแอปพลิเคชัน เนื่องจากเป็นเฟรมเวิร์กที่สามารถใช้งาน

ได้ท้ังระบบปฏิบัติการแอนดรอยด์ (Android) และไอโอเอส (iOS) 

นอกจากน้ีตัวเฟรมเวิร์กยังไม่เสียค่าใช้จ่าย รวมถึงแอปพลิเคชันที่

ถูกพัฒนาจากเฟรมเวิร์กวูโฟเรียสามารถทำ�งานได้บนอุปกรณ์พกพา

รุ่นเก่า ซ่ึงจะมีส่วนช่วยในการเผยแพร่ซอฟต์แวร์ให้กับนักท่องเที่ยว

และผู้สนใจสามารถทำ�การติดตั้งแอปพลิเคชันและทดลองใช้งานได้

อย่างแพร่หลายมากยิ่งขึ้น 

	 จารุต บุศราทิจ และคณะ (2562) ได้วิจัยเรื่องการพัฒนาระบบ

ความเป็นจริงเสริมสำ�หรับแนะนำ�เส้นทางท่องเที่ยวภายในโครงการ

ศึกษาวิจัยและพัฒนาสิ่งแวดล้อมแหลมผักเบี้ย อันเนื่องมาจากพระ

ราชดำ�ริรัชกาลท่ี 9 อำ�เภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี ด้วยการนำ�

สื่อภาพ เสียง และแบบจำ�ลองมิติประกอบการอธิบายการท่องเที่ยว 

พบวา่ดา้นการใชภ้าษาในการบรรยายมคีา่เฉล่ียอยูท่ี ่4.37 ดา้นความ

พึงพอใจของผู้ใช้หรือด้านการนำ�ไปใช้มีค่าเฉล่ียอยู่ที่ 4.33 ด้านการ

ออกแบบปฏิสัมพันธ์มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.25 ด้านเนื้อหามีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 

4.23 ประสิทธิภาพของแอปพลิเคชันมีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.21 ซึ่งถือเป็น

ระดบัสงูทีส่ดุทัง้หมดและในดา้นเทคนคิมลัตมิเีดยีมคีณุภาพอยูใ่นคา่

เฉลี่ย 4.13 โดยภาพรวมของระดับการยอมรับพบว่าอยู่ในระดับสูง

	 สกุุมา อว่มเจรญิ และคณะ (2563) ไดว้จัิยเรือ่งต้นแบบเทคโนโลยี

ความเปน็จริงเสรมิเพือ่การนำ�ชมวดัในจงัหวดัเพชรบุร ีดว้ยการนำ�เสนอ

ขอ้มลูของวดัในรูปแบบของแบบจำ�ลองสามมติแิละเสยีงบรรยาย พบ

วา่ดา้นการทำ�งานไดต้ามฟงักช์นัมคีา่เฉลีย่อยูท่ี ่4.55 ดา้นประสทิธภิาพ

การทำ�งานมีค่าเฉลีย่อยูท่ี ่4.61 ดา้นความงา่ยตอ่การใชง้านมคีา่เฉลีย่

อยู่ที่ 4.63 โดยภาพรวมอยู่ในระดับสูงที่สุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.60 
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อุปกรณ์และวิธีดำ�เนินการวิจัย

อุปกรณ์การวิจัย

1. ซอฟต์แวร์ออโตเดสก์ มายา (Autodesk Maya) สำ�หรับพัฒนา

แบบจำ�ลองสามมิติ

2. ซอฟต์แวร์ออแดซิตี (Audacity) สำ�หรับบันทึกและตัดต่อเสียง

3. ซอฟต์แวร์ยูนิตี (Unity) สำ�หรับพัฒนาสื่อประชาสัมพันธ์การท่อง

เท่ียวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมในรูปแบบ

แอปพลิเคชัน

4. ซอฟตแ์วรอ์ะโดบ ีโฟโตชอป (Adobe Photoshop) สำ�หรบัตกแตง่

ภาพ และออกแบบสือ่ประชาสมัพนัธก์ารทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรุี

ด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมในรูปแบบโปสการ์ด

5. แบบประเมนิการยอมรบัจากผูใ้ชส่ื้อประชาสัมพนัธก์ารทอ่งเทีย่วใน 

จังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมจำ�นวน 13 

ข้อ มีเกณฑ์ประเมินความเหมาะสมในด้านต่างๆ 3 ด้าน ได้แก่  

1) ดา้นแอปพลเิคชนัเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิ 2) ดา้นโปสการด์

คำ�ขวญัประจำ�จงัหวดัเพชรบรุ ีและ 3) ดา้นองคค์วามรูแ้ละประโยชน์

ทีไ่ดร้บัจากการใชง้าน ซึง่แบบประเมนิเปน็แบบมาตราสว่นประมาณ

ค่า (Rating Scale) ตามวิธีของลิเคิร์ท (Likert Scale) โดยให้เกณฑ์

ระดับ 5 คะแนน (Likert, 1932) ดังนี้

  ค่านํ้าหนัก ระดับการยอมรับ

	 5 	 มากที่สุด

	 4 	 มาก

	 3 	 ปานกลาง

	 2 	 น้อย

	 1	 น้อยที่สุด
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วิธีดำ�เนินการวิจัย

วิธีดำ�เนินการวิจัยประกอบด้วย 5 ขั้นตอน ดังนี้

	 1. ศึกษาความเป็นไปได้ และกำ�หนดปัญหาของต้นแบบสื่อ

ประชาสัมพันธ์เพื่อการท่องเท่ียวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยี

ความเป็นจริงเสริม

	 2. วิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาในขั้นที่ 1 โดยวิเคราะห์

ข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับเนื้อหาที่จำ�เป็นต่อการพัฒนาต้นแบบสื่อ

ประชาสมัพนัธเ์พือ่การทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรุดีว้ยเทคโนโลยคีวาม

เปน็จรงิเสริม โดยศกึษาแนวทางของการพฒันาสือ่ประชาสมัพนัธด์ว้ย

เทคโนโลยคีวามเปน็จริงเสริมในแบบอา้งองิภาพ เพือ่ออกแบบส่วนตอ่

ประสานของผูใ้ชง้าน (User Interface) ทำ�การเตรยีมขอ้มลูภาพถา่ย

สำ�หรับการพัฒนาสือ่ประชาสมัพนัธใ์นรปูแบบไฟลด์บิ (Raw) จากนัน้

จงึทำ�การตกแตง่ภาพถา่ยใหด้ข้ึีน ไดแ้ก่ การปรบัความสวา่งของภาพ 

(Brightness) การปรับความอิ่มตัวสี (Saturation) และปรับสมดุล

แสงขาว (White Balance) เพื่อให้ภาพถ่ายที่จะนำ�มาใช้มีลักษณะ

ของโทนสีที่ใกล้เคียงกันโดยใช้ซอฟต์แวร์อะโดบี โฟโตชอป

	 การสร้างแบบจำ�ลองสามมิติเพื่อนำ�ไปใช้ในการสร้างส่ือ

ประชาสัมพันธ์ได้พัฒนาโดยใช้ซอฟต์แวร์ออโตเดสก์ มายา โดยใช้

เทคนิครูปหลายเหลี่ยมแบบความละเอียดตํ่า (Low Polygon) ซึ่งมี

ขอ้ดใีนสว่นของขนาดไฟลท์ีไ่ด้มขีนาดเล็ก และไมจ่ำ�เปน็ตอ้งใช้อปุกรณ์

พกพาประสิทธภิาพสูง จากนัน้จงึดำ�เนนิการแปลงรปูแบบขอ้มลูแบบ

จำ�ลองสามมิติให้อยู่ในรูปของไฟล์ .fbx เพื่อใช้สำ�หรับการแสดงผล

ในรูปแบบความเป็นจริงเสริมต่อไปการเตรียมข้อมูลเสียงบรรยาย

ประกอบ ได้มีการออกแบบให้มีความกระชับ เหมาะสม ไม่ยาวจน

เกินไป โดยกำ�หนดให้มีความยาวเฉลี่ยของแต่ละโปสการ์ดอยู่ที่ไม่

เกิน 2 นาที โดยใช้ซอฟต์แวร์ออแดซิตีในการตัดต่อและบันทึกเสียง

เพื่อให้อยู่ในรูปแบบข้อมูลดิจิทัล จากนั้นจึงทำ�การปรับปรุงคุณภาพ

เสียงให้ดีขึ้น ได้แก่ การลดเสียงรบกวน (Noise Reduction) จนได้

ความคมชัดของเสยีงทีเ่หมาะสม จากนัน้ทำ�การปรบัความดงัของเสียง
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ใหม้คีวามคงทีส่มํา่เสมอ (Normalize) แลว้จงึการตดัตอ่เนือ้หาเสยีง

บรรยายที่ได้ให้มีความสั้น กระชับ

	 3. ทำ�การออกแบบสื่อประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวในจังหวัด

เพชรบรีุ ผูว้จิยัได้ทำ�การพฒันาออกเปน็ 2 ชิน้งาน ไดแ้ก ่แอปพลเิคชัน

ทีใ่ชส้ำ�หรบัเรยีกดูขอ้มลูเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิ และโปสการด์

ทีใ่ชส้ำ�หรบัทำ�หนา้ทีเ่ปน็ตวัมารค์เกอรห์รอืจดุแสดงขอ้มลูท่ีเตรยีมไว ้ 

สำ�หรับแอปพลิเคชันดังกล่าวมีช่ือเรียกว่า พริบพรี AR (พริบพรี  

เออาร ์หรอื Pipeli AR) คำ�ว่า พรบิพร ีเปน็ชือ่เดมิของจงัหวดัเพชรบรุี

ทีป่รากฏหลกัฐานมาตัง้แตส่มยัอยธุยา โดยเปน็เมอืงท่าทีส่ำ�คญั (สนัต ์

ท. โกมลบตุร, 2510) ในอดตีพรบิพรีเป็นอาณาจกัรหรอืนครรัฐขนาด

ยอ่มทีรุ่ง่เรืองขึน้มาภายใตอ้าณาจกัรทวารวดี เมือ่พทุธศตวรรษที ่12-

16 โดยมีกษัตริย์ปกครองเรื่อยมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นใหญ่ 

อำ�นาจของเมอืงเพชรบรุจึีงอยูภ่ายใตก้ารปกครองของกรงุศรอียธุยา 

โดยมีการสันนิษฐานว่าผู้ที่สร้างเมืองเพชรบุรีนั้นคือพระเจ้าอู่ทอง 

กษัตริย์ผู้สถาปนากรุงศรีอยุธยา (อนันต์ อมรรตัย, 2544) นอกจาก

นี้ยังมีตำ�นานกล่าวว่า ตั้งแต่อดีตเมืองเพชรบุรีเป็นเมืองที่มีกษัตริย์

สมมติราชครอบครองมาเป็นลำ�ดับ เป็นเมืองที่มีความพร้อมมั่งคั่ง

ด้วยคุณสมบัติและทรัพย์สมบัติมากมาย มีการเผยแพร่เดชานุภาพ

ความม่ังคั่งสมบูรณ์ออกไปกว้างไกลไพศาล ปราศจากภัยอันตราย

ศัตรู นอกจากน้ีเมืองเพชรบุรียังเป็นเมืองที่เหล่าพ่อค้าจากต่างชาติ

มกัมาทำ�การคา้ขายสนิคา้ และข้ึนชือ่ในเรือ่งของเมืองทีม่ปีา่ตาลและ

ดงตาลอยูเ่ปน็จำ�นวนมาก รวมถงึมเีพชรพลอย อญัมณ ีมเีพชรขนาด

ใหญ่หรือที่เรียกกันว่าโคตรเพชรเปล่งประกายรัศมีแม้ในเวลากลาง

คืน ซึ่งตั้งอยู่บนยอดเขาแห่งหนึ่ง เป็นเหตุให้ภูเขานั้นได้ชื่อเรียกว่า  

เขาแดน่ หมายถึง แลดูดา่งพร้อย เพราะมเีพชรพลอยปรากฎอยู ่และ

จึงมีการเรียกชื่อเมืองน้ีว่าเมืองเพ็ชรบุรีหรือเพชรบุรีสืบต่อมาจนถึง

ปัจจุบัน (ฉลอง สุนทราวณิชย์, 2550) โดยเขาแด่นปัจจุบันตั้งอยู่ใน

อำ�เภอบ้านลาด จังหวัดเพชรบุรี สำ�หรับคำ�ว่าพริบพรี ตามหลักฐาน

ทางประวัติศาสตร์มีการสะกดท่ีแตกต่างกัน บางครั้งอาจเรียกว่า  

พิบพลี พลิบพลี หรือแม้แต่ เพชรพลี 
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ภาพ 1

โลโก้แอปพลิเคชันพริบพรีเออาร์

หมายเหตุ. จาก “พริบพรี AR,” โดย ปณิธิ แก้วสวัสดิ์ แก้วสวัสดิ์, 2562, Google Play Store. https://

play.google.com/store/apps/details?id=com.ITPBRU.PipeliAR&hl=th
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	 สำ�หรบัโปสการด์ ผูว้จิยัไดท้ำ�การออกแบบดว้ยซอฟตแ์วรอ์ะโดบ ี

โฟโตชอป โดยในโปสการ์ด 1 ชุด ประกอบด้วย 4 ใบ แต่ละใบจะ

อ้างอิงจากคำ�ขวัญประจำ�จังหวัดเพชรบุรี ได้แก่ “เขาวังคู่บ้าน ขนม

หวานเมืองพระ เลิศลํ้าศิลปะแดนธรรมะ ทะเลงาม” โดยใช้ภาพถ่าย

จากขั้นตอนดำ�เนินการวิจัยให้สัมพันธ์กับคำ�ขวัญประจำ�จังหวัดของ

โปสการ์ดแต่ละใบดังนี้

	 1. เขาวังคู่บ้าน ใช้ภาพถ่ายเขาวังหรือพระนครคีร ีสถานที่ท่อง

เท่ียวท่ีสำ�คัญของจังหวัดเพชรบุรี โดยเขาวังหรือพระนครคีรีเป็น

พระราชวงัทีป่ระทบัในรชักาลพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  

เปน็พระราชวงัฤดรูอ้น มสีมเดจ็เจา้พระยาบรมมหาศรสีรุยิวงศ ์(ชว่ง 

บุนนาค) เป็นแม่กองในการก่อสร้าง โดยก่อสร้างแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 

2405 (กรมศิลปากร, 2537)

	 2. ขนมหวานเมืองพระ ใช้ภาพถ่ายขนมหม้อแกง ขนมหวานที่

มชีือ่เสยีงและมแีหลง่จำ�หนา่ยทีส่ำ�คญัอยูใ่นจงัหวดัเพชรบรุ ีขนมหมอ้

แกงมีอีกชื่อเรียกหนึ่งว่าขนมกุมภมาศ หรือขนมหม้อทอง เนื่องจาก

คำ�ว่า กุมภ แปลว่า ทอง และคำ�ว่า มาศ แปลว่า หม้อ สันนิษฐาน

วา่การตัง้ช่ือดงักลา่วมาจากหมอ้ทีใ่ชท้ำ�ขนม ประกอบกบัเนือ้ขนมมสีี

เหลอืงทอง นอกจากนีค้ำ�วา่ ทอง ยงัสันนษิฐานไดว้า่เปน็ช่ือเรยีกสัน้ๆ 

ของผู้คิดค้นขนมชนิดนี้ คือ ท้าวทองกีบม้าหรือมารี กีมาร์ (Marie 

Guimar) ภริยาของพระยาวิไชเยนทร์หรือคอนสแตนติน ฟอลคอน 

(Constantine Phaulkon) ขนุนางกรกีทีร่บัราชการในรชัสมยัสมเดจ็

พระนารายณ์มหาราช (สุกัญญา บุญประดับ, 2561)
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	 3. เลศิลํา้ศลิปะแดนธรรมะ ใชภ้าพถา่ยพระปรางค์หา้ยอดจากวดั

มหาธาตวุรวหิาร โดยวดัมหาธาตวุรวหิาร เปน็พระอารามหลวงชัน้ตร ี

ชนดิวรวหิาร มผีูส้นันษิฐานว่าสรา้งขึน้ในสมยัทวารวด ี- สโุขทยั มอีายุ

ราว 800 ถงึ 1,000 ป ีโดยประมาณ และนา่จะเคยเปน็วดัทีเ่คยมคีวาม

เจริญรุ่งเรืองและเป็นพระอารามหลวงมาก่อน ต่อมาชำ�รุดทรุดโทรม

ลง จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงได้รับพระ

กรุณาโปรดเกล้าฯ ยกฐานะเป็นพระอารามหลวง เมื่อปี พ.ศ. 2459 

(วัดมหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรี, ม.ป.ป.)

	 4. ทะเลงาม ใชภ้าพถา่ยวาฬบรดูา้ (Bryde’s whale) ทีป่ากอา่ว

ตำ�บลบางตะตูน อำ�เภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี โดยในช่วงเดือน

ตลุาคมถงึธนัวาคมของทกุป ีเปน็ชว่งทีว่าฬบรดูา้เขา้มาหากนิบรเิวณ

ในพื้นที่ทะเลจังหวัดเพชรบุรี (นักเที่ยวเชี่ยวทาง, 2562) 

	 นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ทำ�การออกแบบลวดลายของโปสการ์ดโดย

อา้งองิจากการดดัแปลงลวดลายของทองและเครือ่งประดบัโบราณ ซึง่

งานทำ�ทองของจงัหวดัเพชรบรุถีอืเปน็หนึง่ในแขนงวชิาชา่งสบิหมู ่เปน็

งานทีม่เีอกลกัษณ์พิเศษเฉพาะตวั คอื มคีวามเปน็งานศลิปะแบบไทย

โบราณผสมผสานกับความเป็นพื้นบ้านของเพชรบุรี ที่นำ�เสนอความ

งดงามของธรรมชาต ิและการใชป้ระโยชนจ์ากเครือ่งทองเอาไวอ้ยา่ง

กลมกลืน โดยอ้างอิงลวดลายของเครื่องทองและเครื่องประดับ 

(ชูศรี เย็นจิตร์, 2558) ดังนี้
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	 1. ดอกพิกุล มีแหล่งที่มาของการสร้างสรรค์จากดอกพิกุล และ

มีคติความเชื่อว่าหากบุคคลใดได้สวมใส่เครื่องประดับตุ้มหูดอกพิกุล

หรือสร้อยคอดอกพิกุล อันหมายถึงดอกไม้ไทยที่มีค่าอยู่ในวัด แม้จะ

ร่วงโรยแต่ยังมีกลิ่นหอมและความงามคงอยู่

	 2. ปะวะหล่ํา  มแีหลง่ทีม่าของการสรา้งสรรคจ์ากโคมจนี และมี

คตคิวามเชือ่วา่หากบคุคลใดไดส้วมใสเ่ครือ่งประดบัปะวะหล่ําเปรยีบ

เสมือนเป็นแสงสว่างนําทางไปสู่เป้าหมายอันรุ่งโรจน์

ภาพที่ 2

กำ�ไลลายดอกพิกุล

หมายเหตุ. จาก “ข้อมูลด้านองค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติ/ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม,” โดย  

ชูศรี เย็นจิตร์, 2558, แบบบันทึกข้อมูลด้านองค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติและผู้มีผลงานดีเด่นทางด้าน

วัฒนธรรม. สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัเพชรบรุ.ี https://www.m-culture.go.th/phetchaburi/images/

pet57001/nueng.pdf
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	 3. ทองกระดุม มีแหล่งท่ีมาของการสร้างสรรค์จากดอกบัว

สตัตบงกช และมคีตคิวามเชือ่วา่หากบคุคลใดไดส้วมใสเ่ครือ่งประดบั

ทองกระดมุหมายถึง ความมศีรทัธา ความสงบ และความสงา่งาม รวม

ถึงเป็นต้นแบบในการเขียนลายไทย

	 4. ทำ�การพฒันาแอปพลเิคชนัพรบิพร ีAR โดยใช้ซอฟตแ์วรย์นูติี

และพฒันาโปสการด์โดยใช้ซอฟตแ์วรอ์ะโดบ ีโฟโตชอป จากนัน้ทำ�การ

เผยแพรป่ระชาสมัพนัธผ์า่นชอ่งทางตา่งๆ รวมถงึเผยแพรแ่อปพลิเคชัน

ผ่านทางเว็บไซต์สื่อกลาง (Marketplace) ที่ผู้ใช้งานสามารถทำ�การ

ดาวน์โหลดและติดตั้งแอปพลิเคชันได้

	 5. นำ�สื่อประชาสัมพันธ์ที่ได้ไปทดสอบกับกลุ่มตัวอย่าง ทำ�การ

เก็บรวมข้อมูล สรุป วิเคราะห์ตามค่าสถิติที่นำ�มาใช้ 

ภาพที่ 3-4

ต่างหูลายปะวะหลํ่า และแหวนลายทองกระดุม

หมายเหตุ. จาก “ช่างทองเมืองเพชรบุรีศิลปะแห่งนพคุณเมืองทักษิณ” โดย สมาคมค้าทองคำ�, 2553, 

วารสารทองคำ�, 27(7), น.62. https://issuu.com/goldtraders/docs/gold27
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ภาพที่ 5-6 

ตัวอย่างโปสการ์ดคำ�ขวัญประจำ�จังหวัดเพชรบุรี

หมายเหตุ. จาก “พริบพรี AR,” โดย ปณิธิ แก้วสวัสดิ์, 2562, Google Play Store, https://play.google.

com/store/apps/details?id=com.ITPBRU.PipeliAR&hl=th
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การวิเคราะห์ข้อมูล

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

	 ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ นักท่องเที่ยวในจังหวัด

เพชรบุรีกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ นักท่องเที่ยวใน

จังหวัดเพชรบุรี จำ�นวน 200 คน ได้จากการสุ่มอย่างง่าย (Simple 

Random Sampling) โดยกำ�หนดพื้นที่เข้าไปเก็บข้อมูลตามสถานที่

ท่องเที่ยวต่างๆ ในอำ�เภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี เพื่อเป็นตัวแทนของ

กลุม่ตวัอยา่ง เนือ่งจากอำ�เภอเมอืง จงัหวดัเพชรบรุมีสีถานท่ีท่องเทีย่ว

มากมายหลายสถานที ่รวมถึงมคีวามหลากหลายทัง้สถานทีท่่องเทีย่ว

ด้านศิลปวัฒนธรรม วิถีชุมชน และธรรมชาติ ทำ�ให้ง่ายต่อการเก็บ

ข้อมูลและทดสอบงานวิจัยจากกลุ่มตัวอย่าง

สถิติที่ใช้ในการวิจัย 

	 สถิตท่ีิใช้ในการวจัิยไดแ้ก่คา่เฉล่ีย และคา่เบีย่งเบนมาตรฐาน โดย

นำ�ผลที่ได้เทียบกับเกณฑ์การประเมิน 

(กัลยา วาณิชย์บัญชา, 2553) ดังนี้

	 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.50 – 5.00 หมายความว่า ระดับมากที่สุด

	 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.50 – 4.49 หมายความว่า ระดับมาก

	 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 2.50 – 3.49 หมายความว่า ระดับปานกลาง

	 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 1.50 – 2.49 หมายความว่า ระดับน้อย

	 ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 1.00 – 1.49 หมายความว่า ระดับน้อยที่สุด

ผลการวิจัย

	 ผลการวิจัยสามารถรายงานผลได้ดังนี้
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ผลการพัฒนาต้นแบบสื่อประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวในจังหวัด

เพชรบรุดีว้ยเทคโนโลยีความเปน็จรงิเสริมผูว้จิยัไดด้ำ�เนนิการพัฒนา

สื่อประชาสัมพันธ์การท่องเท่ียวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยี

ความเป็นจริงเสริม 

	 ตามขั้นตอนดำ�เนินการวิจัย โดยนำ�ข้อมูลจากการศึกษา และ

วิเคราะห์ มาจัดทำ�ต้นแบบเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมเพื่อ

การท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรี แสดงดังภาพที่ 7-8

ภาพที่ 7-8

ตัวอย่างการใช้งานแอปพลิเคชันพริบพรีเออาร์และโปสการ์ดคำ�ขวัญประจำ�จังหวัดเพชรบุรี
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ผลประเมินการยอมรับต่อการใช้ส่ือประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยว

ในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม

	 ผู้วิจัยดำ�เนินการทดลองใช้สื่อประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวใน

จังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมที่พัฒนาขึ้นกับ 

นักท่องเท่ียวท่ีเดินทางมาท่องเท่ียวในจังหวัดเพชรบุรี จำ�นวน 200 

คน โดยใชแ้บบสอบถามการยอมรบัจากผูใ้ชเ้ทคโนโลยคีวามเปน็จรงิ

เสริมเพื่อการท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรี วิเคราะห์ความเชื่อมันของ

แบบสอบถามโดยมคีา่สมัประสทิธิแ์อลฟาเท่ากบั 0.90 จากนัน้นำ�ผล

ทีไ่ดม้าวเิคราะหด์ว้ยคา่เฉลีย่และคา่เบีย่งเบนมาตรฐานเทยีบกบัเกณฑ์

และสรุปผล แสดงดังตารางที่ 2
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ตารางที่ 2

ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานระดับการยอมรับสื่อประชาสัมพันธ ์

การท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม

ระดับการยอมรับ ค-าเฉลี่ย 
ค-าเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 
ระดับการแปลผล 

ด:านองค;ความรู:และประโยชน;ที่ได:รับจากการใช:งาน 

ความเหมาะสมของการใช0เทคโนโลยีความเป8นจริงเสริม 

ในการประชาสัมพันธ?การท@องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรี 
4.42 0.50 สูง 

สื่อประชาสัมพันธ?มีส@วนช@วยให0ผู0ตอบแบบสอบถามเกิดความสนใจ 

อยากมาท@องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรีเพิ่มขึ้น 
4.26 0.58 สูง 

สื่อประชาสัมพันธ?มีส@วนช@วยในการให0ความรู0ทางด0านศิลปวัฒนธรรม

จังหวัดเพชรบุรี 
4.37 0.58 สูง 

สื่อประชาสัมพันธ?มีส@วนช@วยในการเผยแพร@องค?ความรู0ศิลปวัฒนธรรม

จังหวัดเพชรบุรี 
4.35 0.48 สูง 

สื่อประชาสัมพันธ?มีส@วนช@วยในการทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรมจังหวัด

เพชรบุรี 
4.33 0.54 สูง 

รวม 4.35 0.53 สูง 

โดยรวม 4.36 0.56 สูง 

 

ระดับการยอมรับ ค-าเฉลี่ย 
ค-าเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 
ระดับการแปลผล 

ด:านแอปพลิเคชันเทคโนโลยีความเปAนจริงเสริม 

ความน&าสนใจของแอปพลิเคชันพริบพรี AR 4.40 0.53 สูง 

ความเหมาะสมของการออกแบบโลโกEแอปพลิเคชันพริบพรี AR 4.37 0.61 สูง 

ความเหมาะสมของการใชEตัวอักษรและแบบจำลองสามมิติ 

ในแอปพลิเคชันพริบพรี AR 
4.52 0.54 สูงที่สุด 

ความเหมาะสมของการใชEเสียงบรรยายประกอบ 4.20 0.61 สูง 

ความพึงพอใจในภาพรวมต&อแอปพลิเคชันพริบพรี AR 4.42 0.56 สูง 

รวม 4.38 0.57 สูง 

ด:านโปสการDดคำขวัญประจำจังหวัดเพชรบุรี 

ความน&าสนใจของโปสการUดคำขวัญประจำจังหวัดเพชรบุรี 4.30 0.59 สูง 

ความเหมาะสมในดEานการออกแบบโปสการUดคำขวัญประจำจังหวัด

เพชรบุรี 
4.38 0.64 สูง 

ความพึงพอใจในภาพรวมต&อตัวโปสการUดคำขวัญประจำจังหวัด

เพชรบุรี 
4.32 0.54 สูง 

รวม 4.33 0.59 สูง 
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	 จากตารางที ่2 ผลประเมนิการยอมรบัตอ่สือ่ประชาสมัพนัธก์าร

ทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรีุดว้ยเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิ พบวา่ 

	 1) ด้านแอปพลิเคชันเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมอยู่ในระดับ

สูง มีค่าเฉลี่ย 4.38 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.57

	 2) ดา้นโปสการด์คำ�ขวัญประจำ�จงัหวดัเพชรบรุอียูใ่นระดบัสูง มี

ค่าเฉลี่ย 4.33 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.59 และ

	 3) ด้านองค์ความรู้และประโยชน์ที่ได้รับจากการใช้งานอยู่ใน

ระดับสูง มีค่าเฉลี่ย 4.35 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.53 

	 โดยภาพรวมของระดับการยอมรบัพบวา่อยูใ่นระดบัสูง มคีา่เฉลีย่ 

4.36 และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.56

สรุปและอภิปรายผล 

	 1. การพฒันาสือ่ประชาสมัพันธก์ารทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรีุ

ดว้ยเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิ ในขัน้ตอนดำ�เนนิการวจิยัประกอบ

ไปดว้ย 5 ขัน้ตอน ไดแ้ก ่1) ขัน้ตอนศกึษาความเปน็ไปไดแ้ละกำ�หนด

ปัญหา 2) ข้ันตอนการวิเคราะห์ข้อมูล 3) ขั้นตอนการออกแบบสื่อ

ประชาสมัพนัธ ์4) ขัน้ตอนการพฒันาส่ือประชาสัมพนัธ ์5) ขัน้ตอนการ

ทดสอบ วเิคราะหข์อ้มลูและสรปุผล ทำ�ใหก้ระบวนการพฒันาเปน็ไป

อยา่งเปน็ระบบ โดยในการพฒันาไดม้กีารออกแบบองคป์ระกอบของ

สื่อประชาสัมพันธ์โดยสอดแทรกศิลปวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี

เพื่อสร้างความน่าสนใจให้กับนักท่องเที่ยวและผู้สนใจ
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	 2. ผลการประเมินระดับการยอมรับสื่อประชาสัมพันธ์การท่อง

เที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม พบว่าโดย

รวมทกุดา้นอยูใ่นระดับสงู ทำ�การเรยีงค่าระดบัการยอมรบัจากค่ามาก

ไปนอ้ยในแตล่ะดา้น ได้แก ่ดา้นแอปพลเิคชนัเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิ

เสริม ด้านองค์ความรู้และประโยชน์ที่ได้รับจากการใช้งาน และด้าน

โปสการ์ดคำ�ขวัญประจำ�จังหวัดเพชรบุรี ตามลำ�ดับ 

	 3. ผลประเมนิระดบัการยอมรบัสือ่ประชาสมัพนัธก์ารทอ่งเทีย่ว

ในจงัหวดัเพชรบรุดีว้ยเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสริม เมือ่พจิารณาราย

ขอ้พบวา่ หวัขอ้ทีม่คีวามพงึพอใจมากทีสุ่ด คือ หวัขอ้ความเหมาะสม

ของการใช้ตัวอักษรและแบบจำ�ลองสามมิติในแอปพลิเคชันพริบพรี 

AR รองลงมา คือ หัวข้อความพึงพอใจในภาพรวมต่อแอปพลิเคชัน

พริบพรี AR และหัวข้อความเหมาะสมของการใช้เทคโนโลยีความ

เป็นจริงเสริมในการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวจังหวัดเพชรบุรี

	 จากผลการวจิยัครัง้นีเ้มือ่เทยีบกบังานวจิยัของจารตุ บศุราทจิและ

คณะ (2562) และงานวจิยัของสกุมุา อว่มเจรญิ และคณะ (2563) ทีไ่ด้

มกีารนำ�เทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิมาใชร้ว่มกบัการประชาสมัพนัธ์

ข้อมูลในจังหวัดเพชรบุรี พบว่ามีผลการวิจัยไปในทิศทางเดียวกัน 

กลา่วคอื มรีะดบัการยอมรบัอยูใ่นระดบัด ีความพงึพอใจในภาพรวม

อยู่ในระดับดี ซึ่งผู้วิจัยอนุมานว่าเป็นผลมาจากเทคโนโลยีความเป็น

จริงเสริมเป็นเทคโนโลยีที่ทันสมัย สามารถนำ�เสนอข้อมูลได้น่าสนใจ 

เหมาะกบันกัทอ่งเทีย่วสว่นใหญใ่นปจัจบุนัทีม่อีายอุยูใ่นช่วงวยัรุน่หรอื

วยัทำ�งาน อกีทัง้ยงัเปน็การบรูณาการระหว่างศลิปวฒันธรรมท้องถิน่

และเทคโนโลยสีมยัใหม่ เพือ่นำ�เสนอขอ้มลูและเปน็องคค์วามรู้ใหก้บั

บุคคลทั่วไปหรือผู้สนใจในตัวผลงาน
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ข้อเสนอแนะ

	 จากการวิจัยครั้ งนี้พบว่า ระดับการยอมรับต้นแบบสื่อ

ประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวในจังหวัดเพชรบุรีด้วยเทคโนโลยีความ

เป็นจริงเสริมเป็นที่ยอมรับอยู่ในระดับดี อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณา

ในด้านเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสรมิทีร่องรบัในส่วนของการแสดงผล 

พบว่าเทคโนโลยีดังกล่าวมีการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง มีการรองรับ

คุณลักษณะเพิ่มเติมมากขึ้น ตัวอย่างเช่น การแทรกวิดีทัศน์ การให้ 

ผูใ้ชง้านสามารถควบคุมการเคลือ่นไหวของแบบจำ�ลองสามมติ ิซ่ึงเปน็

แนวทางให้ผูว้จิยัไดท้ำ�การพฒันาปรบัปรงุส่ือประชาสัมพนัธใ์หม้คีวาม

ทันสมัยอยู่เสมอ ปัจจุบันได้มีการนำ�ผลงานวิจัย ได้แก่ แอปพลิเคชัน

พรบิพร ีAR และโปสการด์คำ�ขวัญประจำ�จงัหวดัเพชรบรุไีปใชใ้นการ

ประชาสมัพันธก์ารทอ่งเทีย่วในจงัหวดัเพชรบรุ ีโดยไดม้กีารประสาน

กับทางสำ�นักงานจังหวัดเพชรบุรีและการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย 

(ททท.) สำ�นักงานเพชรบุรี ผ่านการประชาสัมพันธ์โดยใช้ช่องทางที่

หลากหลาย ตัวอย่างเช่น การใช้เว็บไซต์ส่ือสังคมออนไลน์ (Social 

Network)

	 การวิจัยครั้งนี้สามารถนำ�ไปต่อยอดประโยชน์ได้หลายทาง

เนื่องจากเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริมที่พัฒนาด้วยซอฟต์แวร์ยูนิตี

จะรองรับในส่วนของการเขียนโปรแกรมด้วยภาษาซีชาร์ป (C#) ที่มี

ลักษณะการเขียนโปรแกรมเป็นรูปแบบเชิงวัตถุ (Object Oriented 

Programming หรอื OOP) นอกเหนอืจากการสรา้งส่ือประชาสัมพนัธ ์

ยังสามารถพัฒนาเป็นรูปแบบของสื่อต่างๆ ที่มีความน่าสนใจมากยิ่ง

ขึ้น ตัวอย่างเช่น เกมการเรียนรู้โดยใช้เทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม 

ภาพเคลื่อนไหวหรือแอนิเมชัน (Animation) ที่ใช้เทคโนโลยีความ

เป็นจริงเสริม แอปพลิเคชันท่ีให้ผู้ใช้งานสามารถมีปฏิสัมพันธ์และ

โต้ตอบด้วยเทคโนโลยีความเป็นจริงเสริม  
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ปัญหา อุปสรรค การวิจัย และแนวทางแก้ไขปัญหา

	 1. การเผยแพร่สื่อประชาสัมพันธ์ให้กับกลุ่มตัวอย่างในการวิจัย 

เนือ่งจากในช่วงเวลาทีผู่ว้จิยัไดด้ำ�เนนิขัน้ตอนในการทดสอบกบักลุม่

ตวัอยา่งน้ัน เปน็ชว่งท่ีอยูใ่นสถานการณก์ารแพรร่ะบาดของไวรสัโคโร

น่า 2019 (COVID-19) ส่งผลให้จำ�นวนนักท่องเที่ยวที่มาท่องเท่ียว

ในจังหวัดเพชรบุรีมีจำ�นวนท่ีลดลง การเก็บข้อมูลวิจัยจึงไม่สามารถ

ดำ�เนินการได้ในระยะเวลาเช่นเดียวกับสถานการณ์ปกติ ทำ�ให้ต้อง

ใช้เวลาในการเก็บข้อมูลที่ยาวนานขึ้น

	 2. การพฒันาเทคโนโลยคีวามเปน็จรงิเสมอืนมกีารเปล่ียนแปลง

อยูต่ลอดเวลา โดยเฉพาะในสว่นของการพฒันาแอปพลเิคชนั จะขึน้อยู่

กบัเวอรช์ัน่ของซอฟตแ์วรย์นูติทีีใ่ช้ ซึง่ในบางเวอรช์ัน่ของซอฟตแ์วรย์ู

นติจีะไม่รองรบับางฟงักช์นัการทำ�งานของเฟรมเวริก์วโูฟเรยี ตวัอยา่ง

เชน่ การเลน่ไฟลว์ดิโีอดว้ยเทคโนโลยคีวามเปน็จริงเสรมิ ทำ�ใหผู้ว้จิยั

ตอ้งมกีารเลอืกใชเ้วอรช่ั์นของซอฟตแ์วรย์นูตีิใหเ้หมาะสมตามคุณสมบตัิ

ของแอปพลิเคชันที่ต้องการพัฒนา

กิตติกรรมประกาศ

	 ผู้วิจัยขอขอบคุณมหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี ซึ่งได้รับการ

สนับสนุนในการวิจัยครั้งนี้
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บทคัดย่อ

	 เพื่อที่จะศึกษารูปแบบวิธีการนำ�เสนองานทัศนศิลป์ในรูปแบบ

นิทรรศการดิจิทัลที่ไม่ใช่เพียงแค่การแสดงงานภาพวาดที่ตั้งแช่อยู่

น่ิงแต่กลับใช้ประโยชน์ของมิติและช่วงเวลา บอกเล่าเรื่องราวและ

ความเป็นมาของภาพในยุคสมัยของภาพวาดนั้นๆ ประดุจดังผู้ที่รับ

ชมงานแสดงได้ย้อนอดีตไปสัมผัสและรับรู้เหตุการณ์ต่างๆ ณ ห้วง

เวลานั้นจริงๆ ซึ่ง ทฤษฏีการรับรู้ภาพ การอธิบายด้วยภาพ และการ

เลา่เรือ่ง เหล่านีล้ว้นเปน็องคค์วามรูพ้ืน้ฐานในการบรูณาการสรา้งผล

งานสรา้งสรรค์ในสือ่ดจิิทลัประเภท Motion Graphic ทีจ่ะนำ�ไปใชก้บั

เทคโนโลยใีนปจัจบุนั บทความวชิาการฉบับนีไ้ดพ้ยายามอธบิายและ

รวบรวมถงึการใชท้ฤษฎพีืน้ฐานโดยมุง่เนน้สรุปประเดน็ผลการศกึษา 

เสนอหลกัการ ทฤษฎี แนวความคดิ และการวเิคราะห ์ผา่นผลงานของ  

กุลสตาฟ คลิม้ต ์ทีจ่ดัแสดงอยูน่ทิรรศการ “SOMETHING NOUVEAU. 

KLIMT, MUCHA, BEARDSLEY” ทีจ่ดัขึน้ในชว่งระยะเวลา มกราคม 

ถงึ เมษายน 2020 ณ Museum of Digital Art (MODA), River City 

Bangkok จากการศกึษาพบวา่ชิน้งานภาพวาดทีจ่ดัแสดงขึน้ในแตล่ะ

องก์ไม่ใช่เพียงแต่ถูกทำ�ให้มีความสนุกสนานเพลิดเพลิน แต่ยังมีการ

ดึงอัตลักษณ์ท่ีสำ�คัญของภาพวาดนั้น ๆ ออกมาตามทฤษฎีที่กล่าว

ไว้ข้างต้นได้อย่างลงตัวและไม่ได้ลดทอนคุณค่าของการชื่นชมภาพ

วาดน้ันแม้แต่นิดเดียว แต่กลับทำ�ให้คนรุ่นใหม่เข้าใจถึงความหมาย

และองค์ประกอบของภาพวาดเหล่านั้นได้ง่ายขึ้น

คำ�สำ�คัญ : ศิลปะดิจิทัล, ภาพเคล่ือนไหว, การรับรู้ด้วยภาพ, การ

อธิบายด้วยภาพ, การบอกเล่าเรื่องราว
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Abstract

	 To study the ways of presenting visual art in a digital 

exhibition format, which is not only showing static paintings 

but also taking advantage of dimension and time to deliver 

the story and the history of the image for the era of the 

painting. For the viewer to move back in time to experience 

and perceive the images at its truest nature, for which, this 

involves the theory of visual perception, visual explanation 

and storytelling. These are the basic knowledge of how to 

integrate creative works in digital media especially Motion 

Graphic applied to present technology.  This academic 

paper attempts to explain and collect basic theories by 

focusing on summarizing the study results, proposing prin-

ciples, theories, concepts and analysis through the works 

of Gustav Klimt on display at the exhibition “SOMETHING 

NOUVEAU.  KLIMT, MUCHA, BEARDSLEY” held during Jan-

uary to April 2020 at the Museum of Digital Art (MODA), 

River City Bangkok. Not only does it become interactive 

and relish but draws out the core identity of the painting 

according to the mentioned theory and does not detract 

from the appreciation of the painting in the slightest. Rather 

it makes it easier for the new generation to understand 

the meaning and composition of those paintings.

Keyword : Digital Art, Motion Graphic, Art Nouveau, Visual 

perception, Visual Explanation
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บทนำ�

	 หากไม่นับในการรับชมภาพยนตร์ในระบบ 3DS ผ่าน 3DTV 

ตามครัวเรือนแล้ว การเผยแพร่ระบบภาพ 3 มิติได้ถูกใช้ และสร้าง

ปรากฏการณม์ากมายใหเ้หน็ตามสวนสนกุทีใ่ช้ประกอบกบัเครือ่งเลน่

ประเภท Simulator หรือ Raider (เครื่องเล่นที่ผู้เล่นเข้าไปนั่งแล้วที่

นัง่มกีารขยบัโยกไปมาแตไ่มไ่ดเ้คลือ่นทีเ่หมอืนรถไฟเหาะ)  พพิธิภัณฑ์ 

หรืองานแสดงนิทรรศการ ต่าง ๆ ในโอกาสที่ผู้เขียนบทความได้มี

โอกาสเขา้เยีย่มชมการแสดงผลงานในนทิรรศการณ ์“SOMETHING 

NOUVEAU. KLIMT, MUCHA, BEARDSLEY” การแสดงผลงานของ

ศิลปิน 3 ท่านที่เป็นเอกอุแห่งยุคนวศิลป์ (Art Nouveau) หรือ ยุค

ศิลปะใหม่ ซึ่งมีนัยยะสำ�คัญคือ การใช้ลายเส้น สัญลักษณ์ และองค์

ประกอบทีพ่ลิว้ไหวสะทอ้นใหเ้หน็ถึงการเปล่ียนแปลงการใชช้วีติของ

ผูค้นหลงัการปฏวิติัอตุสาหกรรม เปลีย่นแปลงการปกครอง การปฏิวตัิ

ฝรั่งเศส ผู้คนมีอิสระทางความคิด ท้องถนนในยุโรปที่ต่างเต็มไปด้วย 

รถยนต ์หา้งรา้น โรงละครทีมี่แสงสปีระดบัประดา รา้นคาเฟ่ตท์ีม่หีนุ่ม

สาวออกมาพบปะกันยามค่ำ�คืน ซึ่งสุนทรียในยุคนั้นถูกแสดงออกมา

ผ่านข้าวของเคร่ืองใช้ สถาปัตยกรรมตามสถานที่สาธารณะ ภาพ

ประกอบบนใบปลิวและป้ายโฆษณา ภาพวาดและจิตรกรรมฝาผนัง
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	 ในงานนทิรรศการนีไ้ดน้ำ�กลิน่อายและการบอกเล่าเรือ่งราวของ

นวศิลป์ท่ีได้มาจากศิลปินท้ังสามท่านมาแสดงผ่านระบบภาพ 3 มิติ 

(3D Stereoscopic, 3DS) โดยใช้ 3D Animation ในการนำ�เสนอ

เนือ้หา และ ระบบการฉายภาพลงไปบนพืน้ผิวทีม่รีปูทรงและมติจิรงิ 

(Projection Mapping) ที่ใช้ 2D Motion Graphic ในการแสดงผล

งาน ซ่ึงท้ังสองได้ใช้หลักการพื้นฐานการรับรู้ภาพสามมิติของมนุษย์

ในรูปแบบต่าง ๆ ในการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึก สุนทรียะ และ

ประสบการณใ์นการรบัชมจากภาพงานศลิปะทีอ่ยูน่ิง่สูภ่าพเคลือ่นไหว

ที่มีเวลาเป็นตัวขับเคลื่อนและมีมิติในการแสดงเรื่องราว ทำ�ให้เกิด

แนวทางในการนำ�เสนอภาพงานศิลปะที่มีชีวิตและทรงพลัง ผ่าน

เทคโนโลยีดิจิทัลที่พร้อมจะเชื่อมโยงผสมผสานทุกศาสตร์เข้าไว้ด้วย

กัน ซึ่งในบทความฉบับนี้จะหยิบยกงานแสดงของ กุลสตาฟ คล้ิมต์ 

(Gustav Klimt) ทั้งสองรูปแบบมาเป็นกรณีศึกษา

วัตถุประสงค์ของการศึกษา

	 เพื่อศึกษาทฤษฎี หลักการ และ เทคนิควิธีการ ในการเล่าเรื่อง

ผา่นภาพเคลือ่นไหวทีส่ำ�คญัในงาน Motion Graphic โดยใช้หลักการ

ของเบาะแสประเภทตา่งๆ ในการรบัรูร้ะยะลกึของมนษุย ์เพือ่จำ�ลอง

มติทิีส่ามในพืน้ทีแ่สดงผลทีมี่ลกัษณะสองมติใินการสรา้งสรรค์ผลงาน

ที่นำ�ไปใช้งานแสดงนิทรรศการรูปแบบดิจิทัล

ขั้นตอนและวิธีการศึกษา

	 1 ลงพื้นที่เพื่อทำ�การสำ�รวจและบันทึกภาพเคลื่อนไหว

	 2 ศึกษาค้นคว้าทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

	 3 นำ�ทฤษฎทีีเ่ก่ียวขอ้งมาหาความเชือ่มโยงถงึแนวคิดการออกแบบ

ภาพเคลื่อนไหวจากภาพเคลื่อนไหวที่มีการบันทึกไว้

	 4 วิเคราะห์และอภิปรายผลโดยอ้างอิงถึงทฤษฎีและข้อมูลพื้น

ฐานที่รวบรวมมาจากการลงพื้นที่
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Art Nouveau (อาร์ต นูโว) หรือนวศิลป์

	 กำ�จร สนุพงษศ์ร ี(2559) อธบิายวา่อารต์นโูวเป็นช่ือเรยีกลักษณะ

กระบวนแบบของงานศิลปะแบบหน่ึงมีลักษณะโน้มเอียงเชิงศิลปะ

ตกแต่งหรือมัณฑนศิลป์ (decorative art or style) มีการสร้างงาน

ทั้งประเภทจิตรกรรม  ประติมากรรม วาดเส้น สถาปัตยกรรม ภาพ

พมิพ ์และงานศลิปะประยกุตท์ัง้หลาย ไดร้บัความนิยมอยา่งแพรห่ลาย

ทัว่ประเทศตา่ง ๆ  ในยโุรป มรีะยะเวลาความนิยมสงูสดุอยูใ่นระหวา่ง 

ค.ศ. 1895 ถงึ 1905 จากนัน้จงึคอ่ยเสือ่มความนยิมลง อาร์ตนโูวเปน็

ภาษาฝรั่งเศสแปลว่าศิลปะแบบใหม่หรือนวศิลป์ เกิดขึ้นจากความ

ไม่พึงพอใจต่อพวกแนวอนุรักษนิยมศิลปะแบบเก่าที่ชอบลอกเลียน

แบบศิลปะในอดีตโดยเฉพาะการสร้างงานประเภทเครื่องเรือนหรือ

การตกแต่งและอื่น ๆ มักนิยมลอกแบบของพวกเขา classical ทั้ง

หลายมาดัดแปลงบ้างเล็ก ๆ น้อย ๆ ศิลปินและนักออกแบบหลาย

คนจึงเสนองานแบบใหม่ขึ้นมาแข่งขันโดยพวกเขานำ�ความงามของ

ธรรมชาติอาทิ เช่น ดอกไม้ ไม้พันธุ์พฤกษาต่าง ๆ เถาวัลย์  และงาน

อื่น ๆ ที่แสดงความงามของเส้นที่อ่อนหวานงามชดช้อย 
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ทฤษฎีและหลักการในการเล่าเรื่องผ่านภาพเคลื่อนไหว 

	 การแสดงผลงานของคล้ิมต์ในนิทรรศการณ์น้ีถูกแสดงเน้ือหา 

(Content) ในรปูแบบ Motion Graphic และนำ�แสดงตอ่ผู้ชมผา่น 2 

วิธีการได้แก่ Projection Mapping และ 3D Stereoscopic (3DS) 

จึงเป็นความท้าทายอย่างยิ่งที่จะนำ�เสนอภาพงานศิลปะที่มีอายุกว่า 

100 ปี ในรูปแบบภาพเคลื่อนไหวให้น่าสนใจมีนัยยะที่สืบเน่ืองและ

บ่งบอกถึงอัตลักษณ์ตัวตนของคลิ้มต์ โดยให้ผู้ชมเสพผ่าน 2 รูปแบบ

โดยทีผู่ร้บัชมจะทราบขอ้มลูพืน้ฐานผา่น แผน่ขอ้มลูประวตัแิละแนวทาง

การตคีวามของภาพเขยีนของคลิม้ตท์ีอ่ยูห่นา้หอ้งทีจ่ดัการแสดงหาก

แตเ่พยีงวา่มนัไมใ่ชภ่าพวาดของผลงานจรงิจึงไม่มเีสนห์่ดงึดูดให้ผูช้ม

รู้สึกถึงอารมณ์ร่วมต่อภาพวาดเหล่านั้นได้ ข้อมูลเหล่านี้มีส่วนแค่ให้

ความรู้เพิ่มเติมแก่ผู้ชมนิทรรศการ ดังนั้นการแสดงรูปภาพผลงาน 

ของคลิ้มต์ผ่าน Motion Graphic ในห้องนิทรรศการทั้งสองรูปแบบ

จึงเป็นส่วนท่ีสำ�คัญท่ีสุดท่ีจะช่วยให้ผู้ชมมีอารมณ์และประสบการณ์

รว่มจากการมาชมนทิรรศการณใ์นครัง้นี ้ผา่นการใชแ้นวคดิและทฤษฎี

กระบวนการทางการสื่อสาร การเล่าเรื่อง การตีความภาพ และภาพ

เคลื่อนไหว ที่เกี่ยวข้องผู้เขียนบทความนี้จะหยิบยกมากล่าวต่อไป

การอธิบายด้วยสิ่งที่มองเห็น (Visual Explanations)

	 คำ�อธิบาย (Explanation) คือกรอบแนวคิดของปรากฏการณ์ 

เช่น ข้อเท็จจริง กฎหมาย ทฤษฎี (Brewer et al., 2000 อ้างถึงใน 

Barnes S., 2018) ทีน่ำ�ไปสูค่วามรูส้กึของความเขา้ใจในผู้อา่นหรือผู้ฟงั 

และมอีงคป์ระกอบสำ�คญัพืน้ฐานสองประการไดแ้ก ่Explanandum 

และ Explanans 

	 Explanandum คอืเนือ้หาทีถ่กูแจงหรือขยายความอยา่งละเอยีด

เพือ่รองรบัประเดน็หรอืสิง่สำ�คญัในการอธบิายซึง่อาจจะเปน็ แนวคดิ 

(Concept) เหตกุารณ ์(Event) หรอื ปรากฏการณ ์(Phenomenon) 

สว่น Explanans จะทำ�หนา้ท่ีสองบทบาทในการอธบิาย (Clark, 2000; 

Keil & Wilson, 2000)
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	 1.จัดเตรียมหรือหาบริบทสภาพแวดล้อม ต้นกำ�เนิด พฤติกรรม 

วงจรของสิง่ตา่ง ๆ  ความหมายโดยนยั (สมมตฐิาน) ของปรากฏการณ ์

	 2.อธิบายถึงสาเหตุและความแปรปรวนร่วมที่เกี่ยวข้องกับ

ปรากฏการณก์อ่นหนา้นัน้ ระหวา่งและหลังจากการใหเ้หตผุลหรอืยก

ตวัอยา่งประกอบ (ในขอ้นีท้ำ�ใหท้ราบถงึลกัษณะของคำ�อธบิายเพราะ

สาเหตุสามารถอธิบายได้เมื่อเทียบกับการเกิดขึ้นของปรากฏการณ์)

ดงันัน้การอธบิาย (Explanation )จะตอ้งอาศัยเหตปุจัจยัมาเปน็ขอ้อา้ง

คอื Explanans จนไดข้้อสรปุเปน็สิง่ทีถู่กอธบิายหรอื Explanandum 

หรืออาจกล่าวได้ว่า Explanans เป็นการแสดงสาเหตุที่ต่อเน่ืองกัน 

หรือ ใช้แสดงวัตถุประสงค์ ผลลัพธ์และผลกระทบของปรากฏการณ์

หลังจากที่เหตุการณ์หรือสิ่งต่าง ๆ ได้เกิดขึ้น 

	 ดงันัน้หากมกีารใชส้ิง่ท่ีมองเหน็หรอืสือ่สารกบัผู้ชมมาชว่ยในการ

อธบิายเชน่ ใชภ้าพหรอืภาพเคล่ือนไหวในการอธิบายกจ็ะยดึโยงหลกั

การในการอธิบายที่กล่าวมาข้างต้นโดยกระทำ�ได้ 2 วิธีคือ 

	 1. ใชภ้าพและตวัอกัษรแสดงพรอ้มกันไปเพือ่อธบิายไม่ต้องตคีวาม

อะไรมากมาย

	 2. ใช้ภาพหรือการมองเหน็ทำ�ใหผู้ร้บัสือ่วเิคราะหแ์ละสังเคราะห์

ภาพโดยแสดงใหเ้หน็ถงึทีม่าท่ีไปหรอืตน้เหตขุองเหตกุารณแ์ละแสดง

ผลที่เกิดขึ้นต่อเนื่องจากเหตุการณ์นั้น ๆ ซึ่งในการแสดงผลงานของ 

คลิม้ตค์รัง้นีก้ใ็ชก้ารอธบิายภาพผ่านวธิกีารนี ้โดยรอ้ยเรยีงภาพเขยีน

ต่างๆของคลิ้มต์ประกอบกันเป็น Motion Graphic

	 อย่างไรก็ตามการอธิบายด้วยภาพนั้นจะไม่สมบูรณ์หรืออาจจะ

เป็นแค่ภาพสวย ๆ ลอยไปลอยมาทันทีหากขาดปัจจัยหรือตัวแปร

ที่สำ�คัญต่าง ๆ เหล่านี้ได้แก่ ภาพลักษณ์ที่เห็น (Appearance) และ 

โครงสร้างของการเล่าเรื่อง (Narrative Structure)
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ภาพลักษณ์ที่เห็น (Appearance) มีสองลักษณะ

	 คล้ายจริง (Low fidelity) กล่าวคือภาพลักษณ์ที่เห็นเป็นการ

จำ�ลองลักษณะคร่าว ๆ ของวัตถุและสภาพแวดล้อม และมักจะจับ

ประเด็นสำ�คัญ ๆ หรือจุดเด่นของวัตถุที่อยู่ในภาพหรือในฉากส่วน

ใหญ่มักเห็นในงานกราฟฟิกดีไซน์ ดังที่แสดงในรูปภาพ 1 (ด้านซ้าย)

	 เหมอืนจรงิ (High fidelity) คอืภาพลักษณท์ีม่ลัีกษณะเหมอืน

จรงิทัง้วตัถุและสภาพแวดลอ้มรวมถงึบรรยากาศซึง่ในการแสดงผา่น

ภาพเคลื่อนไหวจะเห็นได้ชัดในงานที่มีการใช้ VFX หรือ Animation 

ทีม่กีารเรนเดอรแ์บบเสมอืนจรงิ (Photorealism) ดงัทีแ่สดงในรปูภาพ 

1 (ด้านขวา)

ภาพ 1

รูปภาพเปรียบเทียบระหว่างภาพคล้ายจริง (Low fidelity (ซ้าย)) และภาพเหมือนจริง (High Fidelity (ขวา))

หมายเหตุ : จาก “Toward the Cumulative Effect of Expository Motion Graphics: How Visual 

Explanations Resonate with Audiences,” โดย S. Barnes, ใน R. Brian Stone & Leah Wahlin 

(บ.ก.) The Theory and Practice of Motion Design (น. 98), 2018. Routledge. สงวนลิขสิทธิ์ 2016 

โดย Spencer Barnes
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	 ในมุมมองของผู้เขียนนั้นทฤษฎีที่ว่าด้วยการอธิบายด้วยส่ิงที่

มองเห็นโดยใช้ภาพคล้ายจริง (Low fidelity) กับภาพเหมือนจริง 

(High fidelity) ในการอธิบายด้วยสิ่งที่มองเห็นนั้นสอดคล้องกับโลก

ความเปน็จรงิทีผู่ช้มสว่นใหญม่กัใหค้วามสำ�คญัและสนใจกบัภาพทีม่ี

ลกัษณะเหมอืนจริงมากกวา่ภาพทีม่ลีกัษณะคลา้ยจรงิเนือ่งจากมคีวาม 

ตืน่เตน้และนา่คน้หา และยิง่ถ้าหากภาพเหมอืนจรงินัน้ถกูสรา้งขึน้มา

จากเทคนคิทางคอมพวิเตอร ์(CGI) ผูช้มหรอืผูร้บัสือ่มกัจะตกตะลงึใน

ความสามารถของเทคโนโลยแีทนท่ีจะสนใจเนือ้หาสาระของภาพ ใน

ทางกลบักนัเมือ่ผูช้มไดเ้หน็ภาพทีถู่กตดัทอนบางสว่นออกคงเหลอืไว้

แต่สาระสำ�คัญของภาพ หลังจากท่ีได้เห็นภาพและตีความได้แล้วว่า

ภาพทีเ่หน็นัน้เปน็อยา่งไรก็จะรบีผละออกจากตรงนัน้ไมไ่ดส้นใจอะไร

ตอ่ จากปรากฏการณท์ัง้สองนีผู้้ทีศ่กึษาหลกัการนีเ้บือ้งตน้อาจมกีาร

เอนเอยีงทีจ่ะสนใจภาพทีม่ลีกัษณะ High fidelity มากกวา่ เพราะมัน

มีเสน่ห์ สมจริงและน่าติดตามต่อเนื่องว่ามันจะเป็นอย่างไรต่อไป ซึ่ง

ในความเหน็ของผูเ้ขยีนแลว้มนัคอืดาบสองคม เนือ่งจากความสวยงาม

สมจรงิของมนัทำ�ให้ผูช้มจบัใจความทีเ่ปน็แกน่สาระสำ�คญัไมไ่ดเ้ลยวา่

ผูส้รา้งนัน้ตอ้งการจะสือ่สารและใหผู้ช้มรบัสารหรอืเขา้ใจอะไรบา้ง แต่

ในขณะทีภ่าพแบบ Low fidelity นัน้ไดถ้กูผูส้รา้งลดทอนเนือ้หาสว่น

ที่ไม่สำ�คัญออกไปให้คงเหลือแต่แก่นของสาระทำ�ให้ ผู้รับสารเข้าใจ

และสารได้รวดเร็วชัดเจนกว่าภาพแบบ High fidelity

	 อย่างไรก็ตาม Barnes (2016) ได้กล่าวถึงลักษณะการใช้งาน

ภาพลักษณท์ัง้สองประเภทโดยสรปุ ไว้ดงันี ้ถา้จะใชส้ำ�หรบัการเรยีนรู้

และแกป้ญัหาใหเ้ลอืกใชภ้าพแบบ High fidelity สว่นถา้ตอ้งการการ

สื่อสารที่ต้องการความรวดเร็วฉับไวให้เลือกใช้ภาพ Low fidelity 
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โครงสร้างการเล่าเรื่อง (Narrative Structure)

	 การเลา่เรือ่งเร่ืองราวเปน็สว่นทีส่ำ�คญัไมแ่พไ้ปกวา่รปูลกัษณข์อง

ภาพทีเ่ห็น เรือ่งราวต้องเปน็ทีเ่ขา้ใจและสอดคลอ้งกนักับภาพลกัษณ์

และต้องมีจังหวะและลำ�ดับในการเล่าเรื่องซึ่งได้แก่ (Cohn, 2013)

	 1. Establisher แนะนำ�สภาพแวดล้อมหรอืขอ้มลูพืน้ฐานในการ

เล่าเรื่อง

	 2. Initial แสดงให้เห็นถึงการดำ�เนินเรื่องราวตั้งแต่ต้น

	 3. Peak แสดงให้เห็นถึงจุดสุดยอดของการเล่าเรื่อง

	 4. Release ปดิการแสดงหรอืการเล่าเรือ่งโดยกล่าวถงึผลทีต่าม

มาและการแก้ปัญหา ซ่ึงสร้างโครงสร้างของการเล่าเรื่องจะมีส่วน

สัมพันธ์กับการอธิบายหรือการให้เหตุผลผ่านภาพหรือส่ิงที่มองเห็น

ดังที่กล่าวข้างต้นสรุปได้แผนภูมิรูปภาพที่ 2 ดังนี้

ภาพ 2

แผนภูมิแสดงองค์ประกอบการเล่าเรื่องและอธิบายผ่านภาพลักษณ์ประเภทคล้ายจริงในงานแสดงภาพ

เคลื่อนไหว

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก “Toward the Cumulative Effect of Expository Motion Graphics: How 

Visual ExplanationsResonate with Audiences,” โดย S. Barnes, ใน R. Brian Stone & Leah 

Wahlin (บ.ก.) The Theory and Practice of Motion Design (น. 95 และ 99), 2018. Routledge. 

สงวนลิขสิทธิ์ 2016 โดย Spencer Barnes 
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	 จากการลงพืน้ทีผู่เ้ขยีนพบวา่ทฤษฎีตา่งๆเหล่านีถ้กูใช้และอธบิาย

ภาพรวมทัง้หมดในการกำ�หนดทศิทางของการเล่าเรือ่งประกอบการนำ�

เสนอภาพวาดที่ทรงคุณค่า แต่จะทำ�อย่างไรที่จะไม่ให้ภาพวาดเหล่า

นัน้ถกูลดทอนคณุคา่ระหวา่งการบอกเลา่เรือ่งราวตา่ง ๆ   มนตส์ะกด

ทีจ่ะไดผ้ลทีส่ดุคอืสรา้งความประหลาดใจใหก้บัผู้ชมทีอ่ยูใ่นพืน้ทีก่าร

แสดงทีเ่ปน็พืน้ทีปิ่ดไดถ้กูปลดปลอ่ยออกมาโดยการนำ�ภาพวาดอนัทรง

คุณค่าเหล่าน้ันมาจัดเรียงองค์ประกอบใหม่ด้วยเทคนิคต่างๆ สร้าง

ภาพทีม่มีติซ้ิอนกนักระจายรอบทศิทางทำ�ใหผู้้ชมเหมือนอยูท่า่มกลาง

กาลอวกาศ การทีจ่ะสรา้งภาพมายาทีม่าฉายลงกำ�แพงเหล่านีไ้ดต้อ้ง

อาศยัการลวงตาจากการรบัรูร้ะยะลกึตามเบาะแสของมนษุยแ์บบตา่ง 

ๆ ดังนี้

การรับรู้ระยะลึก (Depth Perception)

	 “มนษุยเ์ราเปน็หนึง่ในไมก่ีป่ระเภทของส่ิงมีชีวติบนโลกนีท้ีม่สีอง

ตามองไปขา้งหนา้” นีอ่าจเปน็เหตผุลทีท่ำ�ใหเ้ราอยูร่อดมาถงึทกุวนันี้

เพราะมนัทำ�ใหเ้ราสามารถกะระยะหลบหลกี คำ�นวณสิง่ระยะใกลไ้กล 

ขนาดทีส่มัพนัธก์นักบัสภาพแวดลอ้ม ทำ�ใหเ้ราคอ่ย ๆ  กอ่เริม่และกกั

เก็บภูมิปัญญาเหล่านี้ที่ได้รับจากการมองเห็นไว้เพื่อการดำ�รงอยู่ของ

เผ่าพันธุ์ นักประสาทวิทยากล่าวไว้ว่าที่พวกเราสามารถทำ�สิ่งเหล่า

น้ีได้เน่ืองจาก การท่ีเราเข้าใจและตีความภาพที่เรามองเห็นผ่านรูป

แบบที่เรียกว่า เบาะแสการบอกระยะลึกมิติเชิงเดี่ยว (Monoscopic 

Depth Cues) ที่เกิดจากการตีความมุมมองเดียว (สามารถใช้ลูกตา

ข้างเดียวในการรับภาพเพื่อตีความ) และ เบาะแสการบอกระยะลึก

สามมติ ิStereoscopic Depth Cues (ตอ้งใชล้กูตาทัง้สองขา้งในการ

รับและตีความเพื่อให้เกิดความเข้าใจด้านระยะลึกของมิติ) ซึ่งในทั้ง

หัวข้อนี้ผู้เขียนได้หยิบยกทฤษฎีบทต่าง ๆ ที่สำ�คัญจาก Mendiburu 

(2009) มาอธิบายในส่วนของ เบาะแสการบอกระยะลึกมิติเชิงเดี่ยว 

(Monoscopic Depth Cues) เบาะแสการบอกระยะลึกจากการ

เคลื่อนไหว (Motion-Based Depth Cue) และ เบาะแสการบอก

ระยะลึกสามมิติ (Stereoscopic Depth Cues) 
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เบาะแสการบอกระยะลึกจากการเคลื่อนไหว

(Motion-Based Depth Cue)

	 ภาพเคลื่อนไหวยอมให้เราทำ�การแสดงการเคลื่อนไหวของวัตถุ

ผา่นระยะทางไมว่่าจะทศิทางไหนแต่จะสัมพันธก์บัเวลาโดยมตีวัแปล

สำ�คัญที่ทำ�ให้เรารู้ระยะลึกผ่านภาพเคลื่อนไหวได้แก่

	 1.พื้นที่ (Space) หรือ Frame ของกล้อง หรือตำ�แหน่งของผู้

สังเกตการณ์ (Point of View)

	 2.วัตถุที่โดนสังเกต โดยแบ่งเป็นสองประเภทดังตาราง 2

เบาะแสการบอกระยะลึกมิติเชิงเดี่ยว

(Monoscopic Depth Cues)

	 สว่นใหญม่นษุยม์กีารรบัขอ้มลูจากการมองเหน็ในลกัษณะ 3 มติิ

เพราะเรามีสองตา แต่ข้อมูลบางอย่างก็สามารถให้มนุษย์เราตีความ

และทำ�ความเข้าใจโดยสามัญสำ�นึกได้จากการรับรู้ภาพ 2 มิติ (โดย

การหลับตาหนึ่งข้าง) ซึ่งรวบรวมได้ดังตาราง 1

ตาราง 1

ตารางรวบรวมประเภทของเบาะแสการบอกระยะลึกมิติเชิงเดี่ยว

(Monoscopic Depth Cues)

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก 3D movie making: stereoscopic digital cinema from script to screen, 

โดย B. Mendiburu, 2009, Focal Press.
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เบาะแสการบอกระยะลึกสามมิติ (Stereoscopic Depth Cues)

	 เราใช้หลักการของ Parallax ในการอธิบายหรือบอกระยะลึก

สามมิติเพียงแต่ในคราวน้ีเราจะเพิ่มผู้สังเกตเป็นจอรับภาพในลูกตา

ของเราท้ังสองข้างในการรับข้อมูลและเพื่อส่งขอมูลไปประมวลผล

ยงัระบบประสาทเพือ่บง่บอกระยะ และสมองจะประมวลผลไดด้ทีีสุ่ด

หากมกีารไดร้บัขอ้มลูในเชงิ Motion parallaxes ทีก่ลา่วไวก้อ่นหนา้

นี ้นอกจากนีเ้บาะแสการบอกระยะลกึสามมตินิัน้จะใหข้อ้มูลไดดี้ทีส่ดุ

ขึ้นกับปัจจัยตามตาราง 3 เหล่านี้ด้วย

ตาราง 2

ตารางรวบรวมประเภทของเบาะแสการบอกระยะลึกจากการเคลื่อนไหว 

(Motion-Based Depth Cue)

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก 3D movie making: stereoscopic digital cinema from script to screen, 

โดย B. Mendiburu, 2009, Focal Press.
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ห้อง Phourojection Mapping

	 ภายในห้องจัดการแสดงท่ีประกอบไปด้วยเครื่องฉายกว่า 50 

ตวัทีฉ่ายภาพเคลือ่นไหวไปยงักำ�แพงและพืน้ทัว่บรเิวณหอ้งจดัแสดง 

พร้อมกับ จอ LCD แนวตั้งที่ติดตั้งบนเสาที่คอยอธิบายเรื่องราวของ

ภาพและศิลปินในขณะท่ีแสดงซ่ึงในห้องแสดงนี้จะจัดแสดงผลงาน

ของศลิปนิทัง้สามทา่นในรปูแบบภาพเคลือ่นไหวตอ่กนัไปเรือ่ย ๆ  ซึง่

ในบทความชิน้นีจ้ะกลา่วถงึการเทคนคิวธินีำ�เสนอผลงานของคล้ิมตท่ี์

มีระยะเวลารวมในการแสดงประมาณ 10 นาที โดยแบ่งเป็นทั้งหมด 

7 องก์ดังนี้

ตาราง 3

ตารางรวบรวมประเภทของเบาะแสการบอกระยะลึกสามมิต ิ

(Stereoscopic Depth Cues)

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก 3D movie making: stereoscopic digital cinema from script to screen, 

โดย B. Mendiburu, 2009, Focal Press.
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องก์ที่ 1

	 จากภาพ 3 การแสดงภาพผา่นเคลือ่นไหวเริม่ขึน้พร้อมเสยีงดนตรี

ประกอบ Monuments of Vienna ซึ่งเป็นบทเพลงที่ใช้ประกอบ

ภาพยนตร ์ชวีประวตัสิว่นตวัของ คลิม้ต ์เริม่จากฉากบา้นเมอืงในยคุ

ปฎิวัติอุตสาหกรรมท่ีเริ่มมีการใช้ระบบไฟฟ้าอย่างแพร่หลายในบ้าน

เมือง ที่ค่อย ๆ Transform โดยการโยกเยกไปมา พื้นค่อย ๆ แยก

ออกเปน็แผน่โมเสก (Mosaic) เพือ่เขา้สูโ่ลกในจนิตนาการของ คลิม้ต์  

โดยมี Transition เป็นภาพวาดประกอบที่เป็นผลงานของ คลิ้มต์

ภาพ 3

ลำ�ดับภาพขององก์ท่ีหนึง่ (บนัทกึจากหอ้งแสดงนิทรรศการประเภท Projection 

Mapping โดยผู้เขียน)
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องก์ที่ 2
ภาพ 4 

ลำ�ดับภาพขององก์ที่สอง (บันทึจากห้องแสดงนิทรรศการประเภท Projection 

Mapping โดยผู้เขียน)
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	 ภาพวาดประกอบที่เป็นผลงานของคลิ้มต์ ค่อย ๆ ลอยลงมาดัง

ภาพ 4 ซึ่งภาพประกอบเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เคยตีพิมพ์ในนิตยสาร 

Ver Sacrum หรือ Sacred spring ในภาษาลาตินที่แปลว่าฤดู

ใบไม้ผลิอันศักดิ์สิทธ์ิ ท่ี Gustav Klimt  และเพื่อนของเขา Max  

Kurzweil เปน็ผูก้อ่ตัง้และตพีมิพ์ในชว่งปลายศตวรรษ 1900 โดยเปน็

นติยสารทีร่วบรวมและแสดงผลงานรปูวาดและการออกแบบของกลุ่ม  

Secession Style หรือกลุ่มศิลปินสมัยใหม่ (Modernist) ที่กระจาย

ตัวอยู่ในทวีปยุโรปในยุคน้ัน โดยที่แยกตัวออกมาอย่างชัดเจนจาก

กลุ่มนิยมความดั้งเดิมหรือความเหมือนจริงถูกต้องตามธรรมชาติ 

(Academic Art)
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	 นำ�เข้าสู่องก์ท่ี 3 (ภาพ 5)   ของการแสดงด้วยบทเพลง  

symphony No.9 in D Minor, Op.125 ของ Beethoven โดยเปิด

ดว้ยภาพงานประเภท collage ทีน่ำ�สว่นตา่ง ๆ  ทีเ่ปน็ element ของ

ภาพ “Beethoven Frieze- The Hostile Power และ Joy, fair 

spark of divinity A kiss for all the world” มาตัดย่อยเรียงตัว

กันเป็นกำ�แพงแสดงส่วนที่ลึกและนูนเคลื่อนไหวสลับกันไปมาทำ�ให้

มีมิติเหมือนกำ�แพงจะทะลุออกมา จากนั้นก็จะมีกลุ่มละอองหิมะ 

สขีาวซอ้นทบัอยูบ่น ลายเสน้ฉวดัเฉวยีนเลยีนแบบความพลิว้ไหวของ

เส้นผมและงูสีทองบนตัว Gorgon เพศเมียทั้ง 3 ตัว เพื่อจะตัดเข้าสู่

ส่วนสำ�คัญของภาพเพื่อให้ผู้ชมในห้องแสดงงานนี้ได้ซึมซับกับความ

งามและลายละเอียดของส่วนต่าง ๆ ในภาพวาดซึ่งนับว่าเป็นวิธีการ

ทีช่าญฉลาดของศลิปนิผูส้รา้งสรรคภ์าพเคล่ือนไหวในองกน์ี ้เนือ่งจาก

ภาพจรงินีเ้ปน็ภาพทีม่ขีนาดใหญม่หมึาสูงถงึ 7 ฟตุมคีวามยาวรอบรปู

ถึง 114 ฟุตและหนักถึง 4 ตันเนื่องจากเป็นภาพวาดฝาผนัง เพื่อจัด

แสดงในนิทรรศการ  The 14th Vienna Secessionist ในปี 1902 

เพือ่เปน็การสดดุแีละลำ�ลกึถงึ Beethoven นกัประพนัธบ์ทเพลงทีย่ิง่

ใหญ่ของโลก ปัจจุบันภาพนี้ได้ถูกติดตั้งอย่างถาวร ณ the Vienna 

Secession Building ตั้งแต่ปี 1986 จนถึงปัจจุบัน
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องก์ที่ 3

ภาพ 5

ลำ�ดับภาพขององก์ที่สาม (บันทึกจากห้องแสดงนิทรรศการประเภท 

Projection Mapping โดยผู้เขียน)
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	 ในงานของ คลิ้มต์ จะมีลักษณะที่โดดเด่นคือการใช้รูปร่างและ

ใบหน้าของสตรี ลวดลายประดับอย่างไม้เลื้อย ไข่กบ หรือรูปทรง

เลขาคณิตพื้นฐานเช่นวงกลม สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม ที่ดูแล้วเหมือน

จะไม่มีอะไรแต่มีเสน่ห์จากการที่ลายเส้นที่ยึกยือเหมือนไม่ตั้งใจแต่

ตั้งใจเพื่อเติมเต็มองก์ประกอบของภาพ และที่สำ�คัญคือการใช้ทอง

ทำ�ให้งานของเขาโดดเด่นมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจน ดังนั้นใน transition 

ที่ใช้เพื่อตัดจบในการในงานแสดงชุดน้ี จะเป็นการใช้ลวดลายเส้น

ฟนัปลาปลายยอดมน (กลายเปน็แทง่เกรยีว) และจดุไขก่บ สทีองบน

เสือ้ชดุกระโปรงของกลุม่ผูห้ญงิทีโ่ดย หมนุรอบตวัเองและกระจายตวั

อยูท่ัว่ผลงานโดยลวดลายทีน่ำ�มาใชน้ัน้จะอยูใ่นภาพวาด Beethoven 

Frieze – Joy, fair spark of divinity A kiss for all the world 

ดังแสดงให้เห็นในภาพ 6

ภาพ 6

Beethoven Frieze - (The Hostile Power และ Joy, fair spark of divinity

A kiss for all the world) และลายประดับที่นำ�มาใช้

(Klimt, 1902).



97ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2565

องก์ที่ 4

ภาพ 7 

ลำ�ดับภาพขององก์ที่สี่ (บันทึกจากห้องแสดงนิทรรศการประเภท Projection 

Mapping โดยผู้เขียน)
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	 เกล็ดของชุดเกราะบนตัวเทพีเอเธน่าที่ปรากฏพับและเรียงตัว

ขึ้นก่อนที่จะระเบิดกระจายตัวกลายเป็นหมวกของเทพีเอเธน่าจน

ภาพผลงาน Minerva o Pallade Atena (หรือ Pallas Athene) 

ที่สร้างสรรค์ไว้เมื่อปี 1898 (ภาพ 8) ปรากฏขึ้นเด่นชัดและ Fade 

out ออกไป ในองก์นี้อาจจะมีการแสดงเพียง 30 วินาทีแต่ก็เป็นสื่อ

นำ�ความหมายทีส่ำ�คญัไปยงัผูช้มไดด้ว้ย กลา่วคือ คลิม้ตแ์ละเพือ่น ๆ   

ของเขาในกลุ่ม Vienna Secession ใช้เป็นสัญลักษณ์ประจำ�กลุ่ม

เพ่ือจัดงานแสดงนิทรรศการและขับเคล่ือน Art Nouveau ในกรุง

เวียนนาให้แพร่หลายและมีชื่อเสียง

ภาพ 8

Minerva o Pallade Atena หรือ Pallas Athene และลายประดับที่นำ�มาใช้

(Klimt, 1898).



99ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2565

องก์ 5

ภาพ 9

ลำ�ดับภาพขององก์ที่ห้า (บันทึกจากห้องแสดงนิทรรศการประเภท Projection 

Mapping โดยผู้เขียน)
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	 จากภาพ 9 แสดงให้เห็นถึงลำ�ดับภาพกลุ่มของบล็อกสลัก 

ลายเซ็นต์สีทองแทรกระหว่างการมาของภาพบรรดาเหล่าสตรีที่  

คลิ้มต์ เคยวาดไว้ไม่ว่าจะเป็น Judith I, Nuda Veritas, Goldfish 

(ภาพ 10) ค่อย ๆ เลื่อนขึ้นลงก่อนที่จะ fade out หายไปและมีลาย

เส้นท่ีพวยพุ่งขึ้นมาลักษณะคล้ายเปลวเพลิงที่แสดงถึงความเร่าร้อน

ของเหลา่สตรทีี ่คลิม้ต ์เคยฝากฝมีอืเอาไว้กอ่นจะเปล่ียนเปน็องกถ์ดัไป

ภาพ 10

ภาพ Judith I, Nuda Veritas, Goldfish และลายประดับที่เป็นลายเซ็นต์ของคลิ้มต์เรียงลำ�ดับจากซ้ายไป

ขวา (Klimt, 1901)/ (Klimt, 1899)/

 (Klimt, 1901).
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องก์ 6

	 จากภาพ 11 เปลวเพลิงที่ร้อนแรงเปลี่ยนเป็นลายเส้นที่พลิ้ว

ไหวคล้ายเส้นผมสีทอง ลายประดับ (Motif) บนภาพอาทิเช่น กล่อง

ทองจัตุรัส และกล่องสี่เหลี่ยมผืนผ้า (ลายประดับบนชุด) และลาย

ประดบัหลากรปูทรง ทีไ่ดม้าจาก Portrait of Adele Bloch-Baner I  

(The Lady in Gold หรือThe Woman in Gold), 1907 (ภาพ 12) 

ถกูใชน้ำ�มาเปน็ฉากหนา้ (foreground) โดยกระจายตวัอยูท่ัง้ฉากทบั

ตัวภาพเอง จากนั้น ภาพ Close up ใบหน้าของหญิงสาวเพื่อแสดง

สีหน้าและลายละเอียดที่สำ�คัญปรากฏขึ้นพร้อมกับเส้นพล้ิวไหวสี

ทองที่เกิดขึ้นอีกครั้งพร้อมกับ Motif ที่เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวตั้งซึ่ง 

Motif น้ีได้ถูกใช้เพื่อเช่ือมโยงการแสดงภาพก่อนหน้านี้สู่ ซึ่งในองก์

นี้ถือเป็นองก์ที่เป็นการเล่าเรื่องถึงจุดสูงสุดของการนำ�เสนอ (Peak 

หรือ Climax) ผู้สร้างสรรค์ชิ้นงานจึงได้เลือกภาพนี้ขึ้นมานำ�แสดง 

ในความเห็นของผู้เขียนสาเหตุอาจเป็นเพราะว่าภาพนี้เป็นภาพของ

คลิ้มต์ที่ถูกกล่าวถึงมากที่สุดจากคดีฟ้องร้องของทายาทสตรีที่อยู่ใน

ภาพจากการถกูยดึทรพัยส์นิและเปน็เหยือ่ของสงครามโลกครัง้ทีส่อง

ภาพ 11

ลำ�ดับภาพขององก์ที่ห้า (บันทึกจากห้องแสดงนิทรรศการประเภท Projection 

Mapping โดยผู้เขียน)
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	 ในองก์นีไ้มใ่ช่เพยีงแตก่ารเลอืกใชรู้ปภาพในการชีน้ำ�ผูช้มการแสดง

วา่ องกน์ีค้อืจดุ peak แลว้ของเรือ่งหากแตม่กีารใหเ้สียงประกอบทีม่ี

ลักษณะการกระตุ้นอารมณ์ให้เห็นถงึความยิ่งใหญ่ของคลิ้มต์ รวมถึง

การใชอ้ตัลกัษณท์ีส่ำ�คญัของคลิม้ตไ์มว่า่จะเปน็การใชส้ทีองเรอืงอรา่ม

และการใช้ลวดลายประดับที่มีมากมายหลากหลายชนิดที่ปรากฏขึ้น

มากกว่าทุกองก์ที่ผ่านมา

ภาพ 12

ภาพ Portrait of Adele Bloch-Bauer I และลายประดับที่นำ�มาใช้

(Klimt, 1907).
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องก์ 7

	 ภาพในตำ�นาน The Kiss (ภาพ 13) ซึง่ถอืเปน็ภาพสุดทา้ยของการ

แสดงภาพเคลื่อนไหวของ คลิ้มต์ คราวนี้โดยจบการแสดงด้วยการใช้ 

Motif ทีอ่ยูบ่นลายเสือ้ของสตรทีีถ่กูจมุพิต ลอ่งลอยเปน็ foreground 

ให้กับตัวภาพเองและ Fade เป็นภาพ Closeup บนใบหน้าที่กำ�ลัง

ดูดดื่มของบุคคลทั้งสอง ก่อนที่จะถูกเส้นที่พริ้วไหวกลายเป็นเปลว

เพลิงกลืนกินหายไปท่ีหลงเหลือเพียงแค่ละอองสีทองคล้ายดาวฤกษ์

กระจัดกระจายไปทั่วจักรวาลดังที่แสดงในภาพ 14

ภาพ 13

ภาพ The Kiss และลายประดับที่นำ�มาใช้

(Klimt, 1907).
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	 The Art Story (2011) ได้กล่าวถึงรายละเอียดของภาพน้ีว่า 

ความยิ่งใหญ่ของภาพที่เกิดจากการผสมผสานเทคนิคการใช้สีนํ้ามัน 

แผ่นทองคำ�และเงินในการสร้างสรรค์ที่ได้รับอิทธิผลความคิดจาก

ศลิปะบาเซนไทน ์(Byzantine) ผนวกกบัการส่ือความหมายทีส่ะทอ้น

ถึงสังคมในยุคนั้นในเรื่องของเพศ ศาสนา การใช้ชีวิตอันฟุ้งเฟ้อ ผ่าน

รูปภาพอันหวานฉํ่า ดูดดื่ม และยั่วยวนอารมณ์ ดังนั้นการเลือกใช้

ภาพนี้จึงถูกเป็นบทสรุปปิดจบของการแสดงในครั้งนี้ (Release)

ห้องแสดงผลงานรูปแบบ 3D Stereoscopic (3DS)

	 ภายในหอ้งจดัการแสดงประกอบไดด้ว้ยเครือ่งฉาย 3DS ฉายภาพ

ไปยังกำ�แพงที่ติดตั้งจอรับภาพทั้ง 4 ด้าน โดยผู้เข้าชมต้องสวมแว่น

แบบ Passive (ไม่ต้องใช้พลังงานจากตัวแว่นเอง) เพื่อให้ได้รับความ

รู้สึกเหมือนอยู่ในเหตุการณ์ซ่ึงในห้องแสดงนี้จะไม่มีการกั้นบริเวณ

หรือการบอกระยะแก่ผู้ชมว่าระยะหรือตำ�แหน่งที่ยืนควรมองห่าง

ขนาดไหน ผู้ชมต้องทดลองมองหาระยะที่เหมาะสมในการรับชมเอง 

เนื้อหาในการแสดงจะแสดงถึงสัญลักษณ์หรืออัตลักษณ์ ของศิลปิน

สามทา่น ซึง่นา่ประหลาดใจตรงทีก่ารแสดงผลงานของคลิม้ตน์ัน้ไมม่ี

ภาพผลงานจรงิของเคา้ปรากฏอยู่เลย มเีพียงแตต่ราสญัลักษณห์รอืตวั

ภาพ 14

ลำ�ดับภาพขององก์ที่เจ็ด (บันทึกจากห้องแสดงนิทรรศการประเภท Projection Mapping โดยผู้เขียน)
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อักษรย่อชื่อของเขา (initial)  สัญลักษณ์รูปวงก้นห้อย ที่เป็น Motif 

หรือ Element หลักของภาพ The Tree of Life, Stoclet Frieze 

ที่เป็นหนึ่งในสามของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ คฤหาสน์สต็อคเล็ต  

กรงุบรสัเซล “ตน้ไมแ้หง่ชวีติเปน็สญัลักษณส์ำ�คญัทีใ่ชโ้ดยศาสนศาสตร์

ปรชัญาและตำ�นานมากมาย มนับง่บอกถงึการเชือ่มตอ่ระหว่างสวรรค์

กับโลกและโลกใต้พิภพ กิ่งก้านที่หมุนวนเป็นก้นหอยบ่งบอกถึงชีวิต

ที่เป็นอมตะ กิ่งก้านที่หมุนวนแตกแขนงสาขาออกไปบอกเป็นนัย

ถึงความซับซ้อนของสิ่งมีชีวิต” และแน่นอนภาพที่ประดับอยู่เคียง

ข้างกัน The Expectation, Stoclet Frieze ก็ถูกหยิบยกเอาลาย

ประดับอย่างสัญลักษณ์ดวงตาแห่งสัพพัญญู (Eye of Providence) 

ที่มีลักษณะเป็นรูปทรงสามเหลี่ยมและมีดวงตาอยู่ตรงกลาง ก็ถูกนำ�

มาใช้ในการนำ�มาเสนอเช่นกัน (ภาพ 15)

ภาพ 15

The Expectation, The tree of Life และ The Embrace (Fulfillment) และลายประดับที่นำ�ไปใช้

 (Klimt, 1909)
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	 จากภาพ 16 ไดแ้สดงให้เหน็ถงึการนำ�เสนอภาพเคลือ่นไหวแบบ 

3DS นีม้คีวามยาวประมาณ 5 นาท ีโดยชว่งแรกใชร้ะยะเวลาประมาณ 

1.30 นาทเีพือ่แสดงสญัลกัษณอ์กัษรยอ่ของคล้ิมต ์Cast Shadow and 

Specular Highlight ถกูนำ�มาใชเ้พือ่บอกระยะลึกประกอบกบัการที่

ถกูแสดงผา่นระบบ 3DS ทำ�ใหเ้กดิมติโิดยผูส้รา้งการนำ�เสนอชิน้นีไ้ด้

กำ�หนดจุด Convergence Plane (จุดกึ่งกลางที่ผู้สร้างงานกำ�หนด

ไวโ้ดยทีว่ตัถทุีเ่ลยจดุนีอ้อกมาจะมลีกัษณะท่ีพุง่ออกมาวตัถทุีเ่ลยจดุนี้

ออกไปจะมีลกัษณะจมเขา้ไป) ไวต้รงกบัตำ�แหนง่ของจอรบัภาพทำ�ให้

สัญลักษณ์อักษรย่อที่วางเรียงรายกันเป็นโมเสก (Mosaic) นูนขึ้นลง

ดูลอยออกมาและจมลงไปในพนังที่อยู่ด้านหน้าของผู้ชม

ภาพ 16

บันทึกลำ�ดับภาพจากห้องแสดงนิทรรศการประเภท 3D Stereoscopic โดยผู้เขียน
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	 จากนัน้ลายประดบัสทีองทีอ่ยูใ่นจติรกรรมฝาผนังกไ็ดป้รากฏขึน้

ในลักษณะท่ีลอยออกมาในรูปแบบต่าง ๆ แต่ที่สร้างความตื่นตาตื่น

ใจและสร้างความรู้สึกล่องลอยอยู่ในอวกาศคือการที่ผู้สร้างกำ�หนด

จดุ Convergence Plane เขา้ไปอยูล่กึขา้งในกลางฉากระหวา่งวตัถุ

ทำ�ให้ผู้ชมมีความรู้สึกสัมผัสได้ถึงวัตถุที่พุ่งออกมาชนและเห็นวัตถุที่

กำ�ลังก่อตัวขึ้นใหม่ท่ีอยู่ข้างในและค่อย ๆ ลอยพุ่งออกมา นอกจาก

การกำ�หนดจุด Convergence Plane แล้ว การบดบังของวัตถุและ 

Parallax กเ็ป็นสว่นทีท่ำ�ใหเ้ปน็เบาะแสทีด่ใีนการชีน้ำ�ใหผู้ช้มรูส้กึถึง

ความลกึไดเ้ปน็อยา่งด ีการควบคมุระยะกล้องในการสร้างชิน้งานโดย

เทียบกับระยะลูกตาของมนุษย์ หรือ Interaxial Distance (IA) ใน

การสร้างภาพเคลือ่นไหวชุดนีถ้กูกำ�หนดไวไ้ดเ้ปน็อยา่งดีเนือ่งจากฉาก

นี้เป็นการจำ�ลองห้วงอวกาศที่กว้างมากๆดังน้ันช่วงเลนส์ก็จะกว้าง

มากเพื่อแสดงวัตถุที่ลอยเคว้งคว้างอยู่ให้หมดในหนึ่งฉาก ดังนั้นการ

ความคมุ IA ใหส้มดลุกบัการเคลือ่นไหวของวตัถจุงึเปน็สิง่สำ�คญัมาก

เพราะหากมรีะยะหา่งของ IA มากเกนิไปกจ็ะทำ�ให ้รปูทรงของวตัถทุี่

ลอยออกมามีลักษณะผิดเพี้ยนไป แต่หาก IA น้อยไปวัตถุก็จะดูแบน

ไมม่มีติ ิทัง้นีก้ารกำ�หนด Depth Budget หรอืระยะลกึจากใกลส้ดุไป

จนไกลสดุ กจ็ะเปน็ตวัแปรตน้ทีท่ำ�ใหผู้้สรา้ง กำ�หนด Convergence 

Plane และระยะ IA ให้ได้สมดุลที่สุดในการสร้างการแสดงชุดนี้
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อภิปรายผลของการศึกษา

	 จากการศกึษาและวเิคราะหท์ฤษฎบีทตา่ง ๆ  เพ่ือเปรยีบเทยีบกนั

โดยการลงพื้นท่ีจริงและชมการแสดงภาพเคล่ือนไหวเพื่อเก็บข้อมูล 

ผู้ศึกษาค้นพบว่าจริง ๆ แล้วเทคโนโลยีทั้งสองที่นำ�มาประยุกต์ใช้กับ

การนำ�เสนอผลงานทีย่ิง่ใหญข่องคลิม้ตผ์า่นการแสดงภาพเคลือ่นไหว

ด้วยเทคนิค Projection Mapping และ 3DS นั้นไม่ได้มีอะไรที่ 

โดดเด่นกว่ากันเลย หากเพียงแต่ผู้ชมน้ันจะได้รับอรรถรสและ

ประสบการณ์จากการเสพงานศิลปะที่มีการนำ�เสนอด้วยบริบทที่

แตกต่างกัน กล่าวคือ ในห้อง 3DS จะนำ�เสนอเพียงแค่สัญลักษณ์ที่

เอกลักษณ์เฉพาะตัว หรือลายประดับที่ทุกคนเห็นแล้วรู้สึกว่านี่เป็น

ตัวแทนภาพจำ�ของคลิ้มต์ ถึงแม้การแสดงในห้องนี้จะสามารถใช้

เทคนคิพเิศษตา่ง ๆ  ไดอ้ยา่งมากมาย เช่นการนำ�ตวัละครในภาพเขยีน

ของคลิม้ตม์าสรา้งเปน็ตวัละครสามมติ ิ(3D Character Animation) 

เปน็แอนเิมชัน่ทีเ่คลือ่นไหวไปมาทำ�ใหภ้าพของคลิม้ตม์ชีวีติและมมิีติ

มากขึ้น ซึ่งปัจจุบันนี้ด้วยเทคโนโลยี Computer Graphic สามารถ

ทำ�เรือ่งทีก่ลา่วมาไดง้า่ยมากแตผู่ส้รา้งสรรคง์านแสดงนีก้ลบัไมท่ำ�ให้

เป็นเช่นน้ัน ซ่ึงอาจเป็นเพราะผู้สร้างสรรค์งานไม่อยากที่จะตีความ

ผลงานของคลิ้มต์ไปในทางอื่นใด ในทางกลับกันผู้สร้างกลับนำ�เสนอ

เพียงสีทองของสัญลักษณ์ต่าง ๆ มีรูปทรงง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน (Low 

fidelity) เคลื่อนไหวไปมาแทนภาพที่มีความสลับซับซ้อน เพราะ

สัญลักษณ์เหล่านี้คือตัวแทนความยิ่งใหญ่ของคล้ิมต์ซ่ึงเราเป็นเพียง

มนุษย์ตัวเล็ก ๆ คนหน่ึงท่ีล่องลอยอยู่ในห้วงอวกาศที่ลายล้อมด้วย

สัญลักษณ์ภาพจำ�ของคลิ้มต์
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ตาราง 4

ตารางอภิปรายการนำ�เสนอที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับทฤษฎีต่างๆ

ในห้อง Projection Mapping

องก$ที ่ เนื้อหาหลักในการนำเสนอ ทฤษฎีที่เกี่ยวข;อง 

ความสัมพันธ$ของการ

อธิบายด;วยสิ่งที่

มองเห็นกับโครงสร;าง

การเลEาเรื่อง 

Low fidelity MonoScopic  

(1) 

1 นาที 

ฉากบ*านเมืองเวียนนา Explanandum 

Establish 
• ภาพบ*านเมืองที่สร*างเปFนภาพแบบ 

แอนิเมชั่น ที่เปFน Stylized 

 

 

• Perspective and Relative Size 

• Texture Gradient 

• Occlusion 

• Cast Shadow and Specular 

Highlight 

• Parallax 

(2) 

30 วินาที 

แนะนำผลงานของ คลิ้มตf ในนิตยสาร Ver Sacrum 

บอกถึงที่มาวkาทำไม คลิ้มตf ถึงเปFนที่รู*จักและให*

ความสำคัญกับนวศิลปrอยkางไรผkานผลงานตkาง ๆ ที่

เคยตีพิมพf 

Explanandum 

Initial 
• ภาพประกอบลอยไปมาในอากาศ 

• ตัวอักษรสีทองที่เปFนชื่อนิตยสาร 

• ละอองฝุxน 

• Occlusion 

• Cast Shadow and Specular 

Highlight 

• Parallax 

(3) 

2.30 นาที 

ภาพชุด Beethoven Frieze นำเสนอภาพที่มีขนาด

ใหญkและมีเรื่องราวประกอบมากมายในการตีความ

บนภาพนั้น 

Explanans 

Initial 
• นำสkวนประกอบที่สำคัญของภาพมา

จัดทำเปFนโมเสก (mosaic) ซ*อนนูนสูง

ต่ำ 

• ลายเส*นฉวัดเฉวียนเลียนแบบเส*นผม

ของกอกอน และเปลี่ยนเปFนtexture 

ลายหนังงูใช*เปFน Transition  

• ละอองไขkกบ หิมะ ละอองสีทอง แทkง

เกรียว 

• Occlusion 

• Cast Shadow and Specular 

Highlight 

• Parallax 

(4) 

30 วินาที 

ภาพ Minerva o Pallade Atena Explanans 

Initial 
• เกร็ดของชุดเกาะ 

• หมวกชุดเกาะ 

• Occlusion 

• Cast Shadow and Specular 

Highlight 

• Parallax 

• Texture Gradient 

(5) 

30 วินาที 

ภาพ Judith I, 1901 (Judith and the Head of 

Holofernes) 

ภาพ Nuda Veritas ,1899 

ภาพ Goldfish, 1901 

Explanans 

Initial 
• บล็อกลายเซ็นของคลิ้มตf 

• ลายเส*นที่พวยพุkง 

• Occlusion 

• Cast Shadow and Specular 

Highlight 

• Parallax 

(6) 

2 นาที 

ภาพ Portait of Adele Bloch-Baner I, 1907 

หรือ The Lady in Gold หรือ

The Woman in Gold 

 

Explanans 

Peak 
• ลายเส*นสีทอง 

• ลายครึ่งวงกลมประกบ (ลายประดับ

บนชุด) 

• กลkองทองจัตุรัส และแบบโมเสก

สี่เหลี่ยมผืนผ*า (ลายประดับบนชุด) 

และลายประดับหลากรูปทรง 

• Occlusion 

• Cast Shadow and Specular 

Highlight 

• Parallax 

(7) 

30 วินาที 

ภาพ The Kiss, 1907 Explanans 

Release 

• สี่เหลี่ยมผืนผ*า (ลายประดับบนชุด) 

และลายประดับหลากรูปทรง 

• Occlusion 

• Cast Shadow and Specular 

Highlight 

• Parallax 

 

หมายเหตุ. ในทุกองก์ของงานแสดง Perspective and Relative Size มีประยุกต์ใช้ทั้งหมดอยู่แล้วแต่ใน

ตารางจะหยิบยกเบาะแสที่โดดเด่นและมีความจำ�เป็นในการอภิปราย
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	 อกีบรบิทหนึง่ของการแสดงภาพผลงานของคลิม้ตผ์า่นการแสดง

ภาพเคลื่อนไหวและนำ�เสนอด้วย เทคนิค Projection Mapping  

ผูศ้กึษาพบวา่มนัคอืวธิกีารทีช่าญชลาดและดทีีส่ดุในการนำ�เสนอภาพ

จติรกรรมอนัทรงคณุคา่ของคลิม้ตโ์ดยไมม่กีารทำ�ลายเนือ้หาและการ

สือ่สารเรือ่งราวทีค่ลิม้ตพ์ยายามถา่ยทอดลงไปในผลงานของเขา เพราะ

การแสดงผลงานในหอ้งนีเ้ปน็การฉายภาพเคลือ่นไหวธรรมดาทัว่ ๆ  ไป

ที่มีการฉายภาพไปยังรอบ ๆ ฝาผนังและพื้นห้องทำ�ให้ห้องดูลึกมีมิติ

เหมือนอยู่ในห้วงอวกาศไร้พรมแดน ภาพจิตรกรรมของคลิ้มต์ถูกจัด

วางองค์ประกอบให้ซ้อนกันไปมา โดยใช้หลักการของการรับรู้ระยะ

ลึก (Depth Perception) หลากหลายเบาะแส จากตาราง 4 จะเห็น

ว่า การบดบัง (Occlusion) การทอดเงาและไฮไลท์ (Cast Shadow 

and Specular Highlight) และ ระยะ Parallax  จะถูกนำ�มาใช้

มากทีส่ดุในการสรา้งระยะมติ ิทำ�ให้ภาพทีแ่สดงอยูด่เูหมอืนไกลออก

ไป และ ภาพจิตรกรรมใดที่อยากให้ดูโดดเด่นก็จะลอยเข้ามา โดยใช้ 

Perspective and Relative Size เพือ่การควบคมุระยะทัง้หมดอกีที
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	 การใช้ลายประดับถูกนำ�มาใช้เป็นส่วนประกอบของการแสดง

เพ่ือสร้าง Transition และ เป็นภาพเคลื่อนไหวเพื่อนำ�สายตาไปสู่

รายละเอียดที่สำ�คัญของภาพโดยเฉพาะภาพที่เป็นจิตรกรรมฝาผนัง

ที่มีขนาดใหญ่ก็ถูกนำ�มาเสนอรายละเอียดได้อย่างครบถ้วนกล่าวคือ

ผู้สร้างงานได้ใช้ภาพคล้ายจริง (Low Fidelity) นำ�สายตาผู้ชมเพื่อ

เข้าสู่ภาพวาดผลงานจริง ๆ ของคลิ้มต์ (High Fidelity) ซึ่งในแต่ละ

องก์ที่นำ�เสนอในห้องจัดนี้เรียงลำ�ดับตามหลักทฤษฎีการเล่า (EIPR) 

เรื่องได้อย่างสมบูรณ์แบบ (ดังตาราง 4) โดยเลือกใช้ภาพผลงานที่

มีช่ือเสียงของคลิ้มต์แต่ละภาพบอกเล่าถึงช่วงเวลาของสถานการณ์

บ้านเมืองในยุคที่อาร์ตนูโวกำ�ลังเฟ่ืองฟูและตัวของคลิ้มต์ที่กำ�ลัง 

ไตเ่ตา้ไลส่ร้างผลงานเพือ่ผลกัดนัตวัเองใหไ้ปสู่ความสำ�เรจ็ดัง่จะเหน็วา่ 

เทคโนโลยีเครื่องไม้เครื่องมือที่นำ�มาใช้ในการจัดการแสดงครั้งนี้เป็น

เพยีงแคส่ิง่เตมิเตม็ประสบการณข์องผู้ชม แตเ่นือ้แทข้องสาระ วธิกีาร 

ขัน้ตอนการสือ่สารนัน้ตา่งหากท่ีจะทำ�ใหค้นรูจ้กัและจดจำ�ศิลปนิทีย่ิง่

ใหญ่คนนี้ไปอีกนานแสนนาน
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บทคัดย่อ

	 บทความน้ีรวบรวมแนวคิดและการแสดงออกของผู้คนจาก

ภาพถ่ายและงานออกแบบ โดยมีแรงบันดาลใจจากการใช้ชีวิตภาย

ใต้สถานการณ์โรคระบาดโควิด 19 (Covid-19) ซึ่งเกิดขึ้นทั่วโลกใน

ช่วงปีพ.ศ.2563 ทำ�ให้ส่งผลกระทบครั้งใหญ่มาจนถึงปัจจุบัน การ

ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมเพื่อการป้องกันการแพร่กระจายของโรคและ

การสรา้งความปลอดภยั กอ่ใหเ้กดิประเดน็คำ�ถามของการดำ�รงชวีติ

ในวิถีแบบใหม่หรือ นิวนอร์มัล (New Normal) ซึ่งสะท้อนการมอง

เห็นคุณค่าและความหมายของวัตถุและสถานที่ที่เปลี่ยนแปลงไป 

	 ผลงานการออกแบบและแนวคดิทีย่กตวัอยา่งในบทความนี ้ส่ือสาร

ประเด็นสำ�คญัของมนษุยแ์ละสังคมสมยัใหมใ่นแง่มมุตา่งๆ ทีถ่กูเร่งรดั

ให้กลายเป็นสิ่งปกติในเวลาข้ามปี เห็นได้จากการหยุดกิจกรรมนอก

บ้านในช่วงเวลาไม่นาน เปิดโอกาสให้ธรรมชาติฟื้นฟูและเผยให้เห็น

ความงามที่ซ่อนตัวอยู่อย่างน่าประทับใจ งานออกแบบจึงสะท้อน

ความเคารพตอ่ธรรมชาติและยอมรบัในความไมส่มบรูณแ์บบอนัเกดิ

จากพฤตกิรรมของมนษุย ์ในทางตรงกนัขา้มแมว่้าจะหยดุการเดนิทาง

แตม่นุษยก์ไ็มไ่ด้ลดการบรโิภคลง สง่ผลตอ่การจัดการขยะในครวัเรอืน

ที่เพิ่มสูงขึ้นโดยเฉพาะขยะพลาสติกซึ่งกระทบไปยังสิ่งแวดล้อม 

	 เช่นเดียวกับการปิดประเทศเพื่องดการเดินทางท่องเที่ยว ซึ่ง

สวนทางกับความเป็นสัตว์สังคมของมนุษย์ สามารถเติมเต็มได้ด้วย

เทคโนโลยีดิจิทัลที่ออกแบบการท่องเที่ยวเสมือนได้อย่างมีรสนิยม 

ปัจจุบันการใช้ชีวิตหลังการแพร่ระบาดด้วยการเว้นระยะห่างอย่าง

สร้างสรรค์กระตุ้นให้เราเคารพพื้นที่ส่วนบุคคลมากขึ้นกว่าเดิม โดย

การเรียนรู้และออกแบบการอยู่ร่วมกับผู้อื่นเพื่อก้าวเข้าสู่โลกแห่ง

ความปกติใหม่ได้อย่างปกติสุข

คำ�สำ�คญั : นวินอรม์ลั, ธรรมชาตทิีฟ่ืน้ฟ,ู การทอ่งเทีย่วเสมอืน, ขยะ

พลาสติก, การเว้นระยะห่าง
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Abstract

	 This article gathers the concepts and expressions of 

lifestyle through photographs and designs inspired by living 

during the COVID-19 pandemic that took place around the 

world during 2020 A.D. It has had a big impact on people 

until now. Lifestyle modifications to prevent the spread of 

disease and ensure safety raises the question of living in 

a new normal, which reflect the perception of the value 

and meaning of objects and place that have changed.

	 The designs and concepts exemplified in this paper 

communicate the critical issues of human and modern 

society in various aspects which have been accelerating 

to normalization over the years. The design pays a respect 

for nature and an acceptance of imperfections. On the 

contrary, even with in the lockdown, human consumption 

was not decreased. The management of household waste 

is increasing, especially plastic waste, which affects the 

environment.

	 As we refrain from traveling which is contrary to human 

social animal behavior, travel can be fulfilled by digital 

technology that humans tastefully design virtual travel 

trips. Today’s post-pandemic living with creative distancing 

encourages us to respect our personal space more than 

ever. Humans design how to live with others in order to 

enter the new normal world normally.

Keywords : New Normal, Rewilding, Virtual Travel, Plastic 

Waste, Social Distancing. 
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บทนำ�

	 สถานการณโ์รคระบาดโควดิ 19 (Covid-19) ทีเ่กิดขึน้ทัว่โลกใน

ช่วงปีพ.ศ.2563 เปลี่ยนแปลงการใช้ชีวิตของมนุษย์จากความคุ้นชิน

แบบเดิมท้ังในด้านกายภาพและจิตใจ อันเป็นการปรับตัวเพื่อความ

อยู่รอดปลอดภัยของตนเองและสังคม ทำ�ให้พฤติกรรมการใช้ชีวิต

เปลี่ยนไป แล้วเห็นความจำ�เป็นใหม่ที่เกิดขึ้นจากการออกแบบการ

ใช้ชีวิตที่น่าสนใจ และนำ�มากล่าวถึงในบทความน้ี 3 ประการ คือ 

1) การหยุดกิจกรรมทางสังคมและรณรงค์ให้อยู่บ้านส่งผลให้ผู้คน

เรียนรู้ประสบการณ์ใหม่ผ่านวัตถุและสถานที่ ซึ่งแม้จะเป็นสิ่งที่คุ้น

เคยแต่กลับสร้างความรู้สึกที่เปลี่ยนแปลงไป 2) การงดกิจกรรมนอก

บา้นและการเดนิทางทอ่งเทีย่ว เปดิโอกาสใหธ้รรมชาตฟิืน้ตวัขึน้อยา่ง

รวดเร็ว สร้างแรงบันดาลใจให้กับการออกแบบที่สะท้อนความงาม  

การตระหนักถึงความสมบูรณ์ของธรรมชาติ และการอยู่ร่วมกันของ

มนุษย์อย่างพอดี 3) การเสนอมุมมองใหม่ในงานออกแบบเพื่อการ

ทอ่งเทีย่วและใชชี้วติอยา่งมรีสนยิมและปลอดภยั ภายหลงัการระบาด

ครั้งใหญ่และผู้คนกำ�ลังกลับไปใช้ชีวิตนอกบ้านอีกครั้ง 
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ประสบการณ์ใหม่

	 ในช่วงเวลาที่ทั่วโลกรณรงค์เรื่องการอยู่บ้าน งดการพบปะและ

ทำ�กิจกรรมร่วมกันเพื่อลดการระบาด นักออกแบบและศิลปินมอง

เหน็ความงามของสิง่ทีเ่ราคุน้เคยในชวีติประจำ�วนั เมือ่เราตอ้งใชช้วีติ

ตลอดเวลาภายในบา้น สิง่ของ สถานที ่และบรรยากาศเหลา่นัน้กลบั

สื่อความหมายที่เปลี่ยนไป

	 นิทรรศการออนไลน์เร่ืองวัตถุในช่วงเวลาการระบาดครั้งใหญ่ 

“Pandemic Objects” ของพิพิธภัณฑ์วิคตอเรีย แอนด์ อัลเบิร์ต 

(Victoria and Albert Museum, 2020) ตั้งประเด็นคำ�ถามถึง

สิ่งของและสถานที่ด้วยการรวบรวมผลกระทบที่เกิดขึ้นเป็นบันทึก

ประวตัศิาสตรข์องยคุสมยั เหน็ไดจ้ากการทีผู้่คนท่ัวโลกผ่านชว่งเวลา

ที่หน้ากากอนามัยขาดแคลนจากความไม่สมดุลของปริมาณอุปกรณ์

การแพทย์ และการกักตุนกระดาษชำ�ระคือสัญลักษณ์ของสังคมที่

ตื่นตระหนก ในทำ�นองเดียวกันความรู้สึกที่มีต่อสถานที่ซึ่งเคยเป็นที่

หย่อนใจของเมืองเปลี่ยนไปในช่วงเวลาวิกฤต อาคารอเนกประสงค์

และสนามกีฬาปรับเปลี่ยนเป็นโรงพยาบาลสนามเมื่อโรคระบาดเกิน

การควบคมุ สวนสาธารณะทีแ่ออดัจนผดิปกตเิมือ่ผูค้นแสวงหาพืน้ที่

กลางแจ้ง เหตุการณ์เหล่านี้ไม่ได้เกิดขึ้นในเฉพาะสังคมของประเทศ

อังกฤษแต่เป็นสิ่งที่คนทั่วโลกรับรู้และเผชิญ
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	 หนึ่งในวัตถุที่คุ้นเคยแต่เป็นภัยสำ�หรับการป้องกันการระบาด

คือมือจับประตู ข้อมูลจากวารสารทางการแพทย์นิวอิงแลนด์ (New 

England Journal of Medicine) ระบวุา่ไวรสัโคโรนา่มคีวามสามารถ

เกาะบนพื้นผิวพลาสติกและสแตนเลสได้นานถึง 72 ชั่วโมง (BBC 

News ไทย, 2564) การสัมผัสสิ่งของสาธารณะอย่างมือจับประตูจึง

เปน็เรือ่งนา่กงัวลจนเกดิเปน็ความกลวั นกัออกแบบไดแ้กป้ญัหาการ

เปิดประตูด้วยอุปกรณ์ท่ีนำ�ไปติดต้ังกับประตูบ้านเดิมได้ (ภาพ 1)  

มือจับน้ีสามารถดาวน์โหลดฟรีและนำ�ไปสั่งพิมพ์ 3 มิติเพื่อติดตั้ง

ด้วยตนเอง ใช้การเปิดด้วยท่อนแขนแทนการเปิดด้วยมือตามปกติ  

การออกแบบเพื่อแก้ปัญหาเหล่าน้ีไม่ว่าจะใช้ได้ผลดีหรือไม่ก็ตาม  

แต่ได้แสดงให้เห็นถึงความพยายามบางอย่างที่จะจัดการกับความ

กลัวด้วยงานออกแบบ

ภาพ 1

อุปกรณ์ติดตั้งบนมือจับประตู ออกแบบโดยบริษัท Materialise

หมายเหตุ. จาก  Pandemic Objects: The Door Handle, โดย Victoria 

and Albert Museum, 2020, https://www.vam.ac.uk/blog/projects/

pandemic-objects-the-door-handle. In the public domain.
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	 พพิธิภณัฑแ์หง่บ้าน (Museum of Home) จดันทิรรศการออนไลน์

และการรวบรวมประสบการณข์องการใชช้วีติในบา้นชว่งการระบาด 

“Home life under lockdown: stay home collecting project” 

นำ�เสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับการอยู่บ้านในช่วงกักตัวและมุมมอง

สิ่งรอบตัวที่เปลี่ยนไป รูท (Ruth M.) คุณแม่ที่มีลูกชายวัยรุ่น 2 คน 

ลูกคนหน่ึงมีอาการป่วยติดเตียง อาศัยในแบกกิ้งแฮมเชียร์ ประเทศ

องักฤษ สะทอ้นความรูส้กึจากการอยูบ่า้นตลอดเวลา ไดเ้ปลีย่นความ

คิดที่เธอมีต่อบ้านจนคล้ายกับการอยู่ในคุก (Museum of Home, 

2020) ด้วยพื้นท่ีไม่กว้างขวางนัก ห้องพักผ่อนของบ้านถูกนำ�มาใช้

เป็นที่ทำ�กิจกรรมทั้งหมด ทั้งการออกกำ�ลังกาย เย็บผ้า และกักตุน

ของใช ้เธอใชเ้วลาในบา้นทำ�หนา้กากผา้จากเสือ้ยดืเกา่และจดัสตดูโิอ 

ถา่ยภาพ บา้นยงัคงปลอดภยัจากไวรัสแตก่ลับไมไ่ดใ้หค้วามสุขกบัชีวิต

เหมอืนเคย ภาพถา่ยห้องพกัผอ่นของรทูสะทอ้นความรูส้กึเหลา่นีไ้ดด้ ี 

(ภาพ 2) มนุษย์ต้องการพื้นที่พักผ่อนที่สงบ สบาย และปลอดภัย 

พื้นท่ีซ่ึงขาดหายไปทำ�ให้ผู้อยู่อาศัยเกิดความเครียดสะสมแม้ว่าจะ

อยู่ในสถานที่ที่คุ้นเคยที่สุดในชีวิตก็ตาม

ภาพ 2

ห้องพักผ่อนในบ้านของรูทในช่วงเวลารณรงค์ให้อยู่บ้านช่วงการระบาด

หมายเหตุ. จาก  Home life under lockdown: stay home collecting project, โดย Museum of 

Home, 2020, https://www.museumofthehome.org.uk/explore/stories-of-home/a-kind-of-

prison/ In the public domain. 
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	 ปัจจุบันผู้คนท่ัวโลกได้ก้าวข้ามจุดสูงสุดของความตื่นกลัวไป

แล้ว นักวิชาการเช่ือว่าโลกหลังการระบาดครั้งใหญ่อาจไม่ได้สร้าง

ประวัติศาสตร์บทใหม่มากเท่ากับการเร่งปฏิกิริยาให้ทุกสิ่งทุกอย่าง

ดำ�เนนิไปอยา่งรวดเรว็ (Zakaria, 2564) ภายในระยะเวลา 1-2 ป ีทกุ

คนไดร้บัประสบการณก์ารใชช้วิีตยคุดจิทิลัแบบกา้วกระโดด หลังโรค

ระบาดครัง้นีจ้งึสง่ผลแตกตา่งกนัไปตามบรบิทของแต่ละประเทศ สิง่

สำ�คญัคอืการสะทอ้นความสามารถในการพึง่พาตนเองใหไ้ดม้ากทีส่ดุ

ในช่วงเวลาที่ยากลำ�บาก 

	 ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตผู้คน ทำ�ให้นัก

ออกแบบนำ�เสนอแนวคิดท่ีตอบสนองการใช้ชีวิตที่สะดวกปลอดภัย

และรื่นรมย์ การทำ�งานจากที่บ้าน (Work From Home) ได้สร้าง

เงือ่นไขใหมท่ีต่อ้งปรบัใหเ้กดิความคล่องตัวผ่านเทคโนโลยกีารส่ือสาร 

ธรุกจิบางประเภทอาจพบวา่ไมจ่ำ�เปน็ตอ้งใช้พืน้ท่ีสำ�นกังานแตเ่ปน็การ

ทำ�งานผ่านระบบเครือข่ายและการเก็บข้อมูล อย่างไรก็ตามปัจจุบัน

การออกแบบพืน้ทีก่ารทำ�งานรว่มกนัตา่งคำ�นงึถงึความปลอดภยัทาง

สุขภาพ ลดความเสี่ยงจากการสัมผัสภายในอาคาร จัดระบบระบาย

อากาศและมพีืน้ทีเ่วน้ระยะระหวา่งบคุคล โดยใช้พืน้ทีเ่ปดิโล่งภายนอก

อาคารสำ�หรบัการทำ�งานและจดักจิกรรมเพิม่มากขึน้อยา่งเหน็ไดช้ดั 

	 การจับจ่ายซ้ือสินค้าของประชาชน แบรนด์สินค้าต่างๆได้ปรับ

เข้าสู่รูปแบบการค้าแบบดิจิทัลและสร้างประสบการณ์ในแบบใหม่ที่

เชื่อมโยงผู้บริโภคและสินค้า เช่น การเลือกซ้ือและส่งของขวัญแบบ

อิเล็กทรอนิกส์ หรือการซ้ือเครื่องสำ�อางและทดลองแต่งหน้าผ่าน 

แอพลิเคชั่นพร้อมที่ปรึกษาในแบบออนไลน์ ทั้งสินค้าอุปโภคและ

บริโภคต่างนำ�เสนอภาพลักษณ์ท่ีเข้าถึงผู้บริโภคและห่วงใยสังคมใน

ช่วงโรคระบาด หลายธรุกิจรบับรจิาคและมสีว่นรว่มในการชว่ยเหลอื

สังคมจากวิกฤต 
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	 หลังจากสถานการณ์คลี่คลายและผู้คนเริ่มออกมาใช้ชีวิตนอก

บา้น แบรนด์สนิค้าจงึตอ้งออกแบบประสบการณท์ีน่า่สนใจมากยิง่ขึน้ 

กลา่วกนัวา่ผูบ้รโิภคตอ้งการเชือ่มโยงกบัแบรนดสิ์นค้ามากกวา่การถา่ย

ภาพลงสื่อสังคมออนไลน์ “Instagramable Moment” (Gensler 

Research Institute, 2019) แต่ควรสร้างความรู้สึกเสมือนเป็นส่วน

หนึ่งของตราสินค้าที่ลึกซึ้งกว่าเดิม ซึ่งทั้งหมดนี้การใช้พื้นที่จริงและ

ประสบการณ์จากออนไลน์จะถูกออกแบบรวมเข้าด้วยกัน
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ธรรมชาติกำ�ลังฟื้นฟู

	 การหยุดพักของมนุษย์จากกิจกรรมทั้งหลายในสถานการณ์ 

โรคระบาด กลบัเปดิเผยดา้นทีส่วยงามของธรรมชาต ิสะทอ้นแนวคิด

เรือ่งโลกทีไ่รม้นษุยใ์นงานเขยีนของอลัน ไวส์แมน (Alan Weiseman) 

ปีค.ศ.2005 ซ่ึงกระตุ้นให้เกิดกระแสการผลิกฟื้นธรรมชาติและการ

แก้ปัญหาบนพื้นฐานของธรรมชาติ จนได้รับการยกย่องเป็นสารคดี 

ยอดเยีย่มแหง่ป ี(Weisman, 2005) ผ่านมากวา่สิบปผู้ีคนจงึไดต้ระหนกั

รูถ้งึการฟืน้ฟขูองธรรมชาตจิากเหตกุารณน์ี ้ไมเ่พยีงเฉพาะการเกบ็ตวั

อยู่บ้านในช่วงเวลาสั้นๆ จำ�นวนของนักท่องเที่ยวที่ลดลงจากการปิด

ประเทศซึ่งเคยเป็นรายได้หลักของไทยราว 21-22% ของจีดีพีรวม 

(ณัฏฐกฤติ นิธิประภา, 2564) ทำ�ให้กรมอุทยานแห่งชาติสัตว์ป่าและ

พันธ์ุพืชพบว่าการควบคุมปริมาณนักท่องเที่ยวกำ�ลังสร้างความอุดม

สมบูรณ์ให้กับทรัพยากรและแหล่งท่องเที่ยวตามธรรมชาติ จนเกิด

แนวคดิในการรกัษาความสมดุลของการทอ่งเทีย่วใหอ้ยูใ่นระดบัไมเ่กนิ

ขีดความสามารถในการรองรับ (Over- tourism) และสร้างทัศนคติ

ในการท่องเท่ียวแบบย่ังยืนและเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมอย่างแท้จริง

แนวคิดเร่ืองธรรมชาติท่ีฟื้นฟูถูกนำ�มาถ่ายทอดในงานออกแบบของ

สุพิชชา จึงประวัติ (สุพิชชา จึงประวัติ, 2563) (ภาพ 3) ซึ่งใช้เวลา

อันเงียบสงบท่ีผู้คนเก็บตัวในบ้านสังเกตเห็นความงามของหิ่งห้อย

ในระบบนิเวศท่ีสมบูรณ์ของป่าชานเมือง บริเวณตำ�บลบางกระสอบ 

อำ�เภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ ซ่ึงมีปริมาณหิ่งห้อยเพิ่ม

มากขึ้นอย่างมีนัยสำ�คัญ อันเป็นตัวชี้วัดถึงความอุดมสมบูรณ์ของป่า

ใกลแ้หลง่น้ํา สะท้อนเปน็ความงามทีพิ่เศษด้วยจดุทองคำ�ขนาดเลก็ที่

แทรกตวัอยูท่า่มกลางความมืดท่ีแวดล้อม ผลงานศิลปะเครือ่งประดับ

ของสุพชิชาไดเ้ตอืนสตใิหต้ระหนกัถงึความสมบรูณข์องธรรมชาต ิและ

การเว้นระยะห่างที่เหมาะสมระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 
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ภาพ 3

เครื่องประดับสะท้อนความสมบูรณ์ของระบบนิเวศจากการศึกษาวงจรชีวิตของหิ่งห้อย
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หมายเหตุ. จาก “โครงการออกแบบเคร่ืองประดับ 

“พักเพื่อฟื้นฟู: เครื่องประดับเพื่อสร้างให้เกิดความ

ตระหนักถึงความสำ�คัญของการเว้นระยะห่างผ่าน

การศึกษาระบบนิเวศของหิ่งห้อย”   โดย สุพิชชา 

จึงประวัติ, 2563, รายงานวิชาการออกแบบเคร่ือง

ประดับ 5 หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบ

เครื่องประดับ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร.
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	 แม้ว่าการหยุดพักคือการไม่รบกวนธรรมชาติ แต่กิจกรรมการ

บริโภคของมนุษย์กลับไม่ได้ลดลงเลย เฉลิมชัย ล้นสุขวงศ์ มองการ

หยุดเพื่อกักตัวในบ้านกำ�ลังสร้างให้เกิดมลภาวะของการบริโภคครั้ง

ใหญ ่(เฉลมิชยั ลน้สขุวงศ,์ 2563) สอดคล้องกบัขอ้มลูการสำ�รวจของ

ศูนย์วิจัยกสิกรในปีพ.ศ.2562 ที่ระบุว่าธุรกิจการสั่งอาหารเดลิเวอรี่ 

(Food Delivery) กำ�ลังเพิ่มมูลค่าและเติบโตกว่า 200 % แต่ผลที่

ตามมาคอื การสัง่อาหาร  เดลเิวอรีแ่ตล่ะครัง้สรา้งใหเ้กดิขยะพลาสตกิ

อยา่งนอ้ย 7 ชิน้ และเพิม่มากขึน้ในชว่งสถานการณโ์รคระบาดซึง่คาด

ว่าจะมีปริมาณขยะพลาสติกสูงถึง 280 ล้านชิ้น (กรรณิการ์ ธรรมพา

นิชวงค์ และคณะ, 2564) ส่วนใหญ่ขยะเหล่านี้มักไม่ได้ถูกคัดแยกมี

เศษอาหารปะปนทำ�ให้ไม่สามารถนำ�ไปแปรรูปได้ ขยะจำ�นวนมาก

ถูกนำ�ไปฝังกลบหรือกองท้ิงไว้ และสร้างปัญหากลับไปสู่ส่ิงแวดล้อม 

หากไม่มีการจัดการอย่างเป็นระบบ โดยเฉพาะการใช้บรรจุภัณฑ์

พลาสติกแบบใช้ครั้งเดียวทิ้ง (Single-used Plastic) ที่ทำ�ให้เกิด

ปริมาณขยะพลาสติกเพิ่มสูงข้ึนกว่า 60 % ในเขตกรุงเทพมหานคร 

(วิจารณ์ สิมาฉายา, 2563)

	 ขยะจากอาหารกลอ่งพลาสตกิทีส่ง่ดว่นถงึบา้นจำ�นวนมากเหล่าน้ี

ควรมกีารจดัการและแปรรปูให้เกดิความงามและความรู ้จงึเป็นทีม่า

ของการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยที่กระตุ้นเตือนให้ทราบถึง

ผลกระทบด้านส่ิงแวดล้อมจากปริมาณขยะพลาสติกอันสืบเนื่องมา

จากการบริโภคอาหารเดลิเวอรี่ เฉลิมชัยใช้การแปรรูปพลาสติกรูป

ร่างต่างๆด้วยความร้อน สร้างการซ้อนทับและประกอบขึ้นเป็นรูป

ทรงขนาดใหญ่ท่ีท่วมท้นร่างกาย (ภาพ 4 และ 5) เพ่ือส่ือสารด้วย

วัสดุและปริมาณอันเกิดจากการบริโภคของมนุษย์
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ภาพ 4

เครื่องประดับสะท้อนการบริโภคอาหารเดลิเวอรี่ในช่วงเวลากักตัว

หมายเหตุ. จาก  “โครงการ

ออกแบบเครือ่งประดบั ขยะ

อันเกิดจากวิถีการบริโภค

อาหารในชว่งวกิฤต COVID 

19 ของครอบครัวข้าพเจ้า 

สู่ งานเครื่องประดับร่วม

สมัย” โดย เฉลิมชัย ล้นสุข

วงศ,์ 2563, รายงานวชิาการ

ออกแบบเครื่องประดับ 5 

ห ลั ก สู ต ร ศิ ล ป บั ณ ฑิ ต 

สาขาวิชาออกแบบเครื่อง

ประดับ คณะมัณฑนศิลป์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพ 5

การทดลองแปรรูปขยะพลาสติกเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน

หมายเหตุ. จาก  “โครงการออกแบบเครื่องประดับ ขยะอันเกิดจากวิถีการบริโภคอาหารในช่วงวิกฤต 

COVID 19 ของครอบครัวข้าพเจ้า สู่งานเครื่องประดับร่วมสมัย” โดย เฉลิมชัย ล้นสุขวงศ์, 2563, รายงาน

วิชาการออกแบบเครื่องประดับ 5 หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบเครื่องประดับ คณะมัณฑนศิลป์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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เริ่มออกเดินทาง

	 ในอีกแง่มุมหน่ึงการใช้ชีวิตอยู่ในบ้านอาจเป็นช่วงเวลาที่มนุษย์

โหยหาการเดินทางท่องเท่ียวเป็นท่ีสุด มีผู้คนทั่วโลกเข้าสู่โปรแกรม 

Google Street View มากกว่าช่วงปกติเพื่อดูภาพบ้านเมืองต่างๆ 

นักเขียน รีฟ ลาร์เซน (Reif Larsen) ยกเลิกการเดินทางไปผจญภัย

ท่ีรัฐเซาท์แคโรไลน่าเน่ืองจากสถานการณ์โรคระบาด เขาริเริ่มการ

ไปท่องเที่ยวเสมือน (Virtual Trip) และเขียนบรรยายประสบการณ์

ท่ีดีในการท่องเท่ียวผ่านหน้าจอคอมพิวเตอร์ในห้องนั่งเล่นพร้อมกับ

ครอบครัว ลงในหนังสือพิมพ์นิวยอร์คไทมส์ (New York Times) 

(Larsen, 2020) (ภาพ 6) และในเวลาเพยีงไมน่านหนึง่ในสถานทีย่อด

นยิมของการทอ่งเทีย่วเสมอืนคอื แกรนดแ์คนยอน (Grand Canyon) 

และอทุยานแหง่ชาตโิยซมิติ ี(Yosomite National Park) ในประเทศ

สหรัฐอเมริกา (Kilgallon, 2020) (ภาพ 7) 

	 มมุกลอ้งทีแ่ปลกตาของ Google Street View ซึง่เกบ็ภาพสถาน

ทีต่า่งๆท่ัวโลกดว้ยกลอ้งตดิรถยนตท์ีว่ิง่ไปตามถนนตัง้แตป่คี.ศ.2007 

ยงัเปน็แรงบนัดาลใจให ้จอหน์ ราฟแมน (Jon Rafman) สรา้งโครงการ

ศลิปะบนอนิเทอรเ์นต็ “Nine Eyes” (Rafman, 2008) (ภาพ 8) เพือ่

ทดลองเก็บรวบรวมภาพถ่าย (Re-photography) ผู้คน ธรรมชาติ 

และบ้านเมืองที่แปลกตาจากหน้าจอ Google Street View ตั้งแต่

ปีค.ศ.2008 และนำ�มารื้อฟื้นโครงการอีกครั้งในช่วงปีที่ผ่านมา วิธี

การที่เรียบง่ายของราฟแมนเป็นการตั้งคำ�ถามถึงความเป็นจริงและ

สุนทรียะทางศิลปะ ผู้คนส่วนใหญ่กำ�ลังทำ�สิ่งเดียวกันกับศิลปินคือ

การสำ�รวจไปในมุมต่างๆของโลกและเลือกภาพถ่ายของสถานที่อัน

น่าประทับใจเพื่อเดินทางในจินตนาการ
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ภาพ 6

ภาพประกอบการท่องเที่ยวเสมือนโดย Nathan Asplund

หมายเหตุ. จาก  “How to See the World When You’re Stuck at Home” โดย R. Larsen, 2020, 

(https://www.nytimes.com/2020/03/24/travel/coronavirus-virtual-travel.html)

ภาพ 7

อุทยานแห่งชาติโยซิมิตี (Yosomite National Park

หมายเหตุ. จาก  “Pandemic Objects: Google Street View” โดย Ella Kilgallon, 2021, (https://

www.vam.ac.uk/blog/museum-life/pandemic-objects-google-street-view)
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	 ผูค้นทัว่โลกทีย่กเลกิการเดนิทางในชว่งสถานะการณโ์รคระบาด 

ธนชัสรณ ์ตัง้วจิติรวงศ ์(2563) พลาดหวงัจากการเดนิทางไปแลกเปล่ียน

เพื่อเข้าศึกษาที่ประเทศเกาหลีใต้ จึงใช้ความทรงจำ�ที่มีความสุขของ

การทอ่งเทีย่ว ออกแบบเครือ่งประดบัและอปุกรณต์กแตง่ทีถ่า่ยทอด

ประสบการณ์และสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างการท่องเที่ยวประเทศ

เกาหลีใต้ในรูปแบบเสมือนจริง ด้วยการเดินทางของอินเทอร์เน็ต 

Google Maps และ Naver Map (ภาพ 9) การออกแบบการเดิน

ทางในโลกเสมอืนจงึเปิดกวา้งสำ�หรบัจนิตนาการและสรา้งความเช่ือม

โยงระหว่างวัตถุในโลกแห่งความเป็นจริง

ภาพ 8

ภาพจาก Google Street View ค.ศ. 2020 โดยศิลปิน จอห์น ราฟแมน (Jon Rafman)

หมายเหตุ. จาก  Nine Eyes, โดย J. Rafman, 2008, (https://9-eyes.com). In the public domain.
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ภาพ 9

เครื่องประดับสำ�หรับการท่องเที่ยวเสมือน

หมายเหตุ. จาก  โครงการออกแบบเครื่องประดับ “เครื่องประดับที่ถ่ายทอดประสบการณ์ของตนเองและ

สร้างปฏสิมัพนัธร์ะหวา่งการท่องเท่ียวประเทศเกาหลีใตใ้นรปูแบบเสมอืนจรงิ” โดย ธนชัสรณ ์ตัง้วจิติรวงศ,์ 

2563, รายงานวิชาการออกแบบเครื่องประดับ 5 หลักสูตรศิลปบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบเครื่องประดับ 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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	 ผลงานของธนชัสรณท์ำ�ใหย้อ้นระลึกถงึการเดนิทางอยา่งมรีสนยิม

ของยคุเจ๊ทเซต็ (Jet Set) ทีก่ารเดนิทางดว้ยเครือ่งบนิในช่วงปคี.ศ.1950 

คอืความหรหูราของยคุสมยั และกลายเปน็คำ�เรยีกกลุม่คนรวยทีเ่ดนิ

ทางไปยงัสถานทีต่า่งๆท่ีนา่สนใจทัว่โลกดว้ยเครือ่งบนิสว่นตวั ปจัจุบนั

แมว้า่สถานการณท์อ่งเทีย่วจะเริม่มแีนวโนม้ทีด่ขีึน้ แตก่ารทอ่งเทีย่ว

เสมอืนยงัเปน็ทางเลอืกเพือ่เตมิเตม็จนิตนาการทีอ่าจไมไ่ดร้บัจากการ

ท่องเท่ียวในสถานท่ีจริง การออกแบบเครื่องประดับและอุปกรณ์

ตกแต่งสำ�หรับการเดินทางออนไลน์หรือใช้ในโลกออนไลน์คงไม่ใช่

เรื่องไกลตัวอีกต่อไป

	 หลงัสถานการณค์ลีค่ลายและผูค้นเริม่ออกไปใชช้วีตินอกบา้น โลก

หลงัโรคระบาดจงึเปน็ความทา้ทายของนกัออกแบบทีต่อ้งค้นหาและ

สรา้งสรรคค์วามงาม วสัด ุหรอืความจำ�เปน็อยา่งใหม ่ภายใตเ้งือ่นไขที่

เพิม่เตมิหรอืปรบัเปลีย่นไปแลว้ในปจัจบุนั หนา้กากอนามยั ภูมคุ้ิมกนั 

และการเว้นระยะห่างกลายเป็นสิ่งจำ�เป็น ฟารีส ซาคาเรีย (Fareed 

Zakaria) กลา่วว่าสิง่เหลา่นีไ้มใ่ช่เรือ่งใหม ่แตเ่ราอาจลมืบทเรยีนจาก

โรคระบาดในอดตี โรคไขห้วดัสเปนทีร่ะบาดในช่วงสงครามโลกครัง้ที ่

1 เมื่อศตวรรษก่อนมีวิธีป้องกันคือเว้นระยะห่าง สวมหน้ากาก และ

ล้างมือ ซ่ึงเป็นหลักการปฏิบัติจนกว่าจะมีการผลิตวัคซีน (Zakaria, 

2564) 

	 อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันท่ีเรากำ�ลังดำ�เนินชีวิตต่อไปด้วยความ

ระมัดระวังในทุกด้าน ภัทราพร อินทรโชติ (2563) ตั้งคำ�ถามถึงการ

ออกแบบที่จะนำ�พาเราไปใช้ชีวิตหลังจากการกักตัวและความกล้าที่

จะเผชิญกับผู้คนหลังสถานการณ์โรคระบาด ด้วยเครื่องประดับและ

อปุกรณป์กปอ้งรา่งกายทีส่รา้งระยะหา่งดว้ยรปูรา่งรปูทรงทีใ่หญก่วา่

ปกติ (Oversize) และสีสันสดใสที่เคยมีมาในยุค 1980s (ภาพ 10) 

เพือ่ทำ�ลายความนา่เบือ่ของอปุกรณ์ป้องกนัโรคระบาดทีพ่บเหน็ท่ัวไป

และสร้างแรงบันดาลใจให้กับความปกติใหม่ของยุคสมัย
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บทสรุป

	 อาจกล่าวได้ว่าปรากฏการณ์ที่ได้กลายเป็นวิถีชีวิตใหม่จาก

สถานการณ์โรคระบาดโควิด 19 (Covid-19) ในช่วงเวลาที่ผ่านมา 

ได้แสดงให้เห็นถึงการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมทางสังคมของมนุษย์ 

และการฟื้นฟูตัวเองของธรรมชาติอย่างชัดเจน ผลงานออกแบบและ

แนวคดิทีก่ลา่วถงึในบทความนีล้ว้นสะทอ้นอารมณ ์ความรูสึ้ก ตลอด

จนการเรยีนรูช้วีติแบบปกตใิหม ่โดยส่ือสารประเดน็สำ�คัญ คือ ความ

พยายามในการแก้ปัญหาและนำ�เสนอสุนทรียภาพอันสอดคล้องกับ

วิถีชีวิตปัจจุบัน ที่เปิดกว้างสำ�หรับประสบการณ์ทั้งในโลกความจริง

และโลกเสมือน ในอีกแง่มุมหนึ่ง การตระหนักถึงการบริโภคและใช้

พลังงานของมนุษย์ที่สร้างปัญหาแก่สิ่งแวดล้อมตลอดมา ได้สร้างจุด

เปลี่ยนให้เกิดความเข้าใจในคุณค่าของธรรมชาติมากขึ้นกว่าเดิม อัน

นำ�ไปสู่การออกแบบเพื่อการอยู่ร่วมกันอย่างสมดุล ปลอดภัย และ

ยั่งยืน

ภาพ 10

เครื่องประดับและอุปกรณ์ป้องกันโรคระบาดจากแนวคิดในยุค 198

หมายเหตุ. จาก “เครื่องประดับเพ่ือช่วยลดความเสี่ยงต่อการแพร่ระบาดของไวรัสโควิด 19 โดยได้รับ

แรงบันดาลใจมาจากความสนุกสนานของเทรนด์ยุค 1980s” โดย ภัทราพร อินทรโชติ, 2563, รายงาน

วชิาการออกแบบเครือ่งประดบั 5 หลกัสตูรศลิปบณัฑติ สาขาวชิาออกแบบเครือ่งประดบั คณะมณัฑนศลิป ์

มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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บทคัดย่อ 

	 บทความนีต้อ้งการศกึษารูปแบบทางสถาปตัยกรรมของพระท่ีนัง่

อนันตสมาคม และสถาปัตยกรรมตะวันตกที่เกิดขึ้นในช่วงคริสต์

ศตวรรษที่ 18 - 19 เพื่อวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงเปรียบเทียบเกี่ยวกับ

ความเช่ือมโยงของลวดลายประดับกับตำ�แหน่ง และลักษณะการ

ประดบัตกแตง่ จากการศกึษาขอ้มลูดา้นประวตัศิาสตรข์องพระทีน่ัง่

อนนัตสมาคม ทีไ่ดส้รา้งขึน้ตามพระราชประสงคข์องพระบาทสมเดจ็

พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (รชักาลที ่5) ในพ.ศ.2451เมือ่เปรยีบเทยีบ

ช่วงเวลาในการสร้างสามารถสรุปได้ว่าพระที่นั่งอนันตสมาคมได้รับ 

แรงบันดาลใจมาจากงานศิลปกรรมของชาติตะวันตกที่อยู่ในยุคของ

การนำ�รปูแบบงานศลิปะในยคุโบราณ คอื กรกีและโรมนักลับนำ�มาใช้

ใหม ่เรยีกงานศลิปกรรมในยคุนีว้า่ ลทัธผิสมผสาน (Eclecticism) โดย

เฉพาะงานสถาปตัยกรรมทีม่กีารผสมผสานรปูแบบจากยคุสมยัตา่ง ๆ  

เข้าดว้ยกัน สถาปนิกไดร้บัเอาอทิธพิลกระบวนแบบของ 1) สถาปนิกกลุ่ม

ลทัธผิสมผสาน : วธิกีารและวสัดกุอ่สร้างตามประเพณนียิม 2) สถาปนกิ

กลุ่มบาโรกใหม่ : เป็นการฟื้นฟูความหรูหรา มาเป็นแรงบันดาลใจ 

ในการออกแบบสรา้งพระทีน่ัง่อนนัตสมาคม เมือ่ไดว้เิคราะหข์อ้มลูใน

เชงิเปรยีบเทยีบทำ�ใหพ้บวา่สถาปตัยกรรมของพระทีน่ัง่อนนัตสมาคม

มีองค์ประกอบของลวดลาย ระเบียบของการประดับ การประยุกต์ 

ใช้ลายประดับท่ีใกล้เคียง เชื่อมโยงกับสถาปัตยกรรมตะวันตก  

แตส่ถาปนกิไดม้กีารดดัแปลงรายละเอยีดเพือ่ใหเ้หมาะสมกับคตนิยิม 

และประโยชน์ใช้สอยอย่างไทยได้อย่างกลมกลืน

คำ�สำ�คญั : พระทีน่ัง่อนนัตสมาคม, ลวดลายประดบั, สถาปตัยกรรม

ตะวันตก
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Abstract

         This article aims to study the architectural structure 

of Ananta Samakhom Throne Hall and Western Architecture 

during the 18th-19th centuries. The purpose is to compare 

the relationship between decorative patterns and their 

composition of figures. In 1908, Ananta Samakhom Throne 

Hall was founded by King Chulalongkorn during the histor-

ical art period of Eclecticism. This art era is distinguished 

in reviving the aesthetics of Greek and Roman to convey 

in a contemporary aspect. The architect had embraced 

the influences of 1) Eclecticism in the traditional process 

and material and 2) Neo-baroque in resuming luxury scent 

and element to portray through the construction of Ananta 

Samakhom Throne Hall. The study of this decoration shows 

that the architectural construction of Ananta Samakhom 

Throne Hall contains the composition and discipline of 

decorative patterns and the application of similar prac-

tices by which influenced by the West. Nevertheless, the 

architect could bend the design according to Thai tradition 

and accommodation. 

Keywords : The Ananta Samakhom Throne Hall, Decorative 

Patterns, Western Architecture
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บทนำ�

	 ด้วยกระแสคลื่นความคิดและรูปแบบของศิลปวัฒนธรรมจาก

ชนชาตติะวนัตกทีห่ลัง่ไหลเขา้สูป่ระเทศไทยตลอดเวลา จงึเปน็บอ่เกดิ

ที่มาของความคิด แรงดลใจ หลักสุนทรียภาพและวิธีการสร้างสรรค์

ผลงานต่อวงการศิลปะไทย เช่นงานสถาปัตยกรรมที่รับอิทธิพลจาก

สถาปตัยกรรมตะวนัตกอยา่งชดัเจน คอื พระทีน่ัง่อนนัตสมาคม ทีถ่กู

สรา้งข้ึนใน พ.ศ. 2451 ตามพระราชประสงค์ของพระบาทสมเดจ็พระ

จลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รชักาลที ่5 หลงัจากไดเ้สดจ็ประพาสยโุรป เพือ่

ใชเ้ปน็ทอ้งพระโรงสำ�หรบังานประชุมสำ�คญัของแผน่ดนิ และตอ้นรบั

แขกบ้านแขกเมือง 

	 พระที่นั่งอนันตสมาคมเป็นตัวอย่างของงานสถาปัตยกรรมใน

ประเทศไทยที่สร้างขึ้นในศตวรรษที่ 20 เป็นงานสถาปัตยกรรมสมัย

ใหม่ (Modern Movement) ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก

อยา่งชดัเจน ออกแบบ และสรา้งข้ึนโดยสถาปนกิชาวอติาล ีดแูลงาน

ด้านวิศวกรรม งานออกแบบ รวมถึงงานตกแต่งทั้งหมด รูปแบบของ

พระทีน่ัง่อนนัตสมาคมนัน้ไดใ้ชร้ปูแบบโดมคลาสสิคของโรม วสัดสุ่วน

ใหญเ่ปน็หนิออ่น การประดับภายนอกและภายในของพระทีน่ัง่มคีวาม

สวยงาม ภายนอกประดับตกแต่งด้วยหินอ่อนแกะสลักทั้งนูนสูงและ

นนูตํา่ ภายในพระทีน่ัง่มกีารประดบัตกแตง่อยา่งวจิติรงดงามด้วยลาย

ปนูปัน้ปดิทอง ศลิปกรรมของพระทีน่ัง่อนนัตสมาคมทีป่รากฏออกมา

แสดงออกถึงการรบัอทิธพิลมาจากสถาปตัยกรรมตะวันตกหลายสมยั

รวมกัน ทำ�ใหผู้เ้ขียนเกิดความสนใจ และเกดิประเดน็คำ�ถามวา่เหตใุด

พระที่นั่งอนันตสมาคมจึงมีการผสมผสานศิลปะตะวันตกหลายสมัย

เข้าไว้ด้วยกัน และมีการนำ�วัฒนธรรมทางด้านสถาปัตยกรรมตะวัน

ตกโดยเฉพาะลวดลายประดบัมาประยกุตใ์ช้อยา่งไร และมคีวามเช่ือม

โยงกันในลักษณะใดบ้าง
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	 จากความสนใจในประเด็นข้างต้น จึงต้องการศึกษาข้อมูล

เก่ียวกับรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของพระที่น่ังอนันตสมาคม และ

สถาปัตยกรรมตะวันตกท่ีเกิดข้ึนในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 18 - 19 

เพื่อวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงเปรียบเทียบเกี่ยวกับความเช่ือมโยงของ

ลวดลายประดับ สถานท่ี และลักษณะการประดับตกแต่ง เช่น  

วิเคราะห์ความเช่ือมโยงการตกแต่งด้วยประติมากรรมเทวดาน้อย 

(Putto) การประดบัตกแตง่ดว้ยแผ่นจําหลกัรปูวงรปีระดบัหนา้อาคาร  

(Cartouche) หรอื(Medallion) การจดัวางลายพวงอบุะประดบัแพร

แถบ (Festoon) และการแกะสลกัหนิออ่นเปน็ลายแถบบดิดดัต่อเนือ่ง 

(Meander) ในพระทีน่ัง่อนนัตสมาคม เปรยีบเทยีบกับการตกแต่งบน

งานสถาปัตยกรรมตะวันตก เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ด้านการนำ�ศิลปะ

ตะวันตกมาประยุกต์ใช้อย่างกลมกลืน และเหมาะสมในประเทศไทย
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วัตถุประสงค์

	 1. ศกึษารปูแบบสถาปตัยกรรมของพระทีน่ัง่อนนัตสมาคม และ

สถาปัตยกรรมตะวันตกที่เกิดขึ้นในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 18 - 19 

	 2. สร้างองค์ความรู้ด้านการประยุกต์ใช้ศิลปะตะวันตกอย่าง

กลมกลืนและเหมาะสมในประเทศไทย ด้วยการวิเคราะห์ข้อมูลใน

เชิงเปรียบเทียบระหว่างลวดลายประดับของพระที่นั่งอนันตสมาคม

กับสถาปัตยกรรมตะวันตก

วิธีดำ�เนินการศึกษา

	 1. ศึกษาประวัติ รูปแบบทางสถาปัตยกรรม และลักษณะของ

การประดบัตกแต่งทัง้ภายนอกและภายในของพระทีน่ัง่อนนัตสมาคม 

	 2. ศกึษารปูแบบสถาปตัยกรรมตะวันตกในสมยัครสิตศ์ตวรรษท่ี 

18 – 19 โดยเฉพาะกระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มลัทธิผสมผสาน 

และกระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มบาโรกใหม่

	 3. วิเคราะห์ข้อมูลในเชิงเปรียบเทียบ เพื่อค้นหาความเชื่อมโยง

ระหวา่งลวดลายประดับของพระท่ีนัง่อนนัตสมาคม และสถาปตัยกรรม

ตะวนัตก เชน่ การประยกุต์ใชล้วดลายประดบักบัตำ�แหน่ง และลกัษณะ

การประดับตกแต่ง เป็นต้น
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การวิเคราะห์ข้อมูล

	 นามพระราชทานว่า “อนันตสมาคม” เป็นชื่อเดิมของพระที่นั่ง

อนันตสมาคมในพระบรมมหาราชวัง ในสมัยสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 ภายหลังจากส้ินรัชกาล พระที่น่ังฯได้ชำ�รุด 

ปรกัหกัพงัลง เหลอืกำ�ลงัทีจ่ะซอ่มแซม ครัน้ในสมัยของพระบาทสมเดจ็ 

พระจลุจอมเจา้เกลา้อยูห่วั รชักาลที ่5 ทรงมพีระราชดำ�รจิะสรา้งทอ้ง

พระโรงขึ้นใหม่ในบริเวณพระราชวังดุสิตเพื่อใช้สำ�หรับงานประชุม

สำ�คัญของแผ่นดิน จึงได้พระราชทานนามว่าพระที่นั่งอนันตสมาคม 

เพ่ือรักษาไม่ให้นามของพระท่ีนั่งสำ�คัญมาแต่ก่อนสูญหายไป โดย

ให้เจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) เป็นแม่กองจัดการก่อสร้าง พระยา

ประชากรกจิวจิารณ ์(โอ อมาตยกลุ) เปน็ผูช้ว่ยแมก่อง และมชีา่งจาก

อติาลมีาทำ�งาน คอื มสิเตอรเ์อม็. ตมานโย (M. Tamagno) เปน็นายชา่ง 

ออกแบบและผู้เขียนแผนที่ตามกระแสบรมราชโองการ มิสเตอร์ซี. 

อัลเลกรี (C. Allegri) เป็นวิศวกร โดยพระที่นั่งอนันตสามาคมใช้

เวลาในการก่อสร้างยาวนานถึง 8 ปี ซึ่งเมื่อการก่อสร้างดำ�เนินไปได้ 

2 ป ีพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูหั่วไดเ้สดจ็สวรรคต หลงั

จากนั้นพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ได้ทรง 

พระกรณุาโปรดเกลา้ ฯ ใหก้อ่สรา้งจนแลว้เสรจ็ใชง้บประมาณทัง้หมด 

15 ล้านบาท ตามค่าเงินในสมัยนั้น (ธงทอง จันทรางศุ, 2530)
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รูปแบบทางสถาปัตยกรรมของพระที่นั่งอนันตสมาคม	

	 ลกัษณะของการกอ่สรา้งพระทีน่ัง่อนนัตสมาคมเปน็แบบอติาเลียน

เรอเนสซอง (ภาพ 1) ซึง่เปน็สมยัฟ้ืนฟศูลิปวทิยาการในประเทศอติาลี 

เปน็ชว่งเวลาทีศ่ลิปนิชาวอติาลหีนักลับไปศกึษาและทำ�ตามแบบศิลปนิ

สมัยเก่า คือ สมัยกรีกและโรมันโบราณ ลักษณะภายนอกพระท่ีนั่ง

อนันตสมาคมเป็นอาคารหินอ่อนสองชั้น ตัวอาคารทำ�ด้วยหินอ่อนสี

ขาว มีริ้วลายสีนํ้าตาลแก่ และแกมหม่น รูปแบบพระที่นั่งได้ใช้แบบ

โดมคลาสสิกของโรม มีโดมสูงใหญ่อยู่ตรงกลาง และมีโดมเล็ก ๆ อีก 

6 ยอด รวมทั้งหมดมีโดม 7 ยอด หลังคาโดมทั้งหมดทำ�ด้วยทองแดง 

(ธงทอง จันทรางศุ, 2530)

	 ลกัษณะภายนอกของตวัอาคารมกีารยอ่มมุและยืน่ออก (ภาพ 2) 

ผนังบางด้านมีลักษณะโค้ง และมีการนำ�ประติมากรรมจากการแกะ

สลกัหนิออ่นมาประกอบกบัการตกแตง่ภายนอกอาคารของพระทีน่ัง่ 

เช่น ลวดลายของสว่นขอบ หวัเสาประดับตกแตง่ดว้ยลายใบไม ้ดอกไม ้

พวงอุบะ และแพรแถบ จัดวางเป็นระยะรอบ ๆ ตัวอาคาร ที่มีความ

โดดเดน่ คอื ลวดลายประดบัประตมิากรรมเทวดานอ้ย ตามแบบฉบบั

ของโรมนัมลีลีาทว่งทา่ในการแบกหามพวงอบุะ เหน็เดน่ชัดในบรเิวณ

โดมดา้นทศิตะวนัออกของพระทีน่ัง่ ในบรเิวณส่วนของบนัไดและส่วน

ล่างของตัวอาคารภายนอกมีการประดับด้วยการแกะสลักหินอ่อน

เป็นลายแถบบิดดัดต่อเนื่องที่สามารถอยู่ร่วมกับลวดลายธรรมชาติ

ได้อย่างกลมกลืน จนได้รับการขนานนามว่า พระที่นั่งอนันตสมาคม 

สถาปัตยกรรมหินอ่อนแห่งสยาม (รมิดา โภคสวัสดิ์ และ ศิริวรรณ 

อาษาศรี, 2559)
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ภาพ 1

ลักษณะของตัวอาคารพระที่นั่งอนันตสมาคม

หมายเหต.ุ จาก พระทีน่ัง่อนนัตสมาคม  โดย พสัวสีริ ิเปรมกลุนนัท,์ 2558, http://sac.or.th/databases/

thaiarts/artwork/16

หมายเหตุ. จาก พระที่นั่งอนันตสมาคม  (น. 117 - 121), โดย ธงทอง จันทรางศุ, 2530, อักษรสัมพันธ์.

ภาพ 2

การประดับตกแต่งภายนอกอาคารพระที่นั่งอนันตสมาคมด้วยหินอ่อนแกะสลัก
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	 ลักษณะภายในของพระท่ีน่ังอนันตสมาคม (ภาพ 3) มีลายปูน

ป้ันอันวิจิตร โดยเฉพาะลายปูนป้ันปิดทองในท้องพระโรงใหญ่ เช่น 

ลายใบปาล์มบริเวณบัวหัวเสา ลายพวงอุบะประดับแพรแถบบริเวณ

ฐานโดม ที่ได้รับอิทธิพลมาจากสถาปัตยกรรมในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยา 

และยุคบาโรกที่ส่งอิทธิพลมาสู่ศิลปกรรมยุคผสมผสาน ที่สำ�คัญ คือ 

ภาพเขยีนเรือ่งราวทางประวตัศิาสตรข์องพระบรมราชจกัรวีงศ ์ตัง้แต่

รัชกาลที่ 1 ถึง รัชกาลที่ 6 โดยฝีมือเขียนภาพของนายซี. รีโกลีและ

ศาสตราจารย์ แกลิเลโอ กินี วาดภาพแบบศิลปะเฟรสโก (Frescos) 

เช่น เพดานโดมด้านทิศเหนือ แสดงภาพเหตุการณ์เมื่อครั้งพระบาท

สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช สมัยเมื่อยังดำ�รงพระยศ

สมเดจ็เจา้พระยามหากษตัรยิศึ์ก เสดจ็กลับจากราชการทพัเมอืงเขมร 

บรรดาพสกนกิรทัง้หลายพากันไปกราบบงัคมทลูอญัเชญิใหท้รงรบัราช

สมบตัปิกครองแผน่ดนิอนันบัเปน็ปฐมกษตัรยิใ์นราชวงศ์จกัร ี เพดาน

โดมด้านทิศตะวันออก เป็นภาพพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า

นภาลยั และพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจา้อยูห่วัทรงทำ�นบุำ�รงุบา้น

เมอืง เพดานโดมดา้นทศิตะวนัตก เปน็ภาพเหตกุารณพ์ระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัทรงทำ�นบุำ�รงุศาสนา ภาพเขยีนพระภิกษแุละ

นกับวชตา่งชาติศาสนานกิายตา่ง ๆ  แสดงนยัไมไ่ดท้รงกดีกนัลทัธศิาสนา

อื่นใด ทรงเป็นองค์ศาสนูปถัมภกของทุกศาสนาโดยไม่รังเกียจกีดกัน 

เพดานโดมดา้นทศิใตข้องทอ้งพระโรงกลาง เปน็ภาพพระบาทสมเดจ็

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวพระราชทานอภัยทาน และทรงประกาศ

เลิกทาส (รมิดา โภคสวัสดิ์ และ ศิริวรรณ อาษาศรี, 2559) 
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หมายเหตุ. จาก พระที่นั่งอนันตสมาคม  (น. 173), โดย ธงทอง จันทรางศุ, 2530, อักษรสัมพันธ์.

ภาพ 3

ลายปูนปั้นอันวิจิตรภายในของพระที่นั่งอนันตสมาคม
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สถาปัตยกรรมตะวันตกในสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 18 - 19

	 สถาปัตยกรรมสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 18 - 19 มักเรียกกันว่า 

“ศึกษาแบบอย่างศิลปะ” ทั้งนี้เพราะมีการหยิบฉวยรูปแบบต่าง ๆ 

มาจากยุคต่าง ๆ ในอดีตมาผสมผสานกัน (อัศนีย์ ชูอรุณ, 2546) มี

มลูฐานทางสถาปตัยกรรมทีเ่ลยีนแบบมาจากสถาปตัยกรรมคลาสสกิ

ของกรีกและโรมัน และยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยา ผลงานของสถาปนิกคน

เดียวจึงนิยมสร้างแบบผสมผสานรวมหลายรูปแบบเข้าไว้ด้วยกัน ใน

ครสิตศ์ตวรรษที ่19 สามารถจำ�แนกกระบวนการแบบสรา้งสรรค์งาน

สถาปัตยกรรมในทวีปยุโรปและอเมริกาได้เป็น 4 กระบวนแบบ ดังนี้

	 1. กระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มลัทธิผสมผสาน : วิธีการและ

วัสดุก่อสร้างตามประเพณีนิยม 

	 2. กระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มบาโรกใหม่ : เป็นการฟื้นฟู

ความหรูหรา

	 3. กระบวนแบบของสถาปนกิกลุ่มฟืน้ฟกูอทคิ : การใชป้ระโยชน์

ของที่ว่าง

	 4. กระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มสถาปัตยกรรมโลหะ : การใช้

เหล็กกล้า

	 จากการศึกษาลักษณะทางสถาปัตยกรรมของพระที่น่ังอนันต

สมาคมทำ�ให้เห็นว่า สถาปนิกได้รับเอาอิทธิพลกระบวนแบบของ

สถาปนิกกลุ่มลัทธิผสมผสาน และกระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่ม

บาโรกใหม่ท่ีเป็นการฟื้นฟูความหรูหรามาเป็นแรงบันดาลใจในการ

ออกแบบสร้างพระที่นั่งอนันตสมาคม
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กระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มลัทธิผสมผสาน

	 กลุ่มลัทธิผสมผสาน เป็นการรื้อฟื้นรูปแบบของศิลปะสมัยกรีก 

และโรมนั รวมไปถงึยคุฟืน้ฟศูลิปะวทิยาการขึน้มาอกีครัง้ โดยเชือ่มัน่

ในวธิกีารและวสัดกุอ่สรา้งตามประเพณนียิม จงึเตม็ไปดว้ยระเบยีบกฎ

เกณฑ์ ความชัดเจน เหตุผล และความมีสัดส่วน มีเพียงวัสดุและวิธี

การก่อสร้างที่เปลี่ยนแปลงไปบ้างตามความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 

จากการศกึษาของผูเ้ขียนสามารถสรปุได้วา่กระบวนแบบนีเ้ร่ิมตน้ขึน้

ตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 18 และมีความนิยมต่อมาจนถึงศตวรรษที่19 

ในลกัษณะทีแ่ตกแขนงความสนใจในงานเฉพาะทาง เชน่ ลทัธ ิGreek 

Revival และงาน Revival แบบอื่น ๆ และเป็นที่นิยมอย่างมากใน

ดินแดนฝรั่งเศส เช่น มหาวิหารแพนธีออน (Pantheon) และโบสถ์

แมเดลีน (Sainte Marie Madeleine) (ตาราง 1) ซึ่งมีลักษณะเด่น

ที่ยุคนีโอคลาสสิกนำ�มาใช้และสังเกตได้ เช่น รูปร่างที่สมมาตร เสาที่

สูงข้ึนไปจนเต็มความสูงอาคาร สามเหลี่ยมหน้าจ่ัวด้านหน้าอาคาร 

และหลังคายอดโดม (ตาราง 2)
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การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายนอก การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายใน 

 

 

 

 

 

 

 

ลายประดับบริเวณหัวเสา และสามเหลี่ยมหน6าจั่วด6านหน6า

อาคาร มีหลังคายอดโดม  

  

 

 

 

 

 

 

ภายในมหาวิหารมีโครงสร6างของเส6นโค6ง มีการประดับ

ตกแตAงบริเวณขอบบัว และมีลายปูนปCDนอันวิจิตร 

 

การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายนอก การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายใน 

 

 

 

 

 

 

 

ลายประดับบริเวณหัวเสา และสามเหลี่ยมหน6าจั่วด6านหน6า

อาคาร  

  

 

 

 

 

 

 

 

มีโครงสร6างของเส6นโค6ง มีการประดับตกแต?งบริเวณขอบบัว 

มีภาพวาดแบบศิลปะเฟรสโกที่บริเวณเพดานโดม 

 

ตาราง 1

รูปแบบการตกแต่งสถาปัตยกรรมภายนอก  

และภายในของมหาวิหารแพนธีออน ตั้งอยู่ในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส

ตาราง 2

รูปแบบการตกแต่งสถาปัตยกรรมภายนอก และภายในของโบสถ์แมเดลีน 

ตั้งอยู่ในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร154

กระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มบาโรกใหม่

	 งานสถาปตัยกรรมในกระบวนแบบของสถาปนกิกลุม่บาโรกใหม่

เป็นการฟื้นฟูความหรูหราท่ีสุดของกระบวนแบบทางสถาปัตยกรรม

ของศิลปะบาโรกดั้งเดิม งานสถาปัตยกรรมบาโรกดั้งเดิมที่มีความ

หรูหราของการใช้เส้นโค้ง การเคล่ือนไหว การใช้รูปทรงเรขาคณิต

เชงิซอ้น เชน่ รปูไข ่วงร ีความหลากหลายของรปูทรง และการตกแตง่

ตัวอาคารด้วยประติมากรรม เช่นโบสถ์ซันการ์โล อัลเล กวัตโต ฟอน

ตาเน (San Carlo alle  Quattro Fontance) ในกรุงโรม ประเทศ

อิตาลี (ตาราง 3)

การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายนอก การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายใน 

 

 

 

 

 

 

 

ผนังอาคารมีความเว.า และนูนโค.งสลับกัน มีเสานูนสูงบนผนัง 

ให.รู.สึกถึงความเคลื่อนไหว มีลายปูนป@AนประดับตกแตDง 

  

 

 

 

 

 

 

 

ผังอาคารที่เปFนวงรี มีการสลับผนังที่กว.างและแคบ เพื่อ

สร.างความซับซ.อน แสดงพลังของการเคลื่อนไหว 

 

ตาราง 3

รูปแบบการตกแต่งสถาปัตยกรรมภายนอก และภายใน

ของโบสถ์ซันการ์โล อัลเล กวัตโต ฟอนตาเน ในกรุงโรม ประเทศอิตาลี

การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายนอก การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายใน 

 

 

 

 

 

 

 

ผนังอาคารมีความเว.า และนูนโค.งสลับกัน มีเสานูนสูงบนผนัง 

ให.รู.สึกถึงความเคลื่อนไหว มีลายปูนป@AนประดับตกแตDง 

  

 

 

 

 

 

 

 

ผังอาคารที่เปFนวงรี มีการสลับผนังที่กว.างและแคบ เพื่อ

สร.างความซับซ.อน แสดงพลังของการเคลื่อนไหว 
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	 ตัวอย่างงานสถาปัตยกรรมในกระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่ม 

บาโรกใหมท่ีย่งัคงรักษาลกัษณะความโคง้ และมกีารนำ�ประตมิากรรม

ลอยตวัและนนูสงูมาตกแตง่ใหย้ืน่โผลอ่อกมาภายนอกอาคาร เชน่ โรง

อุปรากร (Opera House Garnier) ในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส ที่

ไดก้ลายมาเปน็ตน้แบบใหแ้กโ่รงอุปรากรทัว่ทัง้ทวปียโุรปในสมยัครสิต์

ศตวรรษที่ 19 (ตาราง 4)

การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายนอก การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายใน 

 

 

 

 

 

 

ประดับตกแต+งด-วยลายปูนป45น และประติมากรรมหินอ+อน และ

สำริด แกะสลักเป=นแนวกรีก โรมัน 

 

 

 

 

 

 

 

ภายในอาคารเป=นหินอ+อน ตกแต+งด-วยลายปูนป4 5น และ

ประติมากรรมปCดทอง 

 

ตาราง 4

รูปแบบการตกแต่งสถาปัตยกรรมภายนอก 

และภายในของโรงอุปรากรตั้งอยู่ในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส

การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายนอก การตกแต&งสถาป+ตยกรรมภายใน 

 

 

 

 

 

 

ประดับตกแต+งด-วยลายปูนป45น และประติมากรรมหินอ+อน และ

สำริด แกะสลักเป=นแนวกรีก โรมัน 

 

 

 

 

 

 

 

ภายในอาคารเป=นหินอ+อน ตกแต+งด-วยลายปูนป4 5น และ

ประติมากรรมปCดทอง 
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ลายประดับพระท่ีนั่งอนันตสมาคม และการวิเคราะห์เชื่อมโยง

สถาปัตยกรรมตะวันตก

	 จากการศกึษาขอ้มลูเกีย่วกบัลกัษณะสถาปตัยกรรมของพระท่ีนัง่

อนนัตสมาคม ผูเ้ขยีนมคีวามสนใจในเรือ่งลวดลายประดบั ทัง้ภายนอก

และภายในพระท่ีน่ัง และต้องการวิเคราะห์เชื่อมโยงสถาปัตยกรรม

ตะวันตกท่ีเกิดข้ึนในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 18 -19 ที่ส่งอิทธิพลต่อ

การสร้างพระที่นั่งอนันตสมาคมว่ามีความใกล้เคียงและมีการนำ�มา

ใช้ท่ีเช่ือมโยงกันอย่างไร โดยศึกษาจากองค์ประกอบของลวดลาย 

ระเบียบของการประดบั การประยกุตใ์ชล้ายประดบัและแรงบนัดาลใจ 

ของสถาปนิก (ตาราง 5)

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

พระที่นั่งอนันตสมาคม (1908) 

ประติมากรรมเทวดาน=อยประดับอยูAบริเวณสAวนฐานของโดมด=านตะวันออกของพระ

ที่นั่งอนัตสมาคม เปFนประติมากรรมหินอAอนที่ใช=ตกแตAงอยูAในตำแหนAงที่สูง ยืนเรียง

กันเปFนแถว และมีทAวงทAาของการแบกหามพวงอุบะขนาดใหญA   

 

 

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

 

 

 

 

 

 

 

Opera House Garnier, Paris 

(1862-1875)  

รูปปdeนเทวดาที่ Opera House Garnier เปFนการประดับตกแตAงงานสถาปdตยกรรม

ด=วยกระบวนแบบของสถาปนิกกลุAมบาโรกใหมA โดยสร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับ

ด=านบนของตัวอาคาร มักถูกตกแตAงรAวมกับสิ่งอื่นและให=เทวดาถือสิ่งของเหลAานั้นไว= 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

San Carlo alle  Quattro Fontane 

(1637-1641) 

รูปปdeนเทวดาที่โบสถp San Carlo alle Quattro Fontane เปFนสถาปdตยกรรมยุค 

บาโรก สร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับตกแตAงเหมือนเทวดาบินอยูAด=านหน=า สAวนบน

ของโบสถp มือถือเหรียญรูปวงรีขนาดใหญAซึ่งเปFนจุดเดAนของตัวอาคาร 

 

 

 

St. Peter’s Basilica  

(1506-1626) 

รูปปdeนเทวดาที่วิหาร St. Peter’s Basilica เปFนงานสถาปdตยกรรมในยุคฟyeนฟูศิลปะ

วิทยา  สร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับภายนอกและภายในวิหาร ประดับตกแตAงในจุด

ที่สำคัญ เชAน ซุ=มป|ายชื่อ หรือมุมเสาของวิหาร มักถูกตกแตAงรAวมกับสิ่งอื่นและให=

เทวดาถือสิ่งเหลAานั้นไว= 

ตาราง 5

วิเคราะห์เชื่อมโยงการประดับตกแต่งด้วยประติมากรรมเทวดาน้อยบนพระที่นั่งอนันต

สมาคม และรูปปั้นบนสถาปัตยกรรมตะวันตก
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	 จากการวิเคราะห์ข้อมูลจะเห็นได้ว่าการประดับตกแต่งอาคาร

ด้วยประติมากรรมเทวดาน้อยเป็นที่นิยมในงานสถาปัตยกรรมต้ังแต่

ยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาและยุคบาโรก และส่งอิทธิพลมาจนถึงยุคผสม

ผสานตามกระบวนแบบของสถาปนกิกลุ่มบาโรกใหม ่รปูแบบอนัเปน็

เอกลกัษณข์องการประดบัตกแตง่อาคารดว้ยประตมิากรรมเทวดานอ้ย

มลีกัษณะทีเ่หมอืนกนั คอื ตำ�แหนง่ในการประดบัทีอ่ยูใ่นบรเิวณสว่น

บนของตวัอาคาร และสรา้งเปน็รปูปัน้เทวดาทีช่ว่ยกนัถอืส่ิงของไวใ้น

มอืเสมอ เสมอืนสิง่ของในมอืนัน้มคีวามสำ�คญัทีค่วรไดร้บัการปกปอ้ง

รักษา เม่ือสถาปนิกผู้ออกแบบนำ�มาปรับใช้ในการตกแต่งพระที่นั่ง

อนันตสมาคมจึงยังคงเอกลักษณ์ในข้างต้นเอาไว้ (ตาราง 6) เห็นได้

จากประติมากรรมเทวดาน้อยที่ประดับอยู่บริเวณส่วนฐานของโดม

ด้านตะวันออกของพระที่นั่งอนัตสมาคม เป็นประติมากรรมหินอ่อน

ทีใ่ชต้กแตง่อยูใ่นตำ�แหนง่ทีส่งู ยนืเรยีงกนัเปน็แถว และมทีว่งทา่ของ

การแบกหามพวงอุบะขนาดใหญ่

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

พระที่นั่งอนันตสมาคม (1908) 

ประติมากรรมเทวดาน=อยประดับอยูAบริเวณสAวนฐานของโดมด=านตะวันออกของพระ

ที่นั่งอนัตสมาคม เปFนประติมากรรมหินอAอนที่ใช=ตกแตAงอยูAในตำแหนAงที่สูง ยืนเรียง

กันเปFนแถว และมีทAวงทAาของการแบกหามพวงอุบะขนาดใหญA   

 

 

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

 

 

 

 

 

 

 

Opera House Garnier, Paris 

(1862-1875)  

รูปปdeนเทวดาที่ Opera House Garnier เปFนการประดับตกแตAงงานสถาปdตยกรรม

ด=วยกระบวนแบบของสถาปนิกกลุAมบาโรกใหมA โดยสร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับ

ด=านบนของตัวอาคาร มักถูกตกแตAงรAวมกับสิ่งอื่นและให=เทวดาถือสิ่งของเหลAานั้นไว= 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

San Carlo alle  Quattro Fontane 

(1637-1641) 

รูปปdeนเทวดาที่โบสถp San Carlo alle Quattro Fontane เปFนสถาปdตยกรรมยุค 

บาโรก สร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับตกแตAงเหมือนเทวดาบินอยูAด=านหน=า สAวนบน

ของโบสถp มือถือเหรียญรูปวงรีขนาดใหญAซึ่งเปFนจุดเดAนของตัวอาคาร 

 

 

 

St. Peter’s Basilica  

(1506-1626) 

รูปปdeนเทวดาที่วิหาร St. Peter’s Basilica เปFนงานสถาปdตยกรรมในยุคฟyeนฟูศิลปะ

วิทยา  สร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับภายนอกและภายในวิหาร ประดับตกแตAงในจุด

ที่สำคัญ เชAน ซุ=มป|ายชื่อ หรือมุมเสาของวิหาร มักถูกตกแตAงรAวมกับสิ่งอื่นและให=

เทวดาถือสิ่งเหลAานั้นไว= 

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

พระที่นั่งอนันตสมาคม (1908) 

ประติมากรรมเทวดาน=อยประดับอยูAบริเวณสAวนฐานของโดมด=านตะวันออกของพระ

ที่นั่งอนัตสมาคม เปFนประติมากรรมหินอAอนที่ใช=ตกแตAงอยูAในตำแหนAงที่สูง ยืนเรียง

กันเปFนแถว และมีทAวงทAาของการแบกหามพวงอุบะขนาดใหญA   

 

 

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

 

 

 

 

 

 

 

Opera House Garnier, Paris 

(1862-1875)  

รูปปdeนเทวดาที่ Opera House Garnier เปFนการประดับตกแตAงงานสถาปdตยกรรม

ด=วยกระบวนแบบของสถาปนิกกลุAมบาโรกใหมA โดยสร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับ

ด=านบนของตัวอาคาร มักถูกตกแตAงรAวมกับสิ่งอื่นและให=เทวดาถือสิ่งของเหลAานั้นไว= 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

San Carlo alle  Quattro Fontane 

(1637-1641) 

รูปปdeนเทวดาที่โบสถp San Carlo alle Quattro Fontane เปFนสถาปdตยกรรมยุค 

บาโรก สร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับตกแตAงเหมือนเทวดาบินอยูAด=านหน=า สAวนบน

ของโบสถp มือถือเหรียญรูปวงรีขนาดใหญAซึ่งเปFนจุดเดAนของตัวอาคาร 

 

 

 

St. Peter’s Basilica  

(1506-1626) 

รูปปdeนเทวดาที่วิหาร St. Peter’s Basilica เปFนงานสถาปdตยกรรมในยุคฟyeนฟูศิลปะ

วิทยา  สร=างรูปปdeนเทวดาคูAไว=ประดับภายนอกและภายในวิหาร ประดับตกแตAงในจุด

ที่สำคัญ เชAน ซุ=มป|ายชื่อ หรือมุมเสาของวิหาร มักถูกตกแตAงรAวมกับสิ่งอื่นและให=

เทวดาถือสิ่งเหลAานั้นไว= 
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	 จากการวิเคราะห์ข้อมูลการใช้แผ่นจําหลักรูปวงรีประดับหน้า

อาคารเปน็ทีน่ยิมในยคุบาโรกดัง้เดมิ และส่งอทิธพิลมาสู่ยคุนโีอคลาส

สิกตามกระบวนแบบของสถาปนิกกลุ่มบาโรกใหม่โดยนิยมประดับ

ไว้รอบ ๆ โดม และบริเวณส่วนบนด้านหน้าของอาคารและมักมีลาย

ประดับอื่นร่วมด้วย เป็นแรงบันดาลใจต่อการสร้างลายประดับบน

พระที่นั่งอนันตสมาคมด้วยการใช้รูปทรงรีประดับอยู่บริเวณส่วนบน

รอบ ๆ  ของพระที่นั่ง แต่มีการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบของลวดลาย

และตำ�แหนง่ในการประดบั โดยออกแบบใหร้ปูวงรอียูร่ว่มกบัพวงอบุะ

และมลีายเปลอืกหอยอยูด่า้นบน สว่นขอบของวงรมีกีารแกะสลกัลาย

เป็นรัศมีกระจายออก ภายในวงรีมีลักษณะเรียบเกล้ียงไม่มีลวดลาย 

ใด ๆ ปรากฏอยู่ แสดงให้เห็นว่าสถาปนิกมีการออกแบบที่เป็นแบบ

ฉบับของตัวเองเพื่อความสวยงาม และให้สอดคล้องกับลักษณะของ

อาคารพระที่นั่ง
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ลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต6ง 

 

พระที่นั่งอนันตสมาคม (1908) 

การประดับตกแต<งด=วยแผ<นจําหลักรูปวงรีประดับหน=าอาคารบนพระที่นั่งอนันต

สมาคมถูกสร=างประดับไว=บริเวณส<วนบน รอบ ๆ ของตัวอาคาร และมีการตกแต<ง

ประกอบร<วมกับลายประดับอื่น ๆ เช<น มีลายพวงอุบะล=อมรอบ มีลายเปลือกหอย

จัดวางอยู<ด=านบนของวงรี ส<วนขอบของวงรีมีการแกะสลักลายเปPนเส=นรัศมีกระจาย

ออก ภายในวงรีมีลักษณะเรียบไม<มีลวดลายใด ๆ ปรากฏอยู< 

 

Opera House Garnier, Paris 

(1862-1875) 

Opera House Garnier เปPนงานสถาปiตยกรรมในกระบวนแบบของสถาปนิกกลุ<ม

บาโรกใหม<นำอิทธิพลการใช=แผ<นจําหลักรูปวงรีมาจัดวางประดับบนสถาปiตยกรรม 

โดยประดับไว=รอบๆโดมและบริเวณด=านบนของหน=าต<างมีลวดลายประดับอื่นร<วม

ด=วย เช<น ลายพวงอุบะ และลายใบไม=  

 

 

 

 

San Carlo alle  Quattro Fontane 

(1637-1641) 

การประด ับแผ <นจ ําหล ักร ูปวงรีปรากฏเด <นช ัดท ี ่  San Carlo alle  Quattro 

Fontane ซึ่งเปPนสถาปiตยกรรมยุคบาโรกดั้งเดิมมีการประดับรูปวงรีทั้งภายนอก

และภายในวิหารรวมถึงในส<วนของโดม การประดับด=วยแผ<นจําหลักรูปวงรีหน=า

อาคารมีขนาดใหญ<และเด<นชัดประดับร<วมกับรูปปiyนเทวดาซึ่งมีลักษณะเหมือน

ช<วยกันจับรูปเหรียญวงรีนั้นไว= 

ตาราง 6

วิเคราะห์เชื่อมโยงการประดับตกแต่งด้วยแผ่นจําหลักรูปวงรีประดับหน้าอาคารบน

พระที่นั่งอนันตสมาคม และบนสถาปัตยกรรมตะวันตก

การประดบัตกแต่งดว้ยแผน่จาํหลักรูปวงรีประดับหนา้อาคารบนพระทีน่ัง่อนนัตสมาคมถกูสรา้ง

ประดบัไวบ้รเิวณส่วนบน รอบ ๆ  ของตวัอาคาร และมกีารตกแตง่ประกอบรว่มกบัลายประดบั 

อืน่ ๆ  เชน่ มลีายพวงอบุะลอ้มรอบ มลีายเปลอืกหอยจัดวางอยูด้่านบนของวงรี สว่นขอบของวงรีมี

การแกะสลักลายเป็นเส้นรศัมีกระจายออก ภายในวงรีมลีกัษณะเรียบไมม่ลีวดลายใด ๆ  ปรากฏอยู่
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ลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต6ง 

 

 

 

 

พระที่นั่งอนันตสมาคม (1908) 

ลายพวงอุบะประดับแพรแถบบนพระที่นั่งอนันตสมาคมมีการนำมาจัดองคCประกอบ

รDวมกับรูปทรงรี มีลักษณะการจัดวางที่สมมาตร วางพาดเปIนเสJนโคJง และจัดวางใน

รูปแบบของการยกระดับคุณคDาใหJกับสิ่งท่ีอยูDตรงกลางเหมือนพวงอุบะโอบลJอมส่ิง

นั้นไวJ ประดับอยูDบริเวณดJานบนของพระที่นั่ง 

 

 

 

 

 

 

Opera House Garnier, Paris 

(1862-1875) 

ปรากฏลายประดับพวงอุบะที่ Opera House Garnier ซึ่งเปIนสถาปiตยกรรมในยุค

ผสมผสาน พวงอุบะมีลักษณะที่เปIนเสJนโคJง ถูกนำมาจัดวางไวJใตJรูปภาพแกะสลัก

และมีลักษณะโอบลJอมครึ่งลDางของรูปภาพ ทำใหJรูปภาพนั้นดูมีความสำคัญ  ประดับ

อยูDบริเวณดJานบนภายนอกของอาคาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sainte Marie Madeleine, Paris 

(1807-1845) 

ที่วิหาร Sainte Marie Madeleine พบลายพวงอุบะประดับแพรแถบประดับอยูDที่

เสาภายในอาคารถูกจัดวางโดยพาดเปIนเสJนโคJงจากดJานหนึ่งไปยังอีกดJานหนึ่ง

ประดับไวJใตJรูปภาพแกะสลักและมีลักษณะโอบลJอมครึ่งลDางของรูปภาพ ทำใหJ

รูปภาพนั้นดูมีความสำคัญ 

 

 

 

 

 

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

 

St. Peter’s Basilica  

(1506-1626) 

ที่วิหาร St. Peter’s Basilica พบลายพวงอุบะประดับแพรแถบ ประดับอยูMที ่เสา

ภายนอกวิหารถูกจัดวางโดยพาดเปUนเสVนโคVงจากดVานหนึ่งไปยังอีกดVานหนึ่งมีทั้งแบบ

ที่วางประดับรMวมกับลวดลายอื่นโดยที่มีพวงมาลัยโอบลVอมอยูMดVานลMางและที่มีพวง

อุบะประดับอยูMดVานขVางมีจุดสำคัญอยูMตรงกลาง 

 

 

ตาราง 7

วิเคราะห์เชื่อมโยงการประดับตกแต่งด้วยลายพวงอุบะประดับแพรแถบบนพระที่นั่งอนันต

สมาคมและบนสถาปัตยกรรมตะวันตก
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	 จากการวเิคราะหข์อ้มลูการประดบัลายพวงอบุะประดบัแพรแถบ

เป็นที่นิยมบนงานสถาปัตยกรรมตั้งแต่ในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาและยุค

บาโรกและส่งอิทธิพลมาสู่ยุคผสมผสาน (ตาราง 7) ลักษณะเด่นของ

พวงอุบะ ผลไม้ ใบไม้และดอกไม้จะผูกด้วยแพรแถบและมักจะพาด

ระหวา่งเสน้โคง้ลง ประดบัรว่มกับลายประดับอืน่เพือ่เพ่ิมความพเิศษ  

สถาปนกิผูอ้อกแบบพระทีน่ัง่อนนัตสมาคมไดน้ำ�ลายประดับพวงอบุะ

ประดบัแพรแถบซึง่เปน็ทีน่ยิมบนงานสถาปตัยกรรมของตะวนัตกมา

ประยกุตใ์ชป้ระดบัประดาภายในพระทีน่ั่งบรเิวณดา้นบน โดยการนำ�

มาจดัองคป์ระกอบรว่มกบัแผน่จําหลักรปูวงร ีมลัีกษณะการจดัวางที่

สมมาตร วางพาดเปน็เสน้โคง้อยา่งตอ่เนือ่ง และยงัคงรกัษาแนวความ

คิดในหลักของการจัดวางเพื่อยกระดับคุณค่าให้กับส่ิงที่อยู่ตรงกลาง

เหมือนพวงอุบะโอบล้อมสิ่งนั้นไว้
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	 จากการศกึษาขอ้มลูคน้พบวา่การนำ�ลวดลายแถบบดิดดัตอ่เนือ่ง

มาใช้ในการตกแต่งปรากฏข้ึนตั้งแต่ในยุคกรีก โรมัน (ตาราง 8) ซึ่ง

เป็นงานแกะสลักหินอ่อนสร้างลวดลายให้มีการตัดกันของแสงและ

เงา (Harris, 1983)

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

 

พระที่นั่งอนันตสมาคม (1908) 

ลวดลายแกะสลักหินอ?อนภายนอกพระที่นั่งอนันตสมาคมมีการนำลายแถบบิดดัด

ต?อเนื่องมาจัดวางเปHนตัวขั้นกลางระหว?างพื้นที่ว?างและลวดลายธรรมชาติ เพ่ือ

สรMางความขัดแยMงของลวดลายประดับ แต?สามารถอยู?ร?วมกันไดMอย?างลงตัวลาย

แถบบิดดัดต?อเนื่องดังกล?าวถูกจัดวางประดับอยู?รอบ ๆ อาคารพระที่นั ่ง โดย

ประดับอยู?บริเวณขอบผนังชั้นที่หนึ่งของพระที่นั่ง และบริเวณราวบันได 

 

ลวดลายประดับ สถานที่และลักษณะการประดับตกแต7ง 

 

Opera House Garnier, Paris  

(1862-1875) 

ที่ Opera House Garnier มีการนำลายแถบบิดดัดตKอเนื่องมาตกแตKงเปQนเสSนขอบ

ของพื้นอาคาร ออกแบบเสSนใหSตKอเนื่องกันเปQนวงกลมสอดคลSองกับสKวนโคSงภายใน

อาคาร และถูกใชSสรSางขอบเขตของพื้นที่ภายในอาคาร 

 

 

 

 

 

 

Pantheon,Paris  

(1758-1790) 

ที่วิหาร Pantheon, Paris มีการนำลวดลายแถบบิดดัดตKอเนื่องมาประดับบริเวณ

โดมเล็ก ๆ ภายในอาคารโดยใชSแถบบิดดัดตKอเนื่องในการกั้นขอบระหวKางลวดลาย

ประดับ 

 

 

 

 

 

ตาราง 8

วิเคราะห์เชื่อมโยงการประดับตกแต่งด้วยลายแถบบิดดัดต่อเนื่องบนพระที่นั่งอนันตสมาคม

และลวดลายบนสถาปัตยกรรมตะวันตก
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	 ตอ่มาไดป้รากฏบนงานสถาปตัยกรรมในยคุฟืน้ฟศิูลปวทิยาและ

เป็นที่นิยมในยุคผสมผสานโดยนำ�มาใช้ในรูปแบบของเส้นแบ่งเขต

ระหว่างลวดลายหรือแบ่งขอบเขตของพื้นที่ (ภาพ 4) ดังนั้นจากการ

วิเคราะห์ข้อมูลจะเห็นว่าพระท่ีน่ังอนันตสมาคมได้นำ�แรงบันดาลใจ

ในการนำ�แถบบดิดัดตอ่เน่ืองมาปรบัใชใ้นการตกแต่งภายนอกอาคาร 

และให้ลวดลายดังกล่าวเป็นเส้นเขตขั้นกลางระหว่างพื้นที่ว่างและ

ลวดลายธรรมชาติ เพื่อสร้างความขัดแย้งของลวดลายประดับ

ภาพ 4

ลวดลายหินอ่อนแกะสลักของกรีก-โรมัน

หมายเหตุ. จาก   Illustrated dictionary of historic architecture, โดย C. M. Harris, 1983, New 

York Dover Publisher.
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สรุปและอภิปรายผล 

	 จากการศกึษาวเิคราะห์เช่ือมโยงลายประดบัพระทีน่ัง่อนันตสมาคม 

และสถาปัตยกรรมตะวันตกในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 18 -19 ในเชิง

เปรียบเทียบพบว่าสถาปัตยกรรมในช่วงสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 19  

เป็นยุคแห่งการศึกษาแบบอย่างศิลปะ เพราะมีการหยิบฉวยรูปแบบ

มาจากยคุตา่ง ๆ  ในอดตีมาผสมผสานกนั มมีลูฐานทางสถาปตัยกรรม

ทีเ่ลยีนแบบมาจากสถาปตัยกรรมคลาสสกิของกรกีและโรมนัและยคุ

ฟื้นฟูศิลปะวิทยา ในช่วงสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 19 จึงเรียกว่ายุคผสม

ผสาน (Eclecticism) ซ่ึงกระบวนแบบที่สำ�คัญและเป็นแรงบันดาล

ให้สถาปนิกออกแบบและสร้างพระที่นั่งอนันตสมาคม คือ กระบวน

แบบของสถาปนิกกลุ่มลัทธิผสมผสานท่ีเป็นการนำ�กระบวนแบบใน

การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมของชาวกรีกและโรมัน รวมไปถึง

ยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการมาใช้ในการก่อสร้างอาคารอีกครั้งหนึ่ง และ

กระบวนแบบของสถาปนกิกลุม่บาโรกใหมเ่ปน็การฟืน้ฟคูวามหรหูรา

ทีส่ดุของกระบวนแบบทางสถาปตัยกรรมของศิลปะบาโรก โดยยงัคง

รกัษาสถาปตัยกรรมทีม่ลีกัษณะโคง้มปีระตมิากรรมมาตกแตง่อาคาร 

และยืน่โผลม่าภายนอกอาคารตามแบบฉบบัสถาปตัยกรรมบาโรกเพือ่

ความดึงดูดใจมากที่สุด 

	  ดังนั้นเม่ือทำ�การศึกษาและวิเคราะเช่ือมโยงการใช้ลวดลาย

ประดบัพระทีน่ัง่อนนัตสมาคม และสถาปตัยกรรมตะวนัตก จงึทำ�ให้

เห็นถึงสาเหตุของการผสมผสานศิลปตะวนัตกหลายสมยัเขา้ไวด้ว้ยกัน 

สถาปนกิผูอ้อกแบบพระทีน่ั่งอนนัตสมาคมไดน้ำ�แนวคดิทางความงาม

ของลวดลายมาใชเ้ปน็แรงบันดาลใจในการตกแตง่ แตม่กีารปรบัเปล่ียน

ในสว่นขององค์ประกอบและรายละเอยีดของลวดลาย ดัง่จะเหน็ไดจ้าก

ตำ�แหนง่ในการวางประตมิากรรมเทวดาน้อยทีส่รา้งขึน้มาใหย้ืน่ออก

มาจากตัวอาคารอย่างที่นิยมสร้างกันในสถาปัตยกรรมบาโรก แต่ใน
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สว่นของรายละเอยีด ทว่งทา่การยนืไดม้กีารออกแบบใหเ้ปน็แบบฉบบั

ของตวัเอง และไมไ่ดน้ำ�เรือ่งของความเชือ่และวฒันธรรมมาเกีย่วขอ้ง 

รวมไปถึงการใช้แผ่นจําหลักรูปวงรีประดับอยู่บริเวณส่วนบนรอบ ๆ 

ของพระที่นั่ง โดยนำ�แรงบันดาลใจมาจากการตกแต่งที่เป็นที่นิยมใน

งานสถาปัตยกรรมยุคบาโรกที่ไม่เน้นรูปทรงเรขาคณิตแบบธรรมดา 

สถาปนิกได้ออกแบบเพื่อความสวยงามให้สอดคล้องกับลักษณะของ

อาคารพระทีน่ัง่อนนัตสมาคมดว้ยลวดลายพวงอบุะประดบัแพรแถบ

อันเป็นท่ีนิยมบนงานสถาปัตยกรรมตั้งแต่ในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาและ

สง่อทิธพิลต่อมาจนเปน็ทีน่ยิมในยคุผสมผสาน สถาปนกิไดม้กีารปรบั

เปลีย่นรายละเอยีดการจัดวาง แตย่งัคงรกัษาแนวความคดิในหลกัของ

การจดัวางเพือ่ยกระดับคณุคา่ใหก้บัส่ิงทีอ่ยูต่รงกลางเหมอืนพวงอบุะ

โอบล้อมสิ่งนั้นไว้ จากการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงเปรียบเทียบทำ�ให้

ทราบวา่พระทีน่ัง่อนนัตสมาคมมกีารประดบัลวดลายทีใ่กล้เคียงเช่ือม

โยงกับสถาปตัยกรรมตะวนัตก มกีารนำ�แบบแผนทางแนวความคดิมา

เปน็แรงบนัดาลใจในการตกแตง่ แตก่ม็กีารปรบัเปลีย่นตามแบบฉบบั

ของตัวเองเพื่อให้เกิดความเหมาะสม

	 เมื่อศึกษาลวดลายประดับบนพระที่นั่ งอนัตสมาคมแล้ว 

อาจสามารถเชือ่มโยงการประยกุตใ์ชรู้ปแบบศิลปกรรมตะวนัตกในงาน

ศลิปกรรมแขนงอืน่ ๆ  ในประเทศไทยในชว่งสมยัของพระบาทสมเดจ็ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 

	 ไม่ว่าจะเป็น งานจิตรกรรม ประติมากรรม การประดับตกแต่ง

อาคาร โดยเฉพาะการแต่งกายและงานเครื่องประดับที่ส่งผลให้ผู้คน

ในยุคสมัยน้ันได้ปรับเปล่ียนทัศนคติรวมถึงรสนิยมใหม่ได้ก้าวเข้ามา

แทนที่ เกิดการผสมผสานการแต่งกายระหว่างรูปแบบตะวันตกและ

ตะวันออก ส่งผลกระทบโดยตรงต่อการเปลี่ยนแปลงความนิยมด้าน

รูปแบบและการใช้งานเครื่องประดับอย่างชัดเจน และหลากหลาย

ที่สุดในยุคหนึ่งของประเทศไทย
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หลักเกณฑ์การจัดทำ�ต้นฉบับบทความ
เพื่อพิจารณาเผยแพร่ในวารสารวิชาการ
DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 วารสารวิชาการ DEC Journal  คณะมัณฑนศิลป์  

มหาวิทยาลั ยศิ ลปากร  เป็นวารสาร เผยแพร่ ในรูปแบบ

อิ เ ล็ ก ท ร อนิ ก ส์ แ ล ะ ตี พิ มพ์ เ พื่ อ เ ผ ย แพ ร่ ค ว า ม ก้ า วหน้ า 

ผลงานวิชาการ บทความวิจั ยและบทความวิชาการทาง 

ด้ านศิลปะ การออกแบบและสาขาวิชาที่ เกี่ ยวข้อง เช่น 

ออกแบบผลิตภัณฑ์ ออกแบบนิเทศศิลป์ ออกแบบภายใน  

เคร่ืองเคลือบดินเผา ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ประยุกต์ศิลปศึกษา  

ออกแบบเครื่องประดับ ศิลปะการออกแบบดิจิทัล ศิลปะ

การออกแบบหัตถศิลป์และหัตถกรรม ศิลปะการออกแบบ

เชิงวัฒนธรรม ศิลปศึกษา ทัศนศิลป์ ศิลปะการออกแบบ 

บรูณาการข้ามศาสตร ์  ใหแ้กอ่าจารย ์นกัศึกษา และวชิาการทัง้ภายใน

และภายนอกสถาบัน โดยมีหลักเกณฑ์ในการนำ�ผลงานของผู้สนใจ

ส่งผลงานมาตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ DEC Journal ต้องได้รับการ

ตรวจสอบทางวิชาการจากผู้ทรงคุณวุฒิที่ตรงกับสาขาวิชา 3 คนต่อ 

1 บทความ เพื่อให้วารสารมีคุณภาพระดับมาตรฐานสากลที่ส่งเสริม

งานวิชาการ มีประโยชน์และสามารถอ้างอิงได้ ผลงานที่ส่งมาต้องมี

ความนา่สนใจ มปีระเดน็สำ�คญัของผูเ้ขยีนทีช่ดัเจนดว้ยองคค์วามรูท้ี่

ทนัสมยั และตอ้งเปน็ผลงานทีไ่มเ่คยเสนอหรอืกำ�ลังเสนอเพือ่ตพีมิพ์

ในวารสารวิชาการใดมาก่อน โดยวารสารวิชาการ DEC Journal  

รับต้นฉบับทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

กำ�หนดออกปีละ 3 ฉบับ ฉบับละ 5 บทความ

ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน

ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม

ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม
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1.ประเภทของบทความที่เผยแพร่

	 1.1 บทความวชิาการ (Article) เปน็บทความทีผู้่เขยีนไดเ้ขยีน

ด้วยการนำ�เสนอแนวคิด วิเคราะห์ วิจารณ์ บนพื้นฐานทางวิชาการ

ผ่านการเรียบเรียงจากงานสร้างสรรค์ ผลงานศิลปะ ออกแบบและ

สาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง ของตนเองหรือของผู้อื่น  รวมถึงการวิเคราะห์

ปรากฏการณก์ารเปลีย่นแปลง การพฒันา ทีเ่กีย่วขอ้งกบั ศลิปะ การ

ออกแบบ และสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง ผู้เขียนสามารถใส่ภาพประกอบ 

ตาราง เพื่อส่งเสริมให้สร้างความเข้าใจให้กับผู้อ่านได้ง่ายและทำ�ให้

บทความมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ด้วยการอ้างอิงอย่างเป็นระบบ

ตามมาตรฐาน APA 7th Edition

ส่วนประกอบ : ชื่อเรื่อง ชื่อ-นามสกุลและสังกัดของผู้เขียน (ภาษา

ไทยและภาษาองักฤษ) บทคดัยอ่และคำ�สำ�คญั (ภาษาไทยและภาษา

อังกฤษ บทคัดย่อความยาว 250-300 คำ�) บทนำ� เนื้อหา (สามารถ

แบ่งเป็นหัวข้อตามท่ีผู้เขียนต้องการนำ�เสนอ) บทสรุป และเอกสาร

อ้างอิงที่เป็นภาษาไทยและที่แปลเป็นภาษาอังกฤษ

	 1.2 บทความวจิยั (Research Article) เปน็บทความทีผู่เ้ขยีน

ไดแ้สดงผลของการคน้ควา้ มวีตัถปุระสงคช์ดัเจน เพือ่ความกา้วหนา้

ทางวชิาการทางดา้นศลิปะ การออกแบบและสาขาวชิาทีเ่กีย่วขอ้ง มี

ลักษณะเป็นการเขียนด้วยรูปแบบของหลักการวิจัยประกอบด้วย
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สว่นประกอบ : ผูเ้ขียนสามารถใสภ่าพประกอบ ตาราง เพือ่ส่งเสรมิให้

สรา้งความเขา้ใจใหก้บัผูอ้า่นไดง้า่ยและทำ�ใหบ้ทความมคีวามสมบรูณ์

มากยิ่งขึ้น ด้วยการอ้างอิงอย่างเป็นระบบตามมาตรฐาน APA 7th 

Edition ชื่อเรื่อง ชื่อ-นามสกุลและสังกัดของผู้เขียน (ภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ) บทคัดย่อและคำ�สำ�คัญ (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ) 

บทคัดยอ่ความยาว 250-300 คำ�) บทนำ� วตัถุประสงคก์ารวจิยั เครือ่ง

มือวิจัยและวิธีดำ�เนินการวิจัย ผลการวิจัย การวิเคราะห์ข้อมูล สรุป

และอภิปรายผล และเอกสารอ้างอิง ที่เป็นภาษาไทยและที่แปลเป็น

ภาษาอังกฤษ 

2. การจัดเตรียมต้นฉบับ

	 2.1 บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษให้ใช้ตัวอักษร TH 

Sarabun New ขนาดตัวอักษร 14 pt เมื่อรวมภาพประกอบและ

ตาราง ไม่เกิน 15 หน้า ในการจัดเตรียมบทความ

	 2.2 ใสเ่ลขหนา้กำ�กบัทกุหน้าทีด้่านล่าง กึง่กลางของหนา้กระดาษ 

A4

	 2.3 ช่ือเรือ่งของบทความ ไมค่วรเกนิ 100 ตวัอกัษร รวมเวน้วรรค 

ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 18 pt ตัวหนา

	 2.4 ชือ่ผูเ้ขียนบทความ อยูล่ำ�ดับลงมาจากชือ่เรือ่ง หากมผีูเ้ขยีน

บทความหลายคนที่สังกัดต่างหน่วยงานกันให้ใช้ตัวอักษรอารบิคตัว

เลก็กำ�กบัเหนอืตวัอกัษรสดุทา้ยของนามสกลุแตล่ะคนใสเ่ครือ่งหมาย

จุลภาค (, comma) ถัดจากตัวอักษรอารบิค ตามด้วยเครื่องหมาย

ดอกจัน (asterisk) สำ�หรับรายละเอียดสถานะของผู้เขียนบทความ 

ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 14

	 2.5 ทีอ่ยูผู่เ้ขยีนบทความ อยูล่ำ�ดบัลงมาจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ 

ใหเ้ขยีนเรยีงลำ�ดบัตามตวัอกัษรอารบคิทีก่ำ�กบัไวใ้นส่วนของชือ่ผูเ้ขียน

บทความ ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 12

	 2.6 อเีมลผ์ูเ้ขยีนบทความ อยูล่ำ�ดบัลงมาของทีอ่ยูผู่เ้ขยีนบทความ 

ให้ใส่อีเมล์ของผู้เขียนบทความท่ีสามารถติดต่อได้ในระหว่างดำ�เนิน

การ ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 12
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	 2.7 บทคัดย่อ (abstract) หรือ บทสรุป (summary) ให้มีเพียง

ย่อหน้าเดียวโดยไม่ใช่หัวข้อย่อยในบทคัดย่อ ระบุความยาวไม่ควร

เกิน 250-300 คำ� หากเป็นบทคัดย่อภาษาไทย ต้องมีบทคัดย่อทั้ง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ผู้เขียนบทความควรกำ�หนดคำ�สำ�คัญ 

(keywords) ของเรื่อง แต่ไม่ควรเกิน 5 คำ� ขนาดตัวอักษร 14

	 2.8 องค์ประกอบของบทความ

	 	 2.8.1 บทความวิชาการ ประกอบด้วย

			   1. ส่วนนำ�

	 	 	 - ชื่อเรื่อง

	 	 	 - ชื่อผู้เขียนบทความ

	 	 	 (ระบุผู้เขียนบทความสำ�หรับติดต่อ)

	 	 	 - ที่อยู่ผู้เขียนบทความ/สังกัด

	 	 	 (คณะ มหาวิทยาลัย จังหวัดและอีเมล์ผู้เขียน

	 	 	 บทความ)

			   2. บทคัดย่อ บทคัดย่อต้องระบุถึงความสำ�คัญ

	 	 	 ของเรื่อง ประเด็นสำ�คัญของบทความบทสรุป 

	 	 	 ความยาว 250-300 คำ�

			   3. เนื้อหา

	 	 	 - บทนำ� (introduction)

	 	 	 - เนื้อหาในแต่ละประเด็น 

	 	 	 - ส่วนสรุปประเด็น (conclusion) เพื่อแสดง

	 	 	 สิ่งสำ�คัญของประเด็นในแต่ละหัวข้อโดย

	 	 	 เรียบเรียงอย่างต่อเนื่อง นำ�ไปสู่ความคิดเห็น

	 	 	 ของผู้เขียนในประเด็นของเนื้อหาบทความ 
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	 	 2.8.2 บทความวิจัย ประกอบด้วย

		  1. หน้าชื่อเรื่อง	 - ชื่อเรื่อง

	 	 	 	 	 - ชื่อผู้เขียนบทความ

	 	 	 	 	 (ระบุผู้เขียนบทความสำ�หรับติดต่อ)

	 	 	 	 	 - สังกัด (คณะ มหาวิทยาลัย 

	 	 	 	 	 จังหวัด) และอีเมล์ผู้เขียนบทความ

		  2. บทคัดย่อ - บทคัดย่อต้องระบุถึงความสำ�คัญของเรื่อง 

วัตถุประสงค์ วิธีการศึกษา ผลการศึกษา และบทสรุป ความยาว 

250-300 คำ�

		  3. เนื้อหาบทความ	 - บทนำ� (ความสำ�คัญของที่มา ปัญหา

ของงานวิจัย วัตถุประสงค์การวิจัย)

	 	 	 	 	 - วัสดุอุปกรณ์และวิธีการ

	 	 	 	 	 - ผลการศึกษา

	 	 	 	 	 - อภิปรายผลการศึกษา

	 	 	 	 	 - สรุปผลการศึกษา

	 	 	 	 	 - กิตติกรรมประกาศ (ถ้ามี)
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ขั้นตอนการพิจารณาจากผู้ประเมินพิจารณาบทความ

1. การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

	 กองบรรณาธกิารพจิาณาบทความเมือ่ไดร้บับทความจากผู้เขยีน 

แล้วแจ้งผลการพิจาณาตอบรับหรือปฏิเสธบทความให้ผู้ส่งบทความ

ทราบภายใน 15 วัน หากบทความมีรูปแบบหรือองค์ประกอบไม่

ตรงตามหลกัเกณฑก์ารจดัทำ�ตน้ฉบบับทความทีว่ารสารกำ�หนด ฝา่ย

ประสานงานจะตดิตอ่กบัผูส้ง่บทความเพ่ือให้ปรบัปรงุแกไ้ขภายใน 15 

วัน

2. การประเมินบทความ

	 ฝา่ยประสานงานนำ�ตน้ฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกอง

บรรณาธกิารแลว้ นำ�เสนอใหผู้ป้ระเมนิพจิารณาบทความ (peer-re-

viewer) จำ�นวน 3 ท่าน โดยกองบรรณาธิการเป็นผู้เลือกจากผู้

เชีย่วชาญหรอืเกีย่วข้องกบัสาขาวชิาทีส่อดคลอ้งกบับทความ ใหเ้ป็น

ผู้พิจารณาเผยแพร่บทความตามเกณฑ์ประเมินบทความที่วารสาร

กำ�หนด โดยเกบ็ขอ้มลูทัง้หมดเปน็ความลับและไมเ่ปดิเผย ช่ือ-นามสกลุ 

รวมถงึหนว่ยงานทีส่งักดัทัง้ของผูเ้ขยีนและผูป้ระเมนิบทความ (dou-

ble-blinded) จนกว่าตน้ฉบบับทความจะไดร้บัการเผยแพร ่ใชเ้วลา

พิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน

3. ผลการประเมินบทความ

	 บทความทีผ่า่นการประเมนิ คอื บทความทีไ่ดร้บัผลการประเมนิ

จากผู้ทรงคุณวุฒในระดับ ดี ดีมาก ดีเด่น

ท้ังน้ี ผลการพิจารณาของผู้ประเมินบทความถือเป็นส้ินสุด โดยไม่มี

การทบทวนบทความที่ไม่ผ่านการประเมินหรือทบทวนระดับผลการ

ประเมินอีกครั้ง หรือเปลี่ยนแปลงผู้ประเมินบทความใหม่ในทุกกรณี
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4. การแจ้งผลการประเมินบทความ

	 กองบรรณาธิการวารสารจะส่งผลการประเมินให้ผู้ส่งบทความ

ได้ทราบภายใน 7 วัน นับตั้งแต่ได้รับผลการประเมินจากผู้ประเมิน

ท่านสุดท้าย หากมีข้อเสนอแนะหรือข้อแก้ไขปรับปรุงจากผู้ประเมิน  

ให้ผู้ส่งบทความปรับแก้ไขภายใน 15 วัน แล้วส่งกลับมายังกอง

บรรณาธิการ นับตั้งแต่วันท่ีได้รับทราบผลการพิจาณาจากกอง

บรรณาธิการ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือข้อ

แก้ไขปรับปรงุของผูป้ระเมนิ ให้ทำ�หนงัสือเปน็ลายลกัษณอ์กัษรชีแ้จง

รายละเอียดให้กองบรรณาธิการพิจารณา

5. การตอบรับการเผยแพร่บทความ

	 บทความที่ผ่านการแก้ไขตามข้อเสนอแนะของผู้ประเมิน จะได้

รับการพิจารณาอีกครั้งจากกองบรรณาธิการ แต่เป็นในรายละเอียด

ของรปูแบบบทความ การใชภ้าษา และการพสูิจนอ์กัษร โดยพจิารณา

จากความงา่ยตอ่การอ่านบทความ จากนัน้กองบรรณาธกิารจะแจง้ข้อ

เสนอให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์

แล้ว ให้ถือวันที่บรรณาธิการให้ความเห็นชอบแก้ไขบทความคร้ัง

สุดท้ายเป็นวันแก้ไขบทความ และให้ถือวันที่บรรณาธิการมีหนังสือ

เป็นลายลักษณ์อักษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวันตอบรับการ

ตีพิมพ์บทความ

6. การเผยแพร่บทความ

	 บทความที่ได้รับหนังสือตอบรับการเผยแพร่จากบรรณาธิการ

วารสารแล้ว จะได้รับการเผยแพร่ผ่านระบบวารสารวิชาการ DEC 

Journal ออนไลน์ (ThaiJO) ภายใน 30 วัน นับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร ่โดยทีก่ารเผยแพรไ่ด้เรยีงลำ�ดบักอ่นหลังตามวนั

ทีบ่รรณาธกิารวารสารมหีนงัสอืแจ้งการตพีมิพ์ใหผู้ส่้งบทความทราบ 

ตามลำ�ดับอย่างเคร่งครัดโดยไม่มีการเปล่ียนแปลงหรือทบทวนไม่ว่า

กรณีใด
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จริยธรรมการตีพิมพ์

จริยธรรมการตีพิมพ์บทความในวารสารวิชาการ DEC Journal 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

       วารสารวิชาการ DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัย

ศลิปากร เปน็เสมอืนพืน้ทีก่ลางในการนำ�เสนองานวชิาการดา้นศลิปะ 

การออกแบบ และสาขาทีเ่ก่ียวขอ้ง จากการสรา้งสรรค ์การวจิยั การ

เขียนงานวิชาการ ให้กับนักวิชาการ นักออกแบบ ศิลปิน อาจารย์ 

นิสิต นักศึกษา รวมทั้งบุคคลทั่วไปที่สนใจในงานวิชาการ เพื่อเผย

แพรผ่ลงานวชิาการใหอ้ยูใ่นหลกัเกณฑ ์ยดึถอืความถกูตอ้ง คณุภาพ

ของผลงาน ความโปร่งใส และปฏิบัติตามจริยธรรมอย่างเคร่งครัด 

โดยยึดแนวหลักการ

       กองบรรณาธกิารวารสารจงึไดก้ำ�หนดแนวทางปฏบิตัขิองบทบาท

หน้าที่สำ�หรับบุคคล 3 กลุ่มให้อยู่ในหลักเกณฑ์การเผยแพร่วารสาร 

ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (Author) บรรณาธิการวารสาร (Editor) 

และผู้ประเมินบทความ (Peer-Reviewer) ให้ทำ�ความเข้าใจและ

นำ�ปฏิบัติตาม ดังนี้
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บทบาทและหน้าที่ของผู้เขียนบทความ

	 1. ผู้เขียนบทความต้องรับรองว่าผลงานที่เผยแพร่ไม่เคยตีพิมพ์

เผยแพร่ที่ใดมาก่อนและเป็นผลงานใหม่

	 2. ผูเ้ขียนบทความตอ้งศกึษารปูแบบการเขยีนบทความตามเกณฑ์

ของวารสารกำ�หนดให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ

	 3. ผูเ้ขยีนบทความตอ้งเขียนและนำ�สง่ผลงานตนเองท้ังหมด หาก

ในผลงานมีการกลา่วถงึผลงานเขยีนของผูอ้ืน่ ตอ้งมกีารอา้งองิอยา่งถกู

ตอ้ง และต้องมกีารระบใุหช้ดัเจนไวใ้นรายการอ้างองิ ภายในบทความ

และรายการอ้างอิงท้ายบทความ

	 4. ผู้เขียนบทความต้องเขียนข้อเท็จจริงจากการทำ�วิจัยหรือการ

คน้คว้าทางวชิาการ การสรา้งสรรค ์ดว้ยความซือ่สตัยท์างวชิาการ ไม่

คำ�นึงถึงผลประโยชน์ทางวิชาการจนมองข้ามหรือละเมิดสิทธิส่วน

บุคคล หรือสิทธิมนุษยชน

	 5.ผู้เขียนบทความต้องไม่คัดลอกข้อความจากผลงานเดิมของ

ตนเอง ในเรื่องเดียวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวิชาการมากกว่าหนึ่ง

ฉบับ โดยไม่อ้างอิงผลงานเดิมตามหลักวิชาการในลักษณะที่สร้าง

ความเข้าใจว่าผลงานนั้นเป็นผลงานใหม่

	 6. ผู้เขียนบทความต้องระบุแหล่งทุนสนับสนุนในการทำ�วิจัย

	 7. ผูเ้ขยีนบทความทีม่มีากกวา่ 1 คน ตอ้งมบีทบาทหนา้ทีใ่นการ

วิจัย ค้นคว้าและเขียนบทความด้วยกันจริง

	 8. ผู้เขียนบทความต้องชี้แจงผลประโยชน์ทับซ้อนที่มีอยู่ใน

บทความให้กองบรรณาธิการทราบ ตั้งแต่เริ่มส่งบทความ

	 9. ผู้เขียนบทความต้องย่ืนหลักฐานแสดงการอนุญาตจากคณะ

กรรมการจริยธรรมการวิจัยของสถาบัน ที่ดำ�เนินการ หากบทความ

มีการใช้ข้อมูลจากการทำ�วิจัยในคนหรือสัตว์

	 10. ผูเ้ขียนบทความตอ้งไมล่ะเมดิกระบวนการพจิารณาบทความ 

การประเมนิบทความ และการดำ�เนนิงานของวารสารไมว่า่ในชอ่งทาง

ใด

	 11. บทความทีไ่มผ่า่นการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให ้ไมส่ามารถ

นำ�มาประเมินใหม่หรือนำ�มาเสนอใหม่ได้อีกครั้ง
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บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการ

	 1. บรรณาธกิารมหีนา้ทีพิ่จารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความ

เพื่อเผยแพร่ในวารสารที่รับผิดชอบ

	 2. บรรณาธิการมีหน้าท่ีดำ�เนินการเผยแพร่บทความในวารสาร

ตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลักเกณฑ์ที่วารสารกำ�หนด

	 3. บรรณาธกิารตอ้งปกปดิข้อมลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิ

บทความ ในช่วงระยะเวลาของการประเมินบทความ

	 4. บรรณาธิการต้องไม่นำ�บทความที่เคยตีพิมพ์มาแล้ว มาเผย

แพร่ซํ้า

	 5. บรรณาธกิารต้องจดัลำ�ดบัการเผยแพรบ่ทความใหเ้ปน็ไปตาม

เกณฑ์ที่กำ�หนดอย่างเคร่งครัด

	 6. บรรณาธกิารตอ้งไมน่ำ�บทความของตน มาเผยแพรใ่นวารสาร

ที่รับผิดชอบขณะเป็นบรรณาธิการ

	 7. บรรณาธกิารตอ้งไมม่ปีระโยชนท์บัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผู้

ประเมิน และผู้บริหาร

	 8. บรรณาธิการต้องกำ�กับไม่ให้เกิดการละเมิดสิทธิ แทรกแซง

กระบวนการพจิารณา การประเมนิบทความ และการดำ�เนนิงานของ

วารสาร
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บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมินบทความ 

	 1. ผู้ประเมินบทความต้องไม่เปิดเผยข้อมูลและรักษาความลับ

ของบทความ

	 2. ผูป้ระเมนิบทความต้องแจง้ให้บรรณาธกิารวารสารทราบและ

ปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้

เขียนบทความที่ตนเป็นผู้ประเมิน 

	 3. ผูป้ระเมนิบทความควรประเมนิบทความทีต่รงกบัสาขาวชิาที่

ตนเชี่ยวชาญ พิจารณาหลักการ แนวคิด เนื้อหา รวมทั้งคุณภาพของ

การวิเคราะห์และความเข้มขนของผลงานตามหลักวิชาการ

	 4. ผู้ประเมินบทความต้องประเมินตามการวิชาการ ปราศจาก

อคติ ประเมินตามข้อเท็จจริงตามหลักการวิชาการ ไม่ใช้ความเห็น

ส่วนตนที่ไม่มีข้อมูลมารองรับเพียงพอ 

	 5. ผูป้ระเมนิบทความตอ้งประเมนิและใหข้อ้คดิเหน็ วจิารณเ์ชงิ

วชิาการทีเ่ปน็ประโยชนต์อ่ผูเ้ขียนในเชงิรายละเอยีดเพ่ือปรบัปรงุแกไ้ข 

โดยใหค้วามสำ�คญัตอ่ความกา้วหนา้ทางการสรา้งความรูท้างวชิาการ

	 6. ผู้ประเมินบทความต้องระบุ แสดงให้เห็นผลงานวิชาการที่

สำ�คญัตอ่บทความทีป่ระเมนิ แตผู่เ้ขยีนบทความไมไ่ด้กลา่วถึง หากมี

สว่นใดสว่นหนึง่หรอืทัง้หมดของบทความท่ีเหมอืนหรอืมคีวามซํา้ซ้อน

กับผลงานชิ้นอื่นท่ีเคยมีผู้ศึกษาไว้ก่อนแล้ว ต้องแจ้งให้บรรณาธิการ

รับทราบ

	 7. ผู้ประเมินบทความต้องไม่ละเมิด แทรกแซงกระบวนการ

พิจารณาบทความ การประเมินบทความ และการดำ�เนินงานของ

วารสารในทุกช่องทาง
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การส่งบทความ  สิ่งที่ผู้เขียนบทความต้องนำ�ส่ง

	 1. ใบสมัคร ตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ DEC Journal 

	 2. ไฟลต์น้ฉบบับทความทีจ่ดัพมิพด์ว้ย Microsoft word ในแบบ

ฟอร์มตามท่ีวารสารได้เตรียมให้ โดยพิจารณาว่าเป็นบทความวิจัย 

หรือบทความวิชาการ โดยผู้เขียนสามารถปรับหัวข้อตามเหมาะสม 

แต่ควรยึดขนาดของตัวอักษร การจัดหน้ากระดาษตามตัวอย่างจาก

ไฟล์ แล้วส่งในระบบ ThaiJO (Submission)

สอบถามรายละเอียดเพิ่มเติม :

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย อารีรุ่งเรือง

areerungruang_s@silpakorn.edu

บรรณาธิการ คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

โทรศัพท ์: 08-1619-3228

ID Line : supachai.joe

หมายเหตุ : ทัศนะและข้อคิดเห็นในวารสารแต่ละฉบับเป็นของ 

ผูเ้ขยีนบทความแตล่ะทา่น มใิชเ่ปน็ความคดิเหน็ของกองบรรณาธกิาร

หรือคณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ทั้งนี้ กองบรรณาธิการ

หรอืคณะมณัฑนศลิป ์ไมจ่ำ�เปน็ตอ้งเหน็ดว้ยกบัความคดิเหน็ดงักลา่ว

เสมอไป
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