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บทบรรณาธิการ
	 วารสารวิชิาการ DEC Journal คณะมัณัฑนศิิลป์ ์มหาวิิทยาลัยัศิิลปากร 
เข้้าสู่่�ปีีที่่� 3 ซึ่่�งเป็็นปีีที่่�กองบรรณาธิิการจะส่่งข้้อมููลเข้้าประเมิินคุุณภาพ
วารสารวิิชาการในฐานข้้อมููล TCI รอบที่่� 5 พ.ศ. 2568-2572 ภายในเดืือน
พฤษภาคม 2567 นี้้� แล้้วทราบผลประเมิินในเดืือนมกราคม พ.ศ.2568 
อย่่างไรก็็ตามกองบรรณาธิิการก็็ยัังคงมีีความมุ่่�งมั่่�นในการทำวารสารให้้ได้้
คุุณภาพและเชิิญชวนผู้้�สนใจได้้ส่่งบทความมายัังวารสาร เพราะเราใส่่ใจใน
คุณุภาพการประเมิินจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิทิี่่�มาจากหลากหลายสถาบัันตามเกณฑ์์
กำหนดทุุกประการ
	 สำหรัับวารสาร DEC Journal ฉบัับนี้้�มีีบทความจำนวน 5 บทความ
โดยแบ่่งเป็็นบทความวิิจััยจำนวน 2 เรื่่�อง และบทความวิิชาการจำนวน 3 
เรื่่�อง ดัังนี้้�
	 Mystic Border เมื่่�อพรมแดนเป็็นเพีียงสิ่่�งเร้้นรััฐ: ปฏิิบััติิการภาพถ่่าย
บนพื้้�นที่่�พรมแดนไทย-พม่่า โดย อาจารย์์อุุกฤษ จอมยิ้้�ม จากสาขาศิิลปะ
ภาพถ่่ายและสื่่�อทััศนภาพ วิิทยาลััยการออกแบบ มหาวิิทยาลััยรัังสิิต ได้้นำ
เสนอบทความวิิจััยเกี่่�ยวกัับภาพวิิถีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดาราอาง หมู่่�บ้้านนอแล 
อำเภอฝาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ ตั้้�งอยู่่�ระหว่่างพรมแดนรััฐไทยและรััฐเมีียนมาร์์ 
โดยเริ่่�มจากกระบวนการทำงานของภาพถ่่ายสารคดี ี(Documentary Photo- 
graphy) ที่่�นำแนวความคิิดในด้้านสัังคมศาสตร์์ รัฐชาติิ (State) พรมแดน 
(Border) อััตลัักษณ์์ (Identity)  มาสนัับสนุุนกระบวนการทำงาน ผ่่านการ
ลงพื้้�นที่่�สัังเกตการณ์์ บัันทึึกภาพชุุมชนภายใต้้บริิบทพื้้�นที่่�ชายแดน
	 การวิิเคราะห์์รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์ 
สำหรัับเด็็กปฐมวัย โดย จัันทนา ชััยโอภานนท์์ นิิสิิตระดัับปริิญญาโท และ 
ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. โสมฉาย บุุญญานัันต์์ สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา ภาควิิชา
ศิิลปะ ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ศึึกษา คณะครุุศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย 
นำเสนอบทความวิิจััยวิิเคราะห์์รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิด
ลููสพารตส์ส์ำหรัับเด็็กปฐมวัย   และวิเิคราะห์ร์ููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะ
สำหรัับเด็็กปฐมวัยในรููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน 
	 หลัักฐานพยานทางวััฒนธรรมความเชื่่�อพระยานาคในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไท
บริิเวณลุ่่�มแม่่น้้ำโขง โดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร. ภููวนาท รััตนรัังสิิกุุล  
จากคณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ได้้นำเสนอบทความวิิชาการ 
การทบทวนวรรณกรรม ศิลิปกรรม และโบราณวััตถุุจากข้้อมููลด้้านประวััติศิาสตร์์
และมานุุษยวิิทยาเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์ระหว่่างคนไทยในบริิเวณแผ่่นดิิน
ไทยกับักลุ่่�มชนที่่�พููดภาษาไทกะไดบริเิวณทะเลสาบเอ๋อ๋ร์ไ์ห่ใ่นมณฑลยููนนาน
ของจีีน



	 เจดียี์เ์ก่า่วัดัอนัมันิกิายาราม : รููปแบบและความหมายของสถาปัตัยกรรม
หลายสถานะ โดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อานุุภาพ จันทรััมพร จากคณะ
มััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ได้้นำเสนอบทความวิิชาการในประเด็็น
ของพื้้�นที่่�ชุุมชนย่่านบางโพ กับสถาปััตยกรรมทางพุุทธศาสนาที่่�มีีความ
คลุมุเครืือ ละเลย ทิ้้�งร้้างในวัดัอนัมันิกิายาราม เป็น็ความพยายามศึกึษาเกี่่�ยว
กัับศิิลปะ ประวััติิศาสตร์์สถาปััตยกรรม กัันเชื่่�อมโยงไปสู่่�ความรู้้�ต่่าง ๆ ได้้
อย่่างน่่าสนใจ
	 เด็็ก พิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ ชวนคุุยและคำถาม โดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์ ์
ดร.อธิิพััชร์์ วิิจิิตสถิิตรััตน์์ สาขาวิิชาศิิลปศึึกษา คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
มหาวิิทยาลััยศรีนคริินทรวิิโรฒ นำเสนอบทความวิิชาการเพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึง
การพาเด็็กไปเรีียนรู้้�ผลงานศิิลปะสมััยใหม่่ในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ การพููดคุุย 
และตั้้�งคำถามนั้้�นสำคัญัต่อ่การพัฒันาการพื้้�นฐานของชีวีิติทั้้�งทางด้้านร่า่งกาย 
อารมณ์ ์จิติใจ พิพิิธิภัณัฑ์ศ์ิลิปะที่่�โปร่ง่ กว้้างขวาง สว่า่ง เหมาะแก่ก่ารนำเด็ก็
ไปเรียีนรู้้� การพููดคุยุและตั้้�งคำถามเป็น็สิ่่�งสำคัญัเพื่่�อทำให้้เด็ก็เกิดิความเข้้าใจ
ในผลงานศิิลปะ ความคิดของศิิลปิิน การพููดคุุยและคำถามนั้้�นจะขึ้้�นอยู่่�กัับ
ช่่วงวััยของเด็็กที่่�ต้้องใช้้อย่่างเหมาะสมเพื่่�อให้้เด็็กได้้เรีียนรู้้�เชื่่�อมโยงนััยของ
ผลงานศิิลปะเข้้ากัับตนเองได้้

	 กองบรรณาธิิการมุ่่�งหวัังว่่าผู้้�อ่่านจะได้้รับประโยชน์์จากบทความทั้้�ง 
5 เรื่่�องในฉบัับนี้้� อัันเป็็นการจุุดประกายให้้เกิิดความสนใจ การตั้้�งคำถาม 
การค้้นคว้้าในองค์์ความรู้้�ที่่�เชื่่�อมโยงกััน และเราก็็ยัังยิินดีีรัับบทความจาก
ผู้้�อ่่านตลอดทั้้�งปีี เราขอเชิิญชวนท่่านส่่งบทความมานำเสนอในวารสาร
ของเราต่่อไป
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บทคััดย่่อ

	 บทความนี้้�ผู้้�วิจิัยัต้้องการนำเสนอ ภาพวิิถีกีลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ดาราอาง หมู่่�บ้้าน
นอแล อำเภอฝาง จังหวััดเชีียงใหม่่ ตั้้�งอยู่่�ระหว่่างพรมแดนรััฐไทยและรััฐ 
เมียีนมา โดยเริ่่�มจากกระบวนการทำงานของภาพถ่่ายสารคดี ี(documentary 
photography) ที่่�นำแนวความคิิดในด้้านสัังคมศาสตร์์ รั ฐชาติิ (state) 
พรมแดน (border) อััตลัักษณ์์ (identity)  มาสนัับสนุุนกระบวนการทำงาน 
ผ่่านการลงพื้้�นที่่�สัังเกตการณ์์ บัันทึึกภาพชุุมชนภายใต้้บริิบทพื้้�นที่่�ชายแดน 
จากการทำงานบันัทึกึภาพและเก็บ็ข้้อมููลภาคสนามผู้้�วิจิัยัพบว่า่ ภายใต้้บริบิท
พื้้�นที่่�ชายแดนกลุ่่�นคนชาติิพัันธุ์์�ดาราอาง ต่่างต้้องพบเจอกัับสภาวะการถููก
กดทับัในด้้านอััตลักัษณ์ผ์่า่นกระบวนการของระบบทุนุนิยิม ที่่�ในบางช่ว่งเวลา
พวกเขา/เธอก็ม็ีตีัวัตน แต่ใ่นบางช่ว่งเวลาพวกเขา/เธอต่า่งก็ไ็ร้้ตัวัตนในสายตา
ของรััฐ จึึงเป็็นที่่�มาของการพััฒนางานภาพถ่่ายสารคดีีไปสู่่�การทำงานศิิลปะ
ภาพถ่่าย (fine art photography) ผ่่านการทำงานในห้้องมืืด (dark room) 
เพื่่�อให้้ภาพถ่่ายสามารถที่่�จะผลิิตสร้้างความหมายใหม่่ จากสััญญะที่่�ผู้้�วิิจััย
สร้้างร่่องรอยไว้้บนแผ่่นฟิิล์์ม นอกจากนี้้�ผลงานศิิลปะภาพถ่่ายในชุุดนี้้� ได้้ตั้้�ง
คำถามกัับตััวตนของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�มีีวิิถีีชีีวิิตอยู่่�พื้้�นที่่�พรมแดน ว่่าในมุุมมอง
ของรััฐและระบบทุุนนิิยม พวกเขาถููกจััดวางไว้้ในตำแหน่่งไหนของความเป็็น
พลเมืือง และในขณะเดีียวกันพวกเขาต่่างเร้้นอำนาจรััฐและระบบทุุนนิิยม
ได้้อย่่างไรในพื้้�นที่่�ชายแดน 

คำสำคััญ : ชายแดน, ชาติิพัันธุ์์�ดาราอาง, อััตลัักษณ์์
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Abstract

	 This paper presents the Dara-Ang ethnic group residing in 
Ban Nolae, Fang District, Chiang Mai Province, Thailand. The study, 
which focuses on the community’s experiences in the borderland 
context between Thailand and Myanmar, uses documentary 
photography and social science concepts to explore the notions 
of state, border, identity, and power. The fieldwork observations 
and photographic documentation reveal that the Dara-Ang people 
struggle with their identity under the influence of capitalism. They 
are recognized and marginalized by the state, and their existence 
is fluid and dependent on external forces. This realization trans-
formed documentary photographs into fine art photography 
through darkroom manipulation. 
	 The resulting artworks create new meanings from the film 
traces, challenging the positioning of borderland ethnic groups 
as citizens by the state and capitalist systems and questioning 
their agency within this liminal space. 

Keyword : Borderland, Dara-Ang, Identity
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บทนำ

	 บทความนี้้�ผู้้�วิิจััยต้้องการจะนำเสนอกระบวนการทำงานเชิิงสร้้างสรรค์์
ทางด้้านศิิลปะภาพถ่่าย ทั้้�งภาพนิ่่�งและภาพเคลื่่�อนไหว ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกพื้้�นที่่�
หมู่่�บ้้านนอแลซึ่่�งมีกีลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ดาราอางตั้้�งถิ่่�นฐานอยู่่�เป็น็จำนวนมาก อีกีทั้้�ง
ยังัเป็็นชุุมชนที่่�ตั้้�งอยู่่�บริิเวณชายแดนไทย-เมีียนมา มายาวนานมากกว่า 30 ปี 
จากคำบอกเล่่าของคนในชุุมชน บ้้านนอแลเป็็นพื้้�นที่่�ชุุมชนแรกที่่�กลุ่่�มคน 
ดาราอางจากรัฐฉานเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐาน ก่อนที่่�จะขยายและโยกย้้ายไปอยู่่�ยัง
พื้้�นที่่�อื่่�น ๆ เช่่น บ้้านปางแดงนอก บ้้านปางแดงใน บ้้านแม่่จอน เป็็นต้้น ใน
ปััจจุุบัันชุุมชนบ้้านนอแลมีีจำนวนครััวเรืือนอยู่่�อาศััยประมาณ 300 หลัังคา
เรืือนซึ่่�งถืือว่่าเป็็นชุุมชนที่่�มีีขนาดใหญ่่ มีีถนนที่่�ตััดผ่่านกลางหมู่่�บ้้านเป็็นเส้้น
แบ่ง่พรมแดนเชิงิกายภาพ ทำให้้ด้้านซ้้ายของหมู่่�บ้้าน (ทิศิตะวันัตก) ตั้้�งอยู่่�ใน
พื้้�นที่่�ของประเทศสหภาพเมีียนมา ด้้านขวาของหมู่่�บ้้าน (ทิิศตะวัันออก)  
ตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ของประเทศไทย การโยกย้้ายของพวกเขาเหล่่านี้้�ส่่วนมากจะ
ย้้ายมาเพราะไม่ส่ามารถตั้้�งถิ่่�นฐานในประเทศพม่า่ได้้อย่า่งถาวร เพราะมีปีัจัจัยั
หลายอย่า่งที่่�ก่อ่ให้้เกิดิปัญัหาความมั่่�นคงในชีวีิติ เช่น่ สิทิธิใินการถือืครองที่่�ดิิน 
สิทิธิทิางวัฒันธรรม และภัยัสงคราม ปัจัจัยัต่า่ง ๆ  เหล่า่นี้้�จึงึทำให้้พวกเขาข้้าม
พรมแดนมาเผชิิญโชคชะตาในพื้้�นที่่�ของรััฐไทย
	 การเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในประเทศไทย ในช่่วงแรกคนดาราอางที่่�โยกย้้าย
มาจากดอยลาย ในรััฐฉาน ประเทศพม่่า จะเป็็นกลุ่่�มดาราอางกลุ่่�มแรก ๆ ที่่�
ย้้ายเข้้ามาจะปรากฏให้้เห็น็ชัดัเจนในช่ว่งปี ีพ.ศ. 2521 ซึ่่�งเป็น็ช่ว่งที่่�สงคราม
ระหว่่างชนกลุ่่�มกับรััฐบาลทหารพม่่ามีีความรุุนแรง การที่่�อพยพหนีีสงคราม
มาในรััฐไทยก็็ใช่่ว่่าชีีวิิตพวกเขาจะราบรื่่�น เพราะต้้องพบกัับอุุปสรรคในการ
ตั้้�งถิ่่�นฐาน เพราะพื้้�นที่่�ส่ว่นมากจะอยู่่�ในเขตอุทุยานแห่ง่ชาติ ิจึงึทำให้้มีปีัญัหา
ในการถืือสิิทธิ์์�ครอบครองที่่�ดิิน จนเป็็นกรณีีพิิพาทที่่�พบเห็็นอย่่างสม่่ำเสมอ 
ดังัที่่� เพ็ญ็พิศิ (2560) ได้้กล่า่วถึงึ ปัญัหาที่่�เกิดิขึ้้�นกับักลุ่่�มคนดาราอางที่่�ไร้้สิทิธิิ
ทำกิิน จึงึทำให้้เกิิดปัญัหากับัหน่ว่ยงานของรััฐ โดยเฉพาะการรุุกเข้้าไปในพื้้�นที่่�
เขตอุุทยานแห่่งชาติิ ทำให้้ชาวบ้้านถููกจัับกุุมโดยเจ้้าหน้้าที่่�รััฐ ดัังที่่�เกิิดขึ้้�นใน
หลายกรณีี เช่น่ ที่่�เกิดิขึ้้�นในอำเภอเชีียงดาวในปีี พ.ศ. 2532 และปี ีพ.ศ.2541 
ที่่�มีกีลุ่่�มคนดาราอางอาศััยอยู่่�หลายหมู่่�บ้้าน เช่่น บ้้านปางแดงนอก บ้้านปาง
แดงใน บ้้านแม่่จอน และบ้้านห้้วยปง ประเด็็นปััญหาตรงนี้้�เพ็็ญพิิศ มองว่่า
เกิิดจากรัฐไม่่เข้้าใจและไม่่ยอมรับความเป็็นอื่่�นของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดารางอาง 
และเมื่่�อผนวกกับัการไร้้ซึ่่�งบัตัรประชาชนอันัหมายถึงึสิทิธิ์์�ในความเป็น็พลเมือืง
ของรัฐัไทย ก็ย็ิ่่�งจะทำให้้พวกเขาเหล่า่นี้้�ถููกอำนาจของรัฐักดขี่่�มากยิ่่�งขึ้้�น (เพ็ญ็
พิศิ ชงักัรัมัย์,์ 2560) ปัญัหาที่่�เกิดิขึ้้�นในอำเภอเชียีงดาวของกลุ่่�มคนดาราอาง 
ก็็จะคล้้ายกัับในพื้้�นที่่�ของบ้้านนอแล คือื คนในชุุมชนส่่วนมากที่่�อพยพเข้้ามา 
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พวกเขาล้้วนแล้้วแต่่ไร้้ซึ่่�งสััญชาติิ ทำให้้มีีปััญหาในเรื่่�องของสิิทธิิจนเกิิดเป็็น
ปัญัหาในการดำรงชีวีิติ โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งสิทิธิิในการครอบครองพื้้�นที่่�ทำกินิ
และอยู่่�อาศััย จึึงทำให้้ผู้้�คนที่่�นี่่�ส่่วนหนึ่่�งต้้องไปหัันรัับจ้้างนอกพื้้�นที่่�ชุุมชน  
ผลสุดุท้้ายพวกเขาก็จ็ะถููกเอารัดัเอาเปรียีบทั้้�งจากนายจ้้าง รวมไปถึงหน่่วยงาน
ของรััฐที่่�สามารถแสวงหาผลประโยชน์์จากช่่องว่่างตรงนี้้�ได้้
	 ถึงึแม้้ว่า่พวกเขาบางคนจะอยู่่�ในสถานะที่่�เป็น็เพียีงผู้้�อพยพและไร้้ซึ่่�งสิทิธิิ
ต่่าง ๆ แต่่สิ่่�งที่่�น่่าสนใจสำหรัับพื้้�นที่่�ชายแดนหมู่่�บ้้านนอแล ก็็คืือ ภาคปฏิิบััติิ
การของชุุมชน โดยเฉพาะด้้านวััฒนธรรมและการดำรงชีีวิิตภายใต้้ระบบ
ทุนุนิิยมสมัยัใหม่่ สิ่่�งเหล่่านี้้�ล้้วนเชื่่�อมโยงความเป็็นกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ดาราอางเข้้า
ด้้วยกััน ปฏิิบััติิการที่่�เห็็นได้้ชััดเจน เช่่น ความเชื่่�อทางศาสนา ความเชื่่�อใน
บรรพบุุรุุษ โดยเฉพาะความเชื่่�อทางศาสนานั้้�นเป็็นแรงผลัักดัันสำคััญที่่�ทำให้้
เกิิดพื้้�นที่่�ทางสัังคม ที่่�ทำให้้พวกเขามีีตััวตนในสัังคมปััจจุุบััน ดัังในกรณีีการ
บวชลููกแก้้วที่่�วััดห้้วยหมากเลี่่�ยม ซึ่่�งจะถููกจััดทุุกปีีในช่่วงฤดููร้้อน ในพิิธีีกรรม
นี้้�กลุ่่�มคนดาราอาง ต่่างพาลููกหลานมาร่่วมพิิธีีกรรมอย่่างเนืืองแน่่น เพราะ
พวกเขามองว่่าการบวชให้้ลููกถืือเป็็นการเข้้าถึึงบุุญที่่�สำคััญสำหรัับพวกเขา
	 สำหรัับภาคปฏิิบััติิการภายใต้้ระบบทุุนนิิยมนั้้�น ในชุุมชนบ้้านนอแล  
คนดาราอางทุุกครััวเรืือนล้้วนประกอบอาชีีพเกษตรกรรมเพื่่�อการดำรงชีีวิิต 
ในรููปแบบของพัันธะสััญญาของโครงการหลวงดอยอ่างขาง ถึงแม้้ว่าจะสามารถ
สร้้างรายได้้ให้้กัับพวกเขามาหลายสิิบปีี แต่่ก็็ไม่่เพีียงพอสำหรัับพวกเขาใน
การดำรงชีีวิิตในปััจจุุบััน จึึงทำให้้กลุ่่�มคนหนุ่่�มสาวรุ่่�นใหม่่ ต่่างก็็ลงไปยััง 
ตััวเมืือง ทั้้�งในอำเภอฝาง อำเภอเชีียงดาว และอำเภอเมืืองจัังหวััดเชีียงใหม่่ 
เพื่่�อรับัจ้้างเป็็นแรงงาน ส่วนคนแก่่และวััยกลางคน ที่่�ไม่ส่ามารถเดิินทางไปได้้ 
พวกเขาต่่างก็ใ็ช้้องค์์ความรู้�ในการทอผ้้ามาผลิตสินิค้้าไว้้ตอบสนองการท่่องเที่่�ยว 
เพราะในช่่วงฤดููกาลท่่องเที่่�ยวจะมีีนักัท่อ่งเที่่�ยวมาเยืือนอย่า่งไม่่ขาดสาย และ
อีกีอาชีพีหนึ่่�งที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้พบเห็น็ก็ค็ือืกลุ่่�มชาวบ้้านที่่�นำสินิค้้าส่ง่ขายยังัประเทศ
เพื่่�อนบ้้าน ทั้้�งเครื่่�องอุุปโภคและบริิโภค ทั้้�งนี้้�พวกเขาต่่างอาศััยช่อ่งทางธรรมชาติิ
ตามแนวชายแดน เป็็นช่่องทางในการส่่งสิินค้้าไปให้้แก่่พ่่อค้้าชาวดาราอางที่่�
อยู่่�ฝั่่�งพม่่ามารัับสิินค้้า แต่่ปฏิิบััติิการค้้าขายชายแดนจะไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นทุุกวััน 
เพราะด่า่นชายแดนที่่�ไม่เ่ป็น็ทางการแห่ง่นี้้�จะเปิิดให้้พวกเขานำสินิค้้าไปส่ง่ได้้
เฉพาะวัันพุุธและวัันศุุกร์์ 
	 จากที่่�กล่่าวมาในประเด็็นปััญหาของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดาราอางบ้้านนอแล 
และปฏิิบััติิการทางสัังคมภายใต้้บริิบทพรมแดนของความเป็็นรััฐชาติิ ผู้้�วิิจััย
มองว่า่ กระบวนการผลิตงานสร้้างสรรค์์ สามารถที่่�จะบอกเล่่าบัันทึึกเรื่่�องราว
ของพวกเขาได้้ ทั้้�งในประเด็็นของปััญหาสิิทธิิทำกิิน สิิทธิิความเป็็นพลเมืือง 
และสิิทธิิทางวััฒนธรรม เพื่่�อให้้เห็็นถึึงสภาวะของความเป็็นชาติิพัันธุ์์� ภายใต้้



15ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2567

เส้้นแบ่่งพรมแดนรััฐชาติิ ว่ากลุ่่�มคนดาราอางมีีกระบวนการปรับตััวอย่่างไร 
ที่่�ทำให้้วิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม และการดำรงอยู่่�ในพื้้�นที่่�ทางสัังคม ยัังคงอยู่่�ได้้มา
จนถึึงปััจจุุบัันนี้้� 

รัฐัชาติิ อัตัลักษณ์์ พรมแดน แนวความคิิดสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์ผลงาน

	 ผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้นำแนวความคิิดทางด้้านสัังคมศาสตร์์
มาเป็็นกรอบความคิด เพื่่�อวิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์ในพื้้�นที่่�เพื่่�อเชื่่�อมโยงสู่่� 
การผลิิตงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะภาพถ่่ายดัังนี้้�

	 แนวความคิิดรััฐชาติิ

	 ในงานวิิจััยชุุดนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำแนวความคิิดเรื่่�องรััฐชาติิของเสกสรรค์์ ซึ่่�ง
เป็็นบทความที่่�สามารถวิิเคราะห์์และอธิิบายแนวคิิดรััฐชาติิไว้้อย่่างน่่าสนใจ 
เสกสรรค์์ ประเสริิฐกุุล (2551) ได้้อธิิบายให้้เห็็นภาพกว้้างของแนวคิิดนี้้�ไว้้ว่่า 
การเกิดิขึ้้�นของรัฐัชาติใินประเทศไทยได้้ก่อ่เกิดิขึ้้�นมาร่ว่มหนึ่่�งร้้อยปี ีอันส่ง่ผล
ให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างใหญ่่หลวงในดิินแดนแห่่งนี้้� และโดยตัวของมััน
เองรััฐชาติิเป็็นส่่วนหนึ่่�งของความทัันสมััย (modernization) ที่่�มีีส่่วนสำคััญ
อย่่างมากในการปรัับเปลี่่�ยนสัังคมจารีีตให้้ทัันสมััยตามสายตาของรััฐสำหรัับ
รัฐัไทยจะมีีบทบาทที่่�เข้้มข้้น เพราะรััฐไทยสมัยัใหม่่ (modern State) ก่อเกิิด
ก่อ่นชาติสิมัยัใหม่ ่(modern nation) และครอบงำอาณาจักัรมาตั้้�งแต่เ่ริ่่�มต้้น
จากรัฐจารีตีที่่�มีบีทบาทที่่�จำกัดั ไปสู่่�รัฐัไทยกลายเป็น็รัฐัที่่�ลงทุนุวางแผนพัฒันา
เศรษฐกิจิออกแบบระบบการศึึกษา และชี้้�นำให้้คนในสังัคมเปลี่่�ยนแปลงตนเอง
ในด้้านวััฒนธรรม
	 การขับัเคลื่่�อนของการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมไปสู่่�ความทันสมัยั ที่่�ดำเนินิ
การในกฎเกณฑ์์และภายใต้้กรอบความสัมพันัธ์เ์ชิงิอำนาจ จึงทำให้้คำว่่า ชาติิ 
เป็็นหมุุดหมายของการใช้้อำนาจ เป็็นหมุุดหมายในการผลิตนโยบายที่่�ตอบ
สนอง รวมถึงเป็็นความชอบธรรมในกระบวนการใช้้อำนาจ จึงทำให้้แนวคิด
เรื่่�องผลประโยชน์์ของชาติิ ทั้้�งในเรื่่�องความมั่่�นคง ความเจริิญทางเศรษฐกิิจ 
และความสงบเรีียบร้้อยในสัังคม ล้้วนถููกผู้้�ใช้้อำนาจรััฐนำมายึึดถืือเป็็นสิ่่�ง
ตายตัว และสามารถทำให้้รัฐออกมาตอบโต้้ได้้ยามเมื่่�อถููกท้้าทายอุดมการณ์์ 
และด้้วยความที่่� “ชาติิไทย” สำหรัับเสกสรรค์์จึึงเป็็นเพีียงสิ่่�งประดิิษฐ์ 
สมััยใหม่่ ที่่�รวบรวมจากผู้้�คนที่่�หลากหลายชาติิพัันธุ์์� มีีภาษาและวััฒนธรรมที่่�
แตกต่่างกััน ทั้้�งที่่�มีีมาแต่่เดิิมและเคลื่่�อนย้้ายมาทีีหลััง ดัังนั้้�นในกระบวนการ
หลอมรวมคนเหล่า่นี้้� รัฐซึ่่�งเกิดิก่อ่นชาติจิึงึมีบีทบาทสำคัญัที่่�จะบอกว่า่ใครบ้้าง
เป็็นคนไทย ใครบ้้างที่่�จะมีีสิิทธิิได้้รัับการดููแลจากรัฐและสิิทธิิประโยชน์์ใน 
รััฐไทย (เสกสรรค์์ ประเสริิฐกุุล, 2551) 



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร16

	 จากที่่�เสกสรรค์์กล่าวมานั้้�นเป็็นสายตาที่่�มองว่่า รัฐมีีความเข้้มแข็็งและ
เป็น็ศููนย์ร์วมทุกอย่า่งของการใช้้อำนาจในการปกครอง และพร้้อมที่่�จะเบียีด
ขับักลุ่่�มคนที่่�มองว่า่ไม่ใ่ช่ค่นในรัฐัให้้เป็น็อื่่�น และได้้สร้้างกระแสของความเป็น็
ชาตินิิยิมขึ้้�นมาผ่่านทางวััฒนธรรม ดังที่่�ปวินิ ชัชวาลพงศ์์พันัธ์์ (2561) วิเิคราะห์์
ถึงึ ความเป็น็ชาติ ิว่า่ควรวิเิคราะห์ผ์่า่นกรอบคิดิของความเป็น็ชาตินิิยิม เพราะ
ในสภาพของการเป็็นอุุดมการณ์์ชาติินิยิมเป็็นปรากฏการณ์์และวาทกรรมทาง
วัฒันธรรมที่่�สำคััญในการหล่่อหลอมจิติสำนึึกของคนประชาชน และเป็็นวิธีิีที่่�
ประชาชนกำหนดสถานะของตััวเองในชุุมชนทั้้�งภายในรััฐและระหว่่างรััฐอื่่�น 
รวมชาตินิิยิมเป็น็สิ่่�งที่่�กำหนดอัตัลักัษณ์ร่ว่ม ด้้วยการผลิติซ้้ำความเป็น็ราษฎร
ของคนในชาติิ ดังันั้้�นความเป็็นชาติิก็ค็ือืสิ่่�งที่่�แฝงฝัังอยู่่�ในชาติิ ซึ่่�งถููกสร้้างผ่่าน
อััตลัักษณ์์ร่่วม เช่่น ศาสนา ภาษา วััฒนธรรม และประวััติิศาสตร์์ร่่วม ดัังนั้้�น
ผู้้�นำจึึงนิิยมส่่งเสริิมชาติินิิยม โดยการกำหนดภาพลัักษณ์์ของความเป็็นชาติิ
เพื่่�อสร้้างความชอบธรรมทางการเมืือง ดัังนั้้�นสำหรัับปวิิน ความเป็็นชาติิคืือ
สิ่่�งประดิิษฐ์์ ที่่�เกิิดขึ้้�นจากแนวคิิดชาติินิิยม ถึึงแม้้จะมีีความเป็็นธรรมสููง แต่่ก็็
มีพีลังัอย่า่งมาก ทั้้�งนี้้�เพราะชาตินิิยิมคือือุดุมการณ์ท์ี่่�ปราศจากตรรกะ คับัแคบ 
เต็็มไปด้้วยความเกลีียดชััง ดังนั้้�นเมื่่�อความเป็็นชาติิสร้้างขึ้้�นจากชาติินิิยมที่่� 
ไร้้เหตุุผลไม่่เพีียงแต่่ถููกนำไปสร้้างความชอบธรรมให้้ผู้้�นำ แต่่ยัังเป็็นเงื่่�อนไข
ในการแยกประชาชนออกจากกัันอีีกด้้วย (ปวิิณ ชััชวาลพงศ์์พัันธ์์, 2561)
	 ดังันั้้�นในกรณีขีองคนดาราอาง เมื่่�อพิจิารณาจากแนวความคิดิของรัฐัชาติิ 
อาจจะทำให้้มองได้้ว่า ภายใต้้บริิบทของการอพยพเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานใหม่่ จึง
ทำให้้พวกเขาก็็เป็็นเพีียงคนอีีกกลุ่่�มที่่�ไม่่ถููกนัับรวมในความเป็็นพลเมืืองไทย 
ที่่�ควรได้้รัับสิิทธิิการดููแลจากรััฐมาตราฐานที่่�เท่่าเทีียมกัับคนอื่่�น ๆ ในสัังคม 
เช่่น การถืือครองที่่�ดิิน การรัักษาพยาบาล รวมถึงสวััสดิิการรััฐในด้้านอื่่�น ๆ 
นอกจากนี้้�ภาพลักัษณ์ข์องพวกเขาก็ถ็ููกผลิติซ้้ำทั้้�งจากภาครัฐัและสื่่�อ (media) 
ในประเด็็นปััญหาความเกี่่�ยวข้้องกัับยาเสพติิดและผู้้�ทำลายสิ่่�งแวดล้้อม จึง
ทำให้้รัฐมีีความชอบธรรมที่่�จะเข้้ามากำหนดนโยบาย จนสร้้างผลกระทบต่่อ
วิถิีชีีวีิติของพวกเขา ดังจะเห็็นได้้จากปัญหาที่่�เกิดิดังัที่่�ได้้กล่าวมาแล้้วในประเด็็น
เรื่่�องสิิทธิิความเป็็นพลเมืือง 

	 แนวความคิิดอััตลัักษณ์์

	 ในหนัังสือือััตลักัษณ์ไ์ทย จากไทยสู่่�ไทย   ประชา สุวุีรีานนท์ ์(2554) ได้้
กล่่าวว่่า อััตลัักษณ์์คืือการนิิยามหรืือให้้คำจำกััดความแก่่คนกลุ่่�มหนึ่่�ง โดย
กระทำผ่่านภาพแสดงแทน (representation) อันได้้แก่่ภาษา วัตถุุสิ่่�งของ 
รููปภาพและถ้้อยคำ ถ้้าเป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ก็็จะสัังเกตเพิ่่�มจากเครื่่�องแต่่งกาย
และความเชื่่�อ ทั้้�งนี้้�การนิิยามตนเองจะมีี 2 ลัักษณะคืือ
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	 1. อัตัลักัษณ์ด์้้านตรง (positive identification) คือการรู้้�จักัตนเองจาก
สิ่่�งที่่�เหมือืนกับัตนเอง อาจจะเหมือืนโดยยึดึสัญัลักัษณ์อ์ะไรบางอย่า่ง แบบแผน
ความประพฤติิ ขนบธรรมเนีียมประเพณีี และผลประโยชน์์บางอย่่างร่่วมกััน
	 2. อัตลัักษณ์ด้้านกลัับ (negative identification) คือการรู้้�จัักตนเอง
จากสิ่่�งที่่�ไม่ใ่ช่ต่นเอง หรือืจากการนิยิามตนเองให้้แก่ค่นอื่่�น ตัวัอย่า่งเช่น่ การ
บอกบุคุลิกิลักัษณะหรือืคุณุสมบัตัิขิองชาวต่า่งชาติดิ้้วยอคติทิางการเมือืงและ
ประวััติิศาสตร์์ เช่่น ลาวซื่่�อ พม่่าดุุร้้าย หรืือเขมรคดโกง เป็็นต้้น
	 เมื่่�อพิจิารณาการนิยิามอัตัลักัษณ์ใ์นบริบิทของความเป็น็ไทย หรือืนิิยาม
ตัวัตนผููกติดิกับัความเป็น็ไทย จึงึทำให้้เกิดิวาทกรรมที่่�ว่า่ด้้วยความเป็น็อื่่�น ที่่�
ไม่่ได้้หมายถึึงกลุ่่�มคนที่่�เป็็นปััจเจกชนหรืือนิิติิบุุคคล แต่่หมายถึึงกลุ่่�มคนใน
เชิิงวััฒนธรรม ทั้้�งนี้้�ความเป็็นอื่่�นจะมีีลัักษณะพิิเศษ 2 ประการคืือ
	 ประการแรก ความเป็็นอื่่�น ที่่�ไม่่ได้้ถููกใช้้เฉพาะในเชิิงพื้้�นที่่� แต่่มีีความ
หมายในเชิงิเวลา ลำดับัชั้้�น หรือืความแตกต่า่งด้้านใด ๆ  ก็ไ็ด้้ในด้้านวัฒันธรรม 
	 ประการที่่�สอง ความเป็น็อื่่�นคือืภาพแสดงแทน (representation) แบบ
พร่า่ ๆ  มัวัๆ หรืือไม่ม่ีคีวามชัดเจน กล่าวคือื คนอื่่�นที่่�เป็น็ใครก็็ได้้ที่่�ไม่ใ่ช่ต่ัวัเรา
เอง ที่่�เป็น็เช่น่นี้้�เพราะคนอื่่�นถููกนิยิามขึ้้�นมาจากอัตัวิสิัยัของตัวัเรา และถููกขับั
ดันัด้้วยแรงปรารถนา ที่่�จะสร้้างตััวตนมากกว่าความต้้องการที่่�จะรู้้�จักักันัอย่า่ง
จริิงจััง (ประชา สุุวีีรานนท์์, 2554)
	 ดังันั้้�นเมื่่�อผู้้�วิจัิัยพิจารณากลุ่่�มคนดาราอางในฐานะผู้้�โยกย้้ายถิ่่�นฐานเข้้า
มาในพื้้�นที่่�รััฐไทย พวกเขาไม่่เพีียงถููกสร้้างภาพความเป็็นในสายตาของรััฐ 
แม้้แต่่ในกลุ่่�มคนไทยทั่่�วๆ ไปก็็ยัังคงมองพวกเขาด้้วยความหวาดระแวงกัับ
ภาพลัักษณ์์ที่่�ถููกมองว่่าเป็็นผู้้�ทำลายธรรมชาติิ และบางครั้้�งยัังรวมไปถึึงภาพ
ของคนที่่�บ่อ่นทำลายรัฐัด้้วยการถููกมองแบบเหมารวมว่า่เป็น็กลุ่่�มคนที่่�เคยค้้า
ยาเสพติดิ ถึงึแม้้อัตัลักัษณ์ข์องกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�จะถููกมองในแง่ล่บ แต่ก่็พ็วกเขา
ไม่่ได้้สยบยอมกัับวาทกรรมดัังกล่่าว พวกเขากลัับมีีการตอบโต้้และสร้้างอััต
ลัักษณ์ขึ้้�นมาใหม่่ ดังในงานของอรััญญา ศิิริิผล (2546) ที่่�ไปศึกษากลุ่่�มชาติิ
พัันธุ์์�ม้้ง ที่่�ครั้้�งหนึ่่�งถููกตีีตราว่่าเป็็นผู้้�ที่่�ค้้ายาเสพติิด อรััญญาค้้นพบว่่า การลุุก
ขึ้้�นมาตอบโต้้ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ม้้งมีีนััยยะที่่�สำคััญใน 2 ประเด็็น คืือ
	 1. อัตลัักษณ์์ไม่่ได้้ถููกผููกขาดจากคนกลุ่่�มใดกลุ่่�มหนึ่่�งเสมอไป ไม่่ว่่าจะ
เป็น็คนม้้งรุ่่�นเก่่า คนม้้งรุ่่�นใหม่่ หรือืแม้้แต่่รัฐั ที่่�จะให้้ภาพของกลุ่่�มวัฒนธรรม
ถููกครอบงำ ดัังเช่่น ภาพของชาวม้้งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการค้้ายาเสพติิด ภาพของ
คนโง่่ไร้้การศึึกษาและสกปรก แต่อ่ัตัลัักษณ์ของพวกเขากลับเป็็นการสร้้างขึ้้�น 
(construct) และสามารถถููกสร้้างขึ้้�นมาใหม่ ่(reconstruct) ให้้มีคีวามหลาก
หลายและซัับซ้้อน มีความลื่่�นไหลและเปลี่่�ยนผ่่านเพื่่�อใช้้เป็็นสิ่่�งต่่อรอง  
เพื่่�อให้้ได้้รัับการยอมรัับจากสัังคมวงกว้้าง เช่่น การสร้้างความก้้าวหน้้าใน 
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การศึกึษา การปรับชุมุชนให้้ปลอดยาเสพติิด การสร้้างระบบการผลิตใหม่ต่าม
แนวทางการพััฒนาของรััฐ เป็็นต้้น
	 2. อััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มคนม้้งนั้้�นมีีความหลากหลาย โดยขึ้้�นอยู่่�กัับชนชั้้�น 
รุ่่�นวััย และประสบการณ์์ รวมถึงผลประโยชน์์ของแต่่ละกลุ่่�มแต่่ละรุ่่�นในสัังคม
ม้้ง อย่่างเช่่นการพยายามหนีีออกจากฝิ่่�นของกลุ่่�มวัยรุ่่�นจากคนสููงวััย จึงทำให้้
วััยรุ่่�นชาวม้้งสร้้างและนำเสนออััตลัักษณ์์ที่่�แตกต่่างกัันออกไป 
	 ดังันั้้�นถ้้าจะทำความเข้้าใจสังัคมม้้งต้้องทำความเข้้าใจความสัมัพันัธ์ข์อง
กลุ่่�มคนต่่าง ๆ ที่่�มีีพลวััต ความหลากหลายและความซับซ้้อน ที่่�ขึ้้�นอยู่่�กับ
ปฏิสิัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งความรุนแรงเชิิงสัญัลักัษณ์ใ์นฐานโครงสร้้างที่่�ครอบงำ กับ
ความเป็็นตััวแทนทั้้�งในฐานะปััจเจกและชุุมชน ที่่�มีีความหลากหลายในแง่่
ประสบการณ์์การเรีียนรู้้� (อรััญญา ศิิริิผล, 2546) ทั้้�ง 2 แนวคิิดที่่�ผู้้�วิิจััยนำมา
ใช้้ในการทำงานวิิจัยัเชิงิสร้้างสรรค์ค์รั้้�งนี้้� ก็เพื่่�อการคลี่่�คลายความซับัซ้้อนทาง
สัังคมของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดาราอาง รวมถึึงเพื่่�อปรัับเปลี่่�ยนและวางกรอบการ
เก็บ็ข้้อมููล ภายใต้้แนวคิดิดังัที่่�กล่า่วและนำข้้อมููลเข้้าสู่่�กระบวนการสร้้างสรรค์์
ผลงานในด้้านการผลิตสื่่�อ เพื่่�อทำความเข้้าใจปรากฏการณ์น์ำไปสู่่�การอธิบิาย
แก่่สัังคมได้้ 

	 แนวความคิิดพรมแดน

	 ในการศึึกษาวิจัิัยชิ้้�นนี้้� อีกหนึ่่�งแนวคิดที่่�ผู้้�วิจัิัยนำมาใช้้สำหรัับเป็็นเครื่่�งมืือ
ในการศึึกษาก็็คืือ แนวคิดเรื่่�องพรมแดน เป็็นเพราะว่่า ผู้้�วิิจััยตระหนัักถึง
ลักัษณะทางกายภาพของชุมุชนบ้้านนอแล ที่่�ตั้้�งอยู่่�ระหว่่างชายแดนไทย-พม่า่ 
แล้้วพบเห็็นปรากฏการณ์์ของผู้้�คนในชุุมชนที่่�อยู่่�ชายแดนในการต่่อสู้้�เพื่่�อเอา
ชีีวิิตรอด จากสภาวะที่่�ถููกบีีบรััดทำให้้เชื่่�อง อยู่่�ภายใต้้อำนาจรััฐ
	 สุุรชาติิ บำรุุงสุุข (2552) ได้้กล่่าวถึึงพรมแดนไว้้ว่่า พรมแดนของแต่่ละ
รััฐเป็็นมรดกสำคััญทางการเมืืองของโลกตะวัันตกที่่�มีีการพััฒนามาอย่่าง
ยาวนาน จนขยายไปยังพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ทั่่�วโลก เพราะในความเป็็นจริิงทางการ
เมืือง ไม่่มีีรััฐใดปฏิิเสธการมีีพรมแดนทั้้�งของตนเองและรััฐข้้างเคีียงได้้ ทั้้�งนี้้�
สุุรชาติิได้้สัังเกตต่่อว่่า พรมแดนเป็็นเสมืือนสถาบัันและกระบวนการทางการ
เมือืงของรัฐั เห็็นได้้จากในความเป็น็สถาบันัทางการเมือืง พรมแดนได้้ถููกผลิติ
ขึ้้�นจากการตััดสิินใจทางการเมืือง และในเวลาเดีียวกันก็็ถููกกำหนดโดยบทบััญญััติิ
ทางกฏหมาย จึงทำให้้พรมแดนเป็็นสถาบัันทางการเมืืองพื้้�นฐานที่่�สุุดในอีีก
มุุมมองหนึ่่�ง เพราะชีีวิิตทั้้�งทางการเมืือง เศรษฐกิิจ และสัังคม ล้้วนเกิิดขึ้้�นใน
พื้้�นที่่�ทางภููมิศาตร์์ที่่�แน่่นอน หรืืออีีกประการหนึ่่�งก็็คืือ กิจกรรมเหล่่านี้้�ดำรง
อยู่่�ไม่ไ่ด้้เลยหากจากปราศจากปัจจัยัในเชิิงพื้้�นที่่� (ดินิแดน) รองรับัไว้้ พรมแดน
เกิิดและอยู่่�ก่่อนรััฐสมััยใหม่่แล้้ว  เพีียงแต่่ไม่่มีีความชััดเจนในลัักษณะของ 
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“เส้้น” ที่่�เราคุ้้�นเคยบนแผนที่่�ปััจจุุบััน เป็็นเส้้นทางกายภาพที่่�มีีสถานะทาง
กฎหมายในการกำหนดความเป็็นองค์์อธิปิัตัย์ ์(sovereign authority) นอกจาก
นี้้�เส้้นยัังมีีผลต่่อการกำหนดอััตลัักษณ์ของบุุคคล ซึ่่�งก็็คืือการที่่�บุุคคลผููกพัน
อยู่่�กัับรััฐในทางสัังคม อัันทำให้้เกิิดแนวคิิดเรื่่�องของสััญชาติิ (nationality) 
ตลอดจนสิทิธิขิองพลเมือืง (rights of citizenship) ที่่�ดำรงอยู่่�ในพื้้�นที่่�ภููมิศิาตร์์
ของรััฐ สามารถพิิจารณากระบวนการของพรมแดน 4 มิิติิหลัักดัังนี้้�
	 1. พรมแดนเป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้างนโยบายของรััฐ
	 2. นโยบายและการปฏิบิัตัิขิองรัฐัมีขีอบเขตจำกัดัในการควบคุมุพรมแดน 
เช่่น คน สิินค้้า และข้้อมููลข่่าวสาร
	 3. พรมแดนเป็็นผู้้�กำหนดอััตลัักษณ์์ของบุุคคลภายในรััฐ
	 4. พรมแดนมีีทั้้�งความหมายทั่่�วไปและความหมายเฉพาะ และบางครั้้�ง
ความหมายก็ม็ีกีารปรับัเปลี่่�ยนไปตามยุคุสมัยั ขึ้้�นอยู่่�กับับริบิทและเหตุกุารณ์์
	 อย่่างไรก็็ตามคำว่่า “พรมแดน” เป็็นคำที่่�ทรงพลััง โดยเฉพาะในยามที่่�
มีีปััญหากัับรััฐข้้างเคีียง ส่่วนหนึ่่�งอาจเป็็นเพราะพื้้�นฐานสำคััญของความเป็็น
รััฐสมััยใหม่่วางอยู่่�บนสถานะกายภาพของดิินแดน อัันทำให้้ “จิินตนาการ
สมมติิ” ของความเป็็นรััฐ ถููกสร้้างให้้เป็็นอาณาเขต (territorial state) และ
สามารถที่่�จะเป็น็เหตุผุลหนึ่่�งที่่�ทำให้้ “ลัทัธิชิาตินิิยิม” ของทุกุรัฐัผููกติดิอยู่่�กับั
เรื่่�องดิินแดน
	 จากแนวความคิิดพื้้�นที่่�พรมแดนที่่�สุุรชาติิกล่่าวมานั้้�น ผู้้�วิิจััยมองว่่า 
พรมแดนเป็็นปฏิบัิัติกิารที่่�รัฐัพยายามเข้้ามาครอบครองพื้้�นที่่�และผู้้�คน เพื่่�อให้้
เกิิดความเป็็นเอกภาพในการปกครอง ซึ่่�งการเข้้ามาครอบครองนั้้�นรวมไปถึึง
พิิธีีกรรมและความเชื่่�อเข้้าไว้้ด้้วย ดัังในกรณีีของพิิธีีกรรมบวชลููกแก้้วของคน
ดาราอาง ที่่�ถููกปรัับเปลี่่�ยนไปในบริิบทของการท่่องเที่่�ยวมากขึ้้�น จากแต่่เดิิม
ที่่�พวกเขามีีพิิธีีกรรมขึ้้�นมา เพื่่�อให้้ลููกหลานได้้มีีโอกาสเข้้าไปศึึกษาพระธรรม
ในช่่วงฤดููร้้อน แต่ส่ำหรัับกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ที่่�มีคีวามเข้้มแข็็งในชุุมชน พวกเขาต่่าง
ใช้้พิิธีีกรรมในการเล็็ดลอดจากอำนาจรััฐ ดัังที่่�งานศึึกษาของสุุจารวีี โคตพัันธุ์์� 
(2558) ค้้นพบว่่า ในพื้้�นที่่�ชายแดนอย่่างหมู่่�บ้้านภููมิซรอล ชุมชนได้้นำพิิธีกีรรม
มาเป็็นเครื่่�องมืือในการต่่อรองกัับรััฐ ในเรื่่�องการประกอบอาชีีพที่่�ไม่่สามารถ
ทำได้้  ในช่่วงกรณีีข้้อพิิพาทที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างรััฐไทยและกััมพููชา ซึ่่�งพิิธีีกรรม
ในท้้องถิ่่�น อย่่างเช่่น พิิธีีกรรมแซนโดนตาหรืือพิิธีีกรรมไหว้้ผีีบรรพบุุรุุษของ
กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�เขมร สามารถที่่�จะทำให้้ผู้้�คนทั้้�งสองฝั่่�งชายแดน สามารถเดิิน
ทางไปมาเข้้าร่ว่มพิธิีกีรรมได้้ผููกความสัมัพันัธ์อ์ย่า่งเหนียีวแน่น่ ถึงึแม้้ว่า่รัฐัจะ
พยายามเข้้ามามีีส่่วนในการกำหนดพิิธีีกรรม ทั้้�งนี้้�เป็็นเพราะว่่าความสำคััญ
ของพิิธีีกรรมนี้้� ทำให้้คนชายแดนไทย-กััมพููชา พร้้อมที่่�จะเล็็ดลอดอำนาจรััฐ
ที่่�ควบคุมุเส้้นพรมแดนเข้้ามาร่่วมพิธิีไีด้้ ถึงึแม้้จะไม่ม่ีใีบผ่า่นแดนดังัที่่�เคยมีมีา
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ในช่ว่งสภาวะปกติ ิโดยอาศัยัภาษาและอัตัลักัษณ์เ์ป็น็เครื่่�องมือืที่่�ทำให้้ปฏิบิัติัิ
การของพวกเขาสำเร็็จ จนสามารถมาร่่วมพิิธีีกรรมและประกอบอาชีีพได้้
	 ทั้้�ง 3 แนวความคิดิที่่�ผู้้�วิจิัยันำมาใช้้ ก็เ็พื่่�อที่่�จะเป็็นกรอบในการเก็บ็ข้้อมููล
และนำมาวิิเคราะห์์ เพราะพบว่่าในพื้้�นที่่�ชุุมชนบ้้านนอแลมีีปรากฏการณ์์ที่่�
สามารถใช้้แนวคิิดทั้้�ง 3 ในการวิิเคราะห์์ เช่่น พิิธีีกรรมความเชื่่�อ การค้้า
ชายแดน รวมไปถึงอััตลัักษณ์ที่่�ถููกนำมาเป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้างรายได้้ให้้กับ
พวกเขา ภายใต้้บริิบทของความเป็็นพื้้�นที่่�พรมแดน ดังนั้้�นในกระบวนการ
ทำงานเชิิงสร้้างสรรค์ภ์าพถ่่ายสารคดี ีทางผู้้�วิจิัยัจะบันัทึกึภาพกิจิวัตัรประจำ
วััน กิจกรรมทางความเชื่่�อ เครื่่�องแต่่งกาย ที่่�เป็็นปรากฏในพื้้�นที่่�ของชุุมชน 
เพื่่�อนำเสนอถึงึปรากฏการณ์์ในพื้้�นที่่�อย่่างตรงไปตรงมาซึ่่�งกรอบแนวความคิดิ
ทั้้�ง 3 จะช่ว่ยให้้ผู้้�วิจิัยัเน้้นได้้ว่า่ควรจะบันัทึกึภาพในลักัษณะใดที่่�สามารถแสดง
ถึึงสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชนได้้อย่่างมีีน้้ำหนััก หรืือสร้้างประเด็็นคำถามใหม่่ ๆ  ถึึง
สิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชนได้้ ด้้วยการตีีความหมายจากภาพที่่�ผู้้�วิิจััยคััดสรรออกมา

กระบวนการสร้้างสรรค์ศิิลปะภาพถ่าย: จากแนวความคิิดสัังคมศาสตร์สู่่�
พื้้�นที่่�ปฏิิบััติิการของศิิลปะภาพถ่่าย

	 ในกระบวนการสร้้างผลงานสร้้างสรรค์์ชุุดนี้้� เริ่่�มจากผู้้�วิิจััยได้้มีีโอกาส
ลงพื้้�นที่่�บ้้านปางแดง อำเภอเชีียงดาว จัังหวััดเชีียงใหม่่ เข้้าไปสัังเกตการณ์์
กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดาราอางในฐานะคนนอกกัับนัักวิิจััยทางด้้านมานุุษยวิิทยา ที่่�
บ้้านปางแดงนอก อำเภอเชีียงดาว จัังหวััดเชีียงใหม่่ เพื่่�อตามบันทึึกภาพวิิถีี
ชีีวิิตและพิิธีีกรรมบวชลููกแก้้ว  (12-13 มีนาคม 2559) ที่่�จััดขึ้้�น ณ วัดห้้วย
หมากเลี่่�ยม อำเภอฝาง ซึ่่�งห่า่งออกไปจากอำเภอเชียีงดาวประมาณ 70 กิโลเมตร 
จากการลงพื้้�นที่่�ผู้้�วิิจััยพบว่่า ในพิิธีีกรรมการบวชลููกแก้้วของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� 
ดาราอาง เป็น็เสมือืนพิธิีกีรรมที่่�ทำให้้ญาติพิี่่�น้้องได้้เดินิทางกลับัมาพปปะสร้้าง
ปฏิิสััมพัันธ์์กััน ได้้แสดงอััตลัักษณ์์ของพวกเขาในพื้้�นที่่�ทางศาสนา เช่่น  
อััตลัักษณ์์การแต่่งกาย ภาษา ดนตรีี ดัังปรากฏในภาพถ่่ายที่่�ผู้้�วิิจััยได้้บัันทึึก
ไว้้
	 จากการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยพบในเบื้้�องต้้นว่่า การที่่�ไม่่มีี
แนวคิิดทางด้้านสัังคมศาสตร์์มาใช้้ในการศึึกษาผู้้�คนและวััฒนธรรม ทำให้้
ภาพถ่่ายไม่่สามารถสร้้างประเด็็นเนื้้�อหาที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชนได้้ชัดเจน และไม่่
สามารถที่่�จะควบคุุมทิิศทางการทำงานภาพถ่่ายได้้  ทำให้้ผู้้�วิิจััยต้้องนำ
กระบวนการทางความคิิดทางด้้านสัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยา มาปรับใช้้
กัับการทำงานทางด้้านศิิลปะภาพถ่่าย ซึ่่�งเป็็นเครื่่�องมืือหนึ่่�งที่่�สามารถผลิต
และสร้้างความหมาย โดยการตีีความจากสิ่่�งที่่�พบเชิิงประจัักษ์์ในพื้้�นที่่�ชุุมชน
ของพวกเขาได้้ ทั้้�งนี้้�ในปัจัจุบุันังานภาพถ่า่ยในลักัษณะที่่�ผู้้�วิจิัยันำมาเสนอ ใน
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ภาพ 1
บรรยากาศประเพณีีการบวชลููกแก้้วของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดาราอาง 
วััดห้้วยหมากเลี่่�ยม อำเภอฝาง จัังหวััดเชีียงใหม่่

ภาพ 2
บรรยากาศในงานบวชลููกแก้้ว ที่่�มีีพิิธีีรัับพระจบเปรีียญธรรม 9 ประโยคจากเจ้้าอาวาส
วััดห้้วยหมากเลี่่�ยม อำเภอฝาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 
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ภาพ 3
ภาพคนดาราอางขณะกำลัังรอเดิินทางไปงานบวชลููกแก้้ว 
บ้้านปางแดงนอก อำเภอเชีียงดาว จัังหวััดเชีียงใหม่่

ภาพ 4
ภาพคนดาราอางขึ้้�นมาทำบุุญที่่�วััด 
บ้้านปางแดงนอก อำเภอเชีียงดาว จัังหวััดเชีียงใหม่่
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ด้้านสังัคมวิทิยาและมานุษุยวิทิยาจััดประเภทภาพถ่่ายที่่�มีรีููปแบบในลัักษณะ
นี้้�ว่า่ Visual Anthropology อัมัพร จิริัฐัติกิร (2546) ได้้กล่า่วว่า่เป็น็กระบวน
การทำงานที่่�มีีระเบีียบวิิธีีวิิจััย  (methodology) การใช้้เทคนิิควิิธีี ถ่ายถอด
ความรู้้�ทางด้้านมานุุษยวิทิยา แต่ใ่นอีกีด้้านหนึ่่�งก็เ็ป็็นกระบวนการทำงานเชิิง
ทฤษฎี ีที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการสร้้างภาพตััวแทน (representation) ที่่�สัมัพัันธ์์กับั
ความสััมพัันธ์์เชิิงอำนาจ ทั้้�งนี้้�นัักวิิจััยก็็ต้้องพึึงระวััง เพราะการถ่่ายทอดภาพ
แสดงแทนย่่อมมีีผลกระทบต่่อ “ผู้้�ถููกศึึกษา” (subject) ภาพเหล่่านั้้�นไม่่ว่่า
จะเป็็นภาพถ่่ายหรืือภาพเคลื่่�อนไหว ย่่อมเป็็นเครื่่�องยืืนยัันการดำรงอยู่่�จริิง
ของเรื่่�องราวต่่าง ๆ ของตััวบุุคคลหรืือกลุ่่�มคนที่่�ถููกศึึกษา
	 ในขณะที่่� พรรณราย โอสถาภิิรััตน์์ (2546) กล่าวถึงนิิยามความหมาย
ของ Visual Anthropology ไว้้ว่า่ เป็น็กระบวนการศึกึษาผลผลิติทางวัฒันธรรม
ที่่�ประจัักษ์ต่์่อสายตา ที่่�หมายถึงสิ่่�งที่่�มีลีักัษณะปรากฏเป็็นรููปธรรมในโลกทาง
กายภาพ ในเวลาและสถานที่่�ที่่�จำกััด ได้้แก่่ ภาพยนตร์์ ภาพถ่่าย ศิิลปะของ
คนพื้้�นเมือืง ซึ่่�งการพิจิารณาระบบของสิ่่�งประจักัษ์ท์างสายตา ทุกุอย่า่งจะอยู่่�
ภายใต้้เงื่่�อนไขของเทคโนโลยี ีในการผลิตและการรับัชมเรื่่�องราวต่าง ๆ  ที่่�ไม่ม่ีี
ความเป็็นกลาง เพราะทุุกอย่่างล้้วนสััมพัันธ์์กัับประวััติิศาสตร์์ สัังคม และ
อุดุมการณ์ท์ี่่�ซับัซ้้อน เช่น่ ภาพถ่า่ยที่่�เป็็นทั้้�งวัตัถุุมีรีููปแบบและเนื้้�อหา จึงึทำให้้
ภาพถ่่ายแต่่ละภาพมีีประวััติิศาสตร์์ของมัันเอง โดยไม่่จำเป็็นต้้องผ่่าน 

ภาพ 5
พระสงฆ์์ชาวดารางอาง 
บ้้านปางแดงนอก อำเภอเชีียงดาว จัังหวััดเชีียงใหม่่
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กาลเวลาที่่�ยาวนาน และในการทำความเข้้าใจวัฒันธรรมผ่านสิ่่�งเหล่า่นี้้�จำเป็น็
ต้้องพิิจารณาความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปแบบกัับเนื้้�อหา
	 จากที่่�อัมัพรและพรรณราย กล่า่วไว้้นั้้�น ทำให้้ผู้้�วิจิัยัต้้องกลับัมาทบทวน
การทำงานภาคสนามในพื้้�นที่่�ให้้มีความชัดเจน ทั้้�งในเรื่่�องปรากฏการณ์์ที่่�เกิิด
ขึ้้�นในพื้้�นที่่�ชุมุชนชาติพิันัธุ์์�ดาราอางบ้้านนอแล ว่า่ควรจะมุ่่�งสู่่�ประเด็น็ไหนและ
ประเด็็นที่่�เกิิดขึ้้�นจะสามารถนำมาพััฒนาเป็็นผลงานสร้้างสรรค์์ด้้านศิิลปะ
ภาพถ่่ายได้้อย่่างไร ดัังนั้้�นในการลงพื้้�นที่่�ภาคสนามครั้้�งที่่� 2 ผู้้�วิิจััยจึึงจััดวาง
ขอบเขตกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานดัังนี้้�
	 1. นำแนวคิิดทางด้้านสัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยามาวิิเคราะห์์ผลงาน
ครั้้�งที่่� 1 ที่่�ได้้จากการลงพื้้�นที่่�และสัังเกตการณ์์แบบไม่่มีีส่่วนร่่วม  (non- 
participant observation) ทำให้้พบว่า่ แนวคิดิรัฐัชาติิ พรมแดน อัตัลัักษณ์์ 
สามารถเป็็นเครื่่�องมืือที่่�ดีี ในการศึึกษาปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชนดารา
อางบ้้านนอแล 
	 2. ศึกษางานภาพถ่่ายของนัักมานุุษยวิิทยาและศิิลปิินภาพถ่่ายสารคดีี 
ทำให้้ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ ทั้้�งนักัมานุษุยวิทิยาและศิลิปินิภาพถ่า่ยสารคดีมีีกีระบวนการ
ทำงานที่่�เหมืือนกัันในบางประเด็็น คือ การลงพื้้�นที่่�ภาคสนามที่่�ต้้องใช้้ระยะ
เวลาในการทำงานในพื้้�นที่่� ศึกษาและสร้้างความคุ้้�นเคยกับผู้้�คนในชุุมชนก่่อน
ที่่�จะบัันทึึกภาพ ส่่วนด้้านที่่�แตกต่่างกัันก็็คืือ มุุมมองของภาพถ่่ายที่่�เป็็นภาพ
แสดงแทน (represent) ความเป็็นชุุมชนจะมีีความแตกต่่างกััน ในส่่วนของ
นักัมานุษุยวิทิยาภาพถ่า่ยถููกบันัทึกึเพื่่�อเป็น็หลักัฐานที่่�นำมาใช้้ในการทำวิจิัยั 
ส่่วนช่่างภาพสารคดีี ภาพถ่่ายจะถููกบันทึึกอย่่างตรงไปตรงมาเพื่่�อเล่่าเรื่่�อง
สถานการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�ภายใต้้การรัับใช้้อุุดมการณ์์ของตนเอง
	 จากข้้อสรุปุทำให้้ทิศิทางการพัฒันาผลงานของผู้้�วิจิัยั ต้้องมุ่่�งไปพิจิารณา
จากปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชน ซึ่่�งจากการลงพื้้�นที่่�ศึึกษาและเก็็บข้้อมููล
ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ อัตลักัษณ์ข์องกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�ดาราอางที่่�อยู่่�ภายใต้้กระแสของความ
เป็น็รัฐัชาติ ิผนวกกับับริบิทของพื้้�นที่่�ชายแดน พวกเขาต่า่งจะมีตีัวัตนในสายตา
ของรััฐก็็ต่่อเมื่่�อมีีผลประโยชน์์ของรััฐเข้้ามาเกี่่�ยวข้้องผ่่านกระบวนการของ
ระบบทุนุนิยิม ที่่�ครอบคลุุมพื้้�นที่่�ชุมุชนของพวกเขามาอย่่างต่อ่เนื่่�อง เช่น่ ระบบ
เกษตรกรรมสมััยใหม่่ เกษตรพัันธะสััญญาแฝงเร้้น ซึ่่�งสิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�ถ้้า
พิจิารณาในมุมุมองทางเศรษฐกิจิด้้านหนึ่่�งก็ส็ามารถสร้้างรายได้้ให้้แก่ค่รอบครััว
และผู้้�คนในชุุมชน แต่ใ่นอีกีด้้านหนึ่่�งก็เ็ป็็นระบบที่่�กดทัับและกีีดกันักลุ่่�มคนที่่�
ไม่ส่ามารถเข้้าถึงึทุนุได้้ ดังันั้้�นเมื่่�อผู้้�วิิจัยัได้้ลงพื้้�นที่่�ครั้้�งที่่� 2 ในผลงานสร้้างสรรค์์
ผู้้�วิจัิัยจึงึมุ่่�งไปที่่�ตัวัตนของกลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�ดาราอางที่่�สัมัพันัธ์ก์ับับริิบทของพื้้�นที่่�
ชายแดน ภายใต้้การทำงานของภาพถ่่ายสารคดีีที่่�มีีแนวคิดว่่า ผู้้�คนในพื้้�นที่่�
ควรถููกบัันทึึกภาพอย่่างตรงไปตรงมาถึึงสิ่่�งที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�ของชุุมชน



25ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2567

ภาพผลงานสร้้างสรรค์ศิลิปะภาพถ่ายเชิงิสารคดีีในการลงพื้้�นที่่�ครั้้�งที่่� 2 

ภาพ 6
“ใจ๋๋บ้้าน” หรืือฮ้้อเต้้อล่่อในคำพููดของคนดาราอาง เป็็นสััญลัักษณ์์ทางความเชื่่�อของคน
ในชุุมชนดาราอางบ้้านนอแล

ภาพ 7
ภาพวิิถีียามเช้้าของผู้้�คนดาราอางในชุุมชนบ้้านนอแล
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ภาพ 9
ภาพบรรยากาศยามเช้้าคนดาราอางในชุุมชนบ้้านนอแล รอซื้้�ออาหารเช้้าเป็็นเสบีียงก่่อนไปทำสวน

ภาพ 8
ภาพคนดาราอางขณะเดิินทางเพื่่�อไปเป็็นแรงงานด้้านเกษตรกรรม
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	 ในการลงพื้้�นที่่�ปฏิิบััติิการครั้้�งที่่� 2 ผู้้�วิิจััยได้้บันทึึกภาพสััญลัักษณ์ทาง
ความเชื่่�อและภาพบรรยากาศ ในช่่วงเวลาที่่�พื้้�นที่่�ถููกกลบกลืืนไปด้้วยหมอก
ฝนในยามเช้้า สามารถผลิิตสร้้างความหมายใหม่่แก่่พื้้�นที่่�และผู้้�คนในชุุมชน
อย่่างมีีนััย มากกว่าจะมองเป็็นเพีียงภาพถ่่ายเชิิงสารคดีี ที่่�ตีีความหมายใน
ภาพอย่า่งตรงไปตรงมาเพียีงอย่่างเดียีว ในการบันัทึกึถาพครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัก็พยายาม
ที่่�จะสื่่�อถึึงประเด็็นอััตลัักษณ์ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� ที่่�จะเลืือนหายในสายตาของ
รััฐชาติิ หรืือถ้้ามีีก็็เป็็นในกรณีีที่่�สามารถสร้้างผลประโยชน์์ให้้แก่่รััฐได้้  เช่่น 
การนำวััฒนธรรมพวกเขาเข้้าสู่่�กระบวนการทำให้้เป็็นการค้้าด้้านท่่องเที่่�ยว 
หรืือแม้้กระทั่่�งเป็็นเพีียงแรงงานเกษตรติิดพื้้�นที่่�เพีียงเท่่านั้้�น ดัังนั้้�นจึึงทำให้้ 
ผู้้�วิจัิัยคิดิว่า่กระบวนการสร้้างอััตลักัษณ์ของผู้้�คนในพื้้�นที่่�ชายแดน ต่างต้้องตก
อยู่่�ภายใต้้อำนาจของรัฐัไทยที่่�เข้้าไปจัดัการพื้้�นที่่�และผู้้�คน ผ่า่นกลไกของระบบ
ทุุนมากกว่่าที่่�จะเปิิดโอกาสให้้กัับสิิทธิิพื้้�นฐานความเป็็นพลเมืืองของพวกเขา
อย่่างแท้้จริิง

ภาพ 10
ดาแหลวบู๊๊�งาย เครื่่�องหมายทางพิิธีีกรรมที่่�กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดาราอางปัักไว้้ในพื้้�นที่่�เกษตรกรรมตาม 
ความเชื่่�อที่่�คอยป้้องกัันความไม่่ดีีต่่าง ๆ ที่่�จะเข้้ามา ทั้้�งนี้้�เป็็นความเชื่่�อที่่�เหมืือนกัับกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�อื่่�น ๆ 
ในภาคเหนืือของประเทศไทย 
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ภาพผลงานสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายสารคดีีในการลงพื้้�นที่่�ครั้้�งที่่� 3 

ภาพ 11
ชายชาวดาราอางนั่่�งพัักผ่่อนยามเช้้า บ้้านนอแล อำเภอฝาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

ภาพ 12
ชาวดาราอางขณะกลัับมาจากการทำงานสวน บ้้านนอแล อำเภอฝาง จัังหวััดเชีียงใหม่่
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ภาพ 13
ชายชาวดาราอางในพิิธีีบวชลููกแก้้ว บ้้านนอแล อำเภอฝาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 

ภาพ 14
เยาวชนดาราอางกำลัังเข้้าพิิธีีบวชลููกแก้้ว บ้้านนอแล อำเภอฝาง จัังหวััดเชีียงใหม่่ 
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	 ในผลงานการลงพื้้�นที่่�ครั้้�งที่่� 3 ผู้้�วิจิัยัต้้องการที่่�จะบันัทึกึภาพของผู้้�คนใน
ลัักษณะที่่�เป็็นภาพถ่่ายบุคคล (portrait) เพื่่�อต้้องการนำเสนอความมีตััวตน
ของผู้้�คนดาราอาง ผ่านกระบวนการทางวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิตประจำวัันใน
พื้้�นที่่�จริงิ โดยเฉพาะในด้้านศาสนาที่่�แรงความศรัทัธาของพวกเขาปรากฏอย่า่ง
เด่่นชััด ในพิิธีีกรรมบวชลููกแก้้วในช่่วงเดืือนเมษายนของทุุกปีี การที่่�พวกเขา
จะเข้้าถึึงพื้้�นที่่�ของความศรัทธาได้้นั้้�น พวกเขาต่่างต้้องสะสมทุนจากการเกษตร
หรืือบางคนก็็เดิินทางออกจากหมู่่�บ้้านเพื่่�อไปขายแรงงาน เพื่่�อความหวัังที่่�ว่่า
จะมีีโอกาสส่่งเสีียลููกหลานของพวกเขาได้้เข้้าสู่่�พื้้�นที่่�ทางศาสนา
	 จากกระบวนการการทำงานทั้้�ง 3 ครั้้�งที่่�ผู้้�วิจิัยัลงพื้้�นที่่�ทำงานสร้้างสรรค์์
ศิิลปะภาพถ่่าย ที่่�ได้้นำแนวความคิิดทางด้้านสัังคมศาสตร์์เป็็นเครื่่�องมืือใน 
การวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากชุมชน เพื่่�อที่่�จะสามารถกำหนดเป้้าหมายการ
ทำงานเชิงิสร้้างสรรค์ใ์ห้้ชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�ง 3 ชุดุนั้้�นจะเป็น็งานศิิลปะภาพถ่า่ย
เชิิงสารคดีีที่่�สามารถอธิิบายความหมายอย่่างตรงไปตรงมา ทั้้�งในเรื่่�องอััต
ลัักษณ์์ วิิถีีชีีวิิต วัฒนธรรม ในอีีกด้้านหนึ่่�งก็็สามารถสร้้างบทสนทนาเชิิงลึึก
ระหว่่างภาพถ่่ายที่่�ปรากฏและผู้้�ชมได้้  ในงานภาพถ่่ายที่่�บัันทึึกมาทั้้�ง 3 ชุุด  
ผู้้�วิิจััยได้้คััดภาพจากชุุดที่่� 2 และชุุดที่่� 3 มาปรัับในกระบวนการทำงาน เพื่่�อ
ให้้เกิิดการตีีความงานสร้้างสรรค์์ในเชิิงศิิลปะร่่วมสมััยมากขึ้้�น ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยคิิด
ว่า่เพียีงภาพถ่า่ยสารคดีอีาจจะไม่ส่ามารถสะท้้อนประเด็น็ปัญัหาที่่�เกิดิขึ้้�นกับั
ผู้้�คนดาราอางได้้มากอย่่างที่่�คาดหวััง   ในขณะเดีียวกัันก็็ต้้องการที่่�จะทำให้้ 
ผลงานตอกย้้ำประเด็็นปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในชุุมชน จึึงเป็็นที่่�มาของผลงานในชุุด
ที่่� 4 ที่่�มีกีระบวนการการทำงานในการหวนกลับัไปใช้้เทคนิคิของกระบวนการ 
อััดขยายภาพในห้้องมืืด (dark room)
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กระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะภาพถ่่าย: การหวนกลัับคืืนสู่่�เทคนิิคพื้้�นฐาน
เพื่่�อเชื่่�อมโยงสุุนทรีีศาสตร์์ศิิลปะภาพถ่่ายร่่วมสมััย

	 ในผลงานชุุดที่่� 4 ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์จากผลงานทั้้�ง 3 ชุุดที่่�ผ่่านมาจาก
ภาคสนาม ภาพทั้้�งหมดดเป็็นเพีียงแค่่การบัันทึึกเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ อย่่างตรง
ไปตรงมา จนบางครั้้�งภาพถ่่ายที่่�ได้้ไม่่สามารถสะท้้อนสภาวะของการถููกกด
ทัับที่่�รััฐกระทำต่่อผู้้�คนดาราอางในชุุมชนบ้้านนอแล ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงนำภาพ 
ที่่�ถููกบันทึึกในภาคสนามด้้วยฟิิล์์มขาวดำ ที่่�นำไปสู่่�กระบวนการทำงานใน 
ห้้องมืืด ผ่านขั้้�นตอนการใช้้น้้ำยาเคมีใีนการล้้างฟิิล์์ม จากนั้้�นใช้้เทคนิคิการขัดัถูู/  
ขููดฟิิล์์ม (scratch film) ด้้วยกระดาษทรายลงไปที่่� Film Negative เพื่่�อให้้
เกิิดร่่องรอยบนเนื้้�อฟิิล์์ม แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็ลบรายละเอีียดบางส่่วนของ
ภาพที่่�ปรากฏอยู่่�บนฟิิล์์ม จากนั้้�นนำฟิิล์์มมาตััดและเชื่่�อมต่่อกัันใหม่่ด้้วยการ
ใช้้ฟิิล์์ม 2 เฟรม เพื่่�อทำให้้ภาพที่่�เกิิดขึ้้�นเป็็นเฟรมเดีียวกััน จากนั้้�นจึึงนำฟิิล์์ม
ที่่�เชื่่�อมต่อ่กันัไปอัดขยายในห้้องมืืดเป็น็กระบวนการทำงานในขั้้�นสุดุท้้าย และ
ได้้ผลงานดัังที่่�ปรากฏดัังนี้้�

ภาพ 15
Mystic Border No.1

ภาพ 16
Mystic Border No.2
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ภาพ 17
Mystic Border No.3	

ภาพ 19
Mystic Border No.5

ภาพ 18
Mystic Border No.4

ภาพ 20
Mystic Border No.6
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	 ในผลงานชุุดที่่� 4 จะเห็็นได้้ว่่า ผู้้�วิิจััยต้้องการนำภาพชีีวิิตประจำวัันของ
ผู้้�คนมาตััดต่่อและขููดทัับปะติิดสร้้างร่่องรอย โดยพยายามเลืือกภาพวิิถีีชีีวิิต
ประจำวันั ภาพคนแก่ใ่นชุมุชน รวมถึงึสัญัลักัษณ์ใ์นชุมุชนอย่า่งภาพ “ใจ๋บ๋้้าน”  
ดัังในกรณีีของภาพที่่� 17 ที่่�ผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะสื่่�อความหมายใหม่่จากภาพที่่�
นำมารวมกัน ที่่�ไม่่ใช่่เพียีงแค่่ภาพถ่่ายบุคุคลหรือืเป็น็เพียีงภาพถ่่ายสัญัลัักษณ์์
ของชุุมชน แต่่เมื่่�อ 2 ภาพนี้้�ถููกนำมาคู่่�กัน ผู้้�วิิจััยคิดว่่า ความหมายใหม่่ของ
ภาพนั้้�นสามารถที่่�จะสื่่�อให้้เข้้าใจได้้ ความเชื่่�อความเคารพที่่�คนดาราอางนั้้�น
มีีต่่อพื้้�นที่่�และบรรพบุุรุุษมาอย่่างยาวนาน แต่่ความเชื่่�อเหล่่านี้้�กำลัังถููก 
สั่่�นคลอน จากสภาวะของการถููกกดทัับและสลายอััตลัักษณ์์ในช่่วงขณะ จาก
ระบบกลไกของรััฐที่่�เข้้ามาจััดการระบบชีีวิิตของพวกเขาผ่่านระบบทุุนนิิยม
เกษตรพัันธะสััญญา ถ้้าพิิจารณาแบบผิิวเผิินอาจจะเห็็นว่่าระบบการเกษตร
ที่่�รัฐัเข้้ามาช่ว่ยเหลือืนั้้�นเป็น็สิ่่�งที่่�ดี ีทำให้้พวกเขามีอียู่่�มีกินิมีใีช้้แต่ใ่นความเป็น็
จริงิแล้้ว ผู้้�คนในชุมุชนเป็็นเพียีงกลไกหรือืตลาดแรงงานที่่�รัฐัจะเข้้ามาให้้ความ
สำคััญกัับพวกเขาเพีียงช่่วงระยะเวลาหนึ่่�งเท่่านั้้�น ดัังในกรณีีของกลุ่่�มชาว 
ดาราอางที่่�ปลููกผัักเมืืองหนาว ที่่�ต้้องทำสััญญาในการใช้้เมล็็ดพัันธุ์์� ปุ๋๋�ย และ
ยา เพื่่�อให้้ได้้จำนวนผลผลิตตามที่่�ได้้รัับโควต้้าในการรัับซื้้�อ แต่่ในความเป็็น
จริงิผลผลิตทางการเกษตรที่่�ผลิตได้้เกินิโควต้้าการรับัซื้้�อ ซึ่่�งจะทำให้้ชาวบ้้าน
ต้้องรับัภาระต้้นทุนุในการลงทุนุไปโดยปริยิาย หรือืในกรณีทีี่่�ดินิจัดัสรรทำกินิ
ที่่�ไม่เ่พียีงพอต่อ่ใช้้งาน การถููกจัดัสรรที่่�ทำกินิตกอยู่่�ภายใต้้อำนาจและตัวัแทน
จากรัฐัทำให้้คนในชุมุชนได้้รับัสิทิธิ์์�ที่่�ไม่เ่ท่า่เทียีมกันั เกิดิความเลื่่�อมล้้ำภายใน
พื้้�นที่่�ชุุมชน

บทสรุุป

	 จากกระบวนการทำงานสร้้างสรรค์์ศิิลปะภาพถ่่ายที่่�ผ่่านมาทั้้�ง 4 ชุด  
ผู้้�วิิจััยต้้องการที่่�จะนำเสนอเรื่่�องเล่่าของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ดาราอางภายใต้้บริิบท
พื้้�นที่่�ชายแดน ผ่านผลงานสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายสารคดีี ด้้วยการเข้้าไปบันทึึก
เรื่่�องราวของพวกเขา ทั้้�งในประเด็็นปััญหาสิิทธิิการทำกิิน สิิทธิิความเป็็น
พลเมืือง และสิิทธิิทางวััฒนธรรม แรกเริ่่�มผู้้�วิิจััยพยายามที่่�จะนำเสนอใน
ลัักษณะของงานภาพถ่่ายเชิิงสารคดีี ผนวกกับแนวคิิดในด้้านสัังคมศาสตร์์ 
เพื่่�อเล่่าเรื่่�องของพวกเขาอย่่างตรงไปตรงมา ทั้้�งในด้้านวิิถีีชีีวิิต วััฒนธรรม 
ประเพณีี และสัังคม โดยเฉพาะในประเด็็นเรื่่�องอััตลัักษณ์์ของพวกเขาที่่�ถููก
กดทัับผ่่านนโยบายของรััฐ ผู้้�วิิจััยพบว่่างานสร้้างสรรค์์ภาพถ่่ายสารคดีี ที่่�ช่่าง
ภาพมีกีระบวนการทำงานในระยะประชิิดกับัผู้้�คนในชุมุชน เฝ้า้และสังัเกตการณ์์
เหตุุการณ์์ที่่�จะเกิิดขึ้้�นในแต่่ละวััน แล้้วบัันทึึกเหตุุการณ์์ตรงหน้้ามานำเสนอ
นั้้�น ยังไม่่สามารถที่่�จะสื่่�อสภาวะที่่�ผู้้�คนดาราอางต้้องพบเจอ จึงทำให้้ผู้้�วิิจััย
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ทดลองที่่�จะสร้้างสรรค์์ศิิลปะภาพถ่่ายร่่วมสมััย ที่่�สามารถตีีความและสร้้าง
กระบวนการถกเถียีงประเด็น็ปััญหาของผู้้�คนได้้มากกว่า ดังนั้้�นผู้้�วิจัิัยจึงได้้นำ
ภาพถ่่ายที่่�ถููกบัันทึึกด้้วยฟิิล์์ม มาสร้้างสรรค์์ศิิลปะภาพถ่่ายร่่วมสมััย เพื่่�อยก
ระดัับการตีีความสุนทรีียศาสตร์์ทางด้้านศิิลปะภาพถ่่ายที่่�แตกต่างกัันออกไป
จากงานศิลิปะภาพถ่า่ยสารคดี ีงานศิิลปะภาพถ่า่ยร่ว่มสมััยเปิดิโอกาสให้้ผู้้�คน 
สามารถที่่�จะตั้้�งคำถาม และสร้้างข้้อถกเถียีงต่อ่ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในพื้้�นที่่�
ได้้มากกว่่างานศิิลปะภาพถ่่ายสารคดีี 
	 ในที่่�นี้้�ผู้้�วิิจััยพิจารณาจากผลงานในชุุดที่่� 4 ที่่�ผู้้�วิิจััยสามารถสร้้างความ
หมายใหม่่ได้้ จากร่่องรอยที่่�เกิิดขึ้้�นในงานภาพถ่่าย อัันเกิิดจากกระบวนการ
ทำงานในเชิิงเทคนิิค Scratch Film ก่่อให้้เกิิดสััญญะ (Sign) ความรุุนแรง 
ที่่�รััฐกระทำต่่อคนดาราอางทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม ผ่านนโยบายต่าง ๆ ที่่�
หยิบิยื่่�นให้้แก่พ่วกเขา อีกีด้้านหนึ่่�งการที่่�ผู้้�วิจิัยันำภาพถ่า่ย 2 ภาพมาคอลลาจ 
(Collage) ถึึงแม้้ว่่าภาพทั้้�ง 2 ในกระบวนการถ่่ายจะมีีรููปแบบงานภาพถ่่าย
สารคดี ีแต่เ่มื่่�อทั้้�ง 2 ภาพนั้้�นมา ถููกผลิติให้้อยู่่�ในกรอบเดียีวกันั การรับัรู้้�ความ
หมายของผู้้�คนย่่อมแตกต่างจากเดิิม และการรัับรู้้�ความหมายจากภาพนั้้�นอาจ
จะไม่ไ่ด้้มีกีรอบให้้เชื่่�อเพียีงแค่่ความหมายเดียีวแต่อ่าจจะนำมาซึ่่�งการตั้้�งคำถาม
ต่่อปรากฏการณ์์ในชุุมชนบ้้านนอแลอย่่างมีีนััยยะสำคััญ ต่อกระบวนการ
ทำงานของรััฐไทยต่่อกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ในบริิบทของพื้้�นที่่�ชายแดน
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บทคััดย่่อ

	 การวิิจััยนี้้� มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อวิิเคราะห์์รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะ
ตามแนวคิิดลููสพารตส์์สำหรัับเด็็กปฐมวััย และวิิเคราะห์์รููปแบบการจััดการ
เรีียนรู้้�ศิิลปะสำหรัับเด็็กปฐมวัยในรููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน กลุ่่�มตัวอย่่าง 
ได้้แก่่ กิิจกรรมการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิดลููสพารตส์์ จำนวน 40 
กิิจกรรม เครื่่�องมืือเก็็บรวบรวมข้้อมููล ได้้แก่่ ตารางวิิเคราะห์์รููปแบบการจััด 
การเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิดลููสพารตส์์สำหรัับเด็็กปฐมวัย ที่่�ประกอบด้้วย 
1) หััวข้้อการเรีียนรู้้� 2) หน่่วยกิิจกรรม 3) วััสดุุ 4) ทัักษะที่่�พััฒนา และตาราง
วิิเคราะห์์รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะสำหรัับเด็็กปฐมวััย ที่่�ประกอบด้้วย 
1) รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะ 2) องค์์ประกอบการสอน 3) รายละเอีียด
องค์์ประกอบการสอน โดยเป็็นการทบทวนวรรณกรรมแบบทุตุิยิภููมิ ิจากเอกสาร
งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง วารสารกิิจกรรมศิิลปะทั้้�งในประเทศและต่่างประเทศ 
และสรุุปด้้วยตารางวิิเคราะห์์และการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา 
	 ผลการวิิจััยพบว่่า รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิดลููสพารตส์์
สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั เป็น็การจัดัการเรียีนรู้้�ที่่�มีคีวามยืดืหยุ่่�นสููง มีลีักัษณะปลาย
เปิิดที่่�ไม่่กํําหนดหััวข้้อการสร้้างสรรค์์งานที่่�มีีข้้อจำกััดมาก เพื่่�อให้้เด็็กมีีความ
ยืืดหยุ่่�นทางความคิด และสร้้างสรรค์์ผลงานของตนเองได้้ตามจินตนาการ
ผ่่านการใช้้วััสดุุ อุุปกรณ์์แบบปลายเปิิดที่่�สามารถหาได้้ในชีีวิิตประจำวััน ทั้้�ง
วััสดุุที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น และวััสดุุจากธรรมชาติิ โดยสิ่่�งสำคััญคืือ วััสดุุจะต้้อง
เป็็นวััสดุุปลายเปิิดที่่�สามารถเคลื่่�อนย้้าย ประกอบ รื้้�อ สร้้าง หรืือออกแบบ
ใหม่่ได้้อย่่างหลากหลายวิิธีี ซึ่่�งเมื่่�อไม่่มีีการกํําหนดโครงสร้้างที่่�ตายตััวส่่งผล
ให้้เด็็กได้้ปลดปล่่อยความคิด และจิินตนาการที่่�แตกต่่างออกไปจากเดิิม  
มีคีวามเป็น็กลางทางเพศ ได้้ใช้้จินตนาการ และความคิดสร้้างสรรค์อ์ย่า่งเต็็ม
ประสิิทธิิภาพ ส่ง่ผลให้้เด็็กได้้รับการพััฒนาทัักษะในด้้านต่า่ง ๆ  อย่า่งครอบคลุุม 
ดังันั้้�น ครููผู้้�สอน ผู้้�จัดักิจิกรรม หรือืผู้้�ปกครอง จะต้้องมีคีวามเข้้าใจในพัฒันาการ
ของผู้้�เรีียน ความสามารถในการทำสิ่่�งใดได้้ และความสามารถในการทำ 
สิ่่�งใดไม่ไ่ด้้ เพื่่�อให้้กิจกรรมเป็น็ไปอย่า่งมีีประสิิทธิภิาพ และเพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนเกิิด
การพััฒนาอย่่างแท้้จริิง

คำสำคััญ : ศิิลปะตามแนวคิดลููสพารตส์์, รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�, เด็็ก
ปฐมวััย
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Abstract

	 The purpose of this research is to analyze the art learning 
model according to the concept of “Loose Parts” for early child-
hood children. and analyze the current formats of art learning 
management for early childhood in various formats. The sample 
group includes 40 art learning activities according to the Loose 
Parts concept. Data collection tools include an analysis table 
summarizing the formats. Arrange art learning according to the 
concept of Loose Parts for early childhood children. Consists of the 
following elements: 1) learning topics 2) activity units 3) materials 
4) skills developed and a table summarizing the current art 
learning management model for early childhood in various formats, 
consisting of the following elements: 1) art learning management 
model 2) teaching components 3) component details teaching 
This is a secondary literature review. From related research  
documents Journal of art activities both domestically and inter-
nationally. and conclude with analytical tables and content 
analysis.
	 The results showed that the Loose Part art learning management 
model for early childhood is a highly flexible learning arrangement. 
It has an open-ended topic that does not restrict the work topic 
much to enable children to be flexible in their thinking and to 
create their own works as they imagine with materials. It is  
important that the material is an open-ended material that can 
be moved, assembled, dismantled, reconstructed, or redesigned in 
a variety of ways. When there is no fixed structure, children can 
unleash different thoughts and imaginations, be gender neutral, 
and can maximize their own imagination and creativity. Therefore, 
teachers, activities organizer, or parents must understand the 
development of learners. The ability to do anything, and the 
ability to do nothing, to make the activity effective and for the 
learner to truly develop.

Keyword : Loose Parts Concept Art, Learning Management Format, 
Early Childhood	
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บทนำ 
	 การจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิดลููสพารตส์์ (Loose Parts) มีรากฐาน
มาจากการเล่่นลููสพารตส์์ เป็็นการบููรณาการการจััดการเรีียนรู้้�วิชิาศิลิปะและ
การเล่่นลููสพารตส์์ เพื่่�อพััฒนาเด็็กปฐมวัยอย่่างเป็็นองค์์รวมมีประสิิทธิิภาพ 
และสามารถนำไปประยุุกต์ใช้้ในชีีวิติประจำวัันได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ ในปััจจุุบันั
สถานพััฒนาเด็็กปฐมวัยส่วนใหญ่่มีกีารจััดประสบการณ์์แบบบููรณาการที่่�เน้้น
เด็็กเป็็นศููนย์์กลาง ผ่านรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ที่่�หลากหลายไม่่ว่่าจะเป็็น 
การเรียีนรู้้�แบบไฮสโคป (High/Scope Approach) การเรียีนรู้้�แบบวอลดอร์์ฟ 
(Waldorf Approach) การเรีียนรู้้�แบบมอนเตสซอรี่่� (Montessori Approach) 
การเรีียนรู้้�แบบโครงการ (Project Approach) หรือืการเรีียนรู้้�แบบบููรณาการ 
แนวทางเหล่า่นี้้�มีคีวามแตกต่า่งกันัไปตาม แนวคิดิ หลักัการ ปรัชัญา ทรรศนะ 
หรืือความเชื่่�อของผู้้�บริิหาร ครูู และผู้้�ปกครอง รวมถึึงความต้้องการในการ 
ส่่งเสริมิ สนับัสนุนุการพัฒันาเด็ก็ปฐมวัยตามความพร้้อมของสถานพัฒันาเด็็ก
ปฐมวัยในแต่่ละแห่่ง หากแต่่สามารถสะท้้อนผลสำเร็็จทางด้้านพััฒนาการของ
เด็็กปฐมวััยตามแนวทางการจััดประสบการณ์์การเรีียนรู้้�ทางเลืือกนั้้�น ๆ 
(สำนัักงานเลขาธิิการสภาการศึึกษา, 2565)
	 โดยปััจจุุบัันแผนการศึึกษาแห่่งชาติิ พ.ศ. 2560-2579 ในยุุทธศาสตร์์ที่่� 
3 การพััฒนาศัักยภาพคนทุุกช่่วงวััยและการสร้้างสัังคมแห่่งการเรีียนรู้้� ได้้
กำหนดเป้า้หมายการจัดัการเรียีนรู้้�ให้้มีคุีุณภาพและมาตรฐานที่่�สููงขึ้้�น การจัดั
กิจิกรรมจึงึต้้องจัดัให้้มีคีวามสอดคล้้องกับัหลักัสููตรปฐมวัยัและสมรรถนะของ
เด็็กที่่�เชื่่�อมโยงกัับมาตรฐานคุุณภาพเด็็กปฐมวัยที่่�มุ่่�งพัฒันาผู้้�เรีียนให้้มีคุณุลักัษณะ
และทักัษะการเรียีนรู้้�ในศตวรรษที่่� 21 (คณะกรรมการพัฒันาเด็ก็ปฐมวัยแห่ง่
ชาติิ, 2562) เพื่่�อพััฒนาการจััดการเรีียนรู้้�ให้้มีคุุณภาพและเหมาะสมแก่่เด็็ก
ปฐมวัยในปััจจุุบันั การจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิดลููสพารตส์์ เป็น็อีีกหนึ่่�ง
กิิจกรรมที่่�ช่่วยพััฒนาเด็็กปฐมวััยให้้เกิิดทัักษะต่่าง ๆ ที่่�จำเป็็นต่่อการเรีียนรู้้� 
Fix Amy (2021) ได้้กล่า่วว่า่ ศิลิปะตามแนวคิดิลููสพารตส์เ์ป็น็รููปแบบการจัดั
กิจิกรรมศิลิปะแบบปลายเปิดิ จากวัสัดุอุุปุกรณ์์รอบตัวัที่่�สามารถพบได้้ในชีวีิติ
ประจำวัันเป็็นสิ่่�งสามารถหยิิบจัับ เคลื่่�อนย้้าย ผสมผสาน ประยุุกต์ หรืือ
ออกแบบใหม่่จนเกิิดเป็็นผลงานศิิลปะของตนเองได้้อย่่างอิิสระ ตามความคิด
สร้้างสรรค์์หรืือความสนใจของตนเอง โดยไม่่มีีข้้อบัังคัับ สามารถกระตุ้้�นการ
มองเห็็น ความสนใจ ให้้รู้้�จัักสัังเกตและสํํารวจวััสดุุในขณะสร้้างสรรค์์ผลงาน 
ส่ง่เสริิมความคิดสร้้างสรรค์์ สร้้างความภาคภููมิใจในตนเอง นอกจากนี้้�ยังัช่ว่ย
ส่่งเสริิมทักษะการคิิดแก้้ไขปัญหา และการวางแผนความคิดในขณะปฏิิบััติิ
กิจิกรรม ทั้้�งนี้้� ภาวิณิี ีโตสาลี ีและ ณัฐัทิญิาภรณ์์ การะเกต (2565) ได้้กล่าวว่า 
ความคิิดสร้้างสรรค์์นัับเป็็นความสามารถที่่�สำคััญอย่่างหนึ่่�งของมนุษย์์ซึ่่�งมีี
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คุุณภาพมากกว่าความสามารถด้้านอื่่�น ๆ และเป็็นปััจจััยที่่�จำเป็็นในการส่่ง
เสริิมความก้้าวหน้้าของประเทศชาติิ ประเทศใดก็็ตามที่่�สามารถแสวงหา
พัฒันาและดึึงเอา ศักยภาพเชิิงสร้้างสรรค์์ของประชากรในประเทศออกมาใช้้
ให้้เกิิดประโยชน์์ได้้มากเท่่าใด ยิ่่�งมีีโอกาสพััฒนาและเจริิญก้้าวหน้้าได้้มาก
เท่่านั้้�น 
	 จากการศึึกษางานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง พบว่่า ลููสพารตส์์เป็็นการเล่่นแบบ
ปลายเปิิดที่่�เน้้นกระบวนการ และทัักษะการคิิด การบููรณาการแนวทาง 
การใช้้ศิลิปะจะช่่วยให้้เด็็กสามารถแสดงออกทางความคิดผ่่านผลงาน และยััง
สามารถทำให้้เด็็กสื่่�อสารในสิ่่�งที่่�ตนสร้้างสรรค์์ออกมาได้้ดีมากยิ่่�งขึ้้�น เด็็กมีี
ทักัษะในการสื่่�อสาร อธิบิายในสิ่่�งที่่�ตนทำหรืือสิ่่�งที่่�ตนเรีียนรู้้�และถ่า่ยทอดผ่่าน
ผลงานของตนเอง (Smith-Gilman, 2018) นอกจากนี้้� Janice Davis (2015) 
ได้้ทดลองจััดกิิจกรรมศิิลปะลููสพารตส์์ในหััวข้้อมหาสมุุทร โดยเลืือกใช้้วััสดุุ
ปลายเปิิดที่่�มีีสีีเข้้ากัับหััวข้้อที่่�กำหนดไว้้  เพื่่�อให้้เด็็กเกิิดจิินตนาการในการ
สร้้างสรรค์์ผลงาน เช่่น อััญมณีี สีีฟ้้า สีีขาว และสีีเขีียว เปลืือกหอยหลากสีี
และอุปุกรณ์อ์ื่่�น ๆ  ที่่�สามารถหาได้้ง่า่ยในชีวีิติประจำวันั เช่น่ กระดุมุ กระดาษ
สีีต่่าง ๆ รููปแบบกิิจกรรมเป็็นรููปแบบที่่�เปิิดโอกาสให้้เด็็กสร้้างสรรค์์ผลงาน
อย่า่งอิสิระสามารถจัดัวางในรููปแบบไหนก็็ได้้ตามจินิตนาการสามารถรื้้�อถอด
และทำใหม่่ได้้ตามความต้้องการของตนเอง รวมไปถึงกิิจกรรมนี้้�สามารถนำ
นิทิานมาประกอบการเรียีนรู้้�โดยนิทิานจะต้้องมีเีนื้้�อหาที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัหัวัข้้อที่่�
สอน เพื่่�อให้้เด็็กเกิิดจิินตนาการ สร้้างเรื่่�องราวบทบาทสมมติ ฉาก หรืือ 
ตััวละคร ดังนั้้�น กิจกรรมศิิลปะลููสพารตส์์จึึงเป็็นกิิจกรรมที่่�เปิิดโอกาสใน 
การเรียีนรู้้�จากการลงมือืทำ ลองผิดิลองถููก รู้�จักัแก้้ไขปัญหา เสริมิสร้้างความคิดิ
สร้้างสรรค์์และจิินตนาการ พัฒนาทัักษะด้้านการสื่่�อสาร และทัักษะการ
ประสานสััมพัันธ์์กัันระหว่่างกล้้ามเนื้้�อมืือและตาอีีกด้้วย
	 ดัังนั้้�น การศึึกษาในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความต้้องการในการศึึกษาและ
วิิเคราะห์์รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิดลููสพารตส์์สำหรัับเด็็ก
ปฐมวัยั และรููปแบบการจัดัการเรียีนรู้้�ศิิลปะสำหรับัเด็ก็ปฐมวัยัในรููปแบบต่่าง ๆ   
ในปััจจุุบัันโดยศึึกษาความเป็็นมา รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้� องค์์ประกอบ 
การสอน วิธิีกีารสอน วัสดุอุุปุกรณ์์ และผลที่่�เกิดิกับัผู้้�เรีียน จากนั้้�นนำมาสรุุป 
ด้้วยตารางวิเิคราะห์ ์ผลการวิเิคราะห์ส์รุปุเชิงิบรรยายเนื้้�อหาและอภิปิรายผล

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	 เพื่่�อวิเิคราะห์ร์ููปแบบการจัดัการเรียีนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิดิลููสพารตส์ ์และ
รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะสำหรัับเด็็กปฐมวัยในรููปแบบต่่าง ๆ  ในปััจจุุบันั
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ขอบเขตการวิิจััย
	 การวิิจััยในครั้้�งนี้้�เป็็นการวิิจััยเชิิงสำรวจ (Survey Research) แบบการ
วิเิคราะห์เ์อกสาร (Documentary Analysis) โดยเป็น็การทบทวนวรรณกรรม
แบบทุุติิยภููมิิ (Secondary Data Analysis) โดยศึึกษาค้้นคว้้าและรวบรวม
เอกสารต่่าง ๆ ได้้แก่่ บทความวิิจััย บทความวิิชาการ รายงานวิิจััย หนัังสืือ 
จากนั้้�นนำมาสรุุปด้้วยตารางวิิเคราะห์์และการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (Content 
Analysis)
	 1.กลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	 การจัดัการเรียีนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิดิลููสพารตส์ ์ทั้้�งหมด 40 กิจิกรรม ทั้้�ง
ในประเทศและต่า่งประเทศที่่�มีลีักัษณะเป็็นการเรียีนรู้้�สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั และ
มีปีระเด็น็ดังัต่อ่ไปนี้้� 1) หัวข้้อการเรียีนรู้้� 2) หน่ว่ยกิจกรรม 3) วัสดุุ 4) ทักษะ
ที่่�พััฒนาซึ่่�งลัักษณะดัังกล่่าวช่่วยส่งเสริิมให้้เห็็นจุุดเด่่นของการจััดการเรีียนรู้้�
ศิลิปะตามแนวคิดลููสพารตส์์ ที่่�จะช่่วยพัฒนาเด็็กปฐมวัย ให้้มีทักัษะ ศักยภาพ 
ที่่�มีีคุุณภาพตามเป้้าหมายที่่�กำหนดไว้้ ดังที่่� Shaunna Evans ได้้กล่าวว่่า 
กิจิกรรมศิลิปะตามแนวคิดิลููสพารตส์เ์ป็็นกิิจกรรมศิิลปะที่่�เด็ก็สามารถสร้้างสรรค์์
ได้้อย่า่งอิสิระตามความต้้องการหรือืความสนใจของตนเอง ผ่า่นวัสัดุ ุอุปุกรณ์์
ที่่�มีีความหลากหลายมีีลัักษณะปลายเปิิด ส่่งผลให้้เด็็กสามารถสร้้างสรรค์์ 
ผลงานได้้อย่่างสร้้างสรรค์์ มีเอกลักษณ์เฉพาะที่่�ไม่่ซ้้ำใคร ทั้้�งยัังช่่วยฝึก 
การประสานระหว่่างมืือและตา เกิิดความภาคภููมิิใจในตนเอง
	 2. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	 1) ตารางวิิเคราะห์์สรุุปรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิด 
ลููสพารตส์์สำหรับัเด็ก็ปฐมวัย ประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบต่่าง ๆ  ดังัต่อ่ไปนี้้� 
1) หััวข้้อการเรีียนรู้้� 2) หน่่วยกิิจกรรม 3) วััสดุุ 4) ทัักษะที่่�พััฒนา
	 2) ตารางวิเิคราะห์ส์รุปุรููปแบบการจัดัการเรียีนรู้้�ศิลิปะสำหรัับเด็ก็ปฐมวัยั
ในรููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบัันประกอบไปด้้วยองค์์ประกอบต่่าง ๆ ดัังต่่อไปนี้้� 
1) รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะ 2) องค์์ประกอบการสอน 3) รายละเอีียด
องค์์ประกอบการสอน
	 3. ตััวแปรทางการวิิจััย	

ตัวแปรต้น

การวเิคราะหร์ูปแบบการจดัการเรยีนรู้ศลิปะตาม
แนวคิดลูสพารตส์ สำ�หรับเด็กปฐมวัย
	 1) หัวข้อการเรียนรู้
	 2) หน่วยกิจกรรม
	 3) วัสดุ
	 4) ทักษะที่พัฒนา

ตัวแปรตาม

รูปแบบการจัดการเรียนรู้ศิลปะ
ตามแนวคิดลูสพารตส์ 
สำ�หรับเด็กปฐมวัย



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร42

การวเิคราะหส์รปุรูปแบบการจดัการเรยีนรู้ศลิปะ
สำ�หรับเด็กปฐมวัยในรูปแบบต่าง ๆ ในปัจจุบัน 
จำ�นวน 5 แบบ
	 1)	การเรียนรู้แบบไฮสโคป 
	 	 (High/Scope Approach)
	 2)	การเรียนรู้แบบวอลดอร์ฟ 
	 	 (Waldorf Approach)
	 3) การเรียนรู้แบบมอนเตสซอรี่ 
	 	 (Montessori Approach)
	 4) การเรียนรู้แบบโครงการ 
	 	 (Project Approach)
	 5) การเรียนรู้แบบบูรณาการ

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 1. การเก็็บข้้อมููล
	 1.1) ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง เกี่่�ยวกัับรููปแบบ
การจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์สำหรัับเด็็กปฐมวััย
	 1.2) สร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	 1.3) ดำเนินิการเก็็บข้้อมููลตามกลุ่่�มตัวอย่า่งการวิจัิัยและขอบเขตที่่�กำหนด
	 1.4) นำข้้อมููลที่่�ได้้มาสรุุปด้้วยตารางวิิเคราะห์์และการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา 
(Content Analysis)
	 1.5) สรุุปผลการรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์
สำหรัับเด็็กปฐมวัย และรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะสำหรัับเด็็กปฐมวัยใน
รููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน
	 2. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล
	 วิเิคราะห์์ข้้อมููลเชิงิคุณุภาพ โดยการวิเิคราะห์์เนื้้�อหา (Content Analysis) 
โดยการศึึกษาข้้อมููลจากเอกสาร และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง สังเกต วิิเคราะห์์
และจำแนกข้้อมููล (Unit Content) ด้้วยตารางวิิเคราะห์์ และนำประเด็็นที่่�
น่่าสนใจมาทำการอภิิปรายผล

ผลการวิิจััย 
	 ผู้้�วิิจััยนำเสนอผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเป็็นประเด็็นต่่างๆ ดัังนี้้�
	ต อนที่่� 1 ผลการวิเคราะห์์รููปแบบการจัดัการเรีียนรู้�ศิลิปะตามแนวคิิด
ลููสพารตส์์สำหรัับเด็็กปฐมวััย
	 ประกอบไปด้้วย 1) หัวข้้อการเรีียนรู้้� 2) หน่ว่ยกิจกรรม 3) วัสดุ ุ4) ทักษะ
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ที่่�พััฒนา โดยทำการศึึกษากิิจกรรมทั้้�งหมดจำนวน 40 กิิจกรรม และนำผล 
มาวิิเคราะห์์ในรููปแบบตารางวิิเคราะห์์และทำการสรุุปผลเชิิงบรรยายเนื้้�อหา

ภาพ 1
ตารางการวิิเคราะห์์รููปแบบการจััดกิิจกรรมศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย
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ภาพ 2
ตารางการวิิเคราะห์์รููปแบบการจััดกิิจกรรมศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย
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ตาราง 1
ตารางวิิเคราะห์์สรุุปรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์สำหรัับเด็็กปฐมวััย 
จำนวน 40 กิิจกรรม

	 1. หััวข้้อการจััดการเรีียนรู้้� มีีความหลากหลายสอดคล้้องกัับการเรีียนรู้้�
ของเด็ก็ สาระการเรียีนรู้้�ประกอบไปด้้วยประสบการณ์์สำคััญและสาระต่่าง ๆ 
ที่่�เด็็กควรได้้เรีียนรู้้� โดยไม่่กำหนดเนื้้�อหาหรืือรายละเอีียด เพื่่�อให้้สามารถ
ยืดืหยุ่่�นได้้ง่ายสะดวกต่อการปรับใช้้ให้้เหมาะสมกับความสนใจและสิ่่�งแวดล้้อม
ในชีวีิติจริงิของเด็ก็ โดยสามารถแบ่่งออกเป็็น 4 สาระ คือื 1) เรื่่�องราวเกี่่�ยวกับั
เด็ก็ 2) บุคุคลและสถานที่่�แวดล้้อม 3) ธรรมชาติริอบตัวัเด็ก็ 4) สิ่่�งต่า่ง ๆ  รอบ
ตััวเด็็ก
	 2. หน่่วยกิจกรรม  เมื่่�อได้้หัวข้้อการจััดการเรีียนรู้้�แล้้ว ครููผู้้�สอนหรืือ 
ผู้้�ปกครองสามารถกำหนดรายละเอียีดให้้สอดคล้้องกับัวัตัถุปุระสงค์ห์รือืสิ่่�งที่่�
ต้้องการจะพััฒนาและส่่งเสริิม จากการศึึกษาในครั้้�งนี้้�สามารถแบ่่งหน่่วย
กิิจกรรม ได้้เป็็น 9 หน่่วย และอื่่�น ๆ อีก 1 หน่่วย โดยการกำหนดหน่่วย
กิิจกรรมหรืือเนื้้�อหาเป็็นการจััดให้้อยู่่�ในรููปแบบ ที่่�เด็็กสนใจ อาจกำหนดจาก
การสังัเกตความสนใจของเด็ก็   หรือืการพููดคุยุ สอบถามสิ่่�งที่่�เด็ก็สนใจ และ
ปรัับตามความเหมาะสม
	 3. วััสดุุ ที่่�ใช้้ในกิิจกรรมส่่วนใหญ่่เลืือกใช้้เป็็นวััสดุุที่่�เด็็กมีีความคุ้้�นชิินใน
การทำกิจิกรรมศิลิปะ เช่น่ ลวดกำมะหยี่่� หลอด กระดาษลัง เป็น็ต้้น เนื่่�องจาก
การจัดักิจิกรรมศิลิปะตามแนวคิดิลููสพารตส์จ์ะต้้องมีวีัสัดุทุี่่�แตกต่า่งกันัตั้้�งแต่่ 
7 ประเภทขึ้้�นไป จากการศึึกษาในครั้้�งนี้้�สามารถแบ่่งออกเป็็น 10 ประเภท 
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และอื่่�น ๆ  อีีก 1 ประเภท ประกอบไปด้้วย กระดาษ ดิิน ไม้้ ผ้้า พลาสติิก 
หิิน แก้้ว โลหะ ตุ๊๊�กตา อาหาร และประเภทอื่่�น ๆ ประกอบไปด้้วย เปลือก
หอย มอส หญ้้า กลิติเตอร์์ ขนสัตัว์์ ใบงานเสริมิการเรียีนรู้้� นิทิาน การ์์ด แม่่พิมิพ์
คุุกกี้้� ไม้้คลึึงแป้้ง โดยวัสดุุที่่�จััดเตรีียมให้้แก่่เด็็กนั้้�นจะต้้องมีีความสอดคล้้อง
กัับหััวข้้อการเรีียนรู้้�ที่่�เด็็กได้้เรีียน ทั้้�งนี้้� วััสดุุอุุปกรณ์์จะต้้องเพีียงพอต่่อการ
สร้้างสรรค์์ผลงาน เพื่่�อให้้การสร้้างสรรค์์ผลงานเป็็นไปอย่่างต่่อเนื่่�อง นอกจากนี้้�
วัสัดุุจะต้้องคำนึึงความปลอดภััยของเด็็กเป็็นสำคััญ มีขนาดที่่�เหมาะสมไม่่เล็็ก
จนเกิินไป และไม่่มีีขอบมุุมแหลมคมที่่�เป็็นอัันตราย
	 4. ทักัษะที่่�พัฒันา การจัดัการเรียีนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิดิลููสพารตส์ ์เป็น็การ
จััดการเรีียนรู้้�ที่่�ช่่วยพััฒนาเด็็กได้้ อย่่างเป็็นองค์์รวม นอกจากส่่งเสริิมทัักษะ
การคิดิสร้้างสรรค์แ์ล้้วยังัช่่วยพัฒันาทักัษะอื่่�น ๆ  ดังันี้้� 1.การใส่ใ่จจดจ่อ่ 2.การ
จดจำและนำมาใช้้ 3.การริเิริ่่�มสร้้างสรรค์แ์ละลงมือืทำ 4.การยืดืหยุ่่�นทางความ
คิิด 5.การวางแผน และการจััดระบบดำเนิินการ 6.การแก้้ไขปััญหา 7.ความ
พยายามในการบรรลุุเป้้าหมายที่่�ตั้้�งไว้้ 8.การประสานมืือและตา 9.การควบคุุม
เหตุแุละผล ดังันั้้�นจึงึสรุปุได้้ว่า การจัดัการเรียีนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิดิลููสพารตส์์ 
สามารถส่่งเสริิมพััฒนาการและทัักษะที่่�จำเป็็นในศตวรรษที่่� 21 ได้้อย่่างครบ
ถ้้วน 
	 จากการศึกึษาและวิเิคราะห์ข์้้อมููล พบว่า่ รููปแบบการจัดักิจิกรรมศิลิปะ
ตามแนวคิิดลููสพารตส์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย มีีวิิธีีการจััด ดัังนี้้� 1) การกำหนด
หัวัข้้อการเรีียนรู้้� ให้้มีคีวามเหมาะสมและสอดคล้้องกัับพัฒันาการของเด็็กใน
แต่่ละช่่วงวััย 2) หน่่วยกิจกรรม นอกจากหัวข้้อการเรีียนรู้้�ที่่�จะต้้องมีีความ
เหมาะสมและสอดคล้้องกัับพััฒนาการของเด็็กในแต่่ละช่่วงวััยแล้้ว หน่่วย
กิจิกรรมยังมีีความสำคััญอย่่างมาต่่อพััฒนาการในด้้านการเรีียนรู้้�ของเด็็ก จะ
ต้้องกำหนดและจััดเรีียงหน่่วยกิิจกรรมให้้มีีระดัับจากง่่ายไปยาก หรืือจากสิ่่�ง
ที่่�ใกล้้ตัวัเด็ก็ไปสู่่�สิ่่�งที่่�ไกลจากตัวัเด็ก็ โดยสามารถเรียีงหน่อ่ยกิจิกรรมได้้ ดังันี้้� 
1.เรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับตััวเด็็ก 2.บุุคคลและสถานที่่�แวดล้้อม 3.ธรรมชาติิรอบตััว
เด็ก็ และ 4.สิ่่�งต่า่ง ๆ  รอบตัวัเด็ก็ จึงึจะทำให้้เด็ก็เกิดิกระบวนการเรียีนรู้้�อย่า่ง
เป็น็ขั้้�นเป็็นตอน 3) วัสดุ ุการจััดกิจิกรรมศิิลปะตามแนวคิดลููสพารตส์์นั้้�น วัสดุุ
มีีความสำคััญอย่่างมากต่่อการจััดกิิจกรรม นอกจากจะต้้องมีีความแตกต่่าง
กัันตั้้�งแต่่ 7 ประเภทขึ้้�นไปแล้้ว วัสดุุยัังต้้องมีีความสอดคล้้องต่่อหััวข้้อการ
เรียีนรู้้�อีกีด้้วย ทั้้�งยังัจะต้้องคำนึงึถึึงวิธิีกีารใช้้ การเก็บ็รักัษา และความปลอดภัยั
เป็็นสำคััญ 4) ทัักษะที่่�พััฒนา เนื่่�องจากการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิด
ลููสพารตส์์ เป็น็กิิจกรรมที่่�มีลีักัษณะแบบปลายเปิิดที่่�เด็็กสามารถเรีียนรู้้�ได้้ด้้วย
ตนเอง จึึงช่่วยให้้เด็็กพััฒนาทัักษะด้้านต่่าง ๆ อย่่างเป็็นองค์์รวม ดัังนั้้�น การ
จััดกิิจกรรมศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์ สำหรัับเด็็กปฐมวััย ผู้้�จััดกิิจกรรมจึึง
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	 1. การเรีียนรู้้�แบบไฮสโคป (High/Scope Approach) เป็็นการเรีียนรู้้�
โดยใช้้ทฤษฎีีพััฒนาการทางสติิปััญญา (Cognitive Theory) ของเพีียเจต์์ 
(Piaget) เป็น็พื้้�นฐานโดยเฉพาะ การสร้้างองค์์ความรู้�ของผู้้�เรีียนเน้้นการเรีียน
รู้้�แบบลงมืือกระทำ (Active Learning) ระยะต่่อมามีีการผสมผสานทฤษฎีี 

จะต้้องคำนึงึถึงึกลุ่่�มเป้า้หมายเป็น็สำคัญั เข้้าใจถึงึพัฒันาการของเด็ก็ในแต่ล่ะ
ช่่วงวััยว่่ามีีพััฒนาการในด้้านต่่าง ๆ เป็็นอย่่างไร เพื่่�อให้้เด็็กเกิิดกระบวนการ
พััฒนาทัักษะในด้้านต่่าง ๆ อย่่างเต็็มประสิิทธิิภาพ และเพื่่�อให้้กิจกรรมเกิิด
ประสิิทธิิภาพและประสิิทธิิผลแก่่เด็็กอย่่างสููงสุุด

	ต อนที่่� 2 ผลการวิเิคราะห์ร์ููปแบบการจัดัการเรีียนรู้้�ศิิลปะสำหรับัเด็ก็
ปฐมวััยในรููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน 
	 ประกอบไปด้้วย 1) รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะ 2) องค์์ประกอบ
การสอน 3) รายละเอียีดองค์ป์ระกอบการสอน โดยทำการศึกึษาจาก บทความ
วิิจััย บทความวิิชาการ เอกสารต่่าง ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้อง และนำผลมาวิิเคราะห์์ใน
รููปแบบตารางวิิเคราะห์์และทำการสรุุปผลเชิิงบรรยายเนื้้�อหา

ตาราง 2
ตารางวิิเคราะห์์สรุุปรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลปะสำหรับเด็็กปฐมวััยในรููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบัน 
จำนวน 5 แบบ
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และแนวคิดิอื่่�น ๆ  เช่น่ ทฤษฎีขีองอีรีิคิสันั (Erikson) ในเรื่่�องการให้้โอกาสเด็ก็
เป็็นผู้้�ริิเริ่่�มการเล่่นหรืือกิิจกรรมต่่าง ๆ อย่่างอิิสระ และทฤษฎีีของไวก๊๊อตสกี้้� 
(Vygotsky) ในเรื่่�องปฏิิสััมพัันธ์์และการใช้้ภาษา (สำนัักงานเลขาธิิการสภา
การศึึกษา, 2565) โดยการเรีียนรู้้�แบบไฮสโคปเน้้นการเรีียนรู้้� แบบลงมืือ
กระทำ ด้้วยสื่่�อ วััสดุุอุุปกรณ์์ และกิิจกรรมที่่�เหมาะสมกัับพััฒนาการของเด็็ก 
ครูู หรืือผู้้�จััดกิิจกรรมสร้้างบรรยากาศ ที่่�อบอุ่่�นและปลอดภััยให้้แก่่เด็็ก การมีี
ปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�ดีีต่่อเด็็กจะสร้้างความมั่่�นใจให้้เด็็กกล้้าคิิด กล้้าแสดงออก เกิิด
ความคิิดและจิินตนาการ สนัับสนุุนการทำกิิจกรรมแบบกลุ่่�มย่อยให้้เด็็กมีี
ปฏิิสััมพัันธ์์กัับเพื่่�อน ได้้สำรวจ แก้้ไขปััญหา และพููดคุุยเกี่่�ยวกัับสิ่่�งทำ
	 2. การเรียีนรู้้�แบบวอลดอร์ฟ์ (Waldorf Approach) รููปแบบการศึกึษา
ที่่�บููรณาการองค์์ความรู้�วิชิาการร่่วมกับการลงมืือทำกิิจกรรมที่่�ผสานด้้วยศิลิปะ
และความเป็็นธรรมชาติิ เพื่่�อให้้ผู้้�เรีียนเกิิดจิินตนาการและมีีพัฒันาการที่่�เหมาะ
สมตามวััย โดย รููดอล์์ฟ สไตเนอร์์ นัักปรััชญาชาวออสเตรีียได้้พััฒนาแนวคิิด
วอลดอร์์ฟขึ้้�นด้้วยเชื่่�อว่่ามนุุษย์์มีีความเชื่่�อมโยงกัับธรรมชาติิ และการเติิบโต
ในสภาพแวดล้้อมการเรียีนรู้้�ที่่�ดีจีะช่ว่ยให้้ผู้้�เรียีนมีีพัฒันาการด้้านต่า่ง ๆ  อย่า่ง
เหมาะสม (ณััฐนรีี บััวขม และพรภวิิษย์์ เพ็็งเอีียด, 2566) ทฤษฎีีการศึึกษา
ของ รููดอล์์ฟ สไตเนอร์์ ถือเป็็น ‘ทฤษฎีองค์์รวม’ โดยมีแนวทางในการมุ่่�งเน้้น
และส่่งเสริิมให้้ผู้้�เรีียนได้้เล่่น ลงมืือทำ ผ่่านกิิจกรรมการบููรณาการต่่าง ๆ ซึ่่�ง
กระตุ้้�นให้้เด็ก็เกิิดจิินตนาการ โดยให้้ทรัพัยากรและสภาพแวดล้้อมธรรมชาติิ
เข้้ามามีีบทบาทในการเป็็นเครื่่�องมืือเชื่่�อมโยงการเรีียนรู้้� การจััดกิิจกรรมศิลิปะ
สร้้างสรรค์์ในรููปแบบ วอลดอร์์ฟ เป็็นการจััดกิิจกรรมที่่�มีีแบบแผนสม่่ำเสมอ 
เด็็กจะต้้องทำกิิจกรรมศิิลปะในทุุก ๆ วััน โดยครููเป็็นผู้้�วางแผนการจััดการ
เรียีนรู้้�ให้้เหมาะสมแก่เ่ด็็ก มีกีารทำกิจิกรรมในรููปแบบเดิมิซ้้ำ เพื่่�อให้้เกิดิความ
เข้้าใจ และความมั่่�นใจในตนเอง วัสดุอุุปุกรณ์ท์ี่่�ใช้้เป็น็วัสัดุจุากธรรมชาติทิี่่�หา
ได้้ในท้้องถิ่่�น หรืือที่่�มีีอยู่่�ในห้้องเรีียน และสิ่่�งสำคััญของการเรีียนรู้้�แบบวอล- 
ดอร์์ฟ คืือ เด็็กจะต้้องเคารพในสรรพสิ่่�งรอบตััว 
	 3. การเรีียนรู้้�แบบมอนเตสซอรี่่� (Montessori Approach) เริ่่�มต้้นโดย
แพทย์์หญิิง มาเรีีย มอนเตสซอรี่่� แพทย์์ชาวอิิตาเลีียน แนวคิิดการสอนแบบ
มอนเตสซอรี่่�คําํนึงึถึงึเด็ก็เป็น็หลักัจัดัการเรียีนการสอนตามความสนใจ ความ
ต้้องการ และการมุ่่�งมั่่�นตั้้�งใจในการเรีียนรู้้�ด้้วยตนเอง เด็็กมีีโอกาสแก้้ไข ข้้อ
ผิิดพลาด นํําข้้อผิิดพลาดดัังกล่่าวมาพิิจารณา และวิิเคราะห์์ เพื่่�อแสวงหาวิิธีี
การที่่�ดีทีี่่�สุดุจนเกิดิการเรียีนรู้้�ด้้วยตนเองภายใต้้ความมีอีิสิระ เด็ก็ได้้ใช้้จิติของ
ตนในการซึึมซัับสิ่่�งแวดล้้อมรอบตััว เกิิดความอยากรู้้�อยากเห็็น และแสวงหา
ความรู้�ด้้วยตนเอง จนเด็็กเกิิดการพััฒนาการทุุก   ด้้าน (สำนัักงานเลขาธิิการ
สภาการศึกึษา, 2565) ดังันั้้�น แนวการสอนแบบมอนเตสซอรี่่� จึงึเป็น็แนวทาง
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การศึกึษาที่่�เน้้นผู้้�เรีียนเป็น็สำคััญ ให้้ความสำคััญกับัศัักยภาพของแต่่ละบุคุคล 
พััฒนาเด็็กอย่่างเป็็นองค์์รวมทั้้�งทางด้้านสติิปััญญาร่่างกาย จิตใจ อารมณ์ 
สังัคม และจิติวิญิญาณ การจัดักิจิกรรมจัดัตามความต้้องการและความสนใจ
ของเด็็ก โดยเชื่่�อว่่าเด็็กทุกคนมีีความแตกต่างกััน มีความอยากรู้�อยากเห็็น 
และแสวงหาความรู้้�เกี่่�ยวกัับสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้ด้้วยตนเองอยู่่�เสมอ การเรีียนรู้้�แบบ
มอนเตสซอรี่่�เป็น็การเรีียนรู้้�จากรููปธรรมไปสู่่�นามธรรมจากการสััมผัสัและจดจำ
ต่่อวััสดุุ อุุปกรณ์์ โดยครููผู้้�สอนจััดเตรีียมวััสดุุ อุุปกรณ์์ให้้แก่่เด็็ก ๆ ในการทำ
กิิจกรรม และเด็็กเรีียนรู้้�วิิธีีการใช้้ การรัักษาและสามารถเก็็บเมื่่�อใช้้เสร็็จได้้
ด้้วยตนเอง
	 4. การเรีียนรู้้�แบบโครงการ (Project Approach) เป็็นการจััดกิิจกรรม
การเรีียนการสอนภายใต้้บรรยากาศ ที่่�เป็็นมิิตร มีีอิิสระเสรีี ให้้ความสำคััญ
แก่เ่ด็ก็ทุกคน อย่า่งเท่า่เทียีมกันั สร้้างความรู้�สึกึที่่�มั่่�นคง กล้้าคิดิ กล้้าแสดงออก 
กล้้าลงมืือทำโดยมีครููเป็็นผู้้�ให้้การสนัับสนุุน และช่่วยเหลืือเมื่่�อเด็็กต้้องการ 
ครููเป็น็ผู้้�จัดัสภาพแวดล้้อมของห้้องเรียีนและเตรียีมวัสัดุอุุปุกรณ์ท์ี่่�เอื้้�อให้้เด็ก็
ได้้ลงมืือปฏิบัิัติกิิจิกรรมในเรื่่�องราวที่่�สนใจ คอยแนะนํําช่่วยเหลืือให้้เด็็กประสบ
ผลสำเร็็จในการทำกิิจกรรม  โดยมีีกระบวนการเรีียนรู้้� 3 ขั้้�นตอน ขั้้�นเริ่่�ม 
เป็น็การหาความสนใจของเด็ก็   ขั้้�นที่่� 2 พัฒนาโครงการ เน้้นให้้เด็ก็ ได้้สืบืค้้น 
สัังเกต ทดลอง ลงมืือปฏิิบััติิจริิงด้้วยตนเอง ระยะที่่� 3 สรุุปโครงการ การให้้
เด็ก็นำข้้อมููลที่่�ได้้ศึกษา ทดลอง ปฏิบิัตัิ ิมานำเสนอให้้แก่คุ่ณุครูู ผู้้�ปกครองฟังั 
(สำนัักงานเลขาธิิการสภาการศึึกษา, 2565) ดังนั้้�น การสอนแบบโครงการ  
จึึงเป็็นการเรีียนที่่�มุ่่�งเน้้นให้้เด็็กมีีส่่วนร่่วมและกระตุ้้�นให้้เด็็ก   ได้้เรีียนรู้้�ด้้วย
ตัวัเอง พร้้อมเปิิดโอกาสให้้เด็ก็เรียีนรู้้�ในสิ่่�งที่่�เด็ก็สนใจเกี่่�ยวกับัสิ่่�งแวดล้้อมรอบ ๆ 
ตััวเด็็ก และตอบสนองตามความต้้องการที่่�หลากหลาย  โดยเป็็นกิิจกรรม 
เชิิงปฏิิบััติิที่่�เน้้นให้้เด็็กลงมืือทำได้้ด้้วยตัวเอง การสอนแบบโครงการถืือเป็็น
เครื่่�องมืือการสอนที่่�ดีีสำหรัับคุุณครูู เพราะจะแสดงให้้เห็็นถึึงสิ่่�งต่่าง ๆ ตั้้�งแต่่
แนวคิดในเรื่่�องแห่ง่ความเป็น็จริิง การตั้้�งคำถามจากความสนใจที่่�แท้้จริงิ และ
การค้้นหาคำตอบในเชิิงลึึกของเด็็กในหััวข้้อหรืือเรื่่�องที่่�เด็็กสนใจ แล้้วยัง 
ส่่งเสริิมทัักษะและกระบวนการทางวิิทยาศาสตร์์ผ่่านการสำรวจ การสืืบค้้น 
การจดบัันทึึก และการคิิดวิิเคราะห์์ เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลและความรู้้�ต่่าง ๆ ตาม
เรื่่�องที่่�เด็ก็สนใจ ผ่านประสบการณ์์ตรงที่่�หลากหลาย ตลอดจนการใช้้ความคิดิ
สร้้างสรรค์์ทางศิิลปะที่่�สรุุปออกมาเป็็นชิ้้�นงาน
	 5. การเรียีนรู้้�แบบบููรณาการ เป็น็การเรียีนรู้้�ผ่า่นกิิจกรรมหลักั 6 กิจิกรรม 
ประกอบไปด้้วย กิจิกรรมเสริมิประสบการณ์ ์กิจกรรมเคลื่่�อนไหวและจังัหวะ 
กิจิกรรมศิลิปะสร้้างสรรค์ ์กิจิกรรมการเล่น่ตามมุม กิจิกรรมการเล่น่กลางแจ้้ง 
โดยการเรีียนรู้้�แบบบููรณาการนั้้�นเด็็กจะได้้เรีียนรู้้�อย่่างสม่่ำเสมอในทุุก ๆ วััน 
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เพื่่�อให้้เด็็กเกิิดความมั่่�นคงทางจิิตใจและความไว้้วางใจกัับสิ่่�งรอบตััว ในแต่่ละ
กิิจกรรมมีีการกำหนดระยะเวลาให้้มีความเหมาะสมแก่่เด็็กในแต่่ละช่่วงวััย 
ทั้้�งนี้้�ยังัมีกีารจััดเตรีียมกิจกรรมให้้เด็็กได้้เลืือกอย่่างอิสิระตามความสนใจโดย
กิจิกรรมศิลิปะสร้้างสรรค์์เป็็นหนึ่่�งในกิิจกรรมที่่�เด็็กจะได้้เลืือกทำ และใช้้เวลา
ต่่อเนื่่�อง 40-60 นาทีี โดย สำนัักงานเลขาธิิการสภาการศึึกษา (2565) ได้้
กล่า่วว่า่ การจััดประสบการณ์ก์ารเรีียนรู้้�สำหรับัเด็็กปฐมวัย เป็น็การจััดกิิจกรรม
ในลัักษณะการบููรณาการผ่่านการเล่่น ด้้วยการลงมืือปฏิบัิัติจิริิงโดยใช้้ประสาท
สัมัผัสัทั้้�งห้้า เพื่่�อให้้เด็ก็ได้้รับัประสบการณ์์ตรงอย่่างหลากหลาย เกิดิการเรีียนรู้้� 
และได้้รับการพััฒนาทั้้�งด้้านร่่างกาย อารมณ์ จิตใจ สังคม และสติิปััญญา  
ไปพร้้อม ๆ กััน
	 จากการศึึกษารููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์
สำหรัับเด็็กปฐมวัย และรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะสำหรัับเด็็กปฐมวัยใน
รููปแบบต่่าง ๆ  ในปััจจุุบันั สรุปุได้้ว่ารููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะตามแนวคิด
ลููสพารตส์์ เป็็นการจััดการเรีียนรู้้�ลัักษณะปลายเปิิดที่่�ไม่่มีีการกำหนดหััวข้้อ
การเรีียนรู้้�ที่่�ชัดัเจน เพื่่�อให้้เด็็กสามารถยืืดหยุ่่�นความคิดและสร้้างสรรค์์ผลงาน
ของตนเองได้้ตามจินตนาการ ผ่านการใช้้วัสดุุอุปุกรณ์์แบบปลายเปิิดที่่�สามารถ
หาได้้ในชีีวิิตประจำวััน ทั้้�งวััสดุุที่่�มนุษย์์สร้้างขึ้้�น หรืือวััสดุุจากธรรมชาติิโดย
สิ่่�งสำคััญคือืวััสดุจุะต้้องเป็็นวัสัดุปุลายเปิิดที่่�สามารถเคลื่่�อนย้้าย ประกอบ รื้้�อ 
สร้้าง หรือืออกแบบใหม่ไ่ด้้อย่า่งหลากหลายวิธิี ีซึ่่�งเมื่่�อไม่ม่ีกีารกำหนดโครงสร้้าง
ที่่�ตายตััว ส่่งผลให้้เด็็ก ได้้ปลดปล่่อยความคิิดและจิินตนาการที่่�แตกต่่างออก
ไปจากเดิมิ มีความเป็น็กลางทางเพศ ได้้ใช้้จินตนาการและความคิดิสร้้างสรรค์์
อย่า่งเต็ม็ประสิทิธิภิาพ ส่ง่ผลให้้เด็ก็ได้้รับัการพัฒันาทักัษะในด้้านต่า่ง ๆ  อย่า่ง
ครอบคลุุม

สรุุปและอภิิปรายผล
	 จากผลการวิิจััยเรื่่�อง รููป แบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิด 
ลููสพารตส์ส์ำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั และรููปแบบการจัดัการเรียีนรู้้�ศิลิปะสำหรับัเด็ก็
ปฐมวััยในรููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน พบประเด็็นที่่�น่่าสนใจ ดัังนี้้�
	 1. รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์สำหรัับเด็็ก
ปฐมวััย ประกอบไปด้้วย 1) หััวข้้อการเรีียนรู้้� 2) หน่่วยกิิจกรรม 3) วััสดุุ 4) 
ทัักษะที่่�พััฒนา
	 1) รููปแบบการจัดัการเรีียนรู้� การจัดัการเรียีนรู้้�ศิลิปะสำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั
ในปััจจุุบัันมีีหลากหลายวิิธีี ในแต่่ละรููปแบบ มีองค์์ประกอบ แนวคิิด และ 
วิิธีีการสอนที่่�แตกต่างกััน ทั้้�งนี้้�กระทรวงศึึกษาธิิการ (2560) ได้้กล่าวไว้้ว่า  
การจััดการเรีียนรู้้� สำหรัับเด็็กปฐมวััยนั้้�นต้้องให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการ
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ของผู้้�เรีียน ความถนััด ความสนใจ ความแตกต่างระหว่่างบุุคคล ผู้้�เรีียนจะ
ต้้องได้้ทดลองปฏิิบััติิ รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์ 
เป็็นกระบวนการจััดการเรีียนรู้้�แบบปลายเปิิดไม่่มีีกฎเกณฑ์์หรืือข้้อบัังคัับใน
การจััดการเรีียนรู้้� ซึ่่�งมีีความแตกต่่างจากรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะ
สำหรับัเด็็กปฐมวัยในรููปแบบต่า่ง ๆ  ที่่�มีแีนวคิด กระบวนการจััดที่่�เป็น็ขั้้�นตอน 
และนำหััวข้้อการเรีียนรู้้�จััดตามขั้้�นตอนที่่�ได้้วางแผนไว้้
	 2) กระบวนการสอน การสอนศิิลปะให้้กัับเด็็ก ควรสอนอย่่างมีีความ
หมาย และสร้้างความเชื่่�อมโยง เพื่่�อให้้เด็ก็ เกิดิความสุขุ มีกีารพััฒนาจิินตนาการ
อย่่างอิิสระ ซึ่่�งสิ่่�งที่่�ผู้้�สอนควรกระทำมีีดัังนี้้� 1.เลืือกกระบวนการทางศิิลปะที่่�
สอดคล้้อง กับัวััตถุปุระสงค์ ์2.จัดัเตรียีมวัสดุกุารเรียีนรู้้�ที่่�มีลีักัษณะที่่�สามารถ
ใช้้ประสาทสััมผััสการรัับรู้้�ได้้โดยตรง 3.จััดบรรยากาศการเรีียนรู้้�ให้้น่่าสนใจ 
ให้้เกิิดความรู้�สึึกร่วม โดยเฉพาะเมื่่�อเป็็นเรื่่�องใกล้้ตัวเด็็ก 4.จััดกระบวนการ
เรียีนรู้้�ที่่�เด็ก็ต้้องลงมืือปฏิบิัตัิเิอง ให้้ร่า่งกายได้้เคลื่่�อนไหวและใช้้พลังังานและ
นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์ง์านศิิลปะ (สำนักังานเลขาธิกิารสภาการศึกึษา, 2550) 
รููปแบบการจัดัการเรียีนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิดิลููสพารตส์ส์ำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั เป็็น
กิจิกรรมที่่�เปิดิโอกาสให้้เด็็กแสดงการคิิดด้้วยตนเอง เป็น็กระบวนการที่่�เด็็กมีี
โอกาสนำวัสัดุปุระเภทต่า่ง ๆ  มาเคลื่่�อนย้้าย ออกแบบ ต่อ่เติมิ หรือืเปลี่่�ยนแปลง
ผ่่านการเล่่นควบคู่่�ไปกับการเรีียนรู้้�ตามหลัักจิิตวิิทยาที่่�เสริิมสร้้างให้้เกิิดการ
พััฒนาการคิิดอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ หลัักสููตรการศึึกษาปฐมวััย (2560) กล่่าว
ว่่า กิิจกรรมศิิลปะสร้้างสรรค์์เป็็นกิิจกรรมที่่�เปิิดโอกาสให้้ เด็็กได้้สํํารวจ และ
แก้้ปััญหาขณะเล่่น ซึ่่�งเด็็กจะได้้ค้้นพบวิิธีีการแสดงความคิดสร้้างสรรค์์ของ
ตนเอง เปิดิโอกาส ให้้เด็ก็เรียีนรู้้�และยืดืหยุ่่�นความคิดิได้้อย่า่งอิสิระ ซึ่่�งขอบข่า่ย
ของกิิจกรรมศิิลปะสร้้างสรรค์์ ได้้แก่่ การวาดภาพ และระบายสีี การเล่่นกัับ
สีีน้้ำ การพิิมพ์ภาพ การปั้้�น การพัับ ฉีีก ตััด ปะ การร้้อย การสาน และ 
การประดิิษฐ์ ซึ่่�งการประดิิษฐ์มีีลัักษณะของกระบวนการสอดคล้้องกัับการ
เล่่นลููสพารตส์์ เนื่่�องจากเด็็กสามารถออกแบบ ต่อ เติมิหรืือเปลี่่�ยนแปลงวััสดุุ
ขณะประดิิษฐ์์ได้้อย่่างอิิสระ
	 3) วััสดุุอุุปกรณ์์ วััสดุุ อุุปกรณ์์ควรมีีการเลืือกใช้้ให้้มีีความเหมาะสมใน
การสร้้างสรรค์ผ์ลงาน เพื่่�อให้้เด็ก็เรียีนรู้้�วิธิีกีารใช้้วัสัดุอุุปุกรณ์ต์่า่ง ๆ  ได้้อย่่าง
เหมาะสม โดยแบ่่งออกเป็็นวััสดุุที่่�ใช้้แล้้วหมดไป  เช่่น สีีน้้ำ กระดาษ กาว 
เป็็นต้้น สิ่่�งที่่�ใช้้แล้้วไม่่หมดไป เช่่น จานสีี กรรไกร (สรวงพร กุุศลส่่ง, 2553) 
โดยผลงานศิิลปะส่ว่นใหญ่แ่ล้้วจะเป็น็ผลงานที่่�สร้้างสรรค์ข์ึ้้�นและเสร็จ็สมบููรณ์์
ในตััวเอง ในขณะที่่�ลักัษณะการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิดลููสพารตส์์เป็็น
กิจิกรรมที่่�ให้้เด็ก็ได้้ลงมือืปฏิบิัตัิจิากวัสัดุอุุปุกรณ์ท์ี่่�แตกต่า่งกันัสามารถจัดัวาง 
เรียีง ปั้้�น ต่อ สร้้างได้้อย่า่งอิสิระตามจินิตนาการ โดยจุดุเด่น่ คือ เด็ก็สามารถ
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หยิิบ จัับ เคลื่่�อนย้้าย ตลอดจนนำมาผสมผสาน ประยุุกต์์ หรืือออกแบบใหม่่ 
เพื่่�อใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานของตนเองได้้อย่่างไร้้ขีีดจำกััด
	 4) ทัักษะที่่�พััฒนา การจััดกิิจกรรมศิิลปะช่่วยส่่งเสริิมพััฒนาการทั้้�ง 4 
ด้้าน คืือ พััฒนาการด้้านร่่างกาย เด็็กจะได้้พััฒนาร่่างกายในส่่วนหลััก ๆ คืือ 
การทำงานประสานสััมพัันธ์์ระหว่่างมืือกัับตา กล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก พััฒนาการ
ทางด้้านอารมณ์ ์พัฒันาการทางด้้านสังัคม และพัฒันาการทางด้้านสติปัิัญญา 
(ขนิิษฐา บุุนนาค, 2562) รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพา
รตส์์ มีีหลัักการจััดกิิจกรรมที่่�เน้้นการบููรณาการผ่่านการเล่่น อีีกทั้้�งการเล่่น
สามารถส่่งผลต่่อพััฒนาการ ทั้้�ง 4 ด้้านของเด็็ก เสริิมสร้้างองค์์ความรู้้�ในสิ่่�ง
รอบตัวั ฝึกึทักัษะ และปลููกฝังัเจตคติทิี่่�ดีตี่อ่การเรียีนรู้้�ที่่�มีคีวามหมาย รวมทั้้�ง
พััฒนาทัักษะ 4c ในศตวรรษที่่� 21 (LEGO Foundation, 2018) อัันได้้แก่่ 
การทำงานร่่วมกัับผู้้�อื่่�น (Collaboration) การสื่่�อสาร (Communication) 
การคิิดวิิเคราะห์์ (Critical thinking) และการคิิดสร้้างสรรค์์ (Creativity) 
นอกจากนี้้� เด็็กมีีโอกาสพััฒนาการคิิดรวบยอด การคิิดเชิิงเหตุุผล การคิิดแก้้
ปััญหา และตััดสิินใจ
	 2. รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะสำหรัับเด็ก็ปฐมวัยัในรููปแบบต่่าง ๆ  
ในปััจจุุบััน ประกอบไปด้้วย 1) รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะ 2) องค์์-
ประกอบการสอน และ 3) รายละเอีียดองค์์ประกอบการสอน
	 1) รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะ พบว่่า รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�
ศิลิปะสำหรับัเด็ก็ปฐมวัยในรููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุบุันั ไม่่ว่่าจะเป็็นการเรียีนรู้้�
แบบไฮสโคป (High/Scope Approach) การเรียีนรู้้�แบบวอลดอร์ฟ์ (Waldorf 
Approach) การเรีียนรู้้�แบบมอนเตสซอรี่่� (Montessori Approach) การ
เรีียนรู้้�แบบโครงการ (Project Approach) และการเรีียนรู้้�แบบบููรณาการ 
ล้้วนมุ่่�งเน้้นให้้เด็็กได้้เรีียนรู้้�ด้้วยตนเอง ผ่านประสบการณ์์ตรงจากการลงมืือ
ทำจนเด็็กเกิิดการพััฒนาการทุุก ๆ ด้้าน อย่่างเป็็นองค์์รวม ดังที่่� เดวิิด เอ. 
โคล์์บ (David A. Kolb) นักทฤษฎีการศึึกษา ได้้กล่าวไว้้ว่า หัวใจของ 
การศึกึษา คือื เรียีนรู้้�ผ่า่นประสบการณ์จ์ริงิ การจะเข้้าถึงึความรู้้�อย่า่งแท้้จริงิ 
ครููผู้้�สอนจะต้้องเปิิดโอกาสให้้ผู้้�เรีียนเข้้าไปมีประสบการณ์์โดยตรง มุ่่�งเน้้นการ
เรีียนรู้้�ที่่�เด็็กได้้คิิดเองทำเอง และสามารถนำสิ่่�งที่่�ได้้เรีียนรู้้�ไปใช้้ในชีีวิิตและ
การทำงาน (อรุุณฉััตร คุุรุุวาณิิชย์์ และ ชนัันญา น้้อยสัันเทีียะ, 2564) ดัังนั้้�น 
จากการศึึกษาจะพบว่่ารููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะสำหรัับเด็็กปฐมวัย 
ทั้้�ง 5 รููปแบบจะมีีความแตกต่่างกััน แต่่หััวใจสำคััญ คืือ การให้้เด็็กได้้เรีียนรู้้�
ด้้วยตนเอง เรีียนรู้้�สิ่่�งต่่าง ๆ จากประสบการณ์์ตรงที่่�ตนเองได้้ลงมืือทำ 
	 2) องค์์ประกอบการสอน และรายละเอีียดองค์ป์ระกอบการสอน พบว่่า 
รููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะแต่่ละรููปแบบมีีแนวคิิด ทฤษฎีี ความเชื่่�อ  
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ที่่�แตกต่่างกััน อาทิิ การเรีียนรู้้�แบบวอลดอร์์ฟ (Waldorf Approach) ที่่�เน้้น
ให้้ผู้้�เรีียนเรีียนรู้้�ศิลิปะผสมผสานกัับธรรมชาติิ ทำกิิจกรรมที่่�มีคีวามเป็็นแบบแผน
อย่่างสม่่ำเสมอจนเกิิดความคุ้้�นชิิน (ณััฐนรีี บัวขม และพรภวิิษย์์ เพ็็งเอีียด, 
2566) หรือื การเรียีนรู้้�แบบโครงการ (Project Approach) ที่่�มีกีระบวนการ
ในการทำกิิจกรรมทั้้�งหมด 3 ระยะมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�เรีียนได้้ทำในสิ่่�งที่่�ตนเองสนใจ
อย่่างแท้้จริิง เรีียนรู้้�การตั้้�งคำถาม การสัังเกต และศึึกษา เพื่่�อหาคำตอบตาม
หลักัความเป็น็จริิง (สำนัักงานเลขาธิกิารสภาการศึกึษา, 2565) จากการศึึกษา 
พบว่่า แม้้องค์์ประกอบการสอน และรายละเอีียดขององค์์ประกอบการสอน
ในแต่่ละรููปแบบนั้้�นจะมีีความแตกต่่างกัันในเรื่่�องของแนวคิิด ทฤษฎีี วิิธีีการ 
แต่่ล้้วนมุ่่�งเน้้นให้้ผู้้�เรีียนศึึกษาและเรีียนรู้้�จากสิ่่�งที่่�ตนเองสนใจผ่่านการเล่่น 
การลงมืือปฏิบัิัติจิริิงโดยใช้้ประสาทสััมผัสทั้้�งห้้า เพื่่�อให้้เด็็กได้้รับประสบการณ์์
ตรงอย่่างหลากหลาย เกิิดการเรีียนรู้้� และได้้รับ การพััฒนาทั้้�งด้้านร่่างกาย 
อารมณ์์ จิิตใจ สัังคม และสติิปััญญา
	 จากการศึึกษารููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์
สำหรัับเด็็กปฐมวัย และรููปแบบการจััดการเรีียนรู้้�ศิลิปะสำหรัับเด็็กปฐมวัยใน
รููปแบบต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้� การจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตาม
แนวคิดลููสพารตส์์สำหรับัเด็ก็ปฐมวัยั ไม่ว่่า่จะใช้้รููปแบบการสอนแบบใด หัวใจ
สำคัญั คือ การให้้ผู้้�เรีียนได้้ริเริ่่�มทำในสิ่่�งที่่�ตนเองสนใจ เรียีนรู้้�ด้้วยตนเอง ผ่าน
ประสบการณ์์ตรงจากการลงมืือทำ ดังนั้้�นสิ่่�งที่่�ครููผู้้�สอน ผู้้�จััดกิิจกรรม และ 
ผู้้�ปกครองควรคำนึึงถึึงนั้้�น คือ ความเข้้าใจในพััฒนาการและความสามารถ
ของเด็็กที่่�ตนเองสอนในแต่่ละช่่วงวััย  เป็็นผู้้�สนัับสนุุนการเรีียนรู้้�ให้้แก่่เด็็ก ๆ 
โดยเฉพาะการจััดจััดการเรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิดลููสพารตส์์สำหรัับเด็็กปฐมวัย 
ที่่�มีคีวามยืดหยุ่่�นสููงในการจััดการเรีียนรู้้� ดังนั้้�น ผู้้�สอนจะต้้องมีีความเข้้าใจใน
พััฒนาการของเด็็กเป็็นสำคััญ กำหนดหััวข้้อการเรีียนรู้้�ให้้เหมาะสมตามวััย
ของผู้้�เรียีน การเลือืกวัสัดุคุวรเลือืกวัสัดุ ุอุปุกรณ์ท์ี่่�ตรงตามพัฒันาการของเด็ก็
แต่่ละช่่วงวััย มีความหลากหลาย มีขนาดที่่�เหมาะสมไม่่เล็็กหรืือใหญ่่จนเกิิน
ไป สะอาด ปลอดภััย และไม่เ่ป็น็อันัตรายต่อ่เด็ก็ มีกีารแนะนำวิธิีกีารเล่น่ การ
ใช้้อุปกรณ์์ ทั้้�งคุุณและโทษก่่อนการทำกิิจกรรมเสมอ เพื่่�อให้้ ผู้้�เรีียนได้้รัับ
ความรู้้�และได้้รัับการพััฒนาทัักษะในด้้านต่่าง ๆ อย่่างครอบคลุุม

ข้้อเสนอแนะ
	 1. การจััดประสบการณ์์เรีียนรู้้�ให้้แก่่เด็็กเป็็นปฐมวััยในปััจจุุบัันมีีความ
หลากหลายทั้้�งด้้านทฤษฎี ีความเชื่่�อ วิธิีกีารสอน ดังันั้้�น ครููผู้้�สอน ผู้้�จัดักิจิกรรม 
หรืือผู้้�ปกครอง ควรเลืือกวิิธีีการสอน เพื่่�อให้้เด็็กได้้เรีียนรู้้�และพััฒนาได้้ตรง
ตามเป้้าหมายที่่�ต้้องการได้้รัับ
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	 2. ควรมีกีารศึกึษาเชิิงปฏิบัิัติกิาร เพื่่�อนำผลที่่�ได้้รับั อุปสรรค และปััญหา
ที่่�เกิดิมาทำการปรับปรุงุแก้้ไข และวิเิคราะห์ค์วามเป็็นไปได้้ในการผลักัดันัการ
เรีียนรู้้�ศิิลปะตามแนวคิิดลููสพารตส์์สู่่�ห้้องเรีียน
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บทคััดย่่อ

	 บทความนี้้�มีจีุดุมุ่่�งหมายเพื่่�อทบทวนวรรณกรรม ศิลิปกรรม และโบราณ
วััตถุุจากข้้อมููลด้้านประวััติิศาสตร์์และมานุุษยวิิทยาเกี่่�ยวกับความสัมพันธ์์
ระหว่่างคนไทยในบริิเวณแผ่่นดิินไทยกัับกลุ่่�มชนที่่�พููดภาษาไทกะไดบริิเวณ
ทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ ในมณฑลยููนนานของจีีน จากงานศึึกษารายงานการ 
ค้้นพบศิลิปะโบราณวัตัถุ ุเรื่่�องเล่่า ตำนาน วรรณกรรม และศิลิปกรรม รวมถึงึ
ข้้อสัันนิิษฐานที่่�นัักวิิชาการจำนวนมากได้้จััดทำไว้้เป็็นระยะเวลายาวนาน
หลายสิิบปีีมาแล้้ว เพื่่�อขมวดรวมและสรุุปลำดัับเส้้นเวลาจากหลัักฐานพยาน
ทางวััฒนธรรมผ่่านความเชื่่�อเรื่่�องพญานาค โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อรวบรวม
ข้้อมููลและปรัับปรุุงให้้เป็็นปััจจุุบััน สำหรัับนัักวิิจััย นัักวิิชาการ และผู้้�สนใจ
จะได้้สืบืค้้นหรืืออ้้างอิงิได้้สะดวกขึ้้�น แม้้ว่าตำนานพญานาคในประเทศไทย - 
ลาว ระบุุว่่าต้้นกำเนิิดนาคในลุ่่�มแม่่น้้ำโขงและลำน้้ำสาขามาจากหนองแส 
แต่่หลัักฐานทางโบราณคดีีบ่่งชี้้�ว่่า ความเชื่่�อเรื่่�องพญานาค ไม่่ได้้มีต้้นกำเนิิด
แถบหนองแสหรืือทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ในมณฑลยููนนาน แต่่เป็็นผลลััพท์์ของ
การแลกเปลี่่�ยนกลืืนกลาย ระหว่่างอารยธรรมอิินเดีียกัับกลุ่่�มวััฒนธรรมจีีน
ตอนใต้้  โดยพิิจารณาลำดัับความอายุุตามหลัักฐานทางโบราณคดีีเห็็นได้้ว่่า
ความเชื่่�อเรื่่�องพญานาคเข้้าสู่่�เอเซีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ผ่่านพ่่อค้้าและนัักบวช
ชาวพุทุธจากแถบลุ่่�มแม่่น้้ำกฤษณา – โคทาวรี ีตั้้�งแต่่ราวพุทธศตวรรษที่่� 7 – 9 
โดยระยะแรกปรากฏในบริิเวณเมืืองท่่าที่่�เข้้าถึึงจากเรืือสิินค้้าทั้้�งด้้านอ่่าว
เบงกอล และอ่่าวไทย  ในขณะที่่�นาคแบบอิินเดีียปรากฏใน ศาสนสถาน
วัฒันธรรมเขมรแบบถาราบริวิัตัรราวพุทธศตวรรษที่่� 12 และหลักัฐานพญานาค
จากม้้วนภาพน่่านเจ้้าคาดว่่าเขียีนขึ้้�นในพุุทธศตวรรษที่่� 15 ข้้อสันันิษิฐานอีีก
ประการหนึ่่�งในเส้้นเรื่่�องการขััดแย้้งผลประโยชน์์ของพญานาคแห่่งหนองแส 
ในสำนวนไทย - ลาว กัับในม้้วนภาพน่่านเจ้้านำเสนอเป็็นรููปบริิวาร 2 ฝ่่าย
คืือปลาเหรีียญกษาปณ์์ กับหอยสัังข์์  ชี้้�นำให้้เข้้าใจความต่่างของวััฒนธรรม
ระหว่า่งชนสองกลุ่่�ม โดยเฉพาะระบบเศรษฐกิิจที่่�อาศััยระบบเหรีียญกษาปณ์์
เป็็นสื่่�อกลางในการแลกเปลี่่�ยน จำเป็็นต้้องมีีอำนาจจากผู้้�ปกครองกำหนด
มาตรฐาน ปลาทองเทิินเหรีียญกษาปน์์จึึงไม่่เพีียงเป็็นรููปของสััตว์์บริิวาร แต่่
เป็็นภาพสะท้้อนการยอมรับระบบเศรษฐกิิจของรััฐที่่�อิิงอำนาจจากกลุ่่�มผู้้�
ปกครองฮั่่�น ในที่่�สุุดกลุ่่�มวััฒนธรรมหอยเบี้้�ยบริิเวณรอบทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ก็็
ถููกกลืืนหายไปท่่ามกลางวััฒนธรรมฮั่่�น แต่่กลุ่่�ม ไท - ลาว ที่่�กระจายตัวอยู่่�
บริิเวณลุ่่�มน้้ำโขงและลำน้้ำสาขา ยัังคงนิิยมลัักษณะเศรษฐกิิจแบบอิิสระที่่�ไม่่
ผููกยึดมาตรฐานจากรััฐบาลกลางหรืือประเทศเจ้้าอาณานิิคม พื้้�นนิิสััยที่่�นิิยม
ระบบเศรษฐกิจิแบบบรรพกาลเรียีบง่า่ย กอปรกับัศิิลปะในการหลีกีเลี่่�ยงการ
ถููกปกครอง เป็็นแกนสำคััญเชิิงภููมิิรััฐศาสตร์์ที่่�ทำให้้กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไท แยก
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ศููนย์์กลางชุุมชนออกจากกลุ่่�มที่่�อยู่่�ในบริิเวณประเทศจีนตอนใต้้ วัฒนธรรม
พญานาคจึึงยัังปรากฏตััวตนในวััฒนธรรมพื้้�นบ้้านแถบลุ่่�มน้้ำโขงและแม่่น้้ำ
สาขาในปััจจุุบััน ขณะที่่�บริิเวณมณฑลยููนนานได้้กลืนหายไปกับเทพมัังกรใน
วััฒนธรรมฮั่่�นจนเหลืือหลัักฐานอย่่างเบาบางในปััจจุุบััน

คำสำคััญ : หลัักฐานพยานทางวััฒนธรรม, ความเชื่่�อพญานาค, ชาติิพัันธุ์์�ใน
บริิเวณลุ่่�มแม่่น้้ำโขง

Abstract

	 The aim of this article was to review literature, art, and  
antiquities based on historical and anthropological information 
regarding the relationship between the north and north east of 
Thailand and the Tai-Kadai speaking peoples of Erhai Lake in 
China’s Yunnan Province. Study by compiled the discovery of 
ancient artefacts’ report, stories, legends, literatures and art forms, 
including assumptions that many scholars have made over a long 
period of decades. The timeline was summarized from cultural 
evidence through beliefs about Naga. The result was to collect 
information and update it for researchers, academics, and inter-
ested person to convenient their research or reference. Although 
the legend of Naga in Thai–Laos, the origin of the Naga in the 
Mekong River Basin and its tributaries comes from Nong Sae. 
Whereas the archaeological evidence indicates that the aspect 
of Naga did not originate in the Nong Sae or Erhai Lake in Yunnan 
Province. In fact, it is the result of exchange and assimilation 
between the Indian civilization and the southern Chinese ethnic 
tribes. Considering the seriation of archaeological evidence, it can 
be seen that the belief in the Naga entered Southeast Asia through 
Buddhist merchants and monks from the Krishna-Godavari river 
basin around the 1st– 3rd centuries. The early evidences appearing 
in the port communities which accessible from merchant ships 
on both the Bay of Bengal and the Gulf of Thailand. While the 
Indian-style Naga appeared in Khmer culture around the 6th 

century. Therefore, the Naga aspects from the Nan Zhao scrolls 
was dating estimated in the 9th century. Another assumption was 
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about the conflict of 2 Nagas appeared in the Thai-Lao legend 
and in the Nan Zhao scroll. The Erhai picture in Nan Zhao scroll 
illustrated an image of two Nagas’ attendants, a gold fish carring 
money and a jade conch. The key success factor of the coinage 
system was necessary to set standards from the governor. Thus, 
the goldfish carring coin is not only a form of an animal. Rather, 
it reflects the acceptance of the state economic system based 
on power from the Han rulers. Eventually, the Bai culture group 
around Erhai Lake was assimilated into the Han culture while the 
Tai-Lao group spread out along the Mekong Basin and its tribu-
taries. Still favoring the nature of an independent economy that 
was not bound by standards from the central government as 
colonial countries. Basic habits that favor a simple, economic 
system along with the art of not being governed, it is an important 
geopolitical core that makes the Tai ethnic group separate the 
center from those in southern China. Therefore, the Naga culture 
still appears in the folk culture of the Mekong Basin and its  
tributaries today. Meanwhile, the Yunnan area has been assimilated 
by the dragon gods of the Han culture, leaving only sparse  
evidence today.

Keyword : cultural evidence, Naga believe, Tai ethnic along 
Mekong River Basin 
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	 บทความนี้้�เป็็นการทบทวนวััตถุุพยานทางวััฒนธรรมประกอบหลัักฐาน
ทางโบราณคดีตีามสายแม่น่้้ำโขงโดยเน้้นบริเิวณภาคเหนือืและภาคตะวันัออก
เฉีียงเหนืือของไทย และบริิเวณทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ (Erhai Lake) ในมณฑล 
ยููนนาน ซึ่่�งถููกกล่าวอ้้างในตำนานที่่�เกี่่�ยวข้้องว่่าคือื หนองแส อันเป็็นต้้นกำเนิิด
เรื่่�องราวพญานาคที่่�สััมพัันธ์์อย่่างแนบแน่่นกัับกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ไท - ลาว ตลอด
บริิเวณลุ่่�มแม่่น้้ำโขง เพื่่�อทำความเข้้าใจเส้้นเวลาของความเชื่่�อดัังกล่าวและ
ความสััมพัันธ์์ของกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ช่่วยสร้้างภาพของประวััติิศาสตร์์
ฉบัับท้้องถิ่่�นให้้เห็็นลำดัับพััฒนาการบางส่่วน และเป็็นการรวบรวมข้้อมููลที่่�
เกี่่�ยวข้้องทั้้�งจากการทบทวนวรรณกรรมและการลงพื้้�นที่่� พร้้อมวิเิคราะห์์เพื่่�อ
เป็็นประโยชน์์แก่่นัักศึึกษา นัักวิิจััยด้้านสัังคมและวััฒนธรรมต่่อไป
	 นาค ซึ่่�งแสดงออกด้้วยรููปงููใหญ่่ มีีอิิทธิิฤทธิ์์�มาก อาศััยในแหล่่งน้้ำใหญ่่
หรืือเมืืองบาดาล เป็็นความเชื่่�อท้้องถิ่่�นในกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�หลากหลายในเอเซีีย 
พบหลักัฐานทางโบราณคดีกีินิพื้้�นที่่�เป็น็บริเิวณกว้้างในอนุทุวีปีเอเซียีใต้้ อย่า่ง
น้้อยในประเทศอิินเดีีย พม่่า ไทย มาเลเซีีย อิินโดนีีเซีีย ลาว เขมร เวีียดนาม 
และจีนีตอนใต้้ “ทั้้�งนี้้�คำว่า่นาคในคัมัภีรี์พ์ุทุธศาสนาเถรวาทอาจหมายถึงึ ช้้าง 
ม้้า โค งูู ต้้นไม้้ หรืือมนุุษย์์ แต่่หากเจาะจงว่่าเป็็นนาคผู้้�ที่่�มีีชาติิเชื้้�อแห่่งงููหรือื
เจ้้าแห่่งงููจะเรียีกว่าอหิชิาติหิรือือุรุคชาติ ิโดยเฉพาะอุรุคชาติใินอุรุังัคธาตุเุป็็นงูู
ใหญ่่มีีหงอนที่่�สามารถแปลงร่่างกายให้้เป็็นคนหรืือสััตว์์ก็็ได้้ มีฤทธิ์์�เดชช่่วย
สร้้างเมืืองหรืือทำลายเมืืองก็็ได้้” (ศิิริิศัักดิ์์� อภิิศัักดิ์์�มนตรีี, 2563)
	 วรรณกรรมสำคััญเกี่่�ยวกัับความเชื่่�อเรื่่�องนาคที่่�สำคััญ คืือ ตำนานเมืือง
สุุวรรณโคมคำ กล่าวถึึงสมััยพระพุุทธเจ้้ากกุุสัันธะนิิพพานไปแล้้วได้้ 100 ปีี 
มีีพญานาค 2 ตััวเป็็นสหายกััน อาศััยอยู่่�ในหนองกระแสหลวง เมื่่�อได้้อาหาร
สิ่่�งใดก็็แบ่่งส่่วนหนึ่่�ง ส่่งไปให้้แก่่สหายเสมอมิิได้้ขาด อยู่่�มาวัันหนึ่่�งพญาศรีี 
สััตตนาคราชซึ่่�งอยู่่�ทิศใต้้หนองกระแสหลวงแบ่่งเนื้้�อช้้างส่่งไปให้้แก่่พญา 
สุุตตนาค สหายซึ่่�งอยู่่�ทิิศเหนืือหนอง ต่่อมาพญาสุุตตนาคได้้เม่่นตััวหนึ่่�ง ส่่ง
ไปให้้สหายส่่วนหนึ่่�ง ฝ่่ายพญาศรีีสััตตนาค เมื่่�อได้้แลเห็็นเนื้้�อเม่่นน้้อยนัักก็็มีี
ความโกรธแก่่พญาสุุตตนาค เรีียกร้้องเอาบริิวารของตนได้้ 7 โกฎิิพากัันไป
ถึึงที่่�อยู่่�ของพญาสุุตตนาค เห็็นขนเม่่นคิิดว่่าสััตว์์ตััวมีีขนใหญ่่ถึึงปานนี้้�กลับ
กล่าวว่าตััวเล็็ก หาความสัตย์์ไม่่ได้้ รบกัันอยู่่�นานได้้ 7 วัน 7 คืน พญาศรี 
สััตตนาคก็็พ่่ายแพ้้ พญาสุุตตนาคจึึงพาบริิวารขัับไล่่ พญาศรีสััตตนาคพร้้อม
ทั้้�งบริิวารคุ้้�ยควัักพ่่ายหนีีออกไปทางทิิศหรดีี เที่่�ยวอาศััยอยู่่�ตาม ซอกห้้วยถ้้ำ
ภููเขา แต่่นั้้�นมาหนองแส ก็็ไหลตามคลองที่่�พญานาคและบริิวารคุ้้�ยควัักมาถึึง
หนองลููกนั้้�น ต่อ่มาพญาศรีสีัตัตนาคเห็น็ว่่าหนองที่่�นั้้�นจะไม่เ่ป็็นที่่�อยู่่�ปลอดภััย 
ก็็คุ้้�ยควัักแต่่หนองลููกนั้้�นหนีีออกไปทางทิิศอาคเนย์์ มาใด้้ 7 วััน แม่่น้้ำที่่�พญา
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ศรีีสััตตนาคควัักคุ้้�ยมาแต่่หนองกระแสจนถึึงแม่่น้้ำอีีกสายหนึ่่�งที่่�ไหลมาจาก
ทิิศอีีสานซึ่่�ง “มีีน้้ำอัันมากอัันอู้้� จึึงได้้ชื่่�อว่่าแม่่น้้ำอูู” ริิมถ้้ำที่่�พระพุุทธเจ้้าทรง
ทำภััตกิิจบริิเวณถ้้ำกุุมภ์์ ได้้ชื่่�อว่่าน้้ำแม่่ขลนทีี (แม่่น้้ำโขง) จากนั้้�นก็็ล่่องไป
ตามแม่น่้้ำอูู ตลอดจน ถึงึเมือืงโพธิสิารหลวง ยังัมีสีระหนองอันัหนึ่่�ง ไม่เ่ล็ก็ไม่่
ใหญ่น่ักั มีนี้้ำลึกึเขีียวงามยิ่่�งนักั อยู่่�ใกล้้แม่น่้้ำอููทิศิตะวันัออก พญาศรีสีัตัตนาค 
ก็็พาบริิวารเข้้าไปอาศััยอยู่่�ที่่� สระหนองนั้้�นคนทั้้�งหลายจึึงเรีียกว่่าน้้ำค้้างอ่่าง
หลง แต่่นั้้�นมาสระน้้ำหนองรามที่่�อยู่่�ริิมถ้้ำนั้้�น ก็ไหลไปตามรอยที่่�พญานาค
ควัักคุ้้�ยไป เป็็นแม่่น้้ำใหญ่่ตลอดไปถึึงน้้ำมหาสมุุทร ครั้้�นต่่อมาพระพุุทธเจ้้า
กกุุสัันธะ ได้้มีีพุุทธทำนายว่่า ตั้้�งแต่่บััดนี้้�ไปภายหน้้าอีีก 7 ปี จักมีีโอรสของ
มหากษัตริิย์์องค์์หนึ่่�งอยู่่�เมืืองทางทิิศใต้้น้้ำริิมมหาสมุุทรหลวงโพ้้น มีบุุญญา
ภิิสมภารเป็็นอัันมาก จัักมาตั้้�งประเทศหนตะวัันออกทิศใต้้ถ้้ำนี้้�ให้้เป็็นนิิคม
ราชธานีใีหญ่โ่ต ประเทศนี้้�จักัปรากฏชื่่�อว่า่สุวุรรณโคมประเทศ และจักัเป็น็ที่่�
ตั้้�งแห่่งพระรััตนตรััย กำหนดตั้้�งแต่่พระตถาคตนี้้�ต่่อไปภายหน้้าอีีก 3 องค์์ 
	 ต่อ่มา ณ เมือืงโพธิสิารกรอมหลวง อินิทปฐมราชเจ้้าเมือืง เชื่่�อคำทำนาย
ใส่ร่้้ายราชบุุตร ผู้้�มีบีุญุญาธิิการสููงชื่่�อทวารมุุขกุมุาร จึงจับัตัวัพร้้อมกับพระมารดา
คืือนางอรุุสาราชเทวีีใส่่แพลอยน้้ำ อยะมหาเสนาบดีีผู้้�เป็็นพ่่อของนางอรุุสา
ราชเทวีีทราบเรื่่�อง จึงทำพิิธีปีรับพื้้�นที่่�ริมิน้้ำโขง ตั้้�งเสาโคมทองจุุดประทีีปบููชา
พระรัตันตรัยั ทำให้้พญาศรีสัตัตนาคพาบริวิารมาช่ว่ยเหลือื สร้้างทำนบขวาง
ลำน้้ำโขง สายน้้ำจึงึเอ่่อย้้อนกลับพร้้อมกับหนุุนแพให้้ลอยทวนน้้ำมาจนถึึงจุดุ
ที่่�ทำพิธิี ีและได้้ตั้้�งเมือืงสุวุรรณโคมคำตรงบริเิวณนั้้�น โดยเจ้้าสุวุรรณทวารมุขุ
ราชเป็็นปฐมกษััตริิย์์วงศ์์สมัันตราช มีีกษััตริิย์์ปกครองสืืบมาถึึง 83,502 องค์์ 
ก็ส็ิ้้�นสุุดราชวงศ์์ ทายาทของพาหิิรเสนาผู้้�จัับสุุวรรณทวารมุุขกุมุารลอยแพ ชื่่�อ
พระยากรอมดำ ถืือโอกาสเข้้าครองเมืืองสุุวรรณโคมคำ ต่่อมาด้้วยความโลภ 
ไม่่อยู่่�ในศีีลในธรรมได้้ใส่่ร้้ายล่่วงเกิินธิิดานาค 3 ตน เป็็นเหตุุให้้บรรดานาค
นัับแสนทำลายเมืืองจนทิ้้�งร้้างไป
	 วรรณกรรมที่่�สำคััญอีกีชุดุหนึ่่�งคืือ นิทานอุุรังัคธาตุุ ระบุวุ่า่ผู้้�แต่่งคือืพระ
อรหัันต์์ 5 รููป ได้้แก่่ พระมหารััตนเถระ พระจุุลรััตนเถระ พระมหาสุุวรรณ
ปราสาทเถระ พระจุุลสุุวรรณปราสาทเถระ และพระมหาสัังขวิชิเถระ ร่วมกัน
แต่ง่ขึ้้�นที่่�วัดัแห่่งหนึ่่�งในเมืืองร้้อยเอ็็ดประตูู และ แต่ง่ขึ้้�นก่อ่น พ.ศ. 200 พระเจ้้า
อโศกสั่่�งให้้จารึึกในลานทอง ต่่อมาวิิสสุุกรรมเทวบุุตรได้้นำเอาไปบรรจุุไว้้ใน
โลหะปราสาท ที่่�สร้้างโดยพระเจ้้าอภััยทุุฎฐคามณีในลัังกาทวีีป มหาพุุทธ 
โฆษาจารย์์ไปสู่่�เมืืองลัังกา (พ.ศ. 500) ได้้คััดลอกมาไว้้ที่่�เมืือง อิินทปััฐนคร” 
ท้้ายตำนานอุรัุังคธาตุุระบุุว่า่พระยาศรีไีชยชมพููเป็น็ผู้้�คััดลอกใน สมัยัพระเจ้้า
ไชยเชษฐาธิิราชกษัตริิย์์ล้้านช้้างที่่�ทรงครองราชสมบัติิ พ.ศ. 2089-2090  
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(กรมศิิลปากร, 2537, น.145 -146) ด้้วยเหตุุนี้้� นัักประวััติิศาสตร์์จึึงเชื่่�อว่่า 
ตำนานอุุรัังคธาตุุน่่าจะถููกเขีียนขึ้้�นในสมััยพุทธศตวรรษที่่� 21 มากกว่าที่่�จะ
เขีียนก่่อน พ.ศ. 200 ตามที่่�ปรากฏในเนื้้�อหาตำนาน 
	 ตำนานพระอุุรังัคธาตุุที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับนาคตระกููลต่่าง ๆ  ในพื้้�นที่่�ภาคตะวััน
ออกเฉียีงเหนือืของไทยมีจีุดุเริ่่�มตั้้�งแต่น่าคองค์ป์ฐมที่่�อยู่่�หนองแส คือื พินิทโย
นกวติ ธนะมููลนาคและชีีวายนาค นาคสองตนแรกทะเลาะกัันจนถููกขับไล่่ออก
จากหนองแส มาตามลำน้้ำโขง ในสำนวนเรื่่�องเล่่าทั้้�งฝั่่�งลาว และชาวอีสาน
ของฝั่่�งไทยให้้รายละเอียีด เหตุทุะเลาะกันัระหว่า่งนาคทั้้�ง 2 ด้้วยจากการแบ่ง่
ปันัเนื้้�อช้้างตัวัใหญ่ข่นเล็ก็ กับัเนื้้�อเม่น่ตัวัเล็ก็ขนใหญ่ ่เกิดิเป็น็สงครามก่อความ
เดืือดร้้อนล้้มตายจำนวนมาก จนพระยาแถน หรือืพระอินิทร์ ์(แล้้วแต่่สำนวน) 
ลงมายุุติิโดยให้้มีีการแข่่งขัันสร้้างแม่่น้้ำ 
	 ตำนานท้้องถิ่่�นเรื่่�องการแข่ง่ขัันสร้้างแม่น่้้ำนี้้� ปรากฏชื่่�อพญานาคทั้้�งสอง
ต่า่งออกไป ที่่�นิยิมกันัในปัจัจุบัุันคือืการต่อ่สู้้�แข่ง่ขันัระหว่า่งพญาสุทุโธนาคกับั
พญาสุุวรรณนาค โดยพญาสุุวรรณนาค ผู้้�สร้้างแม่่น้้ำน่่านได้้พ่ายแพ้้แก่่นาค 
ผู้้�สร้้างน้้ำโขง ด้้วยเหตุุที่่�พญาสุุทโธนาคคุ้้�ยควัักแผ่่นดิินออกสู่่�ทะเลอย่่าง 
เร่่งรีีบ ความร้้อนรนนี้้�ทำให้้แม่่น้้ำโค้้งไปโค้้งมาไม่่สวยงาม มีีเกาะหิินดิินดอน
จำนวนมาก ซึ่่�งพญาสุุทโธนาคก็็ไม่่กำจััดออก ดัังนั้้�นจึึงได้้เรีียกแม่่น้้ำสายนี้้�ว่่า 
“แม่น่้้ำโค้้ง” แล้้วต่อ่มาจึงึเพี้้�ยนกลายเป็็น “แม่น่้้ำโขง” ส่วนพญาสุุวรรณนาค
ด้้วยเป็็นนาคที่่�ใจเย็็น จึงพยายามสร้้างแม่่น้้ำให้้เป็็นสายตรงโดยเสีียเวลาคุ้้�ย
ควัักดิินและหิินภููต่่าง ๆ ออกไป แล้้วจึึงขุุดคุ้้�ยจนเป็็นแม่่น้้ำขึ้้�นมา ด้้วยเหตุุที่่�
สร้้างเป็็นเวลานานมากน้้ำแม่่นี้้�จึึงได้้ชื่่�อว่่า “แม่่น้้ำนาน” และเพี้้�ยนมาเป็็น 
“แม่น่้้ำน่่าน” ภายหลังัการเกิดิแม่่น้้ำโขง และการตั้้�งถิ่่�นฐานของนาคสายตระกููล
ต่่าง ๆ ที่่�ถููกนำชื่่�อมาเรีียกแม่่น้้ำสำคััญ ๆ ในภาคอีีสาน ต่่อมาในยุุคพุุทธกาล
ได้้เกิิดเหตุุการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องระหว่่างนาคกัับพระพุุทธเจ้้า เช่่น ครั้้�งการเสด็็จ
เลีียบโลกของพระพุุทธเจ้้าโคตมะมายัังแผ่่นดิินที่่�ราบลุ่่�มแม่่น้้ำโขง โดยเสด็็จ
ไปเมืืองศรีโคตรบอง เมืืองหนองหานหลวง เมืืองศรีสััตตนาค และเมืือง
สุวุรรณภููมิ ิพญานาคได้้เข้้ามาทููลของรอยพระพุทุธบาท พระพุทุธเจ้้าได้้ประทับั
รอยพระบาทบนแผ่่นหิิน ที่่�จมอยู่่�ในกลางแม่่น้้ำเบื้้�องซ้้ายดอยนัันทกัังรีี และ
อธิิษฐานรอยพระบาทไว้้บนหงอนศรีีสััตตนาคอีีกรอยหนึ่่�ง พร้้อมแสดงพุุทธ
ทำนายว่่าบริิเวณดอยนัันทกัังรีีนี้้�ในอนาคตจะกลายเป็็นเมืืองศรีีสััตตนาค
	 มีีความแตกต่่างระหว่่างตำนานสุุวรรณโคมคำ กัับตำนานอุุรัังคธาตุุ  
โดยนาคที่่�อยู่่�ทางเหนืือของหนองกระแสหลวงที่่�ในตำนานอุุรัังคธาตุุเรีียก  
พิินทโยนกวติินาค แต่่ในตำนานเมืืองสุุวรรณโคมคำเรีียก พญาสุุตตนาค  
ส่่วนพญานาคที่่�อยู่่�ทางใต้้ของหนองกระแสหลวงที่่�ในตำนานอุุรัังคธาตุุเรีียก 
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ธนะมููลนาค หรืือบางสำนวนเรีียก สุุวรรณนาค ในตำนานเมืืองสุุวรรณโคม
คำเรีียก พญาศรีีสััตตนาคราช ในตำนานสุุวรรณโคมคำอธิิบายว่่า พญาศรีี
สััตตนาค (ธนะมููลนาค) เป็็นผู้้�ที่่�หาความสััตย์์ไม่่ได้้ พลอยมากล่่าวว่าพญา 
สุุตตนาค (พิินทโยนกวตินาค) เป็็นผู้้�มีีสััตย์์ว่่าหาสััตย์์ไม่่ได้้ ดังนั้้�นบริิวารของ
ตนจึึงพ่่ายแพ้้แก่่บริิวารของพญาสุุตตนาค ในตำนานอุุรัังคธาตุุเรีียกเมืืองที่่�มีี
การทะเลาะวิิวาทกัันมิิได้้ขาดว่่า “นครขนเม่่น” โดยอิิงจากตำนานเรื่่�องการ
ทะเลาะกัันของนาคทั้้�ง 2 เพราะขนเม่่นเป็็นเหตุุ ดัังว่่า “...นครขนเหม้้น อยู่่�
เทีียรย่่อมทะเลาะวิิวาทผิิดเถีียงรบราฆ่่าฟัันซึ่่�งกัันและกัันมิิได้้ขาด...”
	 นอกจากเรื่่�องราวของพญานาคแล้้ว ยัังมีีเรื่่�องของพญาปลา โดยกล่่าว
ถึงึ เมื่่�อพระพุทุธเจ้้าโคตมะได้้เสด็็จไปเมือืงศรีโีคตรบองได้้เทศนาสั่่�งสอนพญา
ปลาพร้้อมประทัับรอยพระบาทไว้้ให้้พญาปลารัักษา เรีียกพระบาทเวิินปลา 
เรื่่�องเล่า่ท้้องถิ่่�นอีสีานบางสำนวนอธิบิายที่่�มาของปลาบึกึในแม่น่้้ำโขง ว่า่เป็น็
ของเดิิมพันการแข่่งขัันจากพญาแถนหรืือพระอิินทร์์ และยัังมีีตำนานเมืือง 
มรุกขนคร ซึ่่�งเจ้้าเมืืองชื่่�อพญานิิรุุทราช ฆ่่า “ปลาฝาหััวด่่อน”(หมายถึึง
ตะพาบน้้ำหััวขาว) แจกจ่ายเนื้้�อแก่เ่สนาอำมาตย์เ์ป็็นเหตุใุห้้เมือืงล่ม่เป็น็หนอง
น้้ำ 
	 ต้้นเค้้าที่่�มาของพญานาคทั้้�งหลาย ตำนานทุุกฉบัับกล่าวตรงกัันว่่ามีีต้้น
กำเนิิดจากหนองแส  ว รรณกรรมเก่่าแก่่ที่่�จััดเป็็นตำราสำคััญในการเรีียน
ประวัตัิศิาสตร์ไ์ทย เช่น่ วิเิคราะห์เ์รื่่�องเมือืงไทเดิมิ โดยพระยาโกษากรวิจิารณ์์ 
(บุญุศรี ีประภาศิริิ)ิ นักัประวัตัิศิาสตร์์ไทยชี้้�ว่่า คือืทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ เมือืงต้้าหลี่่� 
ในเขตน่่านเจ้้าซึ่่�งเป็็นมณฑลยููนนานในปััจจุุบััน และทิิศใต้้แห่่งหนองนั้้�น มี
แคว้้นตระกููลเมือืง คือืเจ้้า “ม่ง่เส” โดยกำหนดสำเนียีง ม่ง่เส เป็น็ หนองแส” 
( บุุญศรีี ประภาศิิริิ, 2478) ในปััจจุุบัันยัังคงมีีกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์� “นุุง” ที่่�อำเภอ 
ก่่วงหนาน มณฑลยููนนาน เรีียกทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ว่่า “หนองแส” โดยคำว่่า
แส แปลว่่า ไกลโพ้้น (ชลธิิรา สัตยาวััฒา, 2561) มีเรื่่�องเล่่าและความเชื่่�อ 
ท้้องถิ่่�นโดยเฉพาะเผ่่าไป๋๋ เกี่่�ยวกัับทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ ได้้แก่่ เป็็นทะเลสาบที่่�มีี
รููปร่า่งคล้้ายหูู (耳朵 - เอ่อ่ร์ ์ตัวั) และตำนานเกี่่�ยวกับัยักัษ์ท์ี่่�ถููกฆ่า่โดยวีรีบุรุุษุ 
นางยัักษ์เ์สีียใจนั่่�งร้้องไห้้จนน้้ำตาสะสมกลายเป็็นทะเลสาบแช่่ร่า่งของยัักษ์์ มี
กลิ่่�นเหม็็นเน่่า จนต้้องขุุดระบายน้้ำออกไปกลายเป็็นแม่่น้้ำโขง ทำให้้แม่่น้้ำ
โขงมีีสีีแดงจากเลืือดของยัักษ์์ แก่่นของเรื่่�องเกี่่�ยวกับนางยัักษ์์ผู้้�ผิิดหวัังใน 
ความรักนี้้�สอดคล้้องกัับตำนานพื้้�นบ้้านของลาวเกี่่�ยวกับแม่่น้้ำโขงที่่�มีีสีีแดง
หลายเรื่่�อง เช่่น ภููท้้าวภููนาง ภููบาเจีียงภููมะโรง แม่่น้้ำห้้าของไทลื้้�อ เป็็นต้้น 
แนะนำรายละเอีียดเพิ่่�มเติิมได้้จาก “แม่่น้้ำโขง: ตำนานปรััมปราและความ
สััมพัันธ์์กัับชนชาติิไท”(ปฐม หงษ์์สุุวรรณ, 2554)
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ภาพ 1
ทิิวทััศน์์ทะเลสาบเอ๋๋อไห่่ยามเช้้า ในเมืืองต้้าหลี่่� มณฑลยููนนาน 

	 หลัักฐานทางโบราณคดีีที่่�เป็็นบัันทึึกเกี่่�ยวกัับทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห ปรากฏ
ในภาพวาดบนผ้้าไหม ยาว 5.73 เมตร กว้้าง 0.3 เมตร ประกอบด้้วยภาพ
วาดจำนวน 13 ภาพ และข้้อความ 9 ย่อหน้้า เรีียกว่่า ม้้วนภาพน่่านเจ้้า  
(Nanzhao Tuzhuan) โดยหลัักประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์ของทางการจีีนประเมิิน
ว่่าเขีียนขึ้้�นระหว่่าง พ.ศ. 1442 – 1490 (ชลธิิรา สััตยาวััฒนา, 2561) คืือ
ประเมิินว่่าเขีียนในสมััย ค.ศ. 899 – 947 ตรงกัับปลายราชวงศ์์ถััง ต้้น 
ราชวงศ์์ซ่่ง นัักวิิชาการจีีนบางกลุ่่�มตั้้�งข้้อสัังเกตว่่าเป็็นภาพบรรยายถึึงชุุมชน
และกลุ่่�มเมืืองต่่าง ๆ ในยุุคน่่านเจ้้าหรืือก่่อนนั้้�น (Wen, 2001) ม้้วนภาพนี้้� 
ถููกนำไปที่่�พระราชวัังหลวงสมััยราชวงศ์์ชิิง เชื่่�อว่่าเขีียนโดยจิตรกร Zhang 
Shengwen ซึ่่�งยัังคงมีีข้้อถกเถีียงเกี่่�ยวกับระยะเวลาที่่�เขีียนภาพรวมถึงสำเนา
ซึ่่�งได้้มีกีารคัดัลอกไว้้ ปัจัจุบุันัเชื่่�อกันัว่า่ภาพต้้นฉบับัถููกเก็บ็รักัษาไว้้ในชุดุสะสม
ของพิพิิิธภััณฑ์ ์Kyoto Arin Museum อย่า่งไรก็็ดี ีการเผยแพร่ข่้้อมููลโบราณ
วััตถุุสำคััญของใต้้หวััน พบม้้วนภาพนี้้� (หรืืออาจเป็็นสำเนาฉบัับสมบููรณ์์) ที่่�
สืบืค้้นรายละเอียีดได้้เนื่่�องจากมีกีารสแกนเป็น็ดิจิิทิัลัไฟล์ค์วามละเอียีดสููงมาก 
เผยแพร่่โดยเว็็บไซด์์ https://digitalarchive.npm.gov.tw/ ผู้้�เขีียนจึึงขอ
อ้้างอิิงเป็็นภาพประกอบหลัักควบคู่่�ไปด้้วย (ภาพ 3 ภาพ 4 และภาพ 11)
ภาพหนองแสหรืือทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ ที่่�ปรากฏในม้้วนภาพน่่านเจ้้า (ภาพ 2 
และภาพ 3) สร้้างรููปร่่างของทะเลสาบโดยงูู 2 ตััวขมวดหางเกี่่�ยวกััน ลำตััว
วาดโค้้งสร้้างเป็็นรููปทะเลสาบ ส่วนหัวัเกี่่�ยวกันัโดยมีตีัวัหนึ่่�งโค้้งต่่ำกว่า มีอีาการ
เหมืือนพ่่ายแพ้้หรืือยอมอ่่อนน้้อมกว่่า มีีภาพปลาและหอยประกอบด้้านข้้าง  
ใน ‘Bai Gu Tong Ji’ สมััยราชวงศ์์หยวนกล่่าวถึึง เทืือกเขา Cang ซึ่่�งยื่่�นลง
ไปในทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่นั้้�น เชิิงเขาด้้านทิิศใต้้เทพเจ้้ามีีรููปเป็็น “ปลาทองเทิิน
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ภาพ 2
ทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่จากม้้วนภาพน่่านเจ้้าจากพิิพิิธภััณฑ์์เมืืองต้้าหลี่่� มณฑลยููนนาน 

ภาพ 3
พระพุุทธเจ้้าเสด็็จที่่�ทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่จากม้้วนภาพน่่านเจ้้า

หมายเหตุุ. จาก 宋時大理國描工張勝溫畫梵像卷張勝溫, https://digitalarchive.npm.gov.tw/

เหรีียญกษาปณ์ ส่วนเทพประจำเชิิงเขาด้้านทิิศเหนืือมีีรููปเป็็นสัังข์์หยก ถ้้าเทพ
ทั้้�ง 2 องค์์ปรากฏ จะเป็็นมงคลอย่่างยิ่่�ง (Wang, 1979) 
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	 ภาพ 2 เป็็นทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ในพิิพิิธภััณฑ์์เมืืองต้้าหลี่่� ซึ่่�งอ้้างว่่าสำเนา
มาจากม้้วนภาพน่่านเจ้้า แสดงด้้วยงููยักษ์์ 2 ตัวหางเกี่่�ยวกระหวััดล้้อมตัวัเป็น็
วงรีรีููปร่างคล้้ายใบหูู ลักษณะอาการต่อ่สู้้�กันั เมื่่�อสืบืค้้นรายละเอียีดกัับสำเนา
ภาพเผยแพร่่จากเว็็บไซด์์ของใต้้หวัันในภาพ 3 เห็น็ภาพเต็็มของฉากนี้้� ซึ่่�งเป็็น
ส่ว่นหนึ่่�งของฉากทัศน์เหตุุการณ์์เสด็็จของพระพุุทธเจ้้า ข้้อความระบุุนามพระ
โพธิิสััตว์์อวโลกิิเตศวร ทำให้้สันนิิษฐานได้้ว่า พระพุุทธเจ้้าที่่�ปรากฏในภาพ
หมายถึึงพระศากยมุุนีี โดยบุุรุุษที่่�แต่่งกายคล้้ายสตรีียืืนเบื้้�องซ้้ายขวาของ
พระพุุทธเจ้้าหมายถึงพระโพธิิสััตว์์ตามคติินิิยมในพุุทธศิิลป์์มหายานแบบจีีน 
ซึ่่�งพระพุุทธเจ้้าศากยมุนีีจะแสดงภาพปรากฏขนาบข้้างด้้วยพระโพธิิสััตว์์ 
อวโลกิิเตศวรและ มหาสถามปราปต์์ 
	 นอกจากพญานาคในรููปลัักษณ์์ของงููแล้้ว ในม้้วนภาพน่่านเจ้้าดัังกล่าว 
ยัังมีีฉากเทพ 8 ตนผู้้�พิิทัักษ์์พุุทธศาสนา 2 ใน 8 เป็็น “อ๋๋องมัังกร” 2 ตน มีี
ลักัษณะเป็น็บุรุุษุนั่่�งบนงููที่่�ขนดเป็็นเบาะรองนั่่�ง และแผ่พ่ังัพานด้้านหลัังศีรีษะ 
รููปแบบคล้้ายกับพระพุทุธรููปแบบนาคปรกที่่�ชาวไทยคุ้้�นชินิ นามขององค์์ขวา
มืือหมายถึึง “เทพมัังกรขาว” ตนซ้้ายมืือหมายถึึง “เทพมัังกรแห่่งน้้ำ” เบื้้�อง
หน้้ามีหีอยสังข์ว์างอยู่่� (ภาพ 4) จากการลงพื้้�นที่่�ทะเลสาบเอ๋๋อร์ไ์ห่ ่ผู้้�เขียีนพบ
ศาลเจ้้าพ่อ่น้้ำเป่่าไป๋๋ในเมืืองเก่า่ Xizhou ลักษณะทางสถาปััตยกรรมเช่น่เดียีว
กับัศาลเจ้้าจีนีขนาดเล็ก็ที่่�พบทั่่�วไป ปัจัจุบุันัยังัคงมีชีาวไป๋๋ซึ่่�งเป็น็ชนกลุ่่�มน้้อย
ในบริเิวณทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่น่ับัถือืและประกอบพิิธีกีรรมอยู่่� (ภาพ 5) นอกจาก
นี้้� ยังปรากฏรููปปั้้�นพญามังักร ต้้วนฉีีเชิิง Duen Chicheng ในหมู่่�บ้้าน Gusheng 
(Yang Yuexiong, 2020) ปรากฏร่่องรอยเทพมีีเขี้้�ยว มีีกลุ่่�มมัังกรขนาดเล็็ก
ด้้านหลัังศีีรษะ และ บริิวาร 2 ตนขนาบข้้าง (ภาพที่่� 6)

ภาพ 4
พญานาค 2 ตนที่่�เข้้าเฝ้้าพระพุุทธเจ้้าครั้้�งเสด็็จมาอาณาจัักรน่่านเจ้้า  
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ภาพ 5
ศาลเจ้้าพ่่อน้้ำเป่่าไป๋๋ที่่�เมืืองเก่่า Xizhou

ภาพ 6
พญามัังกร ต้้วนฉีีเชิิงในหมู่่�บ้้าน Gusheng 

หมายเหตุุ. จาก Yang Yuexiong, https://mzxk.swun.edu.cn/mzxken/ch/index.aspx   
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	 ตำนานพญางููทั้้�งในรููปแบบเรื่่�องเล่่าชาวบ้้านแบบปากเปล่า และในรููปแบบ
วรรณกรรมก็็ตาม ขอแยกแยะรููปแบบเพื่่�อเป็็นข้้อสัังเกตในการวิิเคราะห์์  
ดัังต่่อไปนี้้�
	 1. ต้้นเรื่่�องเกิิดจากชุุมชนรอบทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ หรืือ หนองแส 
	 2. เส้้นเรื่่�องเกี่่�ยวข้้องกัับความขัดแย้้งในการแบ่่งปัันผลประโยชน์์ จนเกิดิ
การต่่อสู้้�ระหว่่างผู้้�นำ 2 ฝ่่าย
	 3. มีอีำนาจเบื้้�องบน เข้้ามาช่ว่ยไกล่เ่กลี่่�ย และทำให้้ฝ่า่ยหนึ่่�งเคลื่่�อนย้้าย
ศููนย์์กลางมาตามลำน้้ำโขง
	 4. เกี่่�ยวข้้องกับัแนวทางการเผยแผ่พ่ระพุทุธศาสนาแบบ “พระเจ้้าเลียีบ
โลก” คืือพระพุุทธเจ้้าเคยเสด็็จมายัังพื้้�นที่่�นั้้�น หรืือมีีพุุทธทำนาย หรืือมีีเหตุุ
แห่่งการอััญเชิิญพระบรมสารีีริิกธาตุุมาประดิิษฐานที่่�นั้้�น
	 พิจิารณาหลักัฐานจากการประเมิินอายุวุรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง ม้้วนภาพ
ต้้าหลี่่� นัักวิิชาการจีีนสัันนิิษฐานว่่า เขีียนขึ้้�นระหว่่าง พ.ศ. 1442 – 1490 คืือ
ในราวพุทุธศตวรรษที่่� 15 ในขณะที่่�นักัวิชิาการเชื่่�อว่า่ ตำนานอุรุังัคธาตุนุ่า่จะ
ถููกเขียีนขึ้้�นในสมััยพุทธศตวรรษที่่� 21 ก็น่า่จะสมเหตุสุมผล ที่่�เรื่่�องเล่า่ท้้องถิ่่�น
จากอาณาจักัรน่า่นเจ้้าจะถููกผลิติซ้้ำในชุมุชนลุ่่�มน้้ำโขงและลำน้้ำสาขาในตลอด
ช่่วงระยะเวลา 600 ปีี 

ภาพ 7
ภาพสััญลัักษณ์์แทนบุุคคลและสััตว์์ในโบราณวััตถุุ พิิพิิธภััณฑ์์สถานแห่่งชาติิบ้้านเชีียง จ.อุุดรธานีี
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ภาพ 8
ชิ้้�นส่่วนพระพุุทธรููปนาคปรกที่่�พิิพิิธภััณฑ์์สถานแห่่งชาติิอู่่�ทอง    

	 อย่่างไรก็็ตาม หากพิจารณาจากหลัักฐานทางศิิลปกรรมอาจเป็็นข้้อ
สัันนิิษฐานที่่�น่่าสนใจมากขึ้้�น โดยหลัักฐานทางโบราณคดีีก่่อนประวััติิศาสตร์์
จากการขุุดค้้นทางวิิชาการ แม้้กระทั่่�งลวดลายบนภาชนะดิินเผายุุคก่่อน
ประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีความสัมพันธ์์กัับชุุมชนโบราณในประเทศจีน เช่่นที่่�แหล่่ง
โบราณคดีีบ้้านเชีียงยุุคปลายอายุุราว 2,300 - 1,800 ปีมาแล้้ว มีลวดลาย
แถนหรืือผีีฟ้้า และภาพสััตว์์เช่่น วััวควาย กวาง กบ กิ้้�งก่่า แต่่ยัังไม่่พบหลััก
ฐานเกี่่�ยวกัับงููหรืือนาคเลย (ภาพ 7)
	 หลัักฐานศิิลปกรรมเกี่่�ยวกัับนาคเท่่าที่่�พบและสัันนิิษฐานว่่าเก่่าแก่่ที่่�สุุด
ที่่�ปรากฏบนแผ่่นดินิไทยปัจจุบุันั ได้้แก่่ ชิ้้�นส่ว่นพระพุุทธรููปปููนปั้้�นปางนาคปรก
ที่่�พบในบริิเวณเมืืองเก่่าอู่่�ทองจัังหวััดสุุพรรณบุุรี ี(ภาพ 7) เปรียบเทีียบรููปแบบ
ได้้กับประติิมากรรมนููนต่่ำประดัับสถููปที่่�อมราวดี โดยศิิลปะแบบอมราวดี
กำหนดอายุุในพุุทธศตวรรษที่่� 7- 9 (ผาสุุข อิินทราวุุธ, 2543) ในขณะที่่�นาค
ที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดที่่�ปรากฏในวััฒนธรรมขอมคือทัับหลัังรููปครุุฑยุุดนาคสมััยถาลา 
บริวิัตัร นางมิเิรย เบนิสิตี ี(Mireille Benisti) กล่าวถึงึทับัหลังัแบบถาลาบริิวัตัร 
เป็น็ทัับหลัังที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุดุของศิิลปขอมในราวกลางพุุทธศตวรรษที่่� 12 มีลัักษณะ
เป็็นงููเห่่าหรืือจงอางเลีียนแบบธรรมชาติิ
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ภาพ 9
ชิ้้�นส่่วนทัับหลัังสมััยถาลาบริิวััตรที่่�วััดทองทั่่�ว

ภาพ 10
พระพุุทธรููปนาคปรกที่่�สถููปอมราวดีี	

หมายเหตุุ. จาก กลุ่่�มเผยแพร่่ฯกรมศิิลปากร https://www.facebook.com/prfinearts/photos/ 
a.1689795964421174/1729284887138948/?type=3&locale=th_TH

หมายเหตุุ. จาก Amaravati Buddhist Sculpture from the Great Stupa. P.134
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ภาพ 11
ภาพเจดีีย์์ Zuli บนม้้วนภาพน่่านเจ้้า

หมายเหตุ.ุ จาก 宋時大理國描工張勝溫畫梵像卷張勝溫, https://digitalarchive.npm.gov.tw/

	 นอกจากประติิมานวิิทยาของพระพุุทธเจ้้าในท่่านั่่�งแบบนาคปรกของ
พญามัังกรแห่่งทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ สอดคล้้องกัับศิิลปกรรมแบบอมราวดีี รวม
ทั้้�งภาพหอยสังข์บ์นม้้วนภาพน่่านเจ้้าแล้้ว ยังปรากฏภาพเจดีีย์ ์“Zuli” (ภาพ 
11) ซึ่่�งไม่น่ำเสนอในรููปแบบเจดีีย์จ์ีนีหรือื “ถะ” ดังัที่่�ปรากฏในพุทุธสถานใน
เมืืองต้้าหลี่่� (ภาพ 1) แต่่เป็็นรููปแบบเจดีีย์์ในบริิเวณสิิบสองปัันนาทางใต้้ของ
อาณาจัักรน่่านเจ้้า จึึงเป็็นไปได้้ว่่าจิิตรกรที่่�เขีียนม้้วนภาพน่่านเจ้้าต้้นฉบัับ  
ได้้รับอิิทธิิพลจากพุทธศิลิป์ท์ี่่�แตกต่างจากพุทธศาสนามหายานแบบราชสำนััก
หรืือจากศููนย์์กลางปกครองฮั่่�น โดยรัับอิิทธิิพลจากทั้้�งศิิลปะอมราวดีของ 
ชาวพุุทธแถบลุ่่�มน้้ำกฤษณา - โคทาวรีี และสิิบสองปัันนา 
	 ข้้อสัันนิิษฐานอีีกประการหนึ่่�งในเส้้นเรื่่�องการขััดแย้้งผลประโยชน์์ของ
พญานาคแห่่งหนองแส ในสำนวนไทย - ลาว ให้้รายละเอีียดเกี่่�ยวกัับเนื้้�อช้้าง
ซึ่่�งมีปีริมิาณมากแต่ข่นเส้้นเล็ก็ ในขณะที่่�เนื้้�อเม่น่ปริมิาณน้้อยแต่ข่นเส้้นใหญ่่  
แต่่ในม้้วนภาพน่่านเจ้้านำเสนอเป็็นรููปบริิวาร 2 ฝ่่ายคืือปลาเหรีียญกษาปณ์์ 
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กัับหอยสัังข์์  บทความของนัักวิิชาการจีีน Yunnan Valley Lost Book 
Banknotes (Wang, 1979) ตั้้�งข้้อสัังเกตว่่าหอยสัังข์์ซึ่่�งไม่่ใช่่สััตว์์ประจำถิ่่�น
ในทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ ถููกใช้้เป็็นสััญลัักษณ์ถึึงหอยฝาเดีียวประเภทหอยเบี้้�ย 
(cowry) ซึ่่�งปรากฏในแหล่่งโบราณคดีีจำนวนมากในบริิเวณทะเลสาบเอ๋๋อร์์
ไห่่จนถึึงทะเลสาบเตีียนฉืือ ถึงขนาดที่่�มีีภาชนะสำริิดที่่�สร้้างขึ้้�นเป็็นพิิเศษ
สำหรัับบรรจุุเรีียกว่า cowry - containers ในวััฒนธรรมเตีียนในยููนนาน 
ก่่อนการเข้้ามาของกลุ่่�มชนชั้้�นปกครองจากดินิแดนภาคกลางในช่่วงราชวงศ์์ฮั่่�น  

ภาพ 12
เบี้้�ยจากแหล่่งโบราณคดีีต่่าง ๆ บริิเวณทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่บัันทึึกภาพจากพิิพิิธภััณฑ์์เมืืองต้้าหลี่่� 
มณฑลยููนนาน

ภาพ 13
เหรีียญกษาปณ์์รููปปลา บัันทึึกภาพจากพิิพิิธภััณฑ์์เมืืองต้้าหลี่่� มณฑลยููนนาน
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ภาพ 14
เหรีียญกษาปณ์์รููปสัังข์์ อีีกด้้านรููปจัักร ขนาดเส้้นผ่่าศููนย์์กลางประมาณ 2 ซ.ม. 
พิิพิิธภััณฑ์์ชุุมชนบ้้านไร่่ประชาสรรค์์

	 สัังข์์ เป็็นสััญลัักษณ์มงคลที่่�ปรากฏในศิิลปะแบบอมราวดี เช่่นเดีียวกัับ 
รููปนาคในพระพุทุธศาสนา สังข์์ในศาสนาพราหมณ์ - ฮินดููปรากฏควบคู่่�ไปกับั
นาคและสัมัพันธ์์กับัพระวิษิณุ หลักัฐานทางโบราณคดียีุคุทวารวดีปรากฏรููปสังัข์์
ในงานศิลิปกรรมจำนวนมาก และที่่�สำคัญัคือืปรากฏในเหรียีญกษาปณ์โลหะ มีี
ทั้้�งชนิิดโลหะเงิิน สำริดิ และตะกั่่�ว ตัวอย่่างเช่่นโบราณวััตถุเุหรียีญตะกั่่�วที่่�พบ
ในแหล่่งโบราณคดีีบ้้านไร่่ประชาสรรค์์ซึ่่�งผู้้�เขีียนเคยทำวิจัิัยวิเิคราะห์์เปรียบเทีียบ
พบว่่าในประเทศอินเดีียมีีการใช้้เหรีียญกษาปณ์ที่่�ทำจากตะกั่่�ว  เช่่น เหรีียญ 
รููปครุฑุ ด้้านหลังัมีจีารึึกอักัษรพราหมี ี“Sri Skandaguptasya” ซึ่่�งระบุรุัชัสมัยั
ในระยะเวลาปกครองปีี ค.ศ. 455 - 467 หรือืช่่วงต้้นพุทุธศตวรรษที่่� 11 ส่วน
สัญัลักัษณ์รููปสังัข์์ อาจเทียีบเคียีงได้้กับเหรียีญสำริิดที่่�พบบริเิวณเมืืองพาราณสีี 
ในสมัยักาณาฏกะ (Karnataka) เนื่่�องจากสังัข์์ (conche) และจักัร (chakras) 
เป็็นสัญัลักัษณ์ในราชวงศ์์ Kadamba ซึ่่�งเป็็นสาขาที่่�แยกย่อยมาจากราชวงศ์์
สาตวาหนะ (Satavahanas) บางเหรีียญมีจีารึึกอักษร พราหมีว่ี่า sri dosharashi 
ซึ่่�งถููกใช้้โดยกษัตัริย์ิ์ กฤษณวรมัณัที่่�2 (Krishnavarma II - คศ. 516-540) คือ
ราวพุุทธศตวรรษที่่� 11 เช่่นกััน ทั้้�งนี้้� ราชวงศ์์สาตวาหนะ คือช่่วงปลายของ
ศููนย์์กลางความเจริิญกลุ่่�มอมราวดี ความสัมพัันธ์์ระหว่่างสััญลัักษณ์รููปสังข์์ 
และนาคเกี่่�ยวข้้องกับัพระวิษิณุผู้้�บรรทมเหนือืพญานาค และสื่่�อความหมายถึงึ 
พระผู้้�สัญัจรทางน้้ำ (นารา + ยนตร์์ = นารายณ์) ผู้้�เป็็นใหญ่่และปกป้องคุ้้�มครอง
เหนือืมหาสมุทุร นิยมในกลุ่่�มพ่อค้้าที่่�ต้้องเดินิทางทางน้้ำ รวมไปถึงศาสนสถาน
ในไวษณพนิกิาย ที่่�ปกปักษ์์แหล่่งน้้ำสำคัญั 
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	 หากตีีความภาพทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ ในเส้้นเรื่่�องเกี่่�ยวกัับความขััดแย้้งใน 
การใช้้สื่่�อกลางแลกเปลี่่�ยน ฝ่ายหนึ่่�งใช้้ปลาทองเทินิ “เหรียีญกษาปณ์” กับฝ่่าย
ที่่�ใช้้เปลืือกหอย ชี้้�นำให้้เข้้าใจความต่างของวััฒนธรรมระหว่่างชนสองกลุ่่�มนี้้� 
เนื่่�องจากการใช้้หอยเบี้้�ย หินมีค่ี่าและลููกปัด เป็็นสื่่�อกลางแลกเปลี่่�ยน พัฒนาขึ้้�น
มาจากการแลกสินิค้้าในแบบบรรพกาล (barter system) กำหนดมููลค่่าอััตรา
แลกเปลี่่�ยนกันัเองระหว่่างสองฝ่่ายในท้้องถิ่่�น แต่่สำหรับัระบบเหรียีญกษาปณ์
จำเป็็นต้้องมีีอำนาจจากผู้้�ปกครองกำหนดมาตรฐาน ปลาทองเทิินเหรีียญกษาปณ์
จึงึไม่่เพียีงเป็็นรููปของสัตัว์์บริวิาร แต่่สะท้้อนการยอมรับัระบบเศรษฐกิจิของรัฐั
ที่่�อิิงอำนาจจากกลุ่่�มผู้้�ปกครองฮั่่�น ในที่่�สุดุกลุ่่�มวัฒันธรรมหอยเบี้้�ยเช่่นวัฒันธรรม
เตียีน ก็ถ็ููกกลืนืหายไปท่ามกลางวัฒันธรรมฮั่่�น กลายเป็็นชนกลุ่่�มน้้อยในมณฑล
ยููนนาน หลัักฐานโบราณคดีีประเภท หอยเบี้้�ยและลููกปัดต่่าง ๆ โดยเฉพาะ
ประเภทลููกปัดลมสินค้้า (trade wind bead) ที่่�พบจำนวนมากเมื่่�อเทีียบกัับ
เหรียีญกษาปณ์ในช่่วงระยะเวลาตั้้�งแต่่ยุคุสำริดิ และทวารวดี ีบ่งชี้้�ว่่ากลุ่่�ม ไท - 
ลาว ที่่�กระจายตัวัอยู่่�บริเิวณลุ่่�มน้้ำโขงและลำน้้ำสาขา ยังัคงนิิยมลักัษณะเศรษฐกิจิ
แบบอิิสระที่่�ไม่่ผููกยึดมาตรฐานจากรัฐบาลกลางหรืือประเทศเจ้้าอาณานิิคม  
พื้้�นนิิสัยัที่่�นิยิมระบบเศรษฐกิิจแบบบรรพกาลเรีียบง่่าย กอปรกัับศิลิปะในการ
หลีกีเลี่่�ยงการถููกปกครอง เป็็นแกนสำคััญเชิงิภููมิริัฐัศาสตร์์ที่่�ทำให้้กลุ่่�มชาติิพันัธุ์์�
ไท แยกศููนย์์กลางชุุมชนออกจากกลุ่่�มที่่�อยู่่�ในบริิเวณประเทศจีนตอนใต้้  เป็็น 
กลุ่่�มอิสิระชนที่่�ถููกนิยิามในชื่่�อว่่า Zomia (Scott, 2009) 
	 สรุุปผลการทบทวนและการสืืบค้้น หลัักฐานพยานทางวััฒนธรรมได้้ว่า 
ความเชื่่�อเรื่่�องพญานาค ไม่่ได้้มีต้้นกำเนิดิในทะเลสาบหนองแสบริเิวณมณฑลยูู
นนาน ตามตำนานและความเชื่่�อของไทย-ลาว หลักัฐานโดยเปรียีบเทียีบรููปแบบ
พญานาคในม้้วนภาพต้้าหลี่่�และรููปเคารพเทพเจ้้าทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่กับัรููปแบบ
ประติิมากรรมนููนต่่ำสมััยอมราวดีี ชี้้�ให้้เห็็นว่่า รููปลัักษณ์ของพญานาค เป็็น
ผลลัพัธ์์ของการแลกเปลี่่�ยนกลืนืกลาย ระหว่่างอารยธรรมอินเดียีกับักลุ่่�มวัฒนธรรม
จีนีตอนใต้้ โดยพิจิารณาลำดับัความอายุตุามหลักัฐานทางโบราณคดี ีเห็น็ได้้ว่า
ความเชื่่�อเรื่่�องพญานาคเข้้าสู่่�เอเซียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ผ่านพ่่อค้้าและนักับวชชาว
พุทุธจากแถบลุ่่�มแม่่น้้ำกฤษณา–โคทาวรี ีตั้้�งแต่่ราวพุทุธศตวรรษที่่� 7 – 9 โดย
ระยะแรกปรากฏในสมััยทวารวดี ีบริเิวณเมือืงท่่าที่่�เข้้าถึงึจากเรือืสินิค้้าทั้้�งด้้าน
อ่่าวเบงกอล และอ่่าวไทยได้้แก่่รููปนููนต่่ำพระพุทุธรููปนาคปรกอิทิธิพิลอมราวดีี
ที่่�เมือืงโบราณอู่่�ทอง จังัหวัดัสุพุรรณบุรุี ีรวมทั้้�งหลักัฐานเหรียีญตะกั่่�วรููปสังัข์์ที่่�
สัันนิิษฐานว่่ามีีอายุุสมััยในราวพุุทธศตวรรษที่่� 11 ที่่�แหล่่งโบราณคดีีบ้้านไร่่
ประชาสรรค์์ จังหวััดนครสวรรค์์ ทำให้้ทัศันธาตุเุกี่่�ยวกับันาคและสังัข์์ที่่�ปรากฏ
ในวัฒันธรรมทวารวดีใีนประเทศไทย เก่่าแก่่กว่าพญานาคที่่�ปรากฏในม้้วนภาพ
น่่านเจ้้า กว่่า 500–700 ปีี ขณะที่่�ระยะต่่อมา ดิินแดนภายในบริิเวณปลาย
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แม่น่้้ำโขง ที่่�เข้้าถึงึจากทางทะเลได้้ยาก ปรากฏครุฑุยุดุนาคในศิิลปกรรมทับัหลังั 
สมโบรไพรกุกุ โดย Phillips Stiern เปรียีบเทีียบรููปแบบกับัรููปมกรคายพวง
มาลััยหน้้าถ้้ำเอลโรราที่่� 15 อายุสุมัยัราวพุทุธศตวรรษที่่� 12 ดังันั้้�น นาคแบบ
อิินเดีียจึงปรากฏในศาสนสถานแบบฮิินดููในเขมรก่่อนม้้วนภาพน่่านเจ้้าราว  
300 ปี 
	 ความเชื่่�อเรื่่�องนาคได้้แพร่่เข้้าสู่่�ดินแดนชั้้�นในที่่�ห่่างทะเลจนถึึงบริิเวณ
ทะเลสาบเอ๋๋อร์์ไห่่ในมณฑลยููนนานผ่่านทางพม่่าและสิบิสองปัันนาในราวก่อน
ราชวงศ์์ถังั-ซ่่ง ช่วงพุทุธศตวรรษที่่� 15 และกลืนืกลายเข้้ากัับเทพมังักรในวััฒนธรรม
ฮั่่�น จนปััจจุุบันัมีีรููปแบบเป็็นเทพน้้ำประจำถิ่่�น แต่่สำหรัับภููมิภิาคเอเซีียตะวััน
ออกเฉีียงใต้้แล้้ว ตลอดระยะเวลามากกว่าหนึ่่�งพัันปีีที่่�ผ่่านมา ความเชื่่�อเรื่่�อง
พญานาคในลุ่่�มน้้ำโขงยังัคงเล่่าขานในสถานะสื่่�อกลางระหว่่างเมือืงบาดาลใต้้ดินิ
ใต้้น้้ำ กับโลกมนุษุย์์ พญานาคถููกนำเสนอในรููปแบบทัศันธาตุดุ้้านศิิลปกรรมเช่่น
เป็็นบัลัลังัก์์ระหว่่างพระพุุทธเจ้้ากับัแม่่ธรณี ีเป็็นสะพานสายรุ้้�งเชื่่�อมโลกมนุษุย์์
กับัวิมิานในสถาปััตยกรรมแบบขอม  เป็็นบันัไดเชื่่�อมโลกมนุษุย์์กับัโบสถ์์วิหิาร
ในพุทุธศาสนา นาคจึงึมีคีุณุลักัษณะที่่�สำคัญัในการประนีีประนอมหลอมรวม 
ศาสนาผีที้้องถิ่่�น (animism) ศาสนาพุทุธ และศาสนาฮินิดูู ด้้วยกระบวนการ
ปรัับปรนเชิิงวััฒนธรรม (localization of cultural elements) เป็็นงาน
สร้้างสรรค์์อััตลักัษณ์ท้้องถิ่่�นของไทย ลาว เมียีนมา และเขมร โดยนำเสนอสััตว์์
ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�กึ่่�งเทพในศาสนาผีีท้้องถิ่่�นให้้เป็็นอมนุุษย์์ผู้้�สนัับสนุุนค้้ำจุุนพระพุุทธ
ศาสนา เป็็นเผ่่าพันัธุ์์�ผู้้�มีีฤทธิ์์�อำนาจและบทบาทในศาสนาพราหมณ์ - ฮินดูู และ 
ในยุคุปััจจุบุันั ได้้ถููกประยุกุต์ใช้้ในงานสร้้างสรรค์์ทางเศรษฐกิจิ การท่่องเที่่�ยว
เชิงิวััฒนธรรม และเป็็นส่่วนหนึ่่�งของวัฒันธรรมในภููมิภิาค mainland ของเอเซีีย
ตะวัันออกเฉียีงใต้้ดังัปรากฏในปััจจุบุันั
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บทคััดย่่อ

	 พื้้�นที่่�ย่่าน บางโพ กรุุงเทพฯ ปรากฏร่่องรอยความหลายหลายทาง
วััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับประวััติิศาสตร์์และส่่งผลต่่อภููมิทััศน์์ สิ่่�งแวดล้้อม 
และชุุมชนที่่�เป็็นอยู่่�ในปััจจุุบััน เป็็นที่่�ทราบกัันดีีจากการเห็็นถึึงหลัักฐานการ
มีวีัดัอนัมันิกายารามและการตั้้�งถิ่่�นฐานของชาวญวนในย่า่นนี้้� ร่อ่งรอยโบราณ
สถานและสภาพของหลัักฐานที่่�เกี่่�ยวข้้องในเรื่่�องของการใช้้พื้้�นที่่�ของชุุมชน
ดั้้�งเดิิมทั้้�งพื้้�นที่่�ของวััดเอง สุุสาน เจดีีย์์ ถููกรุุกล้้ำเข้้ามาจากชุุมชนแวดล้้อม 
อัันเป็็นผลจากความเปลี่่�ยนแปลงอััตลัักษณ์์ทางเชื้้�อชาติิ การกลืืนกลายไป
ของชุุมชนดั้้�งเดิิม ซึ่่�งเป็็นพลวััตอย่่างหนึ่่�งของวััฒนธรรมที่่�มีีการผสานและ
ผสมกลมกลืืนกัันได้้ คงอยู่่�แต่่เพีียงส่่วนที่่�เป็็นเขตอารามที่่�ได้้รัับการส่่งเสริิม
สงวนไว้้เป็น็อััตลักัษณ์ข์องพุทุธศาสนานิิกายญวนเท่า่นั้้�น โบราณสถานภายนอก
ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับชุุนชนเดิิมและสััมพัันธ์์กัับความเชื่่�อของวััด ถููกละเลยทิ้้�งร้้าง
และขาดการดููแลรัักษามีีสภาพผุุพัังทรุุดโทรมมาก เป็็นผลให้้นอกจากสภาพ
ภายนอกของโบราณสถานสำคััญเสีียหายและขาดการอนุุรัักษ์์ให้้เห็็นความ
สำคััญแล้้ว การแสดงถึึงประวััติิความเป็็นมา ความหมาย หน้้าที่่�การใช้้สอย
และความสำคััญที่่�เคยมีอยู่่�  เป็็นสิ่่�งที่่�เลืือนหายไปจากความทรงจำและ 
การรัับรู้้�ของชุุมชน การศึึกษาเพื่่�อกำหนดความหมาย หน้้าที่่� และรููปแบบที่่�
แน่่ชััดของโบราณสถานที่่�สำคััญ คืือ เจดีีย์์เก่่าบางโพนั้้�น จึึงทำได้้ยากยิ่่�ง จาก
สภาพของความผุุพัังทรุุดโทรมในปััจจุุบัันกลัับสร้้างความฉงนแก่่ผู้้�พบเห็็น
หลายอย่่างสู่่�การตั้้�งคำถามถึงสถานะและความสำคััญที่่�เปลี่่�ยนไปจากเดิิม 
สาเหตุุแห่่งการละทิ้้�ง การรุุกล้้ำ การกำหนดชื่่�อเรีียกและหน้้าที่่�การใช้้สอย
โดยตรง อีกีประการหนึ่่�งคือื การเกิดิรููปแบบของศิลิปกรรมที่่�มาจากการผสม
ผสานกัันอย่่างหลากหลาย ชวนให้้คิิดถึึงการเปรีียบเทีียบกัับสถาปััตยกรรม
ร่่วมสมััยที่่�มีีความนิิยม ในระยะเวลาหนึ่่�ง หรืือผสมผสานการต่่อเนื่่�อง แก้้ไข 
เพิ่่�มเติมิ ปรับัรุงุ จนเกิดิเป็น็รููปแบบสถาปัตัยกรรมที่่�ไม่ส่ามารถนิยิามได้้ เป็น็
อย่่างหนึ่่�งอย่่างใดโดยเฉพาะ ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในสถาปััตยกรรมไทย
เช่่นนี้้�จึึงนำมาสู่่�การตรวจสอบความแน่่ชััดทางด้้านรููปแบบในสถานะที่่�มอง
การเกิิดสถาปััตยกรรมในลัักษณะของการสร้้างสรรค์์นอกแบบแผนศิิลปะ
ประเพณีี

คำสำคััญ : เจดีีย์์เก่่า, วััดอนััมนิิกายาราม, สถาปััตยกรรมหลายสถานะ
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Abstract

	 The Bang Pho area of Bangkok shows signs of cultural diversity 
related to history and has affected the landscape, environment, 
and communities that exist today. This can be seen from the 
evidence of the Anam Nikayaram temple, the Vietnamese  
settlement, the traces of the ancient sites and the condition of 
the evidence related to the use of the area by the traditional 
community. The encroachment of temple areas, cemeteries, and 
pagodas from surrounding communities is a result of changes in 
ethnic identity. Assimilation of traditional communities which is 
one of the dynamics of cultures that can merge and blend  
together. Only the part of the monastery area that has been 
promoted is preserved as the identity of Vietnamese Buddhism. 
External historical sites related to traditional communities and 
related to the beliefs of the temple, it was still neglected,  
abandoned and lacked maintenance, leaving it in a very dilapi-
dated condition. As a result, in addition to the external condition 
of important historical sites being damaged and their importance 
no longer visible. Mention of the history, meaning, function and 
importance that once existed has disappeared from the memory 
and awareness of the community. Studying to determine the 
exact meaning, function, and form of important ancient sites like 
the old Bang Pho Chedi is therefore extremely difficult. From the 
current state of decay and disrepair, it creates many doubts 
among those who see it, leading to questions about its changed 
status and importance. Reasons for abandonment, encroachment, 
direct designation of names and functions. Another thing is the 
emergence of art forms that come from various combinations. It 
invites you to think of a comparison with contemporary architecture 
that has been popular for a certain period of time or a combination 
of continuous modifications, additions, improvements until it 
becomes an architectural style that cannot be defined as any 
one thing in particular. This phenomenon that occurs in Thai 
architecture therefore leads to an examination of the clarity of 
form in a state where architecture is viewed as a creation outside 
of traditional art conventions.
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บทนำ 
	 สภาพพื้้�นที่่�ย่า่นบางโพโดยมองจากศููนย์ร์วมทางศาสนาของชุมุชนโบราณ 
มุมุมองในพื้้�นที่่�ของวัดัอนัมันิกิายารามหรือืวัดัญวนบางโพ ริมิแม่น่้้ำเจ้้าพระยา
ฝั่่�งพระนคร จุดเริ่่�มต้้นหรือืศููนย์ก์ลางแรกเริ่่�มเมื่่�อมีชีาวญวนอยู่่�อาศัยัจึงึน่า่จะ
เป็็นอาณาบริิเวณแถบนี้้� โดยสััญลัักษณ์์ของการกำหนดความเป็็นศููนย์์กลาง
ของชุุมชนอย่่างคล้้าย ๆ กัันกัับชุุมชนอื่่�นด้้วย เป็็นต้้นว่่า การมีีหลัักเมืือง เสา
หมุุดหมายประจำเมืือง และเสาหมุุดหมายประจำเมืืองนั้้�นก็็อยู่่�ภายในเจดีีย์์
เก่่าริิมฝั่่�งแม่่น้้ำเจ้้าพระยา สิ่่�งที่่�น่่าพิิเคราะห์์คืือเมื่่�อมีีการกำหนดหมุุดหมาย
ของชุุมชนโดยมีีพื้้�นที่่�อยู่่�อาศััยกว้้างขวางขยายตััวไปได้้ทุุกทิิศ เหตุุใดจึึงเลืือก
กำหนดในพื้้�นที่่�ใกล้้แม่น่้้ำ จึงึอาจตั้้�งข้้อสันันิษิฐานได้้ว่า่ ย่อ่มต้้องให้้ความสำคัญั
หรือืความเกี่่�ยวข้้องบางอย่า่งกับัแม่น่้้ำและการสัญัจรทางน้้ำ สังัคมชุมุชนชาว
ญวนเดิิมอาจต้้องการสร้้างที่่�หมายอย่่างโดดเด่่นชััดในพื้้�นที่่�ของตน ซึ่่�งเป็็น
แนวคิดโดยทั่่�วไปของหลัักเมืือง หากเราพิิเคราะห์์ลักัษณะรููปแบบของหลัักเมืือง
ในเชิิงลัักษณะของการปัักไว้้เป็็นสััญลัักษณ์สำคััญ หรือืเพื่่�อเป็็นการกำหนดให้้
สามารถหมายรู้้�ได้้นั้้�น การแสดงความเป็น็เสาหลักัอยู่่�ไว้้ยาวนานมักัสร้้างอาคาร
ครอบทัับไว้้โดยยัังแสดงให้้เห็็นเสาด้้านในและสามารถเข้้าไปไกลชิิดเพื่่�อ
ประกอบพิิธีีหรืือเพื่่�อสร้้างความรู้�สึึกสำนึึกใกล้้ความเป็็นศููนย์์กลางมากที่่�สุุด  
แต่่ลัักษณะที่่�เป็็นองค์์ประกอบที่่�แตกต่่างจากลัักษณะโดยทั่่�วไปอย่่างมาก  
ไม่่ว่่าจะเป็็นการเปิิดช่่องทางเข้้าไปในอาคารทางด้้านทิิศเหนืือขนาดเล็็ก  
การประกอบโครงสร้้างพ่่วงส่่วนที่่�เป็น็โครงหลัังคาเข้้ากัับแกนเสา การกำหนด
ผังัทิศิทางใหม่เ่น้้นด้้านหน้้าทางทิศิตะวันัออก รวมทั้้�งการดัดัแปลงให้้เป็น็สุสุาน
หรืือเจดีีย์์ในยุุคหลัังที่่�มีีอาคารเข้้าไปประกอบเป็็นรายละเอีียดมากมาย 
	 ประเด็็นข้้อศึึกษาจากรููปแบบที่่�ปรากฏมีที่่�มาจากข้้อน่่าสงสััยมากมายว่า
เป็น็รููปแบบเจดียี์อ์ย่า่งที่่�เราเข้้าใจแท้้จริงิหรือืไม่ ่การผสมผสานหลายรููปแบบ
ของสถาปััตยกรรมเข้้าไปนอกจากทำให้้เกิิดคำถามถึึงความเป็็นไปได้้ในการ
สืบืหาและจิินตนาการถึงึความเปลี่่�ยนแปลงก่อ่นหน้้าและพััฒนาการตามช่ว่ง
เวลาในยุุคหลััง (ผุุสดีี ทิพทััส, 2530) อันเป็็นผลให้้รููปแบบหน้้าที่่�และความ
หมายเปลี่่�ยนแปลงไปด้้วย รวมทั้้�งการถููกละเลยความสำคััญ การถููกละทิ้้�ง 
หรืือการไม่่ยุ่่�งเกี่่�ยวกัับโบราณสถานที่่�ที่่�จำกััดขอบเขตเอาไว้้เฉพาะ จึึงเป็็น
ปัญัหาในการเสียีคุณุค่า่ในการศึกึษาสถาปัตัยกรรมที่่�แปลกและพิเิศษท่า่มกลาง
ใจกลางเมืืองหลวงที่่�เต็็มไปด้้วยการทำตามอย่่างศิิลปกรรมแบบประเพณีี ซึ่่�ง
พบได้้น้้อยมาก ดังนี้้�แล้้วเจดีีย์เ์ก่่าบางโพจึึงถููกคาดการณ์์ว่า่ การได้้เข้้าไปสำรวจ
ศึกึษาอย่่างละเอีียดถ่อ่งแท้้จะช่่วยในการส่่งเสริมิการให้้คำตอบในหลายประการ
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ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมและองค์์ความรู้�ด้้านสถาปััตยกรรมเองใน
ด้้านการออกแบบหรือืสร้้างสรรค์ท์ี่่�มีเีค้้าโครงจากสถาปัตัยกรรมแบบประเพณีี
เป็็นส่่วนผสมกัับการออกแบบหรืือสร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ (นารถ โพธิิประสาท, 
2513) ตัวอย่่างที่่�ทรุุดโทรมนี้้�จึึงมีีความมุ่่�งหมายในการนำเสนอให้้เป็็นที่่�รู้้�จััก
เพื่่�อท้้าทายการศึึกษารููปแบบทางสถาปััตยกรรมไทยใหม่่ได้้อีีกด้้วย 

	ทิ ิศทางตำแหน่่งที่่�ตั้้�ง 

	 สภาพพื้้�นที่่�ของชุุมชนบางโพในส่่วนของวััดอนััมนิิกายารามได้้ถููกรุุกล้้ำ
จากอาคารบ้้านเรือืนชุมุชนแวดล้้อม ปรากฏทั้้�งส่่วนที่่�เป็็นเจดียี์เ์ก่า่ขนาดเล็็ก 
ซากฐานเจดีีย์์ บางส่่วนของสุุสานและสิ่่�งก่่อสร้้างประดัับสุุสาน จึึงคาดเดาได้้
ยากว่่าแนวคิิดในการออกแบบหรืือการวางผัังพื้้�นที่่�แวดล้้อมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
เจดีีย์์เก่่าหลัังใหญ่่นี้้�เป็็นเช่่นไร พื้้�นที่่�ว่่างโดยรอบจึึงประชิิดทั้้�งอาคาร มีีที่่�ว่่าง
เป็็นทางสััญจรและสวนหย่่อมขนาดเล็็ก ความหนาแน่่นของชุุมชนรายล้้อม
บดบังัความโดดเด่่นหรืือความรู้�สึกึความเป็็นจุดุรวมที่่�สำคััญ มีเพียีงข้้อสัังเกต
เกี่่�ยวกัับการวางใกล้้ฝั่่�งแม่่น้้ำซึ่่�งมีีนััยยะเกี่่�ยวข้้องกัับการสััญจร การชุุมนุุม 
และการก่่อตััวเกิิดขึ้้�นของชุุมชนดั้้�งเดิิมของบางโพเป็็นแน่่ ภููมิทััศน์เดิิมนั้้�น 
จึงึคาดการณ์ว์่า่เน้้นมุุมมองที่่�เห็น็ผ่า่นการสััญจรทางน้้ำจากทางด้้านทิศิเหนือื
หรือืเฉีียงไปทางด้้านตะวัันออกตะวัันตกเป็็นสำคััญ ทิศทางที่่�เป็็นทางเข้้าด้้าน
หน้้าหรือืหรือืท่า่น้้ำจึงึไม่เ่ห็น็ร่อ่งรอยปรากฏเหลือือยู่่�แล้้วในปัจัจุบุันั โดยสภาพ
พื้้�นที่่�ริมิตลิ่่�งที่่�มีกีารทำเขื่่�อนซีีเมนต์เ์ป็น็กำแพงยกสููง จึงไม่่สามารถคาดเดามุุม
มองและพื้้�นที่่�อันัสืบืเนื่่�องกับัการประกอบวางตำแหน่ง่ของเจดียี์เ์ก่า่บางโพได้้ 

ภาพ 1
ผัังบริิเวณเจดีีย์์เก่่าวััดอนััมนิิกายารามติิดฝั่่�งซ้้ายของแม่่น้้ำเจ้้าพระยา
และชุุมชนชาวญวนย่่านบางโพ
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ภาพ 2
อาณาบริิเวณสัันนิิษฐานของวััดอนััมนิิกายารามเดิิม 
ปััจจุุบัันถููกชุุมชนรุุกล้้ำซ้้อนทัับกัับร่่องรอยโบราณสถาน

ภาพ 3
เจดีย์์เก่่าบางโพ (ชื่่�อเรีียกที่่�รู้้�จัักโดยทั่่�วไป) กัับสภาพความเสื่่�อมโทรมในปััจจุุบัันซึ่่�งรููปพรรณสััณฐาน 
ไม่่แน่่ชััด เนื่่�องจากชำรุุดทรุุดโทรมผุุพัังมาก มีีต้้นโพธิ์์�ขนาดใหญ่่ปกคลุุมส่่วนยอดถึึงฐาน ถ่่ายภาพจาก
ทิิศตะวัันตก
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	 การกำหนดอายุุจากลัักษณะภายนอก 

	 มุมุมองเกี่่�ยวกับการเอารููปลักษณ์เพื่่�อการกำหนดอายุุอย่่างคร่่าว   โดย
ประมาณจากลักษณะของรููปแบบและรายละเอีียดต่่าง ๆ  ที่่�ปรากฏ อาจทำให้้
คาดเดาได้้ว่่าน่่าจะมีีอายุุราวในสมััยรััชกาลที่่� 3 หรืือประมาณ 200 ปีีล่่วงมา
แล้้ว และทั้้�งนี้้�รายละเอีียด การต่่อเติิมเสริิมหลากหลายวััสดุุอาจแสดงให้้เห็็น
การเข้้ามาบููรณะต่่อเติิม คาดการณ์์ในช่่วงสมััยรััชกาลที่่� 5 สืืบมา การเทีียบ
ลักัษณะรายละเอีียดทั้้�งรููปแบบโครงสร้้าง วัสัดุ ุลวดลาย อาจทำให้้รู้้�สึกึคล้้อย
ตามไปตามลักษณะรููปแบบศิิลปะแนวพระราชนิิยมที่่�ในการก่่อสร้้างอาคาร
ตึึกและมีีส่่วนผสมของศิิลปะจีีนในรายละเอีียด (ศิิลป พีีระศรีี, 2512) ข้้อ
สัันนิิษฐานในตำแหน่่งของผัังโครงสร้้างอาคารแปดเหลี่่�ยมและมีีเสาแกนไม้้
และโครงหลัังคาภายใน ชวนให้้นึึกถึงรููปแบบของป้้อมปราการหลัังคาดาด
กระเบื้้�องหรืือฉาบปููนแบบจีีน ผู้้�เขีียนขอเสนอทััศนะส่่วนตััวในความเป็็นไป
ได้้ที่่�เจดีีย์น์ี้้�อยู่่�ริมแม่่น้้ำ อาจมิิได้้อยู่่�ในขอบเขตแนวกำแพงพระนครแต่่ก็็มีคีวาม
เป็็นไปได้้ที่่�รููปแบบของสถาปััตยกรรมอย่่างง่่ายในรููปแบบของป้้อมปราการ
ริมิน้้ำได้้ถููกดัดัแปลงเสริมิยอดและตกแต่ง่รายละเอียีดต่อ่ไปในเวลาต่อ่มา หาก
เป็็นไปได้้ตามลัักษณะเช่่นนี้้�ก็็จิินตนาการไปได้้อีีกว่่าแต่่เดิิมเริ่่�มแรกนั้้�น ไม่่ว่่า
จะเป็็นป้้อมปราการหรืือหลัักศาลประจำชุุมชนอาจเป็็นความตั้้�งในในการ
ประสานหน้้าที่่�ไม่่จำเพาะอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง นั้้�นคืือความเป็็นสถาปััตยกรรม
หลายสถานะตั้้�งแต่่เริ่่�มสร้้าง  และความมุ่่�งหมายในการสร้้างให้้มีีการใช้้งาน
หลายสถานะนั้้�นเกิิดการใช้้งานอย่่างเต็็มที่่�หรืือไม่่หรืือเป็็นเพีียงการสร้้างใน
เชิิงสััญลัักษณ์์หรืือแสดงคติิความคิิดของกลุ่่�มชนอยู่่�เท่่านั้้�น ประเด็็นนี้้�อาจ
วิิเคราะห์์ได้้ยากเนื่่�องจากไม่่สามารถสืืบประวััติิความเป็็นที่่�ละเอีียดได้้แน่่ชััด 
ไม่่ปรากฏร่องรอยที่่�ชััดเจนเกี่่�ยวกับการใช้้งานอื่่�นใดนอกจากการแสดงความ
เชื่่�อการสถิิตทางจิิตวิิญญาณหรืือการระลึึกถึึง ซึ่่�งชุุมชนในระยะหลัังก็็ไม่่ได้้มีี
ความรู้้�สึกึเชื่่�อมโยงกับัความเป็น็สถาปัตัยกรรมในจุดุเริ่่�มแรก หากแต่ใ่ห้้ความ
สำคัญักับัวัดัอนัมันิกิายารามที่่�บููรณะต่อ่เนื่่�องเชื่่�อมโยงความเจริญิรุ่่�งเรือืงอย่า่ง
ชััดเจนมากกว่่า 

	ลั ักษณะรููปแบบพิิเศษทางสถาปััตยกรรมของเจดีีย์์เก่่าบางโพ 

	 บานหน้้าต่่างปััจจุุบัันหัักพัังไปเสีียหมดแล้้ว และตััวเรืือนโดยสภาพถููก
มองให้้รู้้�สึึกเป็็นอาคารโถง ซุ้้�มโค้้งหน้้าต่่างประกอบหน้้าจั่่�วสามเหลี่่�ยมถััดขึ้้�น
ไปเป็็นยอดหรืือหลัังคาคล้้ายเจดีีย์์ในผัังแปดเหลี่่�ยม จึึงทำให้้ถููกเรีียกว่่าเป็็น
เจดียี์ไ์ปเสียี ทั้้�งที่่�ถ้้าเราพิจิารณาหน้้าที่่�การใช้้งานในเบื้้�องต้้นก็อ็าจทราบได้้ว่า่
ไม่ไ่ด้้แสดงความหมายอย่า่งชัดัเจนว่า่จะมีคีวามเกี่่�ยวข้้องกับัคติกิารสร้้างเจดียี์์
เพื่่�อบรรจุุธาตุุในพุุทธศาสนาดัังที่่�เคยปรากฏมาก่่อน (กรมศิิลปากร, 2561) 
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ภาพ 4
สภาพแวดล้้อมโดยทั่่�วไปของเจดีีย์์เก่่าบางโพ ที่่�ถููกรุุกล้้ำเข้้ามาประชิิดจากชุุมชน 
ภาพถ่่ายจากทิิศตะวัันดก

แต่่อาจเป็็นเพราะการหยิิบยืืมเครื่่�องยอดแบบเจดีีย์์ จึงเรีียกว่าเป็็นเจดีีย์์ไป 
ทั้้�งนี้้�ก็็ไม่่ได้้ถืือว่่าการเรีียกเจดีีย์์นั้้�นผิิดหากมองว่่าเป็็นพััฒนาการทางรููปแบบ
ที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปหรืือสร้้างสรรค์์ผิิดแบบจากลักษณะรููปแบบทางประเพณีี
ก่อ่นหน้้า และเมื่่�อเวลาผ่่านไปกลับมาใช้้ประกอบหน้้าที่่�คติิเดีียวกับการบรรจุุ
ธาตุุหรืือบููชาเช่่นเดีียวกัับเจดีีย์์ (หรืือสถููปในพุุทธศาสนา) การพิิจารณา 
อาคารโถงที่่�สร้้างครอบเสาไม้้หลัักใหญ่่นี้้�จึึงใช้้คำเทีียบเคีียงรููปแบบอาคาร
สถาปััตยกรรมไทย เช่่น ปราสาท กุุฏาคาร ปรางค์์ เมรุุ ฯลฯ ได้้อย่่างโดยตรง
ยากลำบาก (โชติิ กััลยาณมิิตร, 2539) แต่่เป็็นความน่่าสนใจของอาคารหลััง
นี้้�ที่่�มีีการผสมผสานอัันควรพิิจารณา จากกระบวนการศึึกษาสภาพพื้้�นที่่�โดย
รอบของเจดีีย์์เก่่าบางโพและเห็็นการจััดการเพื่่�อเติิมขอบเขตของพื้้�นที่่�ด้้วย
การกั้้�นรั้้�ว ถมพื้้�น ทำบัันได ทำป้้ายอััฐิิ ทำซุ้้�มประตููหน้้าหลัังในแกนทิิศเหนืือ
ใต้้ พิิจารณารููปแบบลัักษณะความเชื่่�อมโยงแล้้วจะเห็็นว่่าเป็็นการแก้้ปัญหา 
การใช้้งานในยุุคหลัังหลายเวลาที่่�เปลี่่�ยนไปและอาจไม่่ผสานกัันอย่่างกลมก
ลือืนกับัองค์เ์จดียี์ ์ทั้้�งนี้้�สิ่่�งก่่อสร้้างแวดล้้อมขนาดเล็ก็แม้้ไม่ม่ีรีายละเอียีดวิจิิิตร
มากแต่่ก็็คงอยู่่�ในสภาพที่่�สมบููรณ์์ ต่างจากองค์์เจดีีย์์ที่่�น่่าจะมีีการศึึกษาราย
ละเอียีดเพื่่�อการเห็น็รููปแบบที่่�แน่ช่ัดั จึงึมุ่่�งเน้้นที่่�จะศึกึษาเฉพาะองค์เ์จดียี์ด์้้วย
การวััดสััดส่่วน ร่่างคะเนรายละเอีียด และจำลองภาพร่่างที่่�สมบููรณ์์ที่่�แน่่ชััด
เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์ความน่่าจะเป็็น ความสมบููรณ์์ที่่�เคยปรากฏ และคุุณค่่า
ทางการออกแบบ รวมทั้้�งการคาดการณ์์หาคำตอบจากการแก้้ปัญหาหรืือ
ลัักษณะผิิดแปลกจากสถาปััตยกรรมไทยในที่่�อื่่�น ๆ
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	 หากแบ่่งส่่วนอาคารเพื่่�อการศึึกษา ฐาน เรืือน และยอดหลัังคา จะเห็็น
ได้้ว่่าสััดส่่วนฐานมีีความสั้้�นเตี้้�ยมากผิดกัับความนิยมในการสร้้างเจดีีย์์แบบ
ต่่าง ๆ ในสมััยรััตนโกสิินทร์์ แม้้มีีร่่องรอยการเทพื้้�นทัับฐานเดิิมแต่่คาดว่่าไม่่
น่่าสููงไปกว่่า 50 เซนติิเมตร ซึ่่�งยัังแสดงส่่วนฐานที่่�เตี้้�ยอยู่่�ดีี น่่าจะเป็็นตััวยืืน
ยัันได้้ตั้้�งแต่่ต้้นว่่าไม่่ได้้แสดงความจงใจเป็็นเจดีีย์์ ฐานบััวเรีียบเกลี้้�ยงบััวคว่่ำ
บััวหงายชุุดนี้้�ที่่�เรีียกว่าฐานปััทม์์นั้้�น (สัันติิ เล็็กสุขุุม, 2535) ปรากฏการทำ
ช่่องซุ้้�มโค้้งขนาดเล็็กเรีียงในส่่วนท้้องไม้้คล้้ายความนิิยมในการทำฐานเจดีีย์์
หรือืฐานปรางค์์ขนาดเล็็กในสมัยัรัชกาลที่่� 3 ถัดขึ้้�นไปเป็็นฐานลายบัวคลุ่่�มปั้้�น
ลายเตี้้�ยบางแต่ถ่ี่่� กลีบีสับัหว่า่งกันัสามแถว รููปแบบนี้้�ก็ด็ููแปลกตาในความนิยิม
ใช้้ลายบััวคลุ่่�มประดัับกัับกลุ่่�มเจดีีย์์ทรงเครื่่�องเป็็นหลััก  (วิิโรจน์์ ชี ีวาสุุข
ถาวร,2562) ส่่วนเรืือนแต่่ละด้้านทำเป็็นซุ้้�มโค้้งดููเหมืือนหน้้าต่่างยาวถึึงชุุด
ฐานโดยรอบ ช่องเปิิดหน้้าต่า่งโค้้งเกลี้้�ยงเช่น่นี้้�ไม่ว่่า่เป็็นอิทิธิพิลการสร้้างสรรค์์
จากจีีนหรืือตะวัันตก 

ภาพ 5
การศึึกษาโครงสร้้างท่ี่�แน่่ชัดด้้วยการเขีียนแบบจำลองภาพร่่างเจดีย์์เก่่าบางโพ จากร่่องรอยโครงสร้้าง 
ที่่�ปรากฏเป็็นเค้้าโครง วิิเคราะห์์ได้้ว่่าเป็็นเสมืือนอาคารโถงเรืือนยอดมากว่่าสถููปเจดีย์์ ทั้้�งยัังแสดง 
ความน่่าสงสััยในการเปลี่่�ยนแบบหรืือเพิ่่�มยอดขึ้้�นภายหลััง



87ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2567

ภาพ 6
การจำลองสภาพ 3 มิิติิ แสดงช่่องเปิิดมีีประตููไม้้ปิิด บริิเวณฐานบััวทิิศตะวัันออก

	 โครงสร้้างและองค์์ประกอบภายในอาคาร 

	 ความจงใจในการสร้้างบานหน้้าต่า่งเพื่่�อใช้้พื้้�นที่่�ภายในอาคารนั้้�นคงมิไิด้้
เกิิดขึ้้�นมาตั้้�งแต่่ต้้น อัันเนื่่�องจากการใช้้พื้้�นที่่�ภายในค่่อนข้้างจำกััด อย่่างไร
ก็็ตามช่่องที่่�เจาะเป็็นทางเข้้าบริิเวณฐานบััวทิิศตะวัันออกเป็็นส่่วนที่่�น่่าจะนำ
มาพิิจารณาว่่าเกี่่�ยวข้้องกัับการเข้้าไปใช้้ภายในหรืือเพื่่�อมีีวัตัถุุประสงค์์อย่่างไร
กัันแน่่
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ภาพ 7
โครงสร้้างไม้้ภายในที่่�ยึึดโยงกัับเสาใหญ่่แกนกลาง เป็็นโครงภายในของยอด และแบบจำลองโครงสร้้าง 
รููปพััดที่่�สมบููรณ์์ประกอบด้้วยจัันทััน 16 อัันและ ค้้ำยัันจากศููนย์์กลางของแต่่ละด้้าน 8 อััน

	 จากภาพที่่�ปรากฏแสดงให้้เห็็นอย่่างชััดเจนว่่า แกนหลัักเสาขนาดใหญ่่
ย่่อมมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับการเป็็นฐานในการรัับน้้ำหนัักส่่วนยอดอย่่างมีีความ
จำเป็็นไม่่ว่่าโครงสร้้างซี่่�รููปพััดนั้้�นจะสร้้างมาด้้วยพร้้อมกันกัับความมุ่่�งหมาย
ในการสร้้างอาคารครอบเสาหรืือไม่่ ย่่อมสะท้้อนความจำเป็็นในการสร้้าง
หลัังคาหรืือยอดอาคารนั้้�นอัันอาจไม่่ได้้กำหนดหรืือวางแผนไว้้อย่่างแน่่ชััด  
การประดัับประดาหรืือการตกแต่่งอื่่�นภายในอาคารไม่่ปรากฏ และไม่่แสดง
ให้้เห็็นการใช้้งานลัักษณะอื่่�นที่่�น่่าสนใจ นอกจากช่่องสี่่�เหลี่่�ยมบริิเวณฐานบััว
ทิิศตะวัันออกที่่�จำเป็็นต้้องมุุดเข้้าเพื่่�อเข้้าไปจััดการภายในเป็็นครั้้�งคราว

	 ความน่่าจะเป็็นจากร่่องรอยที่่�เหลืืออยู่่� 

	 เราไม่พ่บเห็น็การประดับัตกแต่ง่ด้้วยลวดลายหรือืวัสัดุอุื่่�นให้้มีคีวามวิจิิติร
มากไปกว่่าบริิเวณที่่�เป็็นตััวเรืือนทั้้�งส่่วนที่่�เป็็นฐานล่่างและยอดเจดีีย์์ก็็เน้้น
ทรวดทรงที่่�เรีียบง่่ายมากกว่่าความพยายามในการประดัับตกแต่่ง แม้้จะทำ
ซ่่อมในยุุคหลัังมาก็็ตามที่่� ส่วนบริิเวณคอสองก่่อนซุ้้�มจั่่�วเท่่านั้้�นที่่�ดููเหมืือนมีี
ร่่องรอยการประดัับตกแต่่งด้้วยกระเบื้้�องเคลืือบแบบจีีนแต่่ไม่่สมบุรณ์์มีีไม่่
ครบ และแต่่เดิิมก็น่า่เชื่่�อได้้ว่าแต่่ละด้้านไม่่ต่อ่เนื่่�องและไม่่เหมืือนกัันด้้วย ทั้้�งนี้้�
จะมีกีระเบื้้�องเคลือืบประกอบเป็น็ลวดลายหรือืมีสีีสีันัจึงึมิไิด้้มีคีวามสำคัญัต่อ่
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ความสมบููรณ์์หรืือความงามของภาพรวมมากนัักและดููเหมืือนว่่าเป็็นของ
ตกแต่ง่เพิ่่�มเติิมเท่่าที่่�สามารถหาได้้เท่า่นั้้�น เรือืนอาคารที่่�ก่อ่อิฐิถือืปููนนั้้�นและ
ไม่เ่น้้นการใช้้งานภายในสำหรัับบุุคคล โครงสร้้างไม้้ที่่�ประกอบกัันเข้้านอกจาก
โครงสร้้างเสาและหลัังคาภายในก็็อาจไม่่มีีความจำเป็็นต้้องสร้้างกัันสาดบััง
ฝน ร่่องรอยของการทำหลัังคาเหนืือซุ้้�มโค้้งลัักษณะเหมืือนต่่อเดิิมเข้้ามา
ประกอบภายหลังัทั้้�งที่่�ความจริงิเมื่่�อต้้องการทรงอาคารตามที่่�กำหนดแล้้วย่อ่ม
สามารถกำหนดสร้้างด้้วยปููนหรืือไม้้ที่่�มีีโครงสร้้างขนาดใหญ่่เพื่่�อความมั่่�นคง
ถาวรได้้ อาจคาดเดาได้้ว่าการทำหลัังคาที่่�เป็็นเครื่่�องไม้้คลุุมทุกด้้านโดยรอบ
อีกีทั้้�งการทำค้้ำยันัเป็น็ลายฉลุรุวมถึงึลายประดับัในขอบซุ้้�มเป็น็ความพยายาม
ในการปรัับทรงให้้จั่่�วสามเหลี่่�ยม ตััวเรืือนมีีหลัังคาเด่่นชััดและมีีความลงตััว
มากกว่่า จากรููปทรงสัันนิิษฐานที่่�ทดลองสร้้างภาพสมบููรณ์์ของอาคารนั้้�นจะ
เห็็นได้้ว่า ความสำคััญของหลัังคาบัังสาดเครื่่�องไม้้มุุงกระเบื้้�องว่่าวเป็็นส่่วน
ประกอบที่่�จะช่่วยให้้อาคารนั้้�นลงตััวงดงามมากยิ่่�งขึ้้�นแม้้ว่าน่่าจะเกิิดขึ้้�นจาก
การแก้้ทรงภายหลััง เนื่่�องจากชั้้�นหลัังคาบัังสาดนี้้�สร้้างด้้วยโครงไม้้ขนาดเล็็ก
สภาพผุพุังัทรุุดโทรมเห็น็แต่เ่พียีงร่อ่งรอยที่่�พอคะเนได้้ว่า่อายุไุม่ม่ากนักั แนวทาง
ในการอนุุรัักษ์์และสร้้างความสบููรณ์์ของเจดีีย์์เก่่าวััดญวนบางโพจึึงมีีความ
จำเป็็นต้้องสร้้างส่่วนประกอบหลัังคาบัังสาดนี้้�ประกอบอยู่่�ด้้วย 

	 สถานะการใช้้ประโยชน์์ในปััจจุุบััน 

	 จากร่่องรอยรููปแบบทางสถาปััตยกรรมตั้้�งแต่่ความเกี่่�ยวข้้องกัับคติิหรืือ
ประวััติคิวามเป็็นมาของพื้้�นที่่�ภายในชุุมชนบางโพ นอกจากที่่�เราจะเห็็นความ
ไม่่แน่่ชััดในวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างเอง ยังเห็็นการปรับเปลี่่�ยนทำไปใช้้
ประโยชน์์ต่่างสมััยต่่างเวลากัันหลายสถานะในปััจจุุบััน จากการคาดเดาว่่ามีี
การปรับเปลี่่�ยนรููปแบบจนเกิิดลัักษณะทางสถาปััตยกรรมที่่�แปลกไปทั้้�งรููป
แบบและชื่่�อเรีียก ตลอดจนการใช้้งานสะท้้อนทััศนคติิความคิดเกี่่�ยวกับโบราณ
สถานแห่่งนี้้�ต่่าง ๆ กััน ไม่่ว่่าจะเคยถููกกำหนดไว้้ล่่วงหน้้าว่่าเป็็นเจดีีย์์หรืือไม่่ 
แต่่ด้้วยเพราะความเกี่่�ยวข้้องกัับการเป็็นสถาปััตยกรรมทางความเชื่่�อทำให้้
การปรัับเปลี่่�ยนการใช้้งานที่่�มีีความหลากหลายเกิิดขึ้้�นได้้โดยไม่่มีีความรู้้�สึึก
ขััดแย้้ง มีีเพีียงรููปแบบของสถาปััตยกรรมที่่�ดููแปลกออกไปจากความเป็็น
ลัักษณะแบบแผนทางประเพณีีหรืือลัักษณะร่่วมสมััยในรููปแบบศิิลปะยุุค
เดียีวกันั (อนุวุิทิย์ ์เจริญิศุภุกุลุ, 2512) ในที่่�สุดุการเรียีกเจดีีย์ห์รือืการกำหนด
ให้้เป็็นเจดีีย์์ก็็ยัังคงมีีความเด่่นชััดมากกว่่าการมองแล้้วมีความรู้้�สึึกเชื่่�อมโยง
ทางรููปแบบกัับสถาปััตยกรรมแบบอื่่�น การปรับเปลี่่�ยนที่่�สำคัญัและมีีผลอย่่าง
มากต่อ่สิ่่�งที่่�จะเปลี่่�ยนแปลงต่่อไปข้้างหน้้าได้้อีกี หรือืหยุดุยั้้�งความเปลี่่�ยนแปลง
เกี่่�ยวกัับพื้้�นที่่�แวดล้้อมกัับหน้้าที่่�การใช้้ประโยชน์์ในพื้้�นที่่�เจดีีย์์เดิิม คืือการ
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จัดัการพื้้�นที่่�ให้้มีขอบเขตที่่�จำกัดัอย่า่งแน่ช่ัดั การล้้อมรั้้�วแสดงความเป็น็เฉพาะ
อย่่างส่่วนตััว การถมพื้้�น ทำบัันได การทำซุ้้�มป้้ายเก็็บอััฐิิ การทำเจดีีย์์เล็็ก ทำ
ซุ้้�มประตูู หน้้าหลััง การปรัับเปลี่่�ยนอย่่างไม่่มีีแบบแผนที่่�แน่่ชััดในระยะหลััง
ของการเข้้าไปจัดการพื้้�นที่่�ใกล้้องค์์เจดียี์เ์ก่่า ทำให้้ลักษณะสภาพเปรียีบเสมืือน
สุุสาน และมีีหน้้าที่่�เพีียงเพื่่�อการใช้้งานเช่่นนั้้�นในปััจจุุบััน ทั้้�งที่่�ความจริิงแล้้ว
เราสามารถพิิเคราะห์์ได้้อย่่างเข้้าใจว่่า องค์์เจดีีย์์ที่่�มีีการเปิิดซุ้้�มทุุกด้้านโล่่ง
แสดงความเป็น็อาคารโปร่ง่เพื่่�อให้้เห็น็แกนเสาภายในนั้้�น เชื้้�อเชิญิให้้มองเห็น็
และเป็็นพื้้�นที่่�ว่่างอัันเปิิดรัับความรู้�สึึกให้้ผู้้�คนเข้้าไปใกล้้ชิดได้้มากกว่า ไม่่ว่่า
เพื่่�อเข้้าไปสู่่�ความรู้�สึึกเช่่นไรก็็ตาม การเปลี่่�ยนมาใช้้ประโยชน์์ในยุุคหลัังก็็ยิ่่�ง
กลายเป็็นเหตุุแห่่งความเสื่่�อมโทรม  เนื่่�องจากการถููกละทิ้้�งบำรุุงดููแลรัักษา  
นั่่�นเพราะการใช้้งานที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปอยู่่�ในรููปของสุุสานจึึงมีีนััยยะที่่�ชวนให้้
ห่่างจากความรู้้�สึึกเข้้าไปเยี่่�ยมใกล้้แม้้เสาภายในเจดีีย์์จะสามารถเซ่่นไหว้้ได้้
ก็ต็าม ข้้อสังัเกตที่่�น่า่สนใจแม้้จะถููกเรียีกเจดียี์จ์นกลายเป็น็ที่่�ยอมรับัในปัจัจุบุันั
ด้้วยชื่่�อเรีียกนี้้�อย่่างไม่่รู้้�สึึกว่าผิิดแผกจากความเป็็นเจดีีย์์ก่่อนหน้้าที่่�มีีมา แต่่

ภาพ 8
สิ่่�งก่่อสร้้างที่่�เข้้าไปเพิ่่�มเติิมในภายหลัังอย่่างหลากหลายและไม่่เป็็นแบบเดีียวกััน
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ภาพ 9
การจำลองภาพสามมิิติิโดยสมบููรณ์์ของเจดีีย์์เก่่าบางโพ

ความเชื่่�อมโยงหรือืแสดงความสัมัพันัธ์์กับัพุทุธศาสนานั้้�นก็ไ็ม่่ได้้มีคีวามเด่่นชัดั 
ความรู้�สึกึหรือืจะปรับเปลี่่�ยนมาเป็น็เจดียี์อ์ย่า่งเต็ม็ที่่�นั้้�นเองที่่�ดููจะมีปีัญัหามาก
อย่า่งที่่�สุดุในการทำให้้สถาปััตยกรรมนี้้�เป็็นเจดีีย์โ์ดยสมบููรณ์ ์อันเนื่่�องจากการ
จะสถาปนาปรับัให้้เป็น็เจดียี์ด์้้วยการแสดงองค์์ประกอบตามแบบอย่า่งที่่�เคย
มีมีาก่่อนนั้้�นเป็็นไปได้้อย่่างยากยิ่่�ง ตัวัอย่่างเช่่น การไม่่สามารถทำพระพุทุธรููป
เข้้าไปประดิิษฐานตามซุ้้�มได้้อย่่างลงตััว (สมคิด จิระทััศนกุุล,2546) หรืือจะ
ปิิดทึึบไปเสีียทั้้�งหมด ดังนี้้�แล้้วอาจสรุุปได้้ว่าชื่่�อเรีียกเจดีีย์์ในกรณีีนี้้� เป็็นแต่่
เพีียงการเทีียบรููปลักษณ์มากกว่าการใช้้งานหรืือมีวีัตัถุปุระสงค์์ใหม่่เป็น็เจดีีย์์
โดยตรง 	
	 สถานภาพปัจัจุุบันัก็ยั็ังคงแสดงให้้เห็น็ว่า่ไม่ค่่อ่ยมีคีวามเชื่่�อมโยงเกี่่�ยวข้้อง 
หรือืมีีนัยัยะความหมายใดเกี่่�ยวกับพื้้�นที่่�ทางประวััติศิาสตร์ห์รืือสัังคมในบริเิวณ
ย่่านบางโพมากนััก เว้้นแต่่เพีียงต้้องการสืืบสาวความเกี่่�ยวข้้องของการบรรจุุ
อััฐิิในบริิเวณที่่�ต่่อเติิมไว้้เท่่านั้้�น สภาพความทรุุดโทรมของเจดีีย์์เก่่าปััจจุุบััน
อยู่่�ในสภาพที่่�ใกล้้วิิกฤต เกิิดความผุพัังของปููนบริิเวณยอดหรืือหลัังคา จาก
การปกคลุุมและเติิบโตของต้้นโพธิ์์�มาเป็็นเวลานาน โครงสร้้างไม้้ที่่�ต่อ่เติิมชำรุุด
พัังเสีียหายเกืือบทั้้�งหมด พอยัังให้้เห็็นถึึงความพิิเศษของสถาปััตยกรรมนอก
แบบที่่�น่่าจะนำมาศึึกษาก่่อนการอนุุรัักษ์์หรืือสร้้างเป็็นข้้อมููลสำหรัับการนำ
ไปสู่่�การออกแบบและพััฒนาปรัับปรุุงต่่อไป จึึงเป็็นที่่�มาของการรัังวััดเพื่่�อ
ทดลองสร้้างภาพจำลองที่่�สมบููรณ์ก์่อ่นการวิเิคราะห์ค์ุณุลักัษณะและคุุณค่า่ที่่�
จะเกิิดประโยชน์์ 
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ภาพ 10
รายละเอียีดเรืือนอาคารและขนาดช่่องเปิดิใต้ฐ้านบัวัฝั่่�งตะวันัออก ใช้เ้ป็น็ทางเข้า้ออกเพื่่�อทำความสะอาด

ภาพ 11
ส่่วนยอดหลัังคาอาคารที่่�ถููกทำให้้เกิิดความเข้้าใจเรีียกว่่า “เจดีีย์์” ปรากฏ ฐานบััวถลา ต่่อขึ้้�นไปเป็็นบััว
ท้อ้งปลิงิใหญ่่ ถัดัไปเป็น็ฐานบัวั 2 ชั้้�นคล้า้ยบัวัคลุ่่�ม ถัดัไปเป็น็ฐานปัทัม์์ 8 เหลี่่�ยมท้อ้งไม้แ้คบ แล้ว้ทำลาย
เส้้นลวด 3 แถว ต่่อด้้วยบััวถลา 2 ชั้้�น ปากระฆัังเหลี่่�ยมเป็็นบััวเชิิง บััลลัังก์์ทำบััวถี่่� ๆ มีีบััวฝาละมีี ปล้้อง
ไฉนทำบัวัเกลี้้�ยง 7 ชั้้�น ต่่อด้้วยปลียีอด ยังัไม่่ปรากฏลักัษณะเจดียี์์ที่่�ร่่วมสมัยัในเวลาเดียีวกันันี้้�ในที่่�อื่่�น ๆ  
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อภิิปรายผลจากการศึึกษาและการทดลองสร้้างภาพเสมืือน 

	 กระบวนการวิิเคราะห์์จนกระทั่่�งทดลองสร้้างเป็็นรููปแบบที่่�สมบููรณ์์
สามารถสรุุปผลในประการที่่�สำคััญอย่่างน่่าฉงนอยู่่�แต่่เดิิมว่่า สถาปััตยกรรม
หลัังนี้้�ควรเรีียกได้้ว่าเป็็นเจดีีย์์รึึไม่่ แม้้ว่่าการเรีียกว่่าเจดีีย์์เป็็นที่่�เข้้าใจได้้โดย
ง่่ายจากรููปพรรณสัันฐานและยอมให้้เรีียกกัันโดยทั่่�วไป แต่่หน้้าที่่�การใช้้งาน
ย่่อมสามารถประจัักษ์์ได้้อย่่างชััดเจนแล้้วว่่าไม่่สามารถแทนความหมายหรืือ
หน้้าที่่�การสร้้างความรู้้�สึกึแบบเจดียี์ไ์ด้้ทั้้�งหมด ความสำคััญของสถานะภายใน
อันัจะเป็น็หลักับ้้านหลักัเมือืงหรือืหมุดุหมายที่่�สำคัญัของชุมุชนบางโพเองนั้้�น
ยิ่่�งไม่ป่รากฏเด่น่ชััดและไม่เ่ป็น็ที่่�รับัรู้้�ในปัจัจุบัุัน เป็น็เหตุแุห่ง่ความทรุดุโทรม
และการรุุกล้้ำเข้้ามาของชุุมชน เมื่่�อการปรัับเปลี่่�ยนการใช้้พื้้�นที่่�ซ้้ำเข้้าไปใหม่่
จนเกิดิสถานะเป็น็บริบิทใหม่ย่ิ่่�งทำให้้ความเชื่่�อมโยงกับัผู้้�คนในชุมุชนไม่ว่่า่จะ
เป็น็เรื่่�องการสร้้างความรู้้�สึกึหรือืพิธิีกีรรมตัดัขาดออกจากกันัเสียีมาก ข้้อเท็จ็
จริงิที่่�เห็น็และทราบกัันดีใีนปัจัจุบัุันคือืโบราณสถานที่่�ทรุดุโทรมลงมากเนื่่�องจาก
ถููกทิ้้�งและรกร้้างปกคลุุมด้้วยวััชพืืชและต้้นโพธิ์์�ไปทั่่�วทั่่�งที่่�อยู่่�ในตััวเมืืองและ
อยู่่�ในการดููแลรักัษาของวัดัอนัมันิกิายาราม แต่ไ่ด้้สร้้างขอบเขตการตัดัขอบเขต
ของพระอุโุบสถและพื้้�นที่่�ของเจดียี์เ์ก่า่ โดยสภาพพื้้�นที่่�แวดล้้อมที่่�เปลี่่�ยนแปลง
ไปมากเช่่นนี้้� การอนุุรักัษ์เ์พื่่�อสร้้างสถานะความสำคััญหรืือความสมบููรณ์์งดงาม
โดดเด่่นของอาคารนี้้�ย่่อมเป็็นเรื่่�องยาก เนื่่�องจากการจััดการพื้้�นที่่�แวดล้้อมมีี
บริิบทความหมายและคุุณค่่าทางจิิตใจที่่�เปลี่่�ยนไปแล้้ว ความสามารถในการ
ธำรงเจดียี์เ์ก่า่ไว้้อยู่่�คือืการอนุรุักัษ์อ์งค์เ์จดียี์ท์ี่่�อยู่่�ในสภาวะวิกิฤต มีคีวามเสี่่�ยง
ล้้มพังั การศึกึษาบันัทึกึรููปแบบอันัน่า่สนใจไว้้ก่อนจะช่ว่ยให้้เห็น็การออกแบบ
สถาปััตยกรรมไทยที่่�มีีลัักษณะเฉพาะอัันพิิเศษอีีกรููปแบบหนึ่่�ง คุุณค่่าในการ
ศึึกษาเพื่่�อหารููปแบบที่่�แน่่ชััดของเจดีีย์์เก่่าบางโพได้้พบกัับการออกแบบ
สถาปััตยกรรมที่่�นอกแบบประเพณีี ผสมผสานจากหลายเชื้้�อชาติิซึ่่�งพบได้้ไม่่
บ่อ่ยนักในรููปแบบสถาปัตัยกรรมไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัความเชื่่�อ และไม่เ่กี่่�ยวข้้อง
กัับความพยายามเชื่่�อมโยงหรืือมองหาพััฒนาการในรููปแบบก่่อนหน้้าอย่่าง
ค่่อยเป็็นค่่อยไป การเกิิดรููปแบบสถาปััตยกรรมไทยเป็็นอย่่างหนึ่่�งทั้้�งรููปแบบ
ที่่�ปรับเปลี่่�ยนไปเรื่่�อยๆเพื่่�อสร้้างความสมดุลลงตััว (เฉลิิม รัตนทััศนี, 2539) 
ต่่อมามีีสถานะความหมายเป็็นอย่่างหนึ่่�งหรืือผสมหลายสถานะปน ๆ กัันนั้้�น 
อาจเป็็นแบบอย่่างของความจำเป็็นในการดััดแปลงหรืือเปลี่่�ยนสถานะตาม
สมััย มิเช่่นนั้้�นแล้้วอาจไม่่สามารถทิ้้�งร่่องรอยรููปแบบให้้เหลืืออยู่่�ในปััจจุุบััน
เลยก็เ็ป็น็ได้้เพราะหากหมุดุหมายของพื้้�นที่่�หมดความสำคัญัลงโดยไม่ป่ระกอบ
ความเชื่่�อไว้้บ้้างอาคารหลัังนี้้�อาจถููกรื้้�อทิ้้�งเสีียไปแต่่นานแล้้ว  
	 ความรู้�จากการศึกึษาภาพความสมบููรณ์ส์ถาปัตัยกรรมนอกแบบประเพณีี 
จากความเสื่่�อมสภาพของพื้้�นผิิวและส่่วนประกอบอาคารที่่�หัักพัังหายไป  
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อีีกทั้้�งยัังปกคลุุมด้้วยวััชพืืช ทำให้้ไม่่สามารถบอกความชัดเจนของความเป็็น
แบบอย่า่งเฉพาะของการออกแบบและการสร้้างสรรค์์อาคารหลังันี้้� นอกจาก
ความสัับสนและผ่่อนปรนสู่่�ความเป็็นสถาปััตยกรรมที่่�มีีหลายสถานะ การหา
รููปแบบที่่�แน่ช่ัดัก็เ็ป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในการประเมิินความงาม ความลงตััว ว่าสอดคล้้อง
เหมาะสมรึไม่่ที่่�ควรนำมาใช้้พัฒนาต่่อหรืือทำซ้้ำ ในเบื้้�องต้้นนั้้�นการศึึกษายััง
ไม่ไ่ด้้นำไปสู่่�การวิจิารณ์ล์ักัษณะทางสุนุทรียีภาพหรือืเปรียีบเทียีบกับัสถาปัตัยกรรม
ไทยประเพณีีอื่่�น ๆ หากเพีียงว่่าสามารถเป็็นตััวอย่่างของการนำไปประยุุกต์์
ใช้้ ปรับปรุงุความรู้�และเป็็นข้้อมููลในการเปรียบเทีียบสถาปััตยกรรมไทยที่่�อาจ
มีีการสร้้างสรรค์์ใหม่่ในแนวทางเดีียวกันนี้้� จากการสร้้างภาพจำลองสามมิติิ
ที่่�สมบููรณ์์ให้้คำตอบว่่า โครงสร้้างทางสถาปััตยกรรมโดยรวมนั้้�นยัังคงรัักษา
สัดัส่่วนองค์ป์ระกอบหลักัไว้้ตามอย่่างที่่�ดููเหมืือนเจดียี์ห์รืืออาคารที่่�มียีอดแหลม
อย่่างไทยประเพณีี แต่่ในรายละเอีียดแล้้วกลัับปรกฏว่่าเป็็นความพลิิกแพลง
และลููกเล่่นในความพยายามสร้้างสรรค์์ที่่�ไม่่ใช้้ระเบีียบกฏเกณฑ์์แบบเดิิม  
ไม่่ว่่าจะเป็็นรููปแบบลวดบััว  ลายบััวกลุ่่�มประดัับ การผสมโครงสร้้างไม้้ 
เครื่่�องปั้้�นดินิเผาเคลือืบสี ีแม้้ในปัจัจุบุันัก็ถ็ือืเป็น็ความคิดที่่�แหวกแนวอันเนื่่�อง
ด้้วยอยู่่�ใกล้้เคีียงพื้้�นที่่�แวดล้้อมแบบอย่่างอิิทธิิพลช่่างหลวงหรืือช่่างในราช
สำนักัในเวลาร่ว่มสมัยักันั เจดียี์เ์ก่า่วัดัญวนบางโพนี้้�อาจเป็น็ความพยายามใน
การสร้้างอััตลัักษณ์์ดั้้�งเดิิมของตนเองที่่�ชุุมชนบางโพปััจจุุบัันได้้ลืืมเลืือนและ
ถููกกลืืนกลายไปแล้้วในสายวััฒนธรรมปััจจุุบััน
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บทคััดย่่อ

	 บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นถึึงการพาเด็็กไปเรีียนรู้้�ผลงาน
ศิิลปะสมััยใหม่่ในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ การพููดคุุย และตั้้�งคำถามนั้้�นสำคััญต่่อ
การพััฒนาการพื้้�นฐานของชีีวิติทั้้�งทางด้้านร่า่งกาย อารมณ์ ์จิตใจ พิพิธิภััณฑ์์
ศิิลปะที่่�โปร่่ง กว้้างขวาง สว่่าง เหมาะแก่่การนำเด็็กไปเรีียนรู้้� การพููดคุุยและ
ตั้้�งคำถามเป็็นสิ่่�งสำคััญเพื่่�อทำให้้เด็็กเกิิดความเข้้าใจในผลงานศิิลปะ ความคิด
ของศิิลปิิน การพููดคุุยและคำถามนั้้�นจะขึ้้�นอยู่่�กับช่่วงวััยของเด็็กที่่�ต้้องใช้้
อย่า่งเหมาะสมเพื่่�อให้้เด็ก็ได้้เรียีนรู้้�เชื่่�อมโยงนัยัของผลงานศิลิปะเข้้ากับัตนเอง
ได้้

คำสำคััญ : เด็็ก, พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ, ศิิลปะสมััยใหม่่, คุุย คำถาม

Abstract

	 The purpose of this article is to point out taking children to 
learn the modern art in art museums. Talking and asking questions 
that are critical to the development of the foundations of life, 
both physically, emotionally, and mentally. The art museum has 
huge, light spaces. It is ideal for children to learn. Talking and 
asking questions are important to give children an understanding 
of the artwork. The artist’s ideas. The talk and questions will 
depend on the age of the child to be used properly so that the 
child can learn the linkage of the work to themself.

Keyword : children, art museum, modern Art, talking, asking
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บทนำ 
	 ศิลิปะกับัเด็ก็เป็น็สิ่่�งที่่�แยกจากกันัไม่อ่อก ย้้อนกลับไปเมื่่�อวัยัอนุบุาลหรือื
ปฐมวัยั เราจะเห็น็ได้้ว่า่กิจิกรรมต่า่ง ๆ  ไม่ว่่า่จะเรียีนรู้้�เรื่่�องอะไรก็ต็ามก็ม็ักัจะ
มีีภาพให้้วาดและระบายสีี ปั้้�น ฉีีกกระดาษเสมอ ๆ กิิจกรรมเหล่่านี้้�เป็็นการ
กระตุ้้�นให้้เด็็กเกิิดความสนใจตามวััย การแสดงออก การสื่่�อสารสิ่่�งที่่�อยู่่�ใน
สมองออกมาเป็น็ภาพวาด หรือืพัฒันาไปสู่่�การฝึึกการพููด สื่่�อสารโดยเล่า่เรื่่�อง
ราวต่่าง ๆ ที่่�วาดออกมา ดัังที่่� พรพิิไล เลิิศวิิชา (2557). กล่่าวว่่า การทำงาน
ของสมองเด็ก็ต่อ่การทำงานศิิลปะ คือืการเปลี่่�ยนเอาสิ่่�งต่า่ง ๆ  ที่่�คิิดจินิตนาการ
อยู่่�ในสมองออกมาไว้้ข้้างนอก ด้้วยการวาด ระบายสีี การปั้้�น ฯลฯ 
	 แต่ก่ารสร้้างพื้้�นฐานการเข้้าใจผลงานศิลิปะ การดูู ชม เข้้าใจผลงานศิลิปะ
ก็เ็ป็น็อีกีเรื่่�องหนึ่่�งที่่�ควรจะสร้้างให้้เป็็นพื้้�นฐานของเด็็กให้้รักัและเริ่่�มต้้นเข้้าใจ
ผลงานศิิลปะ สามารถเริ่่�มปููพื้้�นฐานได้้ตั้้�งแต่่เด็็กอายุุ 5 ขวบขึ้้�นไปผ่่านการดูู 
พููดคุุยและตั้้�งคำถามกัับผลงานศิิลปะ ซึ่่�งคำถามก็็จะขึ้้�นอยู่่�กัับวััยของเด็็ก วิิธีี
การที่่�ดีีดีีสุุดควรพาเด็็กไปดููผลงานศิิลปะจริิงที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ มากกว่่าให้้ดูู
จากหนัังสืือหรืือรููปภาพ พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะร่่วมสมััยและศิิลปะสมััยใหม่่ อย่่าง
ในประเทศไทยก็ม็ีพีิพิิธิภัณัฑ์์ศิลิปะไทยร่วมสมัยั (MOCA Bangkok) ดังัภาพ 1 
หอศิลิปวัฒนธรรมแห่่งกรุงเทพมหานคร หรือืพิพิิธิภัณัฑ์ท์ี่่�มีลีักัษณะเป็็นพื้้�นที่่�
ที่่�กว้้างขวาง สว่่างและโปร่งสบาย เด็็กสามารถเดิินได้้อย่่างอิิสระ และด้้วย 
ผลงานศิิลปะที่่�มีีขนาดใหญ่่ก็็จะทำให้้เด็็กสนใจและประทัับใจ

ภาพ 1
พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะไทยร่่วมสมััย (MOCA Bangkok)

หมายเหตุุ. จาก พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะไทยร่่วมสมััย สถานที่่�เก็็บบัันทึึกรวบรวมประวััติิศาสตร์์ทางศิิลปะไทย 
โดย ศาสตราจารย์์ศิิลป์์ พีีระศรีี, โดย สมบัติิทััวร์์, ม.ป.ป. ,https://www.sombattour.com/th/
travel/view/museum-of-contemporary-art
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	 อย่่างไรก็็ตาม ก็มีีความสอดคล้้องกัับสภาพการเรีียนรู้้�ของเด็็ก กรม
ประชาสััมพันธ์์ (2567) ได้้กล่าวว่่า พื้้�นฐานของการสร้้างสภาพแวดล้้อมต่่อ
การเรียีนรู้้�ของเด็ก็ ส่ว่นหนึ่่�งของสภาพแวดล้้อมในการเรียีนรู้้�มาจาก เทคโนโลยีี 
ความปลอดภััย ความปลอดโปร่่งภายในห้้องเรีียน การใช้้พื้้�นที่่�อเนกประสงค์์
ในการทำกิิจกรรมร่่วมกััน หรืือพื้้�นที่่�นอกอาคาร ที่่�จะช่่วยส่่งเสริิมความคิิด
สร้้างสรรค์์และความเครีียดที่่�ลดน้้อยลง จึึงทำให้้สามารถช่่วยกระตุ้้�นความ
อยากเล่่น และอยากเรีียนได้้มากขึ้้�น อีีกทั้้�งศิิลปะทํําให้้เรามีีประสบการณ์์ 
ที่่�ไม่่มีีอะไรอื่่�นทํําได้้  เป็็นโอกาสที่่�จะเชื่่�อมต่่อทำความเข้้าใจรัับรู้้�ความรู้�สึึก 
และความคิดิ พิพิิธิภัณัฑ์ใ์ห้้พื้้�นที่่�สําํหรับัการสะท้้อนความคิดิ การทดลองสร้้าง
แรงบัันดาลใจความคิิดสร้้างสรรค์์ความสนุุกสนานและให้้ประสบการณ์์ 
การเรียีนรู้้�และเล่น่ที่่�แท้้จริงิ การนําํเด็ก็เข้้าพิพิิธิภัณัฑ์แ์สดงให้้เห็น็ว่า่เด็ก็และ
ผู้้�ใหญ่่มีสี่ว่นร่่วมในการเรีียนรู้้�อย่่างเท่่าเทีียมกัน และพวกเขาสร้้างความเข้้าใจ
ร่่วมกัน (Jamee Yung, n.d. อ้้างถึึงใน Rebecca Gross. 2014) การจััด
ประสบการณ์์ทางพิิพิิธภััณฑ์์นอกเหนืือจากสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�เด็็กได้้เห็็นแล้้ว ยัง
เป็น็การสร้้างความคิดิสร้้างสรรค์ ์สร้้างแรงบันัดาลใจจากศิิลปะเด็ก็สามารถนําํ
อารมณ์แ์ละความประทับัใจที่่�ได้้รับัจากพิพิิธิภััณฑ์เ์ข้้าสู่่�งานศิิลปะของเด็ก็เสริมิ
สร้้างการเชื่่�อมต่่อระหว่่างศิิลปะและการแสดงตััวของตััวเอง และยัังพััฒนา
ความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งของพลัังของการแสดงออกศิิลปะอัันเป็็นเครื่่�องมืือของ 
การสื่่�อสารและความเป็็นตััวของตััวเอง ความผููกพัันหลัังการเยี่่�ยมชมนี้้�ทํํา
ให้้การเข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์มีีผลกระทบ และสร้้างการเชื่่�อมโยงระหว่่างโลกของ
งานศิลิปะและความคิดิสร้้างสรรค์ส์อดคล้้องกัับ Diana Schoenbrun. (2023) 
พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะเป็็นสถานที่่�ที่่�น่่าตื่่�นเต้้นที่่�สามารถสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับ
เด็ก็   แต่ป่ระสบการณ์น์ี้้�อาจทําํให้้พ่อ่แม่ต่ื่่�นเต้้น เด็ก็   เรียีนรู้้�ผ่า่นประสบการณ์์
ทางความรู้้�สึึก ดัังภาพ 2

ภาพ 2
ครอบครััวคนยุุคปััจจุุบัันที่่�มีีการพาเด็็กเล็็กเข้้าชมพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ	



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร100

พาดููผลงานศิิลปะและพููดคุุย
	 พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะนั้้�นมีีผลงานศิิลปะหลายประเภท หลายรููปแบบจาก
หลากหลายศิิลปิิน การที่่�จะพาเด็็กไปชมผลงานทุุกชิ้้�นทุุกรููปแบบนั้้�นอาจ
เป็็นการยากที่่�จะทำได้้ ดัังนั้้�นประเภทของงานศิิลปะที่่�เหมาะสมกับการพา
เด็็กไปชมนั้้�น Kathy Ceceri (2018) และ Bailey Ryan. (2023) ได้้กล่่าวว่่า
งานศิลิปะแบบ Modern Art นั้้�นเหมาะสำหรัับเด็ก็   มาก ดังที่่�เคยได้้ยินิพ่อ่ 
แม่ ่เด็ก็มักัพููดว่า่ “แบบนี้้�ลููกของฉันัสามารถทําํได้้” เนื่่�องจากศิิลปินิสมัยัใหม่่
จำนวนมากใช้้วิิธีีการสร้้างสรรค์์ที่่�เรีียบง่่ายแบบเด็็ก   เพื่่�อนำเสนอแนวคิิดที่่�
ซัับซ้้อนของตน วิิธีีการวาด ระบาย ปั้้�น พิิมพ์์ ฯลฯ ที่่�เรีียบง่่ายนั้้�นไม่่ได้้ทำให้้
เด็็กรู้้�สึกึกลัวัหรืือรู้้�สึกึยากที่่�จะทำ ในทางตรงกัันข้้ามเด็็กอาจได้้รับแรงบัันดาลใจ 
ที่่�จะสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะในแบบของตนเองได้้
	 เมื่่�อเราพาเด็ก็ไปพิพิิธิภัณัฑ์ศิ์ิลปะ และพาเด็ก็ไปชมศิิลปะแบบ Modern 
Art ต่่าง ๆ ของศิิลปิินนั้้�น เราจะสามารถทำให้้เด็็กเข้้าใจ หรืือรัับรู้้�ว่่าศิิลปิิน
ต้้องการสื่่�ออะไรในผลงานศิิลปะนั้้�นอย่่างไร โดยเฉพาะผู้้�ปกครองที่่�ไม่่ได้้มีี
ความรู้้�ด้้านศิิลปะ หรืือเรีียนศิิลปะจะทำอย่่างไร
	 Françoise Barbe-Gall. (2011) และ Museum of Contemporary 
Art Australia. (2023) ได้้กล่่าวถึึงการจะพููดคุุยกัับเด็็กเรื่่�องผลงานศิิลปะว่่า 
ความคิิดและการกระทำของเด็็กจะพััฒนาตามวััยและซัับซ้้อนขึ้้�นตามช่่วงวััย 
ซึ่่�งจะสอดคล้้องกัับทฤษฎีีพััฒนาการศิิลปะของ Victor Lowenfeld (ศรีียา 
นิิยมธรรม, 2544) ที่่�กล่่าวถึึงว่่าเด็็กในแต่่ละวััยมีีการแสดงออกทางศิิลปะ
อย่า่งไร ถ้้าเราทำความเข้้าใจทั้้�ง 2 ส่ว่นนี้้� เราจะสามารถเข้้าใจและพููดคุยุและ
ตั้้�งคำถามให้้เด็็กเกี่่�ยวศิิลปะเวลาพาเด็็กไปชมศิิลปะในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะอย่่าง
ได้้ดีี
	 อายุุ 5-7 ปีี เด็็กในวััยนี้้�จะมีีพััฒนาการที่่�เรีียกว่่า ขั้้ �นเริ่่�มขีีดเขีียน  
(Pre-Schematic Stage) เป็็นระยะเริ่่�มต้้นการขีีดเขีียนภาพอย่่างมีีความหมาย 
การขีีดเขีียนจะปรากฏเป็็นรููปร่่างขึ้้�น สััมพัันธ์์กัับความจริิงของโลกภายนอก
มากขึ้้�น มีีความหมายกัับเด็็กมากขึ้้�น เมื่่�อเด็็ก ๆ ได้้เห็็นผลงานศิิลปะเด็็กจะมีี
กระบวนการคิิดและรัับรู้้�คืือ
	 เด็็กจะทำความเข้้าใจเก่ี่�ยวกัับร่่างกายการเคล่ื่�อนไหว ในบางผลงาน
ศิิลปะจะแสดงท่่าการเคลื่่�อนไหวต่่าง ๆ เช่่นการกระโดด ยกมืือ ยืืนขาเดีียว 
ฯลฯ เด็ก็   มักัจะลองทำท่่างทางตาม สำรวจดููร่างกายตนเองขยับเลียีนแบบ
ตามภาพ บางครั้้�งก็็อาจจะทำให้้เด็็กเข้้าใจว่่าภาพนั้้�นเคลื่่�อนไหวเพราะอะไร
รู้้�สึึกอย่่างไร
	 หาความเชื่่�อมโยงระหว่า่งผลงานศิิลปะกับัความจริง ในผลงานศิลิปะ
นั้้�นมักัจะมีวีัตัถุตุ่่าง ๆ  ทั้้�งชิ้้�นเล็ก็ ชิ้้�นน้้อย ชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ  ของเครื่่�องจักัร เศษผ้้า 
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ตุ๊๊�กตา ขนม ฯลฯ เด็็กจะสัังเกตชิ้้�นส่่วนเล็็ก ๆ ได้้ดีี บางครั้้�งเด็็กก็็อาจจะเห็็น
สิ่่�งที่่�พวกเขามีีอยู่่� รู้้�จัักหรืือเคยใช้้ในชีีวิิตประจำวััน ซึ่่�งจะเชื่่�อมโยงกัับผลงาน
ศิิลปะว่่าของสิ่่�งนั้้�นไว้้ทำอะไรและศิิลปิินใส่่สิ่่�งของเหล่่านั้้�นลงไปเพื่่�ออะไร
	 การสร้้างเร่ื่�องราว ภาพวาดเติมิไปด้้วยเรื่่�องราวที่่�ไร้้คำพููด เด็ก็จะดููภาพ
ทั้้�งภาพตามธรรมชาติิของเด็็ก รููปร่่าง สีี เส้้น การเคลื่่�อนไหว วััตถุุ คนกำลััง
ทำอะไร และเด็็กก็็จะจิินตนาการสร้้างเรื่่�องราวการผจญภััยต่่าง ๆ ขึ้้�นมา 
	ขุ ดุค้้นรายละเอีียด เด็ก็   มักัจะมองและเห็็นรายละเอีียดมากกว่าภาพ
รวม เด็ก็อาจจะเห็น็การแสดงออกบางอย่่างของศิิลปินิที่่�ไม่อ่าจสังัเกตเห็็นได้้
โดยผู้้�ใหญ่่ที่่�มุ่่�งแต่่ตีีความตามความหมายและสุุนทรีียศาสตร์์ในผลงานนั้้�น
	 เด็ก็จะสร้้างหมวดหมู่่�ท่ี่�เหมืือนกันคล้้ายกัันของผลงานศิิลปะได้้รวดเร็็ว 
เพราะเด็็ก ๆ ไม่่ได้้ตกอยู่่�ภายใต้้กฎเกณฑ์์ทางศิิลปะ แต่่เด็็กจะค้้นหาวิิธีีตาม
ที่่�ตัวัเองค้้นพบและช่่วยให้้เกิิดการจดจำได้้ดี เช่น่ ลองให้้เด็็กค้้นหาภาพวาดที่่�
ใหญ่ท่ี่่�สุดุและเล็ก็ที่่�สุดุ สีสีันัมากที่่�สุดุหรือืน้้อยที่่�สุดุ ภาพที่่�มีสีี่่�เหลี่่�ยม รููปภาพ
ที่่�มีีรููปคล้้ายกััน และอื่่�น ๆ 
	 คำถามที่่�ลองถามเด็็ก 
	 งานผลชิ้้�นนี้้�ทำมาจากวััสดุุอะไร เป็็นการให้้เด็็กมุ่่�งความสนใจไปยัง 
ผลงานว่่าผลงานทำมาจากวััสดุุอะไร และทำไมศิิลปิินจึึงเลืือกใช้้วััสดุุนั้้�น
	ผ ลงานศิิลปะนี้้�หยาบ เรีียบ ลื่่�น สว่่าง หนััก เบาหรืือเปล่่า เด็็ก ๆ จะ
ชอบการสััมผััสมาก การขอให้้พวกเขาจิินตนาการและพููดถึึงความรู้้�สึึกของ
งานศิลิปะอาจช่่วยตอบสนองความปรารถนาของพวกเขาในการสััมผัสในขณะ
ที่่�ในเวลาเดีียวกันให้้คุณมีีโอกาสที่่�จะพููดถึึงเหตุุผลว่่าทํําไมจึงไม่่อนุุญาตให้้มี
การสััมผััสงานผลศิิลปะ
	จ ะชอบไหมถ้้างานผลงานศิิลปะนี้้�อยู่่�ในห้้องนอนของเด็็ก ๆ  เด็็ก   ใช้้
มัันได้้หรืือไม่่ หรืือจะเก็็บไว้้  ไม่่ใช้้ สิ่่�งนี้้�สามารถนํําไปสู่่�การพููดคุุยที่่�น่่าสนใจ
เกี่่�ยวกัับคุุณค่่าในการใช้้งานศิิลปะเพื่่�อตกแต่่ง ขนาดและความเป็็นจริิงของ
งานศิิลปะ มันัยังักระตุ้้�นให้้เด็ก็จินตนาการงานศิิลปะในความสัมพันธ์ก์ับัชีวีิติ
ประจํําวัันของพวกเขา
	 อายุุ 8-10 ปีี ขั้้�นขีีดเขีียน (Schematic Stage) เป็็นขั้้�นที่่�ขีีดเขีียนให้้
คล้้ายของจริิง และความเป็็นจริิง และขั้้�นวาดภาพของจริิง (The Drawing 
Realism) คนจะเน้้นเรื่่�องเพศด้้วยเครื่่�องแต่่งตััว แต่ก่ระด้้าง ๆ  สีใช้้ตามความ
เป็็นจริิง เพิ่่�มความรู้้�สึึกและทุุกอย่่างในช่่องว่่างเหลื่่�อมล้้ำกัันได้้  เด็็กจะมีี
กระบวนการคิิดและรัับรู้้�คืือ
	รั ับความคิิด เด็็กสามารถรัับรู้้�และแยกแยะความรู้้�สึึกของศิิลปิินได้้ เด็็ก
จะสัังเกตเห็็นความลัังเลในโครงร่่าง ฝีีแปรงหรืือสีี ในจุุดนี้้�เราควรจะช่่วยเด็็ก
ให้้ตระหนัักว่า่สิ่่�งที่่�เขาสังัเกตเห็็นเหล่่านี้้�เป็น็เจตนาของศิลิปิินที่่�ต้้องการสื่่�อถึงึ
ความลัังเลหรืือความรู้้�สึึกลำบาก
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	 ประสาทสัมัผัสั พิพิิิธภััณฑ์์ศิลิปะไม่่อนุุญาตให้้จับต้้องผลงานต่่าง ๆ  อย่า่ง
เด็็ดขาด ยกเว้้นผลงานบางชิ้้�นที่่�ได้้รัับอนุุญาต ผลงานเหล่่านี้้�มัักดึึงดููดเด็็ก ๆ 
ให้้อยากสััมผััสจัับต้้องพื้้�นผิิวของผลงาน เช่่นเดีียวกัันกัับประสาทสััมผััสอื่่�น ๆ  
เมื่่�อเด็็กได้้เห็็นภาพที่่�มีีสััญลัักษณ์หรืือลัักษณะสิ่่�งของนั้้�นเช่่นคีีย์์เปีียโน เด็็ก 
ก็็จะสามารถรัับรู้้�สื่่�อถึึงประสาทสััมผััสางการได้้ยิน และเข้้าใจถึึงการสื่่�อ 
ความหมายของศิิลปิิน
	ค้้น หารููปร่่างรููปทรงท่ี่�เกิิดซ้้ำ ๆ ในงานของศิิลปิินคนเดีียวกััน รููปร่่าง
หรืือรููปทรงที่่�เกิิดซ้้ำจะพบได้้งานศิิลปิินบางคน ค้้นหารููปร่่างที่่�คล้้ายกัันใน 
ผลงานศิิลปิินที่่�แตกต่่างกััน
	 สนใจในสัตว์ สัตว์์ต่่าง ๆ มัังจะปรากฏอยู่่�ในผลงานศิิลปะ บ่่อยครั้้�งที่่�
ปรากฏในฐานะสััญลัักษณ์์ที่่�แสดงความหมายบางอย่่าง ไม่่ว่่าจะเป็็นนก 
ตััวใหญ่่บิินพาดผ่่านบนผืืนผ้้าใบ พลัังของม้้าคะนอง หรืือแม้้แต่่หมาในก็็ล้้วน
ปลุุกเร้้าความอ่่อนไหวของเด็็กต่่อผลงานศิิลปะ
	 คำถามที่่�ลองถามเด็็ก 
	มีี อะไรที่่�ทํําให้้ประหลาดใจหรืือเปล่่า ทํําไมถึึงน่่าประหลาดใจ คํําถาม
เช่่นนี้้�จะช่่วยให้้เด็็ก ๆ ตอบมากกว่่า “ฉัันชอบ ไม่่ชอบ” หรืือ “ฉัันเข้้าใจ  
ไม่่เข้้าใจ”
	คิ ดิว่่าใครสร้้างงานศิลิปะนี้้� พวกเขาเป็็นยัังไง ทำไมพวกเขาทํํางานศิลิปะนี้้� 
มัันอาจเป็็นประโยชน์์สํําหรัับเด็็ก ๆ ที่่�จะพิิจารณาความจริิงที่่�ว่่างานศิิลปะ 
ไม่่เพียีงแค่่ปรากฏขึ้้�นเสร็จ็สมบููรณ์์ มันัเป็็นผลมาจากการตัดัสินิใจเล็ก็ ๆ น้้อย ๆ  
ที่่�ทํําโดยคนเช่่นเดีียวกัับพวกเขา
	จิ นิตนาการได้้ว่า่งานศิลิปะนี้้�เป็น็โลกอื่่�น และเด็ก็   สามารถเดินิทางใน
นั้้�นได้้  ใครจะอาศััยอยู่่�ที่่�นั่่�น มัันจะมีีกลิ่่�นอย่่างไร สภาพอากาศเป็็นอย่่างไร 
การกระโดดเข้้าสู่่�การตอบสนองที่่�มีจีินิตนาการกับังานศิลิปะเป็็นวิธิีทีี่่�ดีใีนการ
ทํําให้้ความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็กเกิิดขึ้้�น มัันยัังสามารถเพิ่่�มความมั่่�นใจของ
พวกเขาเมื่่�อเชื่่�อมต่่อกัับงานศิิลปะที่่�หลากหลายเพราะไม่่มีีวิิธีีผิิดที่่�จะตอบ 
คํําถามเช่่นนี้้�
	 อายุุ 11-13 ปีี ขั้้�นการใช้้เหตุุผล (The Stage of Reasoning) การวาด
คน จะเห็็นข้้อต่่อของคน ซึ่่�งเป็็นระยะเด็็กเริ่่�มค้้นพบ เสื้้�อผ้้าก็็มีีรอยพลิ้้�วไหว  
มีรีอยย่น่ รอยยับั คนแก่-่เด็ก็ ต่า่งกันั สี แบ่ง่เป็น็ 2 พวก พวกแรกจะใช้้สีตีาม
ความเป็น็จริงิ (Visually Minded)ส่ว่นอีกีพวก (Non Visually Minded) มักั
ใช้้สีีตามอารมณ์์และความรู้้�สึึกตนเอง รููปเริ่่�มมีี 3 มิติิ โดยการจััดขนาดวััตถุุ
เล็็กลงตามลำดัับ ระยะใกล้้ไกล ส่่วนพวก Non Visually Minded ไม่่ค่่อยใช้้
รููป 3 มิติิ ชอบวาดภาพคนและมัักเขีียนโดยใช้้ตนเองเป็็นผู้้�แสดง เด็็กจะมีี
กระบวนการคิิดและรัับรู้้�คืือ
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	 หาความเชื่่�อมโยงระหว่่างผลงานและชื่่�อผลงาน ชื่่�อผลงานอาจเป็็น 
คำอธิิบายหรืือเป็็นปริิศนา ทำให้้เกิิดช่่องว่่างระหว่่างสิ่่�งที่่�เด็็กเห็็นในผลงาน
กัับสิ่่�งที่่�ถููกเรีียก ชื่่�อเรื่่�องมัักจะบ่่งบอกถึงสิ่่�งที่่�ศิิลปิินต้้องการพููดเสมอ แต่่ 
ถ้้ายิ่่�งชื่่�อไม่่สอดคล้้องกัับภาพมากเท่่าไร เด็็กก็็จะยิ่่�งเข้้าใจยากขึ้้�นเท่่านั้้�น
	 เปรีียบเทีียบความแตกต่่างที่่�ใกล้้เคีียงสู่่�แก่่นเรื่่�องที่่�เหมืือนกััน บุคคล 
ความฝัันในภาพของ Dali ไม่่เหมืือนบุุคคล ความฝัันในภาพของ Miró  
สิ่่�งสำคััญต้้องชี้้�ให้้เด็็กเห็็นว่่าคำเดีียวกััน หััวข้้อ ชื่่�อเรื่่�องเดีียวกััน ซึ่่�งคำหััวข้้อ 
ชื่่�อ สามารถครอบคลุุมความเป็็นจริิงได้้หลากหลาย

ภาพ 3
The Dream : Salvador Dali

หมายเหตุุ. จาก Salvador Dali, by Xennex, 2016, https://www.wikiart.org/en/salvador-dali/
the-dream
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	 เชื่่�อมโยงผลงานกับประวััติิศาสตร์ ศิิลปิินทำงานอยู่่�ในทุุกช่วงประวััติิ
ศาตร์์ เป็็นสภาพแวดล้้อมที่่�เขาอยู่่�และเขาสร้้างสรรค์์ผลงานขึ้้�นมา เช่่นภาพ
ตัดัแปะของ Dadaist อาจดููน่า่ขบขันัแต่เ่บื้้�องหลังัมันัถููกสร้้างขึ้้�นช่ว่งสงคราม 
ภาพระเบิิดที่่�เป็็นชิ้้�น ๆ เหมืือนเปลืือกหอย คืือความจริิงที่่�เหลืืออยู่่�เศษเล็็ก
เศษน้้อย บางทีีสิ่่�งเหล่่านี้้�อาจเป็็นสิ่่�งที่่�ยุ่่�งยากสำหรัับเด็็ก แต่่เป็็นสิ่่�งเชื่่�อมโยง
ให้้เขาเห็็นถึึงชีีวิิต และวิิถีีชีีวิิตที่่�แสดงออกทางศิิลปะ
	 คำถามที่่�ลองถามเด็็ก 
	 เรากํําลัังดููอะไร เมื่่�อได้้ชมงานศิิลปะเป็็นครั้้�งแรก มัันอาจจะดีีที่่�จะเริ่่�ม
ต้้นด้้วยสิ่่�งที่่�เป็็นความจริงิคํดํ้้วยคำถามต่อ่ไปนี้้�  “มันัใหญ่ห่รือืเล็ก็เสียีงรบกวน
หรืือเงีียบ แบบสมััยใหม่่หรืือแบบโบราณ” เขีียนลงบนกระดาษ ให้้เด็็กได้้ดูู
ผลงานศิิลปะจริิง ๆ ก่่อนที่่�พวกเขาจะสามารถตััดสิินใจเกี่่�ยวกัับผลงานที่่�เห็็น
	 สิ่่�งนี้้�ทําํให้้จําํอะไรได้้ คําถามนี้้�เป็น็การให้้เด็ก็เชื่่�อมโยงประสบการณ์ข์อง
ตัวัเองเมื่่�อตอบสนองกับังานศิิลปะ เพื่่�อเตือืนพวกเขาว่า่เรื่่�องราวของตัวัเองมีี
ค่่าและเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสนทนา
	 ถ้้าเด็็ก ๆ เป็็นศิิลปิิน เด็็ก ๆ จะเรีียกงานศิิลปะนี้้�ว่่าอะไร ในทางกลัับ
กันั คําํถามนี้้�จะช่ว่ยให้้เด็ก็   นําํความหมายของตัวัเองไปสู่่�งานศิลิปะ และยังั
สามารถนํําไปสู่่�การตอบสนองต่่อผลงานที่่�น่่าสนุุก
	 คิิดว่่าศิิลปิินต้้องการให้้รู้้�สึึกยัังไง และเด็็กๆ รู้้�สึึกยัังไง ไม่่มีีวิิธีีที่่�ถููกต้้อง
หรืือผิิดในคำตอบ แต่่ใช้้เวลาสัักครู่่�เพื่่�อพิิจารณาว่่าศิิลปะทั้้�งหมดมีีอยู่่�เพื่่�อให้้
เรารู้้�สึึกความคิิด อารมณ์์บางอย่่างเป็็นความคิิดที่่�น่่าสนใจสํําหรัับเด็็ก ๆ
	 ที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น การเชื่่�อมโยงสิ่่�งต่่าง ๆ ที่่�เด็็กได้้เรีียนรู้้�จากการชมผล
งานศิิลปะในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะจากชิ้้�นงานสู่่�ชีีวิิตจริิง ตนเอง ประสบการณ์์ 
สภาพแวดล้้อมที่่�คุ้้�นเคยทำให้้เด็็กสามารถรัับรู้้�ถึึงความคิด ความหมายของ
ศิิลปิินและผลงานได้้ไม่่มากก็น้้อย ซึ่่�งสามารถอธิิบายตามทฤษฎีพััฒนาการ
ทางเชาวน์ป์ัญัญาของ Piaget และ Vygotsky ได้้แก่ท่ฤษฎีคีอนสตรัคัติวิิสิซึมึ 
(Constructionism) ซึ่่�งเด็็กจะเป็็นผู้้�คิิดค้้นตามความคิิดของตนเอง ด้้วยการ
หลอมรวมความคิดิหรือืข้้อมููลใหม่ท่ี่่�ได้้รับัเข้้ากับัความคิดิเดิมิ ซึ่่�งเป็น็สิ่่�งที่่�ง่า่ย 
และเด็็กได้้เรีียนรู้้�แล้้วปรัับขยายเปลี่่�ยนเป็็นความรู้้�ใหม่่ตามตััวเด็็กเอง
	 Françoise Barbe-Gall ยังได้้ยกตััวอย่่างเกี่่�ยวกัับการพููดคุุยและตั้้�ง
คำถามกัับเด็็กในวััยต่่างๆ ต่่อภาพผลงานของศิิลปิิน เช่่นภาพ The Kiss ของ 
Gustav Klimt
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	 ในวััย 5-7 ปีี : การชี้้�ให้้เด็็กเห็็นสิ่่�งที่่�เป็็นรููปธรรมง่่าย ๆ ที่่�รู้้�จััก
	 ภาพเป็็นทอง ภาพนี้้�ใช้้แผ่่นทองจริิง ๆ ตกแต่่งลงไปให้้เหมืือนอััญมณีี 
มัันเป็็นโลกมหััศจรรย์์ โลกที่่�สวยงามเหมืือนทรััพย์์สมบััติิ
	 มีีผู้้�คน มองเห็็นคนคุุกเข่่า เห็็นมืือ และเท้้าผู้้�หญิิงโผล่่ออกมา เป็็นคู่่�รััก 
ที่่�ถููกซ่่อนในทองคำ เขากำลัังมีีความรััก ผู้้�ชายกำลัังจููบผู้้�หญิิงที่่�ซุุกตัวเข้้าหา
เขา เธอกำลัังปล่่อยให้้ตััวเองถููกจููบ ไม่่มีีอะไรแยกพวกเขาได้้ พวกเขาถููกรวม
เข้้าหากััน
	 เด็็ก ๆ สามารถเห็็นดอกไม้้มากมาย มีดอกไม้้อยู่่�ทุกหนทุุกแห่่งในภาพ 
มีีดอกไม้้สีีเหลืือง สีฟ้้า สีชมพูู  ในเส้้นผมของผู้้�หญิิง ลวดลายบนชุุดเป็็นช่่อ
ดอกไม้้ทรงกลมและมีีลำต้้นสีีทองยาวขึ้้�นไป มัันต้้องเป็็นฤดููใบไม้้ผลิิ
	 อายุุ 8-10 ปีี : พวกเขาใส่่เสื้้�อผ้้าสวยงาม ผู้้�ชายใส่่เสื้้�อโค้้ทยาว ผู้้�หญิิง
สวมชุดคลุุมตัวพอดีี ซึ่่�งดููเหมืือนเสื้้�อผ้้าที่่�ใช้้แสดงละครมากกว่า ศิิลปิินวาดให้้

ภาพ 4
The Kiss : Gustav Klimt

หมายเหตุุ. จาก The Kiss : Gustav Klimt, by 流浪小鸡, 2023, https://www.wikiart.org/en/
gustav-klimt/the-kiss-1908
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มีลีักัษณะเฉพาะแต่ล่ะคน ผู้้�ชายใช้้เส้้นตรงสีดีำและเทา ผู้้�หญิงิวงกลมลวดลาย
หลากหลายสีี เขาแยกความแข็็งแกร่่งและความลื่่�นไหลอ่่อนช้้อยออกจากกััน
และถููกนำมารวมกัันด้้วยทองคำ
	 เห็็นคนไม่่ชััดเจน พวกเขาเป็็นคู่่�รััก จะแสดงร่่างกายเพีียงบางส่่วน (มืือ 
ไหล่่ ใบหน้้า เท้้า) สีีถููกระบายด้้วยความแม่่นยำปกคลุุมร่่างด้้วยสีีทอง แต่่ 
เด็็ก ๆ จะสัังเกตเห็็นเป็็นรููปร่่างทั้้�งสองคนที่่�มีีรายละเอีียดต่่างกัันได้้
	 ดููเหมืือนพวกเขาจะอยู่่�ที่่�ขอบหน้้าผา ไม่่มีีทิิวทััศน์์ใด ๆ ดููเหมืือนมีีดิิน
ตกลงมา ทำให้้คิิดว่่าเหมืือนจะตกลงไปในเหว ทำให้้นึึกถึึงภาพนัักบวชในยุุค
กลางนั่่�งอธิิฐานบนหน้้าผา บ่งบอกอันตรายของการตกลงไปสู่่�สิ่่�งล่่อใจ เท้้า
ของผู้้�หญิิงเกร็งเหมืือนยืืนบนขอบที่่�ไม่่รู้้�จััก  เธออาจจะล้้ม บางที่่�เธออาจไม่่
แน่่ใจว่่าต้้องการจููบหรืือไม่่ ในทางกลัับกัันอาจเป็็นจููบที่่�สร้้างความมั่่�นใจ
ให้้เธอ หน้้าผาเป็็นการแสดงความวิิตกของเธอ
	 อายุุ 11-13 ปีี : การพููดคุุยจะเริ่่�มเชื่่�อมโยงถึึงประวััติิศาสตร์์ศิิลป์์
	 ทองคำมักัจะสงวนไว้้ใช้้กับัพื้้�นหลังัโดยเฉพาะใช่ห่รือืไม่ ่ในภาพยุคุกลาง
ทองคำเป็็นสัญัลักัษณ์ของนิิรันัดร์์ นอกจากนี้้�ยังัใช้้ในกระเบื้้�องโมเสกที่่� Klimt 
ชื่่�นชอบในอิติาลี ีเช่น่เดียีวกับัศิลิปินิหลาย   คนในช่ว่งศตวรรษที่่� 19 ที่่�ต้้องการ
ให้้มีีการผสมสื่่�อต่่าง ๆ เข้้าด้้วยกัันให้้เกิิดเทคนิิคต่่าง ๆ เพื่่�อรวมศิิลปะการ
ตกแต่่งที่่�แตกต่่างกััน อาทิิ โมเสก พรม  เซรามิิก ฯลฯ กัับสถาปััตยกรรม 
ประติิมากรรมและภาพวาด ให้้เกิิดความกลมกลืืนตามอุุดมคติิของอาร์์ตนููโว
ในเวีียนนาซึ่่�ง Klimt ทำงาน ชายหญิิงทั้้�งคู่่�ถููกโอบล้้อมด้้วยรังไหมสีทอง ปกป้อง
พวกเขาจากโลกและความรัักพวกเขาเป็็นสิ่่�งวิิเศษ เป็็นต้้น

สรุุป
	 จะเห็น็ได้้ว่า่การพููดคุยุกับัเด็ก็เรื่่�องศิลิปะข้้างต้้น จะเป็น็ไปตามพัฒันาการ
ทางความคิิด ร่่างกาย การเรีียนรู้้� รัับรู้้� ศิิลปะของเด็็กจากสิ่่�งที่่�สัังเกตเห็็นง่่าย 
ๆ เป็็นรููปธรรมไม่่ซัับซ้้อน จนถึึงการเชื่่�องโยงสู่่�ประวััติิศาสตร์์ และนััยสำคััญ
ของรููปภาพ นอกเหนืือจากนั้้�นเราสามารถตั้้�งคำถามง่่าย ๆ เหมาะสมกัับวััย
แก่่เด็็กเพื่่�อให้้เด็็กได้้คิิด คำถามเหล่่านั้้�นจะไปกระตุ้้�นจิินตนาการของเด็็กให้้
ได้้คิดิสร้้างสรรค์ ์สนุกุสนาน และยังัเชื่่�อมโยงภาพผลงานศิลิปินิกับัสิงิที่่�ตนเอง
เคยรู้้�จัักคุ้้�นเคยได้้ด้้วย 
	 เริ่่�มจากคำถามง่า่ย   เช่น่ เด็ก็   เห็น็สิ่่�งของอะไรในรููปที่่�เหมือืนกับัของ
ที่่�บ้้านบ้้าง หรือืเด็ก็   คุ้้�นเคย รู้�จักัอะไรในรููปบ้้าง เด็ก็ก็จ็ะเชื่่�อมโยงประสบการณ์์
เดิมิที่่�มีอียู่่�กับัสิ่่�งที่่�เห็น็ในรููปภาพ โดยเฉพาะถ้้าเป็็นสิ่่�งที่่�เด็ก็คุ้้�นเคยเป็็นอย่่างดีี 
เด็ก็ก็จะเริ่่�มเข้้าใจว่า่สิ่่�งนั้้�นคือือะไร ไว้้ทำอะไร และโดยธรรมชาติขิองเด็ก็ก็จะ
เริ่่�มตั้้�งคำถามว่า่ ทำไมจึงึมีขีองสิ่่�งนั้้�นในรููป “ในรููปมีกีระทะเหมือืนที่่�บ้้านเลย 
แม่่ใช้้ทอดไข่่ให้้กินบ่่อย ๆ ผู้้�หญิิงในรููปนี้้�ต้้องทำกัับข้้าวแน่่ ๆ เลยเพราะถืือ
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กระทะอยู่่�” แค่่คำถามง่ายๆ ก็สามารถทำให้้เด็็กฝึกเชื่่�อมโยงตีีความสิ่่�งที่่�อยู่่�
ในภาพเขีียนที่่�เด็็กดููได้้แล้้ว อย่่างเช่่นการตั้้�งคำถามจากภาพ Figure, Dog, 
Birds (ภาพ 5)

	 คำถามง่่าย ๆ อาจจะเริ่่�มจาก ในภาพมีีอะไรที่่�เด็็ก ๆ รู้้�จัักบ้้าง เด็็ก ๆ 
เห็็นสััตว์์อะไรในภาพบ้้าง ในภาพเขากำลัังทำอะไรกัันอยู่่� เป็็นคำถามเริ่่�มต้้น
ที่่�ให้้เด็ก็ได้้ค้้นหาและเชื่่�อมโยงจินิตนาการ ความคิด กับชีวีิติจริงิ เมื่่�อเด็ก็ตอบ
เราสามารถที่่�จะชวนคุุยหรืือถามคำถามอื่่�น ๆ  ต่อไปได้้ เช่น่ ในภาพมีีหมาด้้วย 
ทำไมเด็็ก ๆ ถึงคิิดว่่ามีีหมาอยู่่�ในภาพละ ซึ่่�งเด็็กอาจตอบอะไรก็็ได้้ที่่�เขาคิิด 
จิินตนาการ และเป็็นประสบการณ์์ที่่�เคยเจอ ถ้้าเด็็กพาหมาไปเดิินเล่่นกัับพ่่อ
แม่ป่ระจำ เด็ก็อาจตอบว่่า “เพราะเห็็นรููปเหมืือนคนเดิินอยู่่�และมีีตัวัที่่�ดููเหมืือน
หมาเพราะมีีหาง ที่่�บ้้านก็็มีีหมาผมพาหมาไปเดิินเล่่นทุุกวัันเลย” เป็็นต้้น
	 จากที่่�กล่่าวมาทั้้�งหมด ศิิลปะเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความสำคััญกัับเด็็กไม่่ว่่างจะ
เป็็นการพััฒนาด้้านร่่างกาย จิิตใจ หรืือสมองย่่อมต้้องอาศััยศิิลปะเป็็นสำคััญ 
รวมถึงการปููพื้้�นฐานของชีีวิติในด้้านความงามและสุุนทรีียศาสตร์์เพื่่�อเติิมเต็็ม
ความเป็น็มนุษุย์ท์ี่่�สมบููรณ์ ์จำเป็น็ที่่�ต้้องพััฒนา เรียีนรู้้�ศิิลปะทั้้�งทางทักัษะและ
สุุนทรีียศาสตร์์ การพาเด็็กไปชมงานศิิลปะในพิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ ชวนคุุย ตั้้�ง
คำถามเป็็นส่่วนสำคััญให้้เกิิดการเรีียนรู้้� เข้้าใจ ซึึบซัับความงามของศิิลปะที่่�
ศิิลปิินบรรจงสร้้างสรรค์์ขึ้้�น เพื่่�อให้้เด็็กพััฒนาเติิบโตอย่่างมีีคุุณภาพ

ภาพ 5
Figure, Dog, Birds (Personnage, Chien, Oiseaux) : Joan Miró

หมายเหตุุ. จาก Figure, Dog, Birds (Personnage, Chien, Oiseaux) : Joan Miró, by Guggenheim, 
n.d., https://www.guggenheim.org/artwork/9315
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หลักเกณฑ์การจัดทำ�ต้นฉบับบทความ
เพื่อพิจารณาเผยแพร่ในวารสารวิชาการ
DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 วารสารวิชิาการ DEC Journal คณะมัณัฑนศิลิป์ ์มหาวิทิยาลััยศิลิปากร 
เป็็นวารสารเผยแพร่่ในรููปแบอิิเล็็กทรอนิิกส์และตีีพิิมพ์เพื่่�อเผยแพร่่ความ
ก้้าวหน้้าผลงานวิิชาการ บทความวิิจััยและบทความวิิชาการทางด้้านศิิลปะ  
การออกแบบและสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ออกแบบ
นิิเทศศิิลป์์ ออกแบบภายใน เครื่่�องเคลืือบดิินเผา ออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย 
ประยุกุต์ศิลิปศึกษา ออกแบบเครื่่�องประดับั ศิลิปะการออกแบบดิจิิทิัลั ศิลิปะ
การออกแบบหััตถศิิลป์์และหััตถกรรม ศิิลปะการออกแบบเชิิงวััฒนธรรม 
ศิลิปศึกษา ทัศนศิลิป์ ์ศิลิปะการออกแบบบููรณาการข้้ามศาสตร์์ ให้้แก่่อาจารย์ ์
นักัศึกษา และนักัวิชิาการทั้้�งภายในและภายนอกสถาบััน โดยมีหีลักัเกณฑ์ใ์น
การนำผลงานของผู้้�สนใจส่ง่ผลงานมาตีพีิมิพ์ใ์นวารสารวิชิาการ DEC Journal 
ต้้องได้้รับัการตรวจสอบทางวิชิาการจากผู้้�ทรงคุุณวุฒุิทิี่่�ตรงกับัสาขาวิชิา 3 คน
ต่่อ 1 บทความ เพื่่�อให้้วารสารมีีคุุณภาพระดัับมาตรฐานสากลที่่�ส่่งเสริิมงาน
วิชิาการ มีประโยชน์แ์ละสามารถอ้้างอิงิได้้ ผลงานที่่�ส่ง่มาต้้องมีคีวามน่าสนใจ 
มีีประเด็็นสำคััญของผู้้�เขีียนที่่�ชััดเจนด้้วยองค์์ความรู้�ที่่�ทัันสมััย และต้้องเป็็น
ผลงานที่่�ไม่่เคยเสนอหรืือกำลัังเสนอเพื่่�อตีีพิิมพ์์ในวารสารวิิชาการใดมาก่่อน 
โดยวารสารวิชิาการ DEC Journal รับต้้นฉบัับทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ

กำหนดออกปีีละ 3 ฉบัับ
ฉบัับที่่� 1 มกราคม - เมษายน
ฉบัับที่่� 2 พฤษภาคม - สิิงหาคม
ฉบัับที่่� 3 กัันยายน - ธัันวาคม
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1.ประเภทของบทความที่่�เผยแพร่่
	 1.1 บทความวิิชาการ (Academic Article) เป็็นบทความที่่�ผู้้�เขีียน
ได้้เขีียนด้้วยการนำเสนอแนวคิด วิิเคราะห์์ วิิจารณ์์ บนพื้้�นฐานทางวิิชาการ
ผ่่านการเรีียบเรีียงจากงานสร้้างสรรค์์ ผลงานศิิลปะ ออกแบบและสาขาวิิชา
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ของตนเองหรืือของผู้้�อื่่�น รวมถึึงการวิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์การ
เปลี่่�ยนแปลง การพััฒนา ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ ศิิลปะ การออกแบบ และสาขาวิิชา
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�เขียีนสามารถใส่ภ่าพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่ง่เสริมิให้้สร้้างความ
เข้้าใจให้้กัับผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำให้้บทความมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น ด้้วย
การอ้้างอิิงอย่่างเป็็นระบบตามมาตรฐาน APA 7th Edition
	ส่ ่วนประกอบ : ชื่่�อเรื่่�อง ชื่่�อ-นามสกุุลและสัังกััดของผู้้�เขีียน (ภาษาไทย
และภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อและคำสำคััญ (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 
บทคััดย่่อความยาว 250 - 300 คำ) บทนำ เนื้้�อหา (สามารถแบ่่งเป็็นหััวข้้อ
ตามที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการนำเสนอ) บทสรุุป และเอกสารอ้้างอิิงที่่�เป็็นภาษาไทย
และที่่�แปลเป็็นภาษาอัังกฤษ
	 1.2 บทความวิิจัยั (Research Article) เป็็นบทความที่่�ผู้้�เขียีนได้้แสดง
ผลของการค้้นคว้้า มีวัตัถุุประสงค์์ชัดัเจน เพื่่�อความก้้าวหน้้าทางวิชิาการทาง
ด้้านศิิลปะ การออกแบบและสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง มีลัักษณะเป็็นการเขีียน
ด้้วยรููปแบบของหลัักการวิิจััยประกอบด้้วย
	 ส่่วนประกอบ : ผู้้�เขีียนสามารถใส่่ภาพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่่งเสริิมให้้
สร้้างความเข้้าใจให้้กัับผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำให้้บทความมีความสมบููรณ์์มาก 
ยิ่่�งขึ้้�น ด้้วยการอ้้างอิิงอย่่างเป็็นระบบตามมาตรฐาน APA 7th Edition ชื่่�อเรื่่�อง 
ชื่่�อ-นามสกุุลและสัังกััดของผู้้�เขีียน (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อ
และคำสำคััญ (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อความยาว 250-300 คำ) 
บทนำ วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั เครื่่�องมือืวิจิัยัและวิธีิีดำเนินิการวิจัิัย ผลการวิจัิัย 
การวิเิคราะห์์ข้้อมููล สรุปุและอภิิปรายผล และเอกสารอ้้างอิิง ที่่�เป็น็ภาษาไทย
และที่่�แปลเป็็นภาษาอัังกฤษ 

2. การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ
	 2.1 บทความภาษาไทยและภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun 
New ขนาดตัวัอักัษร 14 pt เมื่่�อรวมภาพประกอบและตาราง ไม่เ่กินิ 15 หน้้า 
ในการจััดเตรีียมบทความ
	 2.2 ใส่่เลขหน้้ากำกัับทุุกหน้้าที่่�ด้้านล่่าง กึ่่�งกลางของหน้้ากระดาษ A4
	 2.3 ชื่่�อเรื่่�องของบทความ ไม่่ควรเกิิน 100 ตััวอัักษร รวมเว้้นวรรค ให้้
ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 18 pt ตััวหนา
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	 2.4 ชื่่�อผู้้�เขียีนบทความ อยู่่�ลำดับัลงมาจากชื่่�อเรื่่�อง หากมีผีู้้�เขียีนบทความ
หลายคนที่่�สัังกััดต่่างหน่่วยงานกัันให้้ใช้้ตัวอัักษรอารบิิคตััวเล็็กกำกัับเหนืือ 
ตััวอัักษรสุุดท้้ายของนามสกุุลแต่่ละคนใส่่เครื่่�องหมายจุุลภาค (, comma)  
ถััดจากตัวอักษรอารบิิค ตามด้้วยเครื่่�องหมายดอกจัน (asterisk) สำหรัับ 
รายละเอีียดสถานะของผู้้�เขีียนบทความ ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW 
ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.5 ที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ อยู่่�ลำดับัลงมาจากชื่่�อผู้้�เขียีนบทความ ให้้เขียีน
เรีียงลำดัับตามตัวอักษรอารบิิคที่่�กำกัับไว้้ในส่่วนของชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ  
ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 12
	 2.6 อีีเมลผู้้�เขีียนบทความ อยู่่�ลำดัับลงมาของที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ  
ให้้ใส่่อีเีมล์ของผู้้�เขียีนบทความที่่�สามารถติิดต่่อได้้ในระหว่่างดำเนิินการ ให้้ใช้้
ตััวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 12
	 2.7 บทคััดย่่อ (abstract) หรืือ บทสรุุป (summary) ให้้มีีเพีียงย่่อหน้้า
เดีียวโดยไม่่ใช่่หััวข้้อย่่อยในบทคััดย่่อ ระบุุความยาวไม่่ควรเกิิน 250-300 คำ 
หากเป็็นบทคััดย่่อภาษาไทย ต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 
ผู้้�เขีียนบทความควรกำหนดคำสำคััญ (keywords) ของเรื่่�อง แต่่ไม่่ควรเกิิน 
5 คำ ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.8 องค์์ประกอบของบทความ
	 	 2.8.1 บทความวิิชาการ ประกอบด้้วย

1. ส่่วนนำ	 
- ชื่่�อเรื่่�อง	  
- ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ	  
	 (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำหรัับติิดต่่อ)	 
- ที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ/สัังกััด	  
	 (คณะ มหาวิิทยาลััย จัังหวััดและอีีเมลผู้้�เขีียนบทความ)

2. บทคัดัย่่อ บทคััดย่่อต้้องระบุถุึงึความสำคัญัของเรื่่�องประเด็น็ 
สำคััญของบทความบทสรุุป ความยาว 250-300 คำ

3. เนื้้�อหา
		 - บทนำ (introduction)
		 - เนื้้�อหาในแต่่ละประเด็็น- ส่วนสรุปุประเด็็น (conclusion)  

	 เพื่่�อแสดงสิ่่�งสำคััญของประเด็็นในแต่่ละหััวข้้อโดยเรีียบ 
	 เรีียงอย่่างต่่อเนื่่�อง นำไปสู่่�ความคิดเห็็นของผู้้�เขีียนใน 
	 ประเด็็นของเนื้้�อหาบทความ 
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	 	 2.8.2 บทความวิิจััย ประกอบด้้วย
1. หน้้าชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำหรัับติิดต่่อ)
		 - สัังกััด (คณะ มหาวิิทยาลััย จังหวััด) และอีีเมลผู้้�เขีียน 

	 บทความ
2. บทคััดย่่อ
		 -	บทคััดย่่อต้้องระบุุถึึงความสำคััญของเรื่่�อง 

วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา และบทสรุุป 
ความยาว 250-300 คำ

3. เนื้้�อหาบทความ
		 - บทนำ (ความสำคััญของที่่�มา ปััญหาของงานวิิจััย  

	 วััตถุุประสงค์์การวิิจััย)
		 - วััสดุุอุุปกรณ์์และวิิธีีการ
		 - ผลการศึึกษา
		 - อภิิปรายผลการศึึกษา
		 - สรุุปผลการศึึกษา
		 - กิิตติิกรรมประกาศ (ถ้้ามีี)
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ขั้้�นตอนการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินพิิจารณาบทความ

1. การตอบรัับหรืือปฏิิเสธบทความ
	 กองบรรณาธิิการพิิจาณาบทความเมื่่�อได้้รัับบทความจากผู้้�เขีียน แล้้ว
แจ้้งผลการพิจิาณาตอบรับัหรือืปฏิเิสธบทความให้้ผู้้�ส่ง่บทความทราบภายใน 
15 วันั หากบทความมีรีููปแบบหรือืองค์ป์ระกอบไม่ต่รงตามหลักัเกณฑ์ก์ารจัดั
ทำต้้นฉบัับบทความที่่�วารสารกำหนด ฝ่่ายประสานงานจะติิดต่่อกัับผู้้�ส่่ง
บทความเพื่่�อให้้ปรัับปรุุงแก้้ไขภายใน 15 วััน

2. การประเมิินบทความ
	 ฝ่่ายประสานงานนำต้้นฉบัับบทความที่่�ผ่่านการพิิจารณาจากกอง
บรรณาธิิการแล้้ว นำเสนอให้้ผู้้�ประเมิินพิิจารณาบทความ (peer reviewer) 
จำนวน 3 ท่า่น โดยกองบรรณาธิกิารเป็น็ผู้้�เลืือกจากผู้้�เชี่่�ยวชาญหรือืเกี่่�ยวข้้อง
กับัสาขาวิชิาที่่�สอดคล้้องกับับทความ ให้้เป็น็ผู้้�พิจิารณาเผยแพร่่บทความตาม
เกณฑ์ป์ระเมินิบทความที่่�วารสารกำหนด โดยเก็บ็ข้้อมููลทั้้�งหมดเป็น็ความลับั
และไม่่เปิิดเผย ชื่่�อ-นามสกุุล รวมถึึงหน่่วยงานที่่�สัังกััดทั้้�งของผู้้�เขีียนและ 
ผู้้�ประเมิินบทความ  (double-blinded) จนกว่าต้้นฉบัับบทความจะได้้รับ 
การเผยแพร่่ ใช้้เวลาพิิจารณาแต่่ละบทความประมาณ 1 เดืือน

3. ผลการประเมิินบทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการประเมิิน คืือ บทความที่่�ได้้รัับผลการประเมิินจาก
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในระดัับ ดี ดีมาก ดีเด่่น ทั้้�งนี้้� ผลการพิิจารณาของผู้้�ประเมิิน
บทความถือเป็็นสิ้้�นสุุด โดยไม่่มีีการทบทวนบทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมิิน
หรือืทบทวนระดัับผลการประเมิินอีีกครั้้�ง หรือืเปลี่่�ยนแปลงผู้้�ประเมิินบทความ
ใหม่่ในทุุกกรณีี

4. การแจ้้งผลการประเมิินบทความ
	 กองบรรณาธิิการวารสารจะส่่งผลการประเมิินให้้ผู้้�ส่่งบทความได้้ทราบ
ภายใน 7 วััน นัับตั้้�งแต่่ได้้รัับผลการประเมิินจากผู้้�ประเมิินท่่านสุุดท้้าย หาก
มีขี้้อเสนอแนะหรืือข้้อแก้้ไขปรับปรุงจากผู้้�ประเมิิน ให้้ผู้้�ส่่งบทความปรับแก้้ไข
ภายใน 15 วััน แล้้วส่่งกลัับมายัังกองบรรณาธิิการ นัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ได้้รัับทราบ
ผลการพิิจาณาจากกองบรรณาธิิการ หากผู้้�ส่ง่บทความไม่เ่ห็น็ด้้วยกับข้้อเสนอ
แนะหรืือข้้อแก้้ไขปรัับปรุุงของผู้้�ประเมิิน ให้้ทำหนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร
ชี้้�แจงรายละเอีียดให้้กองบรรณาธิิการพิิจารณา
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5. การตอบรัับการเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการแก้้ไขตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ประเมิิน จะได้้รัับการ
พิิจารณาอีีกครั้้�งจากกองบรรณาธิิการ แต่่เป็็นในรายละเอีียดของรููปแบบ
บทความ การใช้้ภาษา และการพิิสููจน์์อัักษร โดยพิิจารณาจากความง่่ายต่่อ
การอ่่านบทความ จากนั้้�นกองบรรณาธิิการจะแจ้้งข้้อเสนอให้้ผู้้�ส่่งบทความ
แก้้ไขปรัับปรุุง เมื่่�อแก้้ไขปรัับปรุุงเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว ให้้ถืือวัันที่่�บรรณาธิิการ
ให้้ความเห็็นชอบแก้้ไขบทความครั้้�งสุุดท้้ายเป็็นวัันแก้้ไขบทความ และให้้ถืือ
วัันที่่�บรรณาธิิการมีีหนัังสืือเป็็นลายลักษณ์อัักษรแจ้้งการเผยแพร่่บทความ 
เป็็นวัันตอบรัับการตีีพิิมพ์์บทความ

6. การเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ได้้รับหนัังสืือตอบรัับการเผยแพร่่จากบรรณาธิิการวารสาร
แล้้ว จะได้้รับการเผยแพร่่ผ่า่นระบบวารสารวิชิาการ DEC Journal ออนไลน์์ 
(ThaiJO) ภายใน 30 วันั นับัแต่ว่ันัออกหนังัสือืตอบรับัการเผยแพร่ ่โดยที่่�การ
เผยแพร่ไ่ด้้เรียีงลำดับัก่อ่นหลังัตามวันัที่่�บรรณาธิกิารวารสารมีหีนังัสือืแจ้้งการ
ตีพีิมิพ์ใ์ห้้ผู้้�ส่ง่บทความทราบ ตามลำดับัอย่า่งเคร่ง่ครัดัโดยไม่ม่ีกีารเปลี่่�ยนแปลง
หรืือทบทวนไม่่ว่่ากรณีีใด

จริิยธรรมการตีีพิิมพ์์

จริยธรรมการตีีพิิมพ์์บทความในวารสารวิชาการ DEC Journal คณะ
มััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 วารสารวิชิาการ DEC Journal คณะมัณัฑนศิลิป์ ์มหาวิทิยาลััยศิลิปากร 
เป็็นเสมืือนพื้้�นที่่�กลางในการนำเสนองานวิิชาการด้้านศิิลปะ การออกแบบ 
และสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากการสร้้างสรรค์์ การวิิจััย การเขีียนงานวิิชาการ ให้้
กัับนัักวิิชาการ นัักออกแบบ ศิิลปิิน อาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา รวมทั้้�งบุุคคล
ทั่่�วไปที่่�สนใจในงานวิิชาการ เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานวิิชาการให้้อยู่่�ในหลัักเกณฑ์์ 
ยึดึถือืความถููกต้้อง คุณุภาพของผลงาน ความโปร่ง่ใส และปฏิบิัติัิตามจริยิธรรม
อย่่างเคร่่งครััด โดยยึึดแนวหลัักการ
	 กองบรรณาธิกิารวารสารจึงึได้้กำหนดแนวทางปฏิบัิัติขิองบทบาทหน้้าที่่�
สำหรัับบุุคคล 3 กลุ่่�มให้้อยู่่�ในหลัักเกณฑ์์การเผยแพร่่วารสาร ได้้แก่่ ผู้้�เขีียน
บทความ (Author) บรรณาธิิการวารสาร (Editor) และผู้้�ประเมิินบทความ 
(Peer-Reviewer) ให้้ทำความเข้้าใจและนำปฏิิบััติิตาม ดัังนี้้�
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บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�เขีียนบทความ
	 1. ผู้้�เขีียนบทความต้้องรับัรองว่า่ผลงานที่่�เผยแพร่ไ่ม่เ่คยตีพีิมิพ์เ์ผยแพร่่
ที่่�ใดมาก่่อนและเป็็นผลงานใหม่่
	 2. ผู้้�เขีียนบทความต้้องศึึกษารููปแบบการเขีียนบทความตามเกณฑ์์ของ
วารสารกำหนดให้้ถููกต้้องตามองค์์ประกอบ
	 3. ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนและนำส่่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากในผล
งานมีีการกล่่าวถึงผลงานเขีียนของผู้้�อื่่�น ต้้องมีีการอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้อง และ
ต้้องมีีการระบุุให้้ชัดเจนไว้้ในเอกสารอ้้างอิิง ภายในบทความและเอกสารอ้้างอิิง
ท้้ายบทความ
	 4. ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนข้้อเท็็จจริิงจากการทำวิิจััยหรืือการค้้นคว้้า
ทางวิิชาการ การสร้้างสรรค์์ ด้้วย ความซื่่�อสััตย์์ทางวิิชาการ ไม่่คำนึึงถึึง 
ผลประโยชน์์ทางวิิชาการจนมองข้้ามหรืือละเมิิดสิิทธิิส่่วนบุุคคล หรืือสิิทธิิ
มนุุษยชน
	 5. ผู้้�เขียีนบทความต้้องไม่ค่ัดัลอกข้้อความจากผลงานเดิมิของตนเอง ใน
เรื่่�องเดีียวกัน ไปเผยแพร่่ในวารสารวิิชาการมากกว่าหนึ่่�งฉบัับ โดยไม่่อ้้างอิิง
ผลงานเดิิมตามหลัักวิิชาการในลัักษณะที่่�สร้้างความเข้้าใจว่่าผลงานนั้้�นเป็็น
ผลงานใหม่่
	 6. ผู้้�เขีียนบทความต้้องระบุุแหล่่งทุุนสนัับสนุุนในการทำวิิจััย
	 7. ผู้้�เขีียนบทความที่่�มีีมากกว่่า 1 คน ต้้องมีีบทบาทหน้้าที่่�ในการวิิจััย 
ค้้นคว้้าและเขีียนบทความด้้วยกัันจริิง
	 8. ผู้้�เขีียนบทความต้้องชี้้�แจงผลประโยชน์์ทัับซ้้อนที่่�มีีอยู่่�ในบทความให้้
กองบรรณาธิิการทราบ ตั้้�งแต่่เริ่่�มส่่งบทความ
	 9. ผู้้�เขีียนบทความต้้องยื่่�นหลัักฐานแสดงการอนุญุาตจากคณะกรรมการ
จริิยธรรมการวิิจััยของสถาบััน ที่่�ดำเนิินการ หากบทความมีีการใช้้ข้้อมููลจาก
การทำวิิจััยในคนหรืือสััตว์์
	 10. ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่่ละเมิิดกระบวนการพิิจารณาบทความ การ
ประเมิินบทความ และการดำเนิินงานของวารสารไม่่ว่่าในช่่องทางใด
	 11. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินให้้  ไม่่สามารถนำมา
ประเมิินใหม่่หรืือนำมาเสนอใหม่่ได้้อีีกครั้้�ง
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บทบาทและหน้้าที่่�ของบรรณาธิิการ
	 1. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองคุุณภาพของบทความเพื่่�อ
เผยแพร่่ในวารสารที่่�รัับผิิดชอบ
	 2. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�ดำเนิินการเผยแพร่่บทความในวารสารตามรููป
แบบ องค์์ประกอบ และหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสารกำหนด
	 3. บรรณาธิิการต้้องปกปิดข้้อมููลของผู้้�เขีียนบทความและผู้้�ประเมิิน
บทความ ในช่่วงระยะเวลาของการประเมิินบทความ
	 4. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำบทความที่่�เคยตีีพิิมพ์์มาแล้้ว มาเผยแพร่่ซํ้้�า
	 5. บรรณาธิิการต้้องจััดลำดัับการเผยแพร่่บทความให้้เป็็นไปตามเกณฑ์์
ที่่�กำหนดอย่่างเคร่่งครััด
	 6. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำบทความของตน มาเผยแพร่่ในวารสารที่่�รัับ
ผิิดชอบขณะเป็็นบรรณาธิิการ
	 7. บรรณาธิิการต้้องไม่่มีปีระโยชน์์ทับัซ้้อนกัับผู้้�เขียีนบทความ ผู้้�ประเมิิน 
และผู้้�บริิหาร
	 8. บรรณาธิิการต้้องกำกัับไม่่ให้้เกิิดการละเมิิดสิทิธิ ิแทรกแซงกระบวนการ
พิิจารณา การประเมิินบทความ และการดำเนิินงานของวารสาร

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมิินบทความ 
	 1. ผู้้�ประเมินิบทความต้้องไม่เ่ปิดิเผยข้้อมููลและรักัษาความลับัของบทความ
	 2. ผู้้�ประเมินิบทความต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิกิารวารสารทราบและปฏิเิสธ
การประเมินิบทความ หากพบว่า่มีผีลประโยชน์ท์ับัซ้้อนกับัผู้้�เขียีนบทความที่่�
ตนเป็็นผู้้�ประเมิิน 
	 3. ผู้้�ประเมิินบทความควรประเมิินบทความที่่�ตรงกัับสาขาวิิชาที่่�ตน
เชี่่�ยวชาญ พิจารณาหลัักการ แนวคิด เนื้้�อหา รวมทั้้�งคุุณภาพของการวิเิคราะห์์
และความเข้้มข้้นของผลงานตามหลัักวิิชาการ
	 4. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินตามการวิิชาการ ปราศจากอคติิ 
ประเมิินตามข้้อเท็็จจริิงตามหลัักการวิิชาการ ไม่่ใช้้ความเห็็นส่่วนตนที่่�ไม่่มีี
ข้้อมููลมารองรัับเพีียงพอ 
	 5. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินและให้้ข้้อคิิดเห็น็ วิจิารณ์์เชิงิวิชิาการ
ที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�เขีียนในเชิิงรายละเอีียดเพื่่�อปรัับปรุุงแก้้ไข โดยให้้ความ
สำคััญต่่อความก้้าวหน้้าทางการสร้้างความรู้้�ทางวิิชาการ
	 6. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องระบุุ แสดงให้้เห็็นผลงานวิิชาการที่่�สำคััญต่่อ
บทความที่่�ประเมิิน แต่่ผู้้�เขีียนบทความไม่่ได้้กล่าวถึง หากมีส่่วนใดส่่วนหนึ่่�ง
หรืือทั้้�งหมดของบทความที่่�เหมืือนหรืือมีีความซํ้้�าซ้้อนกัับผลงานชิ้้�นอื่่�นที่่�เคย
มีีผู้้�ศึึกษาไว้้ก่่อนแล้้ว ต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิิการรัับทราบ
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	 7. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องไม่่ละเมิิด แทรกแซงกระบวนการพิิจารณา
บทความ การประเมินิบทความ และการดำเนินิงานของวารสารในทุกุช่อ่งทาง

การส่่งบทความ  สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนบทความต้้องนำส่่ง
	 1. ใบสมััคร ตีีพิิมพ์์ในวารสารวิิชาการ DEC Journal 
	 2. ไฟล์ต์้้นฉบับับทความที่่�จัดัพิมิพ์ด์้้วย Microsoft word ในแบบฟอร์ม์
ตามที่่�วารสารได้้เตรีียมให้้  โดยพิิจารณาว่่าเป็็นบทความวิิจััย หรืือบทความ
วิชิาการ โดยผู้้�เขียีนสามารถปรับัหัวัข้้อตามเหมาะสม แต่่ควรยึึดขนาดของตัวั
อัักษร การจััดหน้้ากระดาษตามตััวอย่่างจากไฟล์์ แล้้วส่่งในระบบ ThaiJO 
(Submission)
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