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บทบรรณาธิการ
	 ความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีี AI อย่่าง ChatGPT ได้้สร้้างความตื่่�นตัวั
และความท้้าทายใหม่่ให้้กัับวงการวิชิาการไทยในปััจจุบุันั เครื่่�องมือืเหล่่านี้้�มีี
ศัักยภาพในการช่่วยนักวิิชาการพััฒนางานวิิจััยและบทความวิิชาการ เช่่น  
การกำหนดหัวัข้้อ การหาข้้อมูลูประกอบ หรือืแม้้กระทั่่�งการช่่วยเขียีนเนื้้�อหา
บางส่่วน อย่่างไรก็ต็าม การนำ AI มาใช้้ในงานวิชิาการนั้้�นยังัมีปีระเด็็นท้้าทาย
และข้้อกังัวลด้้านจริยิธรรมที่่�สำคัญั 
	 หนึ่่�งในข้้อกังัวลหลักัคือืการใช้้ AI ในการเขียีนบทความวิิจัยัหรือืวิชิาการ
แทนนักัวิชิาการเอง ซึ่่�งอาจส่่งผลต่่อคุณุภาพ ความน่่าเชื่่�อถือื และการพัฒันา
ศักัยภาพของนักัวิชิาการในระยะยาว นอกจากนี้้� ยังมีปีระเด็น็ด้้านจริยิธรรม
ในการใช้้และอ้้างอิงิเนื้้�อหาที่่�มาจากเครื่่�องมือื AI ซึ่่�งอาจไม่่ได้้เป็็นของผู้้�เขียีน
เองทั้้�งหมด
	 ท่่ามกลางความท้้าทายเหล่่านี้้� ทางมหาวิทิยาลัยัและสถาบันัการศึกึษาไทย
ได้้เล็ง็เห็น็ถึึงโอกาสในการใช้้ AI เพื่่�อสนับัสนุนุการเรียีนการสอนและการทำ
วิจิัยั อย่่างไรก็็ดี ีการนำเทคโนโลยีีนี้้�มาใช้้อย่่างเหมาะสมและมีีความรับัผิิดชอบ
จำเป็็นต้้องอาศัยัการสร้้างความเข้้าใจ การกำหนดแนวปฏิบัิัติิ และการปลูกูฝััง
จริิยธรรมทางวิิชาการ เพื่่�อให้้เกิิดความสมดุลระหว่่างการใช้้ประโยชน์์จาก
เทคโนโลยีีกับัการรัักษามาตรฐานและคุุณภาพของงานวิชิาการ ซึ่่�งเป็็นหััวใจ
สำคัญัของการพัฒันาการศึกึษาและการวิจิัยัของประเทศไทยต่่อไป บรรณาธิกิาร
ก็ข็อแจ้้งต่่อผู้้�เขียีนว่่า บทบรรณาธิกิารนี้้� ก็ไ็ด้้ใช้้ AI ช่่วยปรับัปรุงุจากต้้นฉบับ
เช่่นกันั
	 วารสาร DEC Journal ฉบับันี้้�เป็็น ปีีที่่� 3 ฉบับัที่่� 3 ซึ่่�งต้้องขอขอบคุณุ 
ผู้้�เขีียนบทความที่่�ได้้กรุุณา ส่่งบทความของท่่านมาลงในวารสารของเรา ใน
ขณะที่่�กำลังัอยู่่�ในช่่วงขั้้�นตอนพิจิารณา การเข้้าสู่่�ฐานข้้อมูลูของ TCI ซึ่่�งก็จ็ะมีี
การประกาศผล ในเดือืนกุมุภาพันัธ์์ปีี 2568 อันัใกล้้นี้้� ทางวารสารก็็คาดหวััง
ว่่าวารสารนี้้�จะได้้อยู่่�ในฐานข้้อมููล และจะเป็็นความหวัังของนัักวิิชาการใน
แวดวงศิลิปะและการออกแบบ ที่่�สามารถเผยแพร่่ ผลงานวิจิัยั บทความวิชิาการ
ของท่่าน เพื่่�อให้้วงการของศิิลปะและการออกแบบนั้้�น ได้้พััฒนาทางด้้าน
วิชิาการ ต่่อไป
	 ในฉบับันี้้�ทางกองบรรณาธิกิารภูมูิใิจนำเสนอบทความวิจัิัย 1 เรื่่�อง และ 
บทความวิชิาการ 4 เรื่่�องที่่�น่่าสนใจ ดังันี้้�

	 บทความวิิจัยั	
	 ภาวะล่ื่�นไหลระหว่่างการใช้้วิทยาการความจริงแบบผสมผสานใน 
การสร้้างส่ื่�อประสบการณ์ดิจิิทัิัลแบบเป็็นตอน ๆ โดย ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ 



ดร.โกเมศ กาญจนพายัพั และ Kevin Ang สำรวจจุดุบรรจบระหว่่างสภาวะ
ลื่่�นไหล (Flow States) และเทคโนโลยีี Mixed Reality (MR) ในกระบวนการ
สร้้างสรรค์์งานศิิลปะและการเล่่าเรื่่�องแบบดื่่�มด่่ำ โดยเน้้นถึึงศัักยภาพของ
เครื่่�องมืือ MR ในการเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ ความร่่วมมืือ และการมีี
ส่่วนร่่วม การผสาน MR เข้้ากัับกระบวนการสร้้างงานศิิลปะช่่วยเน้้นย้้ำถึึง
ความสามารถในการปรัับตััวและความเพีียรพยายามในการนำเทคโนโลยีี 
ล้้ำสมััยมาใช้้เพื่่�อขัับเคลื่่�อนนวััตกรรม

	 บทความวิิชาการ
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เชื่่�อมความสัมัพันัธ์์ระหว่่างคนต่่างรุ่่�นอย่่างยั่่�งยืนื
	วิ วิัฒันาการของการแสดงออกทางศิิลปะและการประเมินิคุณุค่า่งาน
ศิลิปะ : การวิเิคราะห์เ์ชิงิบููรณาการ โดย พงษ์์พันัธ์์ สุริยิภัทร์์ ได้้วิเิคราะห์์เชิงิ
ลึกึเกี่่�ยวกับักระบวนการสร้้างสรรค์ง์านศิลิปะและการบูรูณาการมุมุมองในการ
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การปฏิบิัตัิริ่่วมสมัยั การศึกึษานี้้�ครอบคลุุมการเปลี่่�ยนแปลงของกระบวนการ
สร้้างสรรค์์ตั้้�งแต่่ยุคุคลาสสิกิจนถึงึศิลิปะร่่วมสมัยัและศิลิปะดิิจิทิัลั
	 โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ในจิิตรกรรมฝาผนัังไทย โดย ผู้้�ช่่วย
ศาสตราจารย์์ ดร.อานุภุาพ จันัทรัมัพร ได้้กล่่างถึงึประเด็น็ของการอธิบิายหลักั
องค์ป์ระกอบศิลิป์ใ์นจิติรกรรมไทยประเพณี ีโดยเฉพาะวิธิีกีารจัดัวางโครงสร้้าง
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ตะวันัตก จึงเกิดิปััญหาในรูปูแบบหลายประเด็น็ที่่�หลักัวิธิีวิีิทยาอย่่างตะวันัตก
ไม่่สามารถอธิบิายได้้ทั้้�งหมด
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ในวารสารของเราต่่อไป
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บทคััดย่่อ

	 การศึกึษานี้้�สำรวจจุดุบรรจบระหว่่างสภาวะลื่่�นไหล (Flow States) และ
เทคโนโลยีี Mixed Reality (MR) ในกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะและ
การเล่่าเรื่่�องแบบดื่่�มด่่ำ โดยเน้้นถึงึศักัยภาพของเครื่่�องมือื MR ในการเสริมิสร้้าง
ความคิิดสร้้างสรรค์์ ความร่่วมมืือ และการมีีส่่วนร่่วม การผสาน MR เข้้ากัับ
กระบวนการสร้้างงานศิิลปะช่่วยเน้้นย้้ำถึึงความสามารถในการปรับตััวและ
ความเพีียรพยายามในการนำเทคโนโลยีีล้้ำสมัยัมาใช้้เพื่่�อขับัเคลื่่�อนนวััตกรรม 
พร้้อมมอบแนวคิิดอัันทรงคุุณค่่าแก่่ศิิลปิิน นัักออกแบบ และนัักเทคโนโลยีี  
วัตัถุปุระสงค์์หลักัของการวิจัิัยนี้้�คืือการสำรวจว่่าเครื่่�องมือืสร้้างงานศิลิปะด้้วย 
MR สามารถส่่งเสริิมการเกิิดสภาวะลื่่�นไหลในกระบวนการสร้้างสรรค์์ และ
ช่่วยสร้้างประสบการณ์์ XR แบบตอนต่่อเนื่่�องที่่�ผสานโลกดิิจิิทััลและโลกจริิง
เข้้าด้้วยกันอย่่างไร การวิจิัยันี้้�ใช้้ระเบีียบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุุณภาพ โดยมุ่่�งเน้้นที่่�การ
ทดลองร่่วมกัันระหว่่างการพำนัักศิิลปิิน ณ คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
ศิิลปากร กลุ่่�มผู้้�เข้้าร่่วมประกอบด้้วยศิิลปิิน XR ที่่�มีีประสบการณ์์ นัักศึึกษา
ระดัับปริญญาโทและเอก และคณาจารย์์ การวิิจััยนี้้�รวมถึงการจััดเวิิร์์กชอป 
การสััมมนา และการใช้้เครื่่�องมืือ MR ในสถานการณ์์จริิง เช่่น Gravity Sketch, 
Open Brush, Nomad Sculpt และ Adobe Aero เพื่่�อศึึกษาพลวััตของ
สภาวะลื่่�นไหลในสภาพแวดล้้อม MR ผลการศึึกษาพบว่่า เครื่่�องมืือ MR มีี
ประสิทิธิิภาพในการกระตุ้้�นสภาวะลื่่�นไหล ซึ่่�งมีีลักัษณะเด่่นคือื การบิดิเบือืน
เวลา ความรู้้�สึึกเติิมเต็็ม และพฤติิกรรมที่่�มีีจุุดมุ่่�งหมายในตััวเอง การเล่่าเรื่่�อง 
XR แบบตอนต่่อเนื่่�องได้้กลายเป็็นสื่่�อที่่�ทรงพลัังในการแสดงออกทางศิิลปะ
อย่่างดื่่�มด่่ำ โดยตััวละครอย่่าง Jaffa ผู้้�ทำขนมปัังกรอบ และ Juju หมููน้้อย 
แสดงให้้เห็น็ถึงึความเป็น็ไปได้้ทางจินิตนาการที่่�เทคโนโลยี ีMR มอบให้้ ผู้้�เข้้า
ร่่วมแสดงให้้เห็็นถึงึการมีีส่่วนร่่วม ความร่่วมมือ และความสามารถในการปรับ
ตััวที่่�เพิ่่�มขึ้้�น โดยสามารถเอาชนะความท้้าทายด้้านเทคโนโลยีีพร้้อมกัับ
จินิตนาการใหม่่ของพื้้�นที่่�ทางกายภาพผ่่านประสบการณ์์ AR ที่่�ยึดึตามตำแหน่่ง
ทางภููมิิศาสตร์์ การศึึกษานี้้�เน้้นย้้ำถึึงความสำคััญของการมีีกรอบความคิดที่่�
ยืืดหยุ่่�นและพร้้อมทดลองเพื่่�อรัับมืือกัับความซัับซ้้อนของเทคโนโลยีีใหม่่ ๆ 
รวมทั้้�งแสดงให้้เห็็นความสัมพันธ์์อันัเกื้้�อหนุุนระหว่่างจิิตวิทิยาสภาวะลื่่�นไหล
และเครื่่�องมือื MR โดยเน้้นถึงึบทบาทสำคัญัของการเล่่นในการปลดล็อ็กความ
คิดิสร้้างสรรค์์และการแสดงออกอย่่างแท้้จริิง กระบวนการทำงานร่่วมกันและ
การทำซ้้ำที่่�สังัเกตได้้ยืนืยันัถึึงศักัยภาพของ MR ในการสร้้างแรงบันัดาลใจให้้
เกิดิเรื่่�องราวแบบไดนามิิก ปรับเปลี่่�ยนกระบวนการทำงานศิลิปะ และเพิ่่�มพูน
ความเข้้าใจที่่�พััฒนาต่่อเนื่่�องเกี่่�ยวกัับสภาวะลื่่�นไหลและความคิดสร้้างสรรค์์
ดิิจิิทััลในศิิลปะร่่วมสมััย
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Abstract
	 This study investigates the intersection of flow states and 
Mixed Reality (MR) technology within artistic creation and immersive 
storytelling, emphasizing the transformative potential of MR tools 
in enhancing creativity, collaboration, and engagement. By integrating 
MR into artistic workflows, the research highlights how adaptability 
and perseverance in navigating advanced technologies can drive 
innovative practices, offering valuable insights for artists, designers, 
and technologists. The primary objective of this research is to 
explore how MR art authoring tools can facilitate flow states in 
creative processes and enable the creation of episodic extended 
reality (XR) experiences that seamlessly merge digital and physical 
realities. A qualitative methodology was employed, centered on 
collaborative artistic experiments conducted during an artist 
residency at Silpakorn University’s Faculty of Decorative Arts. 
Participants included an experienced XR artist, Master’s and Ph.D. 
student, and faculty members. Workshops, seminars, and real-world 
applications of MR tools—such as Gravity Sketch, Open Brush, 
Nomad Sculpt, and Adobe Aero—provided a platform to analyze 
the dynamics of flow states in MR environments. The findings 
reveal that MR tools effectively induce flow states, characterized 
by time distortion, fulfillment, and autotelic behavior. Episodic 
XR storytelling emerged as a compelling medium for immersive 
artistic expression, with characters like Jaffa the biscuit maker and 
Juju the little pig exemplifying the imaginative possibilities of MR 
technology. Participants demonstrated heightened engagement, 
collaboration, and adaptability, overcoming technological challenges 
while reimagining physical spaces through geospatially anchored 
augmented reality (AR) experiences. The study underscores the 
importance of maintaining a flexible and experimental mindset 
to navigate the complexities of emerging technologies. It highlights 
the synergistic relationship between flow psychology and MR 
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tools, emphasizing the critical role of play in unlocking creativity 
and fostering genuine self-expression. The collaborative and  
iterative processes observed affirm MR’s potential to inspire 
dynamic narratives, transform artistic workflows, and contribute 
to the evolving understanding of flow states and digital creativity 
in contemporary art practice of storytelling that emphasizes the 
impact that technology has on the production of immersive 
media.

Keyword : mixed reality, flow state, digital creation workflows, 
episodic digital experiences

Introduction 
	 The definition of flow is summed up aptly by professor and 
author Mihaly Csikszentmihalyi, who has spent more than 25 
years researching the concept (Gierland, 1996): “Being completely 
involved in an activity for its own sake. The ego falls away. Time 
flies. Every action, movement, and thought follows inevitably 
from the previous one, like playing jazz. Your whole being is  
involved, and you’re using your skills to the utmost.”
	 Flow state, an elusive yet sought-after mental state characterized 
by deep immersion, heightened focus, and an intrinsic sense of 
joy during an activity, has been a part of human experience 
throughout history. However, the manifestation of flow has evolved 
over millennia, adapting to the channels available in each era. 
The contemporary landscape witnesses a revolutionary shift with 
the advent of mixed reality, introducing an entirely new medium 
for entering this heightened state of consciousness. This study 
started looking into how advanced hardware and tools make it 
possible for people to coexist in both the physical and digital 
worlds. 
	 The study delves into the time-distorting, fulfilling, and  
focus-driven aspects of creative activities within mixed reality, 
seeking to understand the transformative impact on participants. 
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Flow state has always existed in one form or another. What has 
changed through millennia are the channels through which it 
manifests. Virtual reality, augmented reality, and mixed reality 
are advanced digital technologies that serve as conduits for  
experiencing the Flow state.

	 1.1 The Flow State
	 Three aspects of being in the “flow zone” are “time distortion”, 
“sense of fulfilment”, and “autotelic behavior” were studied.  
	 Time Distortion
	 The article “A meta-analysis of flow effects and the perception 
of time” presents a comprehensive analysis of 63 articles that 
investigate the relationship between the flow state and the 
perception of time. The perception of time is a crucial determinant 
in achieving a state of “flow” (Hancock et. al, 2019). Time distortion 
is a captivating phenomenon that frequently accompanies intense 
and immersive experiences. Individuals often experience a subjective 
distortion of time perception in various contexts, ranging from 
extreme sports to creative endeavors. The perception of time 
can be altered, resulting in a distorted perception of its duration. 
During intense focus, such as when engaging in artistic pursuits 
or high-pressure tasks, the mind can enter a state where time 
perception is altered. Hours may seem to pass quickly, or a short 
moment can feel like an extended period. Neuroscientists propose 
that the distortion of time perception is not a mere illusion, but 
rather a result of intensified concentration and adrenaline, which 
can influence the brain’s internal timing mechanism. Gaining 
insight into time distortion enhances our understanding of human 
experiences, emphasizing the intricate relationship between 
consciousness, perception, and the specific circumstances that 
cause these temporal changes (Craig, 2022).
	 Sense of Fulfillment
	 The profound and rewarding aspect of human experience 
lies in the sense of fulfillment that accompanies the state of 
“flow”. When individuals engage in an activity that matches their 
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abilities and requires intense focus, they experience a profound 
feeling of fulfillment (Isham & Jackson, 2022). During the flow 
state, the act of pursuing a task or goal becomes inherently 
satisfying, while external rewards or recognition become less 
important. The gratification obtained from being in the zone 
arises from the seamless integration of expertise and difficulty, 
resulting in an ideal equilibrium that drives individuals to perform 
at their utmost capacity. While dealing with the intricacies of the 
current task, the perception of time fades away, and the concentration 
becomes the primary objective. The inherent satisfaction derived 
from this experience not only demonstrates the individual’s abilities 
but also mirrors the pleasure derived from active participation. The 
flow state, characterized by its immersive and all-encompassing 
quality, provides a distinctive route to attaining a profound and 
significant sense of achievement, leaving individuals with an 
enduring and impactful feeling of fulfillment.
	 Autotelic Behavior
	 Within the flow state, autotelic behavior refers to a self-contained 
and intrinsically motivated engagement in activities for the sake 
of enjoying the process itself. The term “autotelic” means “(of 
an activity or work of art) having a purpose or meaning simply by 
the fact of actually existing, being done, or having been created” 
(Oxford Advanced Learner’s Dictionary, 2023). It is derived from 
the Greek words “auto,” meaning self, and “telos,” which means 
end or goal. 
	 Individuals in the flow state engage in autotelic behavior by 
becoming completely absorbed in an activity, with the pursuit of 
the activity serving as its own reward. This self-sufficient motivation 
implies that the individual is not motivated primarily by external 
rewards or outcomes, but rather by an internal desire to participate 
in the activity for the intrinsic satisfaction it provides. 
	 Autotelic behavior in the flow state is distinguished by a 
seamless integration of action and awareness, in which the individual  
is entirely focused on the present moment and the activity becomes 
a source of intrinsic joy and fulfillment. Achieving autotelic behavior 
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in the flow state frequently requires a balance between the 
perceived challenges of the task and the individual’s perceived 
abilities, resulting in an optimal and harmonious environment for 
sustained, immersive engagement. The concept of autotelic 
behavior in the flow state emphasizes the profound satisfaction 
gained from the process itself, highlighting the activity’s intrinsic 
value as a source of profound personal fulfillment. 
	 We theorize that flow is not limited by time, but rather by 
a continuum of tasks that can last as little as a few minutes or 
years. However, this phenomenon does not occur without the 
appropriate balance of challenge and mastery, as shown in Figure 1 
below.

	 1.2 Mixed Reality
	 Mixed reality is a medium consisting of immersive computer- 
generated environments in which elements of a physical and 
virtual environment are combined (Papadopoulos et. al, 2023). 
In this section, we will give an overview of what the current 
ecosystem looks like, including light-field displays, holographic 
projection, mobile phones and tablets, and VR headsets. With 

Figure 1
How to Know You’re in the Zone

Note. Diagram by Fajans (2023)
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mixed reality being a major feature of the new headset by Meta 
Quest 3 and other competing headsets on the horizon, it’s becoming 
more possible than ever to explore and experiment in this space 
through networked environments, haptics, and spatial audio.
	 The potential for a paradigm shift lies in the ability to utilize 
immersive technology to reignite childlike curiosity, resulting in 
the creation of more innovative and significant art through movement, 
collaboration, and play. In this context, the concept of the “flow 
zone” or experiencing a state of flow becomes particularly relevant.  

2. Research Objective
	 To explore the concept of flow with mixed reality art authoring 
tools to create free-flowing episodic extended reality experience.

3. Research Methodology
	 This study adopted a qualitative research approach to explore 
the concept of flow within mixed reality (MR) art authoring tools 
and its impact on creating episodic extended reality experiences. 
The study was carried out as part of the Reinventing University 
System, which invited artists and experts from around the world 
to share their knowledge. A seasoned XR artist was invited to 
work in Thailand as an artist in residence from October 30, 2023, 
to December 15, 2023, collaborating with a lecturer in the Ph.D. 
program in Design at Silpakorn University’s Faculty of Decorative 
Arts. Through a series of digital art experiments, workshops, and 
seminars, the two were able to achieve the state of flow in creating 
four episodes of geo-mixed reality storytelling. The equipment 
and software that were used during the study are listed below.
	 3.1 Equipment
	 Meta Quest 3: Meta Quest 3 is a virtual reality (VR) headset 
developed by Reality Labs, a division of Meta Platforms. It was 
unveiled on June 1, 2023, and released on October 10, 2023 as 
a successor to the Quest 2. Its biggest feature is a mixed reality 
color passthrough via two monochrome cameras and a sensor 
on the front (Nast, 2023).
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	 Oculus / Meta Quest 2: Reality Labs, a division of Meta 
Platforms, developed the Quest 2 virtual reality (VR) headset. 
The Oculus Quest 2 was unveiled on September 16, 2020 and 
released on October 13, 2020. In 2022, it was rebranded as the 
Meta Quest 2, as part of a company-wide phase-out of the Oculus 
brand following Facebook, Inc.’s rebranding as Meta (Oculus VR, 
2020).
	 3.2 Software
	 Gravity Sketch: Gravity Sketch is a design and collaboration 
tool that lets you create 3D models of cars, sneakers, furniture, 
and characters. It is an excellent tool for quickly expressing ideas 
and overcoming complex design challenges while working directly 
in 3D at any scale (Gravity Sketch, 2023). In this study, the researcher 
demonstrated how to sketch out ideas in a matter of minutes in 
Gravity Sketch using Meta Quest 3.
	 Open Brush: On January 26, 2021, Google announced that 
it would discontinue development of Tilt Brush and release the 
source code on GitHub under the Apache 2.0 license. Open Brush 
is a free derivative based on Tilt Brush’s open-source code. Open 
Brush allows you to paint in 3D space using virtual reality. Users 
can use three-dimensional brush strokes like stars, light, and even 
fire to paint in three dimensions. (Open Brush, 2024).
	 Nomad Sculpt: Nomad Sculpt is an iOS and Android-based 
mobile sculpting app that allows users to sculpt anywhere, at 
any time (Nomad Sculpt, 2024). For this study, the Nomad Sculpt 
was used on iPad by the researcher to demonstrate that the flow 
state can extend beyond a single device. The models were 
eventually exported and used as ingredients in augmented reality 
storytelling.
	 Adobe Aero: Adobe Aero is an augmented reality authoring 
and publishing tool available via Creative Cloud from Adobe Inc. 
Aero is available for iOS and Android, with versions for macOS 
and Windows currently in public beta. Adobe Aero was originally 
announced as a private beta for iOS users at Adobe MAX 2018, 
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with its official launch at Adobe MAX 2019. Aero is part of Adobe’s 
3D and augmented reality series, which also includes Dimension, 
Mixamo, and Substance by Adobe. Its collaboration with Google 
to develop a Geospatial Creator tool is in beta, allowing creators 
to permanently anchor their filters in global locations (Adobe, 2024). 
The program was used by the researcher to author augmented 
reality filters which were originally created in Nomad Sculpt.

4. Results and Discussions
	 The researchers conducted workshops and a seminar on the 
concept of flow and mixed reality and served as an expert advisor 
to Master’s and Ph.D. students who wanted to integrate mixed 
reality into their final projects. The researcher mentored a Master’s 
student and a Ph.D. student who were eager to learn about mixed 
reality and how it could enhance their final projects’ immersive 
experience. Students were driven by their curiosity and academic/
career objectives to explore new and uncharted territories in their 
research. Figure 2 showcases the capabilities of FigminXR in 
overlaying digital elements on physical reality.

Figure 2
Mixed Reality Passthrough View Through 
FigminXR Showing a Classroom full of Ph.D. 
and MFA Students

Figure 3
Researchers Co-creating in FigminXR at the 
Workshop
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	 The researcher spent time both in and out of the classroom 
to introduce them to the various tools, platforms, and ecosystems 
while they were refining their conceptual frameworks. An intuitive 
allowance for multiplayer and asset creation was essential to their 
research and output. During the workshop, the researchers both 
demonstrated the concept of shared extended reality space in 
FigminXR (Figure 3).
	 One of the students was tutored for half a day in FigminXR 
to gain essential skills in accessing the paint tools and importing 
3D objects and YouTube videos. The following day, the student 
was able to instruct the Ph.D. candidate on how to apply it in 
multiplayer mode, demonstrating how intuitive it was in action. 
They demonstrated the same learning muscle memory in the 
final artist-in-residence seminar on campus, displaying what a 
multiplayer experience looks like to the student body watching. 
One of the essential points of the workshops was instilling an attitude 
of pivoting in the face of creative blocks. As cutting-edge technology 
was being covered, there were bound to be developmental gaps 
between tools and pre/post-production. One common challenge 
was that the theses and projects often had to traverse a chasm 
between technological and human limitations. Frustration sets 
in very fast, and it takes an immense amount of grit not only to 
problem-solve but also to come up with alternative pathways 
to reach that goal. In this section, we will take a closer look at 
the residency objectives as examples of this challenge and walk 
through how the flow state has aided in finding solutions.
	 4.1 The Flow with AR/VR Tools and Episodic Storytelling
	 AR Augmented Reality (AR) filters and apps are commonly used 
to educate, entertain, and tell stories via a digital overlay on mobile 
devices or lightweight glasses. We decided to test the capabilities of 
Adobe Aero’s geospatial creator by placing digital elements at specific 
landmarks throughout the city to recontextualize the neighborhood 
in creative ways. One of the most significant advantages of AR is 
its ability to provide an audience with an immersive experience 
that can only be experienced at a specific location. In this case, a 
curated Google Maps-powered art exhibit. AR also has the power 
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to transform mundane things into something new and exciting 
through history, imagination, and animation.
	 The state of internal flow took a grand pivot by deciding to 
create an episodic story featuring characters who were all born 
in Thailand. This was not the original plan, however. The idea 
began to form when the researcher noticed the Thai people’s 
love for cats. Whether it was a farmer turning a rice field into cat 
art, bookshop kitties making friends with customers over coffee, 
or seeing food left out for stray cats every day, the concept of 
feline characters with unique personalities and traits started to 
take shape and become a part of the story.
	 During a visit to a bookstore called “A Book with No Name,” 
the researcher met a cat named Si-mok (Figure 4) who was very 
friendly with the customers. The cat even made herself comfortable 
on the researcher’s backpack. Fortunately, the researcher had 
brought his Meta Quest 3 headset, which allowed him to use 
Open Brush in mixed reality to paint a portrait of the cat. With the 
high-quality passthrough feature of the headset, the researcher 
was able to observe the cat and paint a spatial art piece based 
on her likeness (Figure 5).

Figure 4
Si-mok Being the Perfect Figure Model at 
“A Book with No Name” Coffee Shop

Figure 5
Mixed Reality Creation of Si-mok Using 
OpenBrush
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	 At the heart of many art practices that involve the use of 
physical tools, there is a desire to be fully present and engaged 
with the moment or opportunities that present themselves. To 
achieve this state of mind, some researchers have used relaxing 
music to help them focus their attention. The key is that through 
this process, they are able to connect with their inner child and 
tap into a sense of authenticity that is free from the stresses and 
anxieties of everyday life. This approach is seen as a way to unlock 
the subconscious mind and promote genuine self-expression.
	 Maintaining an inner and outer equilibrium can help individuals 
enter a state where all 7 attributes in the flow channel are possible. 
However, the researchers suggest that there is one missing attribute 
- play. Mixed reality art naturally encourages this “play” attribute 
as you actively create digital paint or shapes from your hands 
into spatial reality, enabling you to make the world your canvas 
in real-time, with or without a specified outcome.
	 4.2 Episode 1: Jaffa’s Biscuits Open for Business
	 The researcher’s second extended reality feline creation 
was Jaffa, the master biscuit maker (Figure 6). At this point, the 
researcher had been living in the Dusit district of Bangkok, a local 
neighborhood with few tourists, for several weeks. During his first 
week, he spent most of his time wandering the streets and alleys 
to get a feel of the area and how his work could complement 
it. One thing that stood out to him was the prevalence of street 
vendors in Bangkok, who catered to a diverse range of appetites 
and social interactions. As the researcher observed more of the 
daily life in Bangkok, it became clear that a street vendor would 
be the perfect subject for his first animated AR diorama.
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	 One notable feature of many districts in Bangkok is the presence 
of spiritual temples. During a recent visit, the researcher came 
across a tiny Chinese shrine located just a few blocks away from 
the hotel. Despite being situated among neighboring businesses, 
the shrine stood out for its cheerful and unfazed appearance. 
The researcher thought that it would be an excellent location 
for Jaffa’s biscuit-making stand, as these sites are often used for 
offering prayers and paying respects. Why not also enjoy a delicious 
snack for good luck? Figure 4 shows Jaffa bidding farewell to one 
of his biscuit customers.
	 The researcher had started sculpting Jaffa before the residency 
and knew that the character was perfect for the project. The goal 
was to create a character that was lovable, dependable, and durable. 
To achieve this, the researcher used Nomad Sculpt, which is a 
mobile app that allows for character creation anywhere. It was 
important to maintain a balance between the inner and outer 
flow state to ensure that Jaffa was a genuine expression of the 
researcher’s self. Jaffa was brought to life in various locations such 
as a park, cafe, and hospital lobby. The researcher used Gravity 

Figure 6
Jaffa the Master Biscuit Maker Selling 
cookies in Front of a Shrine

Figure 7
Mixed Reality Creation of the Cart in Grav-
ity Sketch
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Sketch, a collaborative VR design tool, to create the hawker stand 
that Jaffa operates. This tool was ideal for hard surface modeling 
(Figure 7).
	 To narrate the scene, a short looping animation was created 
depicting Jaffa greeting passersby with one cookie left for the 
taking.
	 4.3 Episode 2: This Little Piggy Went to the Market
	 A week had passed, and a new character in the form of a 
little pig emerged from a Nomad Sculpt workshop. She was named 
Juju, which means “Little Piggy” in Cantonese, and was intended 
to be the perfect cheeky companion to Jaffa, a gentle giant. The 
character was envisioned as a sassy entrepreneur who could help 
Jaffa become a food truck sensation with all her resources. She 
even takes it upon herself to jump on the hawker stand seat to 
be at the same level as Jaffa. The creative flow took the form of 
a narrative, showcasing the whimsical nature of our imagination 
when bringing characters or ideas to life. Since Adobe Aero could 
accommodate multiple AR filters at the exact location with different 
links or QR codes, we only needed to leverage the same assets 
and change out animations and dialogues to present an evolving 
story to viewers. The XR filter was treated like an episodic weekly 
cartoon strip, played out on the canvas of real-life streets (Figure 8).

Figure 8
Jaffa and Juju Meet for the First Time While a New Friend IRL Looks on Selling Snacks 
from Her Own Stand
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	 4.4 Episode 3: Cats and Dogs Can Get Along
	 Staying open to what the world wants to show you is also 
a form of flow. During the following week, the researcher was 
inspired by an adorable pup while walking to the university and 
snapped an impromptu photo of it (Figure 9).

	 The photo led to the creation of Mr. Waddington (Figure 
10), a rather dapper dog, who was given a cameo in the further 
adventures of Jaffa and Juju.
	 In this episode, Mr. Waddington is a visiting food critic who 
happens to be a good business associate of Juju’s. Since then, 
Juju has convinced Jaffa to move to a more visible venue that 
is frequented by both locals and tourists alike. She invites Mr. 
Waddington to try Jaffa’s biscuits, and he raves in public about 
how good they are. The Silpakorn University’s campus gate, located 
right across the street from the Royal Palace, would be the perfect 
debut for Mr. Waddington and the Jaffa’s biscuits stand (Figure 11).
	 One technical issue that arose repeatedly in these AR pieces 
was whether the scene appeared in a different location or not. 
The researcher later discovered on forums that geospatial anchors 

Figure 9
The Muse Caught in a Candid Shot

Figure 10
Mr.Waddington, the Renowned Food Critic, 
Coming to Life in Nomad Sculpt
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only work where the orange Google Pegman goes. It took several 
frustrating attempts throughout the city before the researcher 
figured it out. This is where the previously mentioned dynamic 
of challenge and mastery takes hold. Many XR developers and 
creatives share the ability to persevere in the face of a technical 
challenge. The willingness to troubleshoot repeatedly is balanced 
by the satisfaction of creating something magical for themselves 
and their users.
	 4.5 Episode 4: Police Kitty Enters the Scene!
	 People can be the most beautiful manifestation of creative 
flow. The art residency has ended as of the time of writing, and 
the researcher has returned to the United States. Before leaving, 
one of the Ph.D. students sculpted her feline character into the 
shape of a police officer as part of the Nomad sculpting workshop 
during the art residency (Figure 12).

Figure 11
Mr.Waddington and Juju at Jaffa’s Biscuits Stand
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Figure 12
The Police Officer Character Created by a Student

	 An opportunity to collaborate arose when she shared the 
character. The police character will be a perfect addition to the 
existing group for another episode (Figure 13). When she showed 
him to the researcher, it was evident he would fit right in with 
the cast of characters. Community can also be key to how flow 
gets nurtured. Had the tools not been made accessible to the 
class, this collaboration would not have been possible.
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Figure 13
Adobe Aero Screenshot of the Episode 4 Scene

	 The chance to make the scene even more interactive became 
not only a possibility but necessary. Adobe Aero has made it user 
friendly to create interactive behaviors for any asset you import. 
Still taking place at the campus entrance, the researcher wanted 
Juju and Police Kitty to have a heated back and forth. The word 
balloons were set to scale up based on the viewer’s proximity. 
This naturally invites the viewer to get in closer and feel like they 
are a part of the story.

5. Discussion
	 In this study, the researchers emphasized the importance of 
maintaining a flexible attitude in the face of challenges, which is a 
key characteristic of the flow state mentality. Adopting cutting-edge 
MR technology required bridging the gap between technological 
capabilities and human limitations, which demanded perseverance 
and adaptability, qualities that are emblematic of individuals in 
a state of flow.
	 The study also explored the application of AR tools, specifically 
Adobe Aero’s geospatial creator, to reimagine physical spaces 
and engage audiences in immersive storytelling experiences. The 
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researchers’ decision to create an episodic story featuring characters 
rooted in Thai culture illustrates a pivot in the creative process 
driven by the flow state’s intrinsic flexibility and adaptability. The 
creation of characters like Jaffa, the biscuit maker, and Juju, the 
little pig, reflects a playful exploration of imagination facilitated 
by MR technology, an attribute of the flow state.
	 Furthermore, the iterative process of character creation 
and narrative development, facilitated by tools such as Nomad 
Sculpt and Gravity Sketch, exemplifies the fluidity and immersion 
inherent in the flow state. The researcher’s ability to seamlessly 
transition between physical observation, digital creation, and 
real-time collaboration underscores the synergistic relationship  
between flow-state psychology and MR-enhanced artistic  
expression. Additionally, it highlights the potential of MR-enhanced 
storytelling to capture people’s attention and evoke emotions 
through immersive narratives.
	 The flow state in mixed reality (MR) offers a unique blend of 
physical and digital immersion, providing a dynamic and engaging 
environment for creative activities. Unlike traditional activities that 
may rely solely on physical tools or purely digital platforms, MR 
enables seamless interaction between the two realms, enhancing  
sensory engagement and fostering a heightened sense of presence. 
This dual engagement can amplify the time distortion, intrinsic 
motivation, and sense of fulfillment associated with flow states, 
making MR particularly effective for storytelling and artistic creation. 
However, limitations exist, including the steep learning curve 
associated with mastering MR tools, the potential for technical 
issues to disrupt immersion, and the reliance on costly, specialized 
equipment that may not be universally accessible. Additionally, the 
necessity for constant adaptability to technological advancements 
can occasionally pull creators out of the flow, highlighting the 
balance required to sustain this optimal state in MR environments.

6. Conclusion
	 This study provides insights into the integration of Mixed Reality 
(MR) technology and flow in artistic creation and storytelling. 
Master’s and Ph.D. students from Silpakorn University’s Decorative 
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Arts Faculty participated in workshops and seminars guided by 
researchers, which helped them to leverage MR technology and 
enhance their immersive experiences in their final projects. The 
study emphasizes the importance of adaptability in overcoming 
challenges inherent in working with cutting-edge technology, 
highlighting perseverance and alternative problem-solving  
approaches. By exploring the internal flow experienced during 
the creative process, the research underscores the transformative 
potential of MR technology in providing immersive experiences 
tailored to specific locations, particularly in episodic storytelling 
using augmented reality (AR) tools. 
	 This research also showcases the collaborative potential 
of AR filters, allowing for the presentation of evolving narratives 
within real-life environments. The study concludes by providing 
insights into ongoing collaborations and future directions in 
MR-enhanced storytelling, demonstrating the profound impact of 
immersive technologies on artistic practice and expression. This 
research contributes to the growing body of literature on flow states 
and digital creation workflows, offering valuable implications for 
artists, designers, and technologists to navigate the ever-evolving 
landscape of immersive technologies. By keeping up with these 
developments, researchers, practitioners, and educators can continue 
pushing the boundaries of creativity and storytelling within the 
MR landscape. Jaffa, the biscuit maker, and Juju, the little pig, 
are examples of characters created through MR technology, 
showcasing the whimsical exploration of imagination enabled 
by MR technology and emphasizing the role of play in fostering 
genuine self-expression and engagement.
	 Mixed reality (MR) holds transformative potential across various 
fields beyond the arts. In medicine, MR can revolutionize surgical 
training and patient care through immersive simulations, anatomy 
visualization, and augmented procedural guidance, enhancing  
precision and outcomes. In education, MR offers interactive, experiential 
learning environments, enabling students to explore complex 
concepts such as molecular biology or historical reconstructions 
in an engaging, hands-on manner. Manufacturing and engineering 
can benefit from MR-assisted design, prototyping, and maintenance 
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workflows, reducing errors and improving efficiency. Similarly, 
retail can leverage MR for immersive shopping experiences and 
product visualization, while real estate can offer virtual tours of 
properties. By integrating MR into these industries, organizations 
can foster innovation, enhance user engagement, and improve 
decision-making processes.
	 By embracing the flow state mentality, individuals can navigate 
the complexities of technological innovation and leverage MR 
technology to unlock new dimensions of artistic expression and 
storytelling.
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บทคััดย่่อ

	 การโยกย้้ายถิ่่�นฐานของผู้้�คนจากถิ่่�นหนึ่่�งไปยังถิ่่�นอื่่�นๆ โดยเฉพาะผู้้�คน
ที่่�เข้้าไปตั้้�งชุมุชนใหม่่ในประเทศอื่่�นๆ เรียีกว่่า ชุมุชนพลัดัถิ่่�น (creolization) 
และผู้้�คนเหล่่านั้้�นยังัมีกีารนำเอาวัฒันธรรม ขนบธรรมเนียีมประเพณี ีค่่านิยิม 
ความเชื่่�อติิดตััวมายัังพื้้�นที่่�ใหม่่ด้้วยนั้้�น จึงทำให้้เกิิดการเผยแพร่่แนวคิด ธรรมเนีียม
ปฏิบิัตัิติามความเชื่่�อของศาสนาตน ชาวอินิเดียีผู้้�ย้้ายถิ่่�นฐานเหล่่านี้้�มีชีื่่�อเรียีก
แตกต่่างกันัไป แต่่ในประเทศไทยไทยอาจเรียีกว่่ากลุ่่�มพ่่อค้้าชาวปัญัจาบ เป็น็
ผู้้�นำเอาวัฒันธรรม ความเชื่่�อประเพณีเีข้้ามา เช่่น เทศกาลดิวิาลี ี(Diwali) จาก
การศึกึษาพบว่่าเทศกาลนี้้�เป็็นการเฉลิมิฉลองชัยัชนะของความดีเีหนือืความชั่่�ว 
ตามความเชื่่�อของชาวฮิินดูู และมีีการจััดเทศกาลดิิวาลีีนี้้�ไปทั่่�วทุุกมุุมโลกที่่�มีี
ชาวอินิเดียีพลัดัถิ่่�นอาศัยัอยู่่� รวมถึงึชาวอินิเดียีที่่�อาศัยัอยู่่�ในประเทศไทยด้้วย 
ดิิวาลีี หรืือดิิปาวลี หมายถึง แนวแห่่งแสงไฟ เป็็นลัักษณะของการบููชาเทพ
ตามความเชื่่�อในศาสนา เป็น็เทศกาลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการจุดุเทียีน ตะเกีียง และ
การสวดมนต์ต์่่อเทพเจ้้าและเทพีแีห่่งความมั่่�งคั่่�งและความเจริญิรุ่่�งเรือืง มีกีาร
เฉลิิมฉลองในช่่วงเทศกาลดิิวาลีีเป็็นเวลา 5 วััน มีีพิิธีีกรรมมากมาย พิิธีีกรรม
เหล่่านี้้�แตกต่่างกัันไปในแต่่ละรััฐและภายในภููมิภิาคของอิินเดีีย บทความนี้้�จึงึ
ขอนำเสนอเพีียงเรื่่�องราวบางส่่วนเกี่่�ยวกับแนวคิด ความเชื่่�อ พิธีีกรรมทาง
ศาสนาของเทศกาลดิวิาลี ีหรือืเทศกาลแห่่งแสงไฟของชาวฮินิดู ูกลุ่่�มชาวซิกข์ 
และชาวเชนก็็พบเห็็นได้้เช่่นกััน ซึ่่�งได้้มีีโอกาสร่่วมเทศกาลดิิวาลีีและลงพื้้�นที่่�
เก็็บข้้อมููลที่่� “ลิิตเติ้้�ลอิินเดีีย”บริิเวณพาหุุรััด - คลองโอ่่งอ่่าง เพื่่�อนำเสนอ 
รููปแบบเทศกาลในสัังคมพหุุวััฒนธรรมของไทยให้้ผู้้�ที่่�สนใจได้้ศึึกษาต่่อไป

คำสำคัญั : ดิวิาลี,ี เทศกาลแห่่งแสงไฟ, ชาวฮินิดูู
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Abstract

	 The migration of people from one place to another, especially 
those who go to establish new communities in other countries, is 
called creolization. These people also bring their culture, traditions, 
values, and beliefs with them to the new area, thus leading to 
the spread of ideas and practices based on their religious beliefs. 
This has led to the spread of ideas and practices based on their 
religious beliefs, these Indian immigrants were known by different 
names. In Thailand, Thais may be called the Punjabi merchants, 
leaders of cultural beliefs and traditions. The Diwali festival  
celebrates, from the study it was found that this festival is the 
victory of good over evil according to Hindu beliefs. Diwali is held 
all over the world, including in Thailand, where Indians live.  
Diwali or Dipali means the line of lights. It is a form of worship of 
gods according to religious beliefs. It is a festival that involves 
lighting candles, and lamps, and praying to the gods and goddesses 
of wealth and prosperity. Diwali is celebrated for 5 days with 
many rituals. These rituals vary from state to state and within 
regions of India. This article presents only some stories about the 
concepts, beliefs, and religious traditions of Diwali or the Hindu 
festival of lights. Sikhs and Jains can also be found there. They 
had the opportunity to join the Diwali festival and collect data 
at “Little India” in the Pahurat - Khlong Ong Ang area to present 
the festival format in Thailand’s multicultural society for those 
interested in studying further.

Keyword : Diwali, The Festival of Lights, Hindu Religion
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บทนำ
	 เทศกาลดิิวาลีี (Diwali) หรืือที่่�รู้้�จัักกัันในชื่่�อ “เทศกาลแห่่งแสงสว่่าง” 
เป็็นเทศกาลสำคััญของศาสนาฮิินดูู ซึ่่�งมีีการเฉลิิมฉลองด้้วยการประดัับไฟ
ตะเกีียงดิิน (ที่่�เรีียกว่่า “ดีีปา”) มีีการจุุดพลุุ และการตกแต่่งบ้้านด้้วยดอกไม้้
และโคมไฟ เทศกาลนี้้�จัดัขึ้้�นเพื่่�อเฉลิมิฉลองชัยัชนะของความดีเีหนือืความชั่่�ว
และแสงสว่่างเหนืือความมืด มีการเฉลิมฉลองอย่่างแพร่่หลายในประเทศ
อิินเดีียและประเทศอื่่�น ๆ ที่่�มีีชุุมชนชาวฮิินดููอยู่่�เป็็นจำนวนมาก ชาวฮิินดููมีี
การเฉลิมฉลองเทศกาลเป็็นจำนวนมาก เช่่นการเฉลิมฉลองในเดืือนตุุลาคม 
รวมถึึง Dussehra, Durga Puja, Karwa Chauth และ Diwali (Divali) หรืือ
ที่่�เรีียกว่่าดีีปาวลีีได้้รัับการขนานนามว่่าเป็็นเทศกาลแห่่งแสงสว่่าง โดยทั่่�วไป
การเฉลิมฉลองเกี่่�ยวข้้องกัับการจุุดเทีียนและตะเกีียง การจุุดประทััด และการ
สวดมนต์์ต่่อเทพเจ้้าและเทพีแีห่่งความมั่่�งคั่่�งและความเจริญิรุ่่�งเรือืง เทศกาล 
ดิิวาลีีพบเห็็นได้้ทั่่�วทั้้�งอิินเดีียตลอดจนในหมู่่�ชาวอินเดีียพลััดถิ่่�นขนาดใหญ่่ 
ทั่่�วโลก แต่่เส้้นทางประวัตัิศิาสตร์ข์องเทศกาลนี้้�ตามที่่�บันัทึกึไว้้ในวรรณกรรม
ยัังไม่่ได้้รัับความสนใจมากนััก
	 เทศกาลดิิวาลีีมีีการเฉลิมฉลองหลายวัน แต่่วันสำคััญที่่�สุุดเรีียกว่่า 
“อมััวซยา” (Amavasya) ซึ่่�งเป็็นวัันที่่�แสงจัันทร์์หายไป ผู้้�คนจะทำพิิธีีบููชา
พระแม่่ลักษมี (Lakshmi) เทพีแีห่่งความมั่่�งคั่่�งและความเจริิญรุ่่�งเรืือง รวมถึง
พระพิิฆเนศเพื่่�อขอพรให้้เกิิดโชคลาภ ความสำเร็็จ และความสุุข นัักวิิชาการ
ด้้านภาษาสัันสกฤตและประคฤต P.K.GODE (1945) ได้้ทำการศึึกษาและ
ตรวจสอบประวัตัิคิวามเป็น็มาของเทศกาลดิวิาลีีผ่่านบันัทึึกที่่�เป็็นลายลักัษณ์์
อักัษร ในรายงานวิจัิัยเรื่่�อง “Studies in the History of Hindu Festivals—
Some Notes on the History of Divālī Festival—(ระหว่่างประมาณ 
คริิสตศัักราช 50 ถึง 1945)” ซึ่่�งตีีพิิมพ์์ใน Annals of the Bhandarkar 
Oriental Research Institute โดยกล่่าวว่่า “ในประเทศอินิเดียีซึ่่�งมีคีวามเชื่่�อ
ทางศาสนามากมาย  เรามีีเทศกาลทางศาสนาและกึ่่�งศาสนาที่่�หลากหลาย 
ค่่อนข้้างน่่าสัับสน แต่่น่่าเสีียดายที่่�งานเขีียนส่่วนใหญ่่ที่่�อุุทิิศให้้กับเทศกาล
เหล่่านี้้�เป็็นประเภทเชิิงพรรณนา ซึ่่�งไม่่มีการศึึกษาวิจัิัยลึกของแหล่่งข้้อมููลทาง
ประวััติศิาสตร์์ที่่�มีอียู่่� และเน้้นย้้ำว่่าเทศกาลดิิวาลีีนี้้� “เสริิมสร้้างชีีวิติทางสัังคม 
ศาสนา และวัฒันธรรมของอินิเดียี”  (Noor Anand Chawla, 2024) นอกจาก
เป็น็สัญัลักัษณ์ข์องการเปลี่่�ยนแปลงตามฤดููกาลแล้้ว Diwali ยังัเป็น็การเฉลิมิ
ฉลองเมื่่�อฤดููการเก็็บเกี่่�ยวข้้าวสิ้้�นสุุดลง ส่่งผลให้้มีีการใส่่ปุ๋๋�ยให้้กัับพืืชผล  
ชาวฮิินดููมีปีระเพณีี พิธีกีรรมหลายประเพณีีได้้รับการอนุุรักัษ์์ไว้้ มีการบัันทึึก
ทางวิิชาการอย่่างละเอีียด การถืือกำเนิิด การทำให้้ชีวิิต สังคม ศาสนาและ
วัฒันธรรมอินิเดียีมีคีวามสมบูรูณ์ย์ิ่่�งขึ้้�น ในบทความนี้้�จะขอกล่่าวถึงึเพียีงเนื้้�อหา
บางส่่วนที่่�เกี่่�ยวกัับเทศกาลดิิวาลีีหรืือเทศกาลแห่่งแสงไฟเท่่านั้้�น
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แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเทศกาลดิิวาลีี
	 แนวคิิดเกี่่�ยวกัับเทศกาลดิิวาลีีนั้้�นมีีมากมายหลากหลาย แต่่ล้้วนแล้้ว
เกี่่�ยวข้้องกัับพระเจ้้าวิิกรมทิิตย์์แห่่ง อุุชเชน (King of Vikramaditya Ujjain) 
ซึ่่�งเป็็นลููกหลานเผ่่าคุุปตะ ได้้รัับการสวมมงกุุฎในวัันที่่� 16 ของเดืือนอััศวิิน 
(Asvin) และเริ่่�มนัับรััชสมััยของพระองค์์ในวัันนั้้�น จึึงถืือวัันนี้้�เป็็นวัันขึ้้�นปีีใหม่่ 
และในบทความเรื่่�อง Divali-Folklore ของ B.A.Gupte (อ้้างถึึงใน P.K. Gode, 
1945) กล่่าวว่่า ต้้นกำเนิิดของเทศกาลดิิวาลีีมีีที่่�มามากมาย ดัังเกี่่�ยวข้้องกัับ
ประเด็็นต่่อไปนี้้� 1) การเปลี่่�ยนแปลงของฤดููกาล 2) การสิ้้�นสุุดฤดููกาลเก็็บ
เกี่่�ยวข้้าว 3) ระยะเวลาการใส่่ปุ๋๋�ยในดินิสำหรับัการเพาะปลูกูครั้้�งที่่�สอง 4) ดวง
อาทิิตย์์โคจรมาถึึงราศีีตุลุย์์ ซึ่่�งเป็็นราศีีที่่� 7 ของจัักรราศีี 5) พิธีรีาชาภิิเษกของ
พระราม และ 6) การเลืือกวันัทำพิิธีรีาชาภิิเษกตามธรรมเนีียมและวัันสร้้างยุคุ
สมัยัของพระวิกิรมทิตย์์ วันสุดุท้้ายของราชวงศ์์คุปุตะ และในบทความดังกล่่าว
ยัังกล่่าวถึึงสััญลัักษณ์์ที่่�พบในภาพวาดเทศกาลดิิวาลีีซึ่่�งแนบมากัับบทความ 
ดังันี้้� 1) วัดัที่่�ได้้รับัการยกย่่องให้้เป็็นของพระลักัษมี ี2) ดวงอาทิติย์์ 3) ดวงจันัทร์์ 
4) โคมไฟแขวน 5) เปลืือกหอย 6) คทา 7) ดอกบััว 8) วงล้้อ 9) พระสวััสดิิกะ 
10) เศสะหรืือ งููหนึ่่�งพัันหััว 11) รอยเท้้าวััว 12) นกกระจอก 13) ต้้นมะม่่วง 
14) ต้้นมะเฟืือง และ 15) รอยเท้้าของพระลัักษมีี โดย B.A.Gupte (อ้้างถึึง
ใน P.K.Gode, 1945) กล่่าวว่่า “การปรากฏของนกกระจอกในช่่วงฤดููเก็็บ
เกี่่�ยว ตำแหน่่งของลานนวดข้้าว โดยมักัจะอยู่่�ใต้้ต้้นไม้้ที่่�ให้้ร่่มเงา และรายรับั
จากการค้้าขาย (ความมั่่�งคั่่�ง) ที่่�แสดงให้้เห็็นผ่่านรอยเท้้า นี่่�ถืือเป็็นสิ่่�งสำคััญ 
และอาจเป็็นจุุดกำเนิิดดัังเดิิมของเทศกาลนี้้�”
	 พจนานุกุรมประวัตัิศิาสตร์ ์ปีี 1903 Hobson - Jobson (อ้้างถึงึใน Yule 
and Burnell, London 1903 pp.208-309) กล่่าวถึงคำและศััพท์์ภาษาแอง
โกล-อิินเดีีย ที่่�ใช้้ในช่่วงที่่�อัังกฤษปกครองอิินเดีีย Henry Yule และ A.C. 
Burnell ได้้สืืบค้้นความหมายของคำว่่า “Dewally” จากคำบอกเล่่าของ 
นักัเดินิทางต่่างชาติทิี่่� ย้้อนกลับัไปได้้ถึงึปีี 1613 พวกเขาอธิบิายเทศกาลนี้้� ว่่า 
“เป็็นงานฉลองฤดููใบไม้้ร่่วงที่่�เชื่่�อกัันว่่าเป็็นการเฉลิมฉลองเทพเจ้้าหลายองค์์ 
เช่่น พระแม่่ลักัษมี ีและพระแม่่ภาวนี ีและเพื่่�อเป็น็เกียีรติแิก่่การที่่�พระกฤษณะ 
สัังหารอสููรนารถ และการปล่่อยหญิิงสาว 16,000 คนซึ่่�งเป็็นนัักโทษของ
พระองค์ ์Diwali คือื “แนวของโคมไฟ” หรือืก็ค็ือืการส่่องแสงสว่่าง งานฉลอง
ฤดูใูบไม้้ร่่วง เชื่่�อกันัว่่าเป็็นการเฉลิมิฉลองเทพเจ้้า เช่่น พระลักัษมีแีละเพื่่�อเป็็น 
เกียีรติแิก่่การที่่�พระกฤษณะสังัหารอสูรูนารถ และการปล่่อยหญิงิสาว 16,000 
คน ซึ่่�งเป็็นนัักโทษของพระองค์์ งานฉลองนี้้�จััดขึ้้�นในสองวัันสุุดท้้ายของวััน
เดืือนมืืดในเดืือนอััศวิิน (Asvin) โดยปกติิจะจััดในเดืือนตุุลาคม แต่่ปฏิิทิินมีี
การเปลี่่�ยนแปลงในบางพื้้�นที่่�ของอิินเดีีย และงานฉลองจะไม่่ตรงกัันเสมอไป 
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แต่่โดยมากจะเฉลิมิฉลองด้้วยการประดับัโคมไฟและดอกไม้้ไฟ มีกีารกินิเลี้้�ยง 
การดื่่�มสุุรา การสัังเวยแพะ แกะและควาย เป็็นต้้น	
	 Diwali มีีประเพณีีและต้้นกำเนิิดในเอเชีียใต้้ (MacMillan, 2008) และ 
Kishore และ Sehrawat (2017) กล่่าวถึงความหมายของเทศกาลว่่า “ดิวิาลีี 
หรือื ดีปาวาลี ีแปลว่่า แถวตะเกียีงน้้ำมันัทีทีอดยาว ซึ่่�งส่่วนใหญ่่จะวางไว้้นอก
บ้้านเพื่่�อต้้อนรับัเทพและเทพีแีห่่งความมั่่�งคั่่�งของชาวฮินิดู ูคือพระลักัษมีแีละ
พระพิิฆเนศเทพแห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืืองและขจัดอุุปสรรค” เนื่่�องจากชาวฮินิดูู
พลััดถิ่่�นจึึงทำให้้เทศกาลนี้้�แผ่่ขยายไปทั่่�วมุุมโลก
	 “ดีีปาวลีีหรืือที่่�รู้้�จัักกัันในชื่่�อดิิวาลีีเป็็นเทศกาลแห่่งแสงสว่่างที่่�ชาวฮิินดูู
เฉลิิมฉลองศรัทธา เป็็นหนึ่่�งในเทศกาลที่่�สำคััญที่่�สุุดของปีีสำหรัับชาวฮิินดููที่่�
เฉลิิมฉลองปฏิิบััติิประเพณีีดั้้�งเดิิมที่่�บ้้าน เช่่นเดีียวกัับการเฉลิิมฉลองที่่�สำคััญ
ที่่�สุุดของที่่�อื่่�น ๆ ชุุมชน Deepavali เป็็นช่่วงเวลาสำหรัับการรวมตััวของ
ครอบครัวั Deepavali เป็็นวันัหยุดุราชการในมาเลเซียีและในบางประเทศใน
เอเชีีย  เช่่น อิินเดีีย  เมีียนมาร์์ มอริิเชีียส และในประเทศที่่�ไม่่ใช่่เอเชีีย  เช่่น 
กายอานา ตรินิิแิดดและโตเบโก ซูรูินิาเม และฟิจิิ”ิ (มหัศัจรรย์ม์าเลเซียี, 2018)
	 สารานุกุรมศาสนาและจริยิธรรม (อ้้างถึงึใน P.K.Gode, 1945) มีกีารอ้้าง
ถึึงเทศกาลดิิวาลีีไว้้บางส่่วน โดยอธิิบายคุุณลัักษณะของดิิวาลีีไว้้ดัังนี้้� 1) แสง 
ถูกูนำมาใช้้เพื่่�อขับัไล่่วิญิญาณชั่่�วร้้ายออกไป 2) การบูชูาแพะและไก่่หน้้าก้้อน
หิิน ซึ่่�งทาสีีแดงหลัังจากที่่�นำพวกสััตว์์เหล่่านี้้�มาจากเส้้นทางที่่�แม่่น้้ำไหลผ่่าน 
3) การเต้้นรำ การเฉลิิมฉลองมีีการจุุดคบเพลิิงด้้วย 4) วััว ได้้รัับการประดัับ
สีีสัันและพวงมาลััย มีีการสร้้างรููปเคารพของพระ Balindra ไว้้ในโรงเลี้้�ยงวััว 
5) ขบวนแห่่วัวกระทิิงที่่�ดุุร้้ายที่่�สุุดและลููกโคที่่�วิ่่�งเร็็วที่่�สุุดผ่่านหน้้าหมู่่�บ้้าน  
เด็ก็ชายคนใดก็็ตามที่่�สามารถคว้้าพวงมาลััยจากวัวกระทิิงหรืือลูกูโคได้้ ถือเป็็น
คู่่�ที่่�เหมาะสมที่่�สุุดกัับหญิิงสาวในละแวกนั้้�น
	 สารานุุกรม Britannica (2024) กล่่าวว่่า Diwali หนึ่่�งในเทศกาลทาง
ศาสนาที่่�สำคััญในศาสนาฮิินดู ูเชน และซิกิข์ ์ซึ่่�งกินิเวลานานห้้าวันันับัจากวันั
ที่่� 13 ของช่่วงครึ่่�งมืืดของเดืือนอััศวิิน (Ashvina) ไปจนถึึงวัันที่่�สองของครึ่่�ง
แสงสว่่างของเดืือน Karttika (วันัที่่�ที่่�สอดคล้้องกัันในปฏิทินิเกรโกเรีียนมักัจะ
ตกในช่่วงปลายเดือืนตุลุาคมและพฤศจิกายน) ชื่่�อนี้้�ได้้มาจากคำภาษาสัันสกฤต 
ดิิปาวลีี ซึ่่�งแปลว่่า “แนวแห่่งแสง” โดยทั่่�วไปแล้้ว เทศกาลนี้้�เป็็นสััญลัักษณ์์
ของชััยชนะของแสงสว่่างเหนืือความมืืด 
	 อย่่างไรก็็ตาม ช่่วงเวลาของการเฉลิมฉลองและพิิธีีกรรมมัักจะแตกต่่าง
กันัในแต่่ละชุมุชนและพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ของประเทศ ตัวอย่่างเช่่น เทศกาล Diwali 
ที่่�ผู้้�นับัถือืศาสนาเชนเฉลิมิฉลองนั้้�นแตกต่่างจาก เทศกาลของชาวฮิินดู ูGode 
ตั้้�งข้้อสังัเกตว่่า Margaret Stevenson ได้้อธิบิายถึงความสำคััญของเทศกาลนี้้�
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ต่่อชุุมชนพ่่อค้้าชาวเชนที่่�สวดมนต์์ต่่อพระลัักษมีีเทพีีแห่่งความมั่่�งคั่่�ง เท่่านั้้�น 
ในบันัทึกึของ Stevenson Gode ประเมินิว่่าชาวเชนอาจเฉลิมิฉลองเทศกาล 
Diwali ตลอดมา โดยย้้อนกลับไปถึงการสิ้้�นพระชนม์์ของ พระมหาวีีระเมื่่�อ 
2,400 ปีีก่่อน การเฉลิิมฉลอง เทศกาล Diwali ของชาวพุุทธได้้รัับการบัันทึึก
โดย G. E. Gerini ในชื่่�อเรื่่�อง “Siamese Festivals and Fasts” ซึ่่�งตีีพิิมพ์์
ในสารานุุกรมเดีียวกัน เขากล่่าวถึง การเฉลิมฉลองของชาวพุทธว่่าเป็็น “งาน
ฉลองโคมไฟซึ่่�งเป็็นคู่่�ขนานกัับเทศกาล Diwali ของชาวฮิินดููหรืือ Dipawali 
(Noor Anand Chawla,2024) Sureel Dohare (2023) Diwali เป็น็เทศกาล
ทางศาสนาฮิินดููในอดีีตที่่�มีีต้้นกำเนิิดในยุุคของท่่านพระรามหรืืออาจจะก่่อน
หน้้านั้้�น ในช่่วงเวลาแห่่งการปั่่�นป่ว่นของมหาสมุทุรสีนี้้ำนม เมื่่�อพระแม่่ลักัษมีี
ออกมาทำประโยชน์์ต่่อเทพเจ้้าและมนุษยชาติิทั้้�งหมด ศาสนาฮินิดููเป็น็ศาสนา
ที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดซึ่่�งมีีประวััติิศาสตร์์ยาวนานนัับพัันปีี จึึงไม่่น่่าแปลกใจที่่�ตำนาน
มากมายเกี่่�ยวข้้องกัับดิิวาลีี อย่่างไรก็็ตาม ทั้้�งหมดนี้้�แสดงถึึงชััยชนะของ 
ความสว่่างเหนืือความมืืด ความรู้้�เหนืือความไม่่รู้้� ความดีีเหนืือความชั่่�ว และ
ความหวังัเหนือืความสิ้้�นหวังั เทพเจ้้าต่่าง ๆ  ได้้รับัการบูชูาและบรรเทาในช่่วง
เทศกาลดิิวาลีเีป็น็เวลาห้้าวััน พระแม่่ลักษมี,ี พระพิฆิเนศ, ลอร์ด์ Kuber เป็น็
ชื่่�อที่่�โดดเด่่นที่่�สุุดที่่�นึึกถึึงเมื่่�อกล่่าวถึึงดิิวาลีี ได้้แก่่ Puja Lord Yamraj, God 
Dhanvantari, God Hanuman, Goddess Kali, Goddess Saraswati, 
Lord Krishna และ Demon King Bali เป็็นเทพที่่�โดดเด่่นที่่�ได้้รัับการบููชา
ในช่่วงดิวิาลีนีี้้� สามารถกล่่าวได้้ว่่า การจัดัเทศกาลดิวิาลีนีี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับัปฏิทิิินจันัทรคติิ
ของชาวฮิินดูู ซึ่่�งกำหนดในแต่่ละเดืือนตามเวลาที่่�ดวงจัันทร์์ใช้้ในการโคจร 
รอบโลก ดิวิาลีจีะจัดัขึ้้�นในวันัเริ่่�มต้้นก่่อนการมาถึงึของพระจันัทร์์ใหม่่ระหว่่าง
เดืือนอััสวิิน (Asavin) และการ์์ติิกา ซึ่่�งโดยปกติิจะตกในเดืือนตุุลาคมหรืือ
พฤศจิิกายนของปฏิิทิินเกรกอเรีียน โดยกิินเวลาพิิธีีเฉลิิมฉลองรวม 5 วััน
	 ส่่วนความหมายของดิวิาลี—ีและตำนานมากมายของเทศกาลดิวิาลีีเป็น็
เทศกาลทางศาสนาที่่�สำคััญสำหรัับชาวฮิินดูู แต่่ยังพบเห็็นได้้ในหมู่่�ชาวเชน
และซิิกข์์ แม้้ว่่าแต่่ละศาสนาจะมีีการเล่่าเรื่่�องทางประวััติิศาสตร์์ของตััวเอง 
แต่่ท้้ายที่่�สุุดแล้้ว ศาสนาเหล่่านั้้�นจััดงานเฉลิิมฉลองนี้้�เพื่่�อเป็็นตััวแทนของ
ชััยชนะแห่่งความดีเหนืือความชั่่�วร้้าย ทั้้�งนี้้�ทำให้้มองเห็็นถึึงการอพยพย้้าย
ถิ่่�นฐานหรืือการพลััดถิ่่�นของชาวฮิินดููทั่่�วโลก และนำความเชื่่�อ ความศรััทธา
และแรงปรารถนาที่่�มีีต่่อเทพเจ้้าไปเผยแพร่่สู่่�ประเทศนั้้�น ๆ และรููปแบบการ
จัดังานเฉลิมิฉลองก็ป็รับเปลี่่�ยนไปตามบริบิท ตามสภาพภููมิศิาสตร์์ของประเทศ
นั้้�น ๆ เช่่นกััน ดัังเช่่น ในประเทศไทย ชาวอิินเดีียที่่�ลิิตเติ้้�ลอิินเดีียที่่�พาหุุรััด ก็็
มีีการจััดเฉลิมฉลองเทศกาลดิิวาลีีเช่่นกััน ในสภาพแวดล้้อมที่่�หลากหลาย  
ดิวิาลี ีมีคีวามหมายว่่า Puja จัดัขึ้้�นในบ้้านและวัดัซึ่่�งเป็็นคำจากภาษาสัันสกฤต 
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แปลว่่า การบููชา มิิใช่่เป็็นเทศกาล อย่่างไรก็็ตาม ดิิวาลีีถููกตั้้�งค่่าความหมาย
ใหม่่ให้้เป็็น เทศกาล สำหรัับชาวฮิินดููพลััดถิ่่�น Diwali เพื่่�อให้้ทุกคนได้้ร่่วม
เฉลิิมฉลอง (Booth, 2015; Carnegie & Smith, 2006) รููปแบบของ ดิิวาลีี
จึงึเปลี่่�ยนไป เฉกเช่่นในประเทศนิวซีแลนด์์ในงานที่่�เน้้นเรื่่�องชาติพิันัธุ์์� มีผีู้้�เข้้า
ร่่วมเทศกาลนี้้�ที่่�ไม่่ใช่่ชาวอินิเดียีในท้้องถิ่่�นตลอดจนคนต่่างเมือืงก็ใ็ห้้ความสนใจ 
(Wise, 2019; Wood, 2009)

ภาพ 1
เทศกาลดิิวาลีี ณ ลิิตเติ้้�ลอิินเดีีย พาหุุรััด - คลองโอ่่งอ่่าง ถ่่ายเมื่่�อวัันที่่� 31 ตุุลาคม 2567

ดิิวาลีี : ความเชื่่�อ ความศรััทธาและแรงปรารถนา
	 การเฉลิมิฉลองใช้้เวลา 5 วัน มีกีารเฉลิมิฉลองดิวิาลีตีามปฏิทิินิฮินิดูตูาม
ปฏิิทิินลููนีีสุุริิยคติิ วันที่่�จะแตกต่่างกัันไปตามปฏิิทิินเกรกอเรีียน และมัักจะ
ตกในช่่วงกลางเดืือนตุุลาคมและกลางเดืือนพฤศจิิกายน โดยมีีรายละเอีียด
ดัังนี้้�
	 วัันที่่� 1 Dhantrayodashi ธันเตรััส เป็็นวัันแรกของการเฉลิมฉลอง 
เทศกาลดิิปาลีี โดยบููชาพระธัันวัันตริิ เทพเจ้้าแห่่งอายุุรเวท แพทยศาสตร์์  
การรัักษาโรค และปััญญา
	 วัันที่่� 2 Narak Chaturdashi วัันนรกาจตุุรทศีี (Naraka Chaturdashi) 
หรืือ กาลีีเจาทส (Kali Chaudas) หรืือ โชติิ ดิิวาลีี (Choti Diwali) วัันแรม 
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14 ค่่ำ เป็น็วันัเฉลิมิฉลองชัยัชนะของพระกฤษณะกับัพระนางสัตัยภา มาเหนือื
ปีีศาจนรกาสููร หรืือบ้้างว่่าเป็็นพระแม่่กาลีีสัังหารนรกาสููร 
	 วัันที่่� 3 Lakshmi Puja ลัักษมีีบููชา หรืือวัันแห่่งการสัักการะพระลัักษมีี
เทพีีแห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืือง และเทพีีแห่่งไวษณพนิิกายสููงสุุด วัันที่่�สามของ
พระลัักษมีีบููชาเป็็นวัันที่่�สำคััญที่่�สุุดของการเฉลิิมฉลองห้้าวััน
	 วัันที่่� 4 Govardhan Puja หรืือที่่�เรีียกว่่า Annakut หรืือ Annakoot 
(หมายถึง “ภููเขาแห่่งอาหาร”) เป็็นเทศกาลฮิินดููที่่�เฉลิมฉลองในวัันแรกของ
สััปดาห์์ที่่�สดใสของเดืือนKartikaในวัันที่่�สี่่�ของดิิวาลีี (Mukundcharandas, 
2007) ผู้้�ศรััทธาบููชา Govardhan Hill และเตรีียมและถวายอาหารมัังสวิิรััติิ
หลากหลายชนิิดให้้กัับ`พระกฤษณะเพื่่�อแสดงความขอบคุุณ
	 วัันที่่� 5 Bhaiya Dooj ในวัันเทศกาล เป็็นวัันที่่�เน้้นการเฉลิิมฉลองความ
ผููกพัันที่่�ดีีระหว่่าง พี่่�สาว น้้องสาว ที่่�มีีต่่อ พี่่�ชาย น้้องชาย โดยมัักจะเตรีียม
อาหารจานโปรดหรืือขนมหวาน ขั้้�นตอนอาจแตกต่่างกัันไปในแต่่ละท้้องที่่�พิธิีี
ทั้้�งหมดแสดงถึงึหน้้าที่่�ของพี่่�ชายในการปกป้อ้งน้้องสาว รวมถึงึพรที่่�พี่่�สาวมอบ
ให้้พี่่�ชาย  (Mukundcharandas, 2007) พิธีีกรรมตามแบบฉบับดั้้�งเดิิมนี้้�  
พี่่�สาวจะทำการแสดงศิลิปะให้้พี่่�ชายและทาติกิา สีแดง บนหน้้าผากของพี่่�ชาย 
พิิธีีกรรม ติิกา นี้้� เนื่่�องในโอกาส Bhai Bij แสดงถึึงคำอธิิษฐานที่่�จริิงใจของ 
พี่่�สาวเพื่่�อให้้พี่่�ชายมีชีีวิิตที่่�ยืืนยาวและมีีความสุข และมอบของขวัญให้้กับ
พวกเขา ในทางกลัับกััน พี่่�ชายจะอวยพรพี่่�สาวและอาจมอบของขวัญหรืือ
เงินิสดให้้กับพวกเขาด้้วย ตามธรรมเนีียมของรััฐ Haryana และ Maharashtra 
ที่่�จะเฉลิิมฉลองเทศกาล Bhau-beej ผู้้�หญิิงที่่�ไม่่มีพี่่�ชายจะบููชาพระจัันทร์์
จัันทราแทน
	 Medhavini S Katti (2023) จากแคชเมีียร์์ถึึงกัันยากุุมารีี และที่่�ไหน
ก็็ตามที่่�มีีชาวอิินเดีียอยู่่�ทั่่�วโลก เมื่่�อถึึงเทศกาลดิิวาลีีในประเทศอิินเดีียถืือได้้
ว่่าเป็็นเทศกาลที่่�สำคััญที่่�สุุดงานหนึ่่�ง ทั้้�งพื้้�นที่่�ในเมืืองและชนบทจะสว่่างขึ้้�น
หนึ่่�งหรืือสองสััปดาห์์ก่่อนการเฉลิมฉลองจะเริ่่�มต้้นขึ้้�น โดยจะเป็็นการฉลอง
ก่่อนจะถึึงเทศกาล Dussehra เช่่นเดีียวกัับการเฉลิิมฉลองทางวััฒนธรรมที่่�
สำคััญ ๆ มากมายอื่่�น ๆ ทั่่�วโลก ดิิวาลีีเทศกาลแห่่งแสงสว่่าง หรืือปีีใหม่่ของ
ชาวฮินิดูู หลายคนตกแต่่งบ้้าน ที่่�ทำงานและร้้านค้้าต่่าง ๆ  และพวกเขาก็็ถวาย
เกีียรติิแด่่พระแม่่ลัักษมีี ความร่่ำรวยและความเจริิญรุ่่�งเรืือง เชื่่�อกัันว่่าดิิวาลีี
เป็็นวัันที่่�โชคดีีในการเปิิดตััวโครงการริิเริ่่�มใหม่่ ๆ
	 Purnima Singh และคณะ (2020) มุ่่�งเน้้นการศึึกษาไปที่่� Diwali (ดีีปา
วาลีี) ระบุุว่่า เทศกาลแห่่งแสงสว่่างของอิินเดีีย เป็็นเครื่่�องหมายแห่่งชััยชนะ
ของความสว่่างเหนือืความมืดืและความดีเีหนือืความชั่่�ว ในบริบิทของอินิเดียี 
Diwali คืือการเฉลิิมฉลอง 5 วััน เทศกาลเริ่่�มต้้นด้้วยขั้้�นตอนการเตรีียมการ
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ต่่าง ๆ ได้้แก่่ การทำความสะอาด ตกแต่่งบ้้านและที่่�ทำงาน การซื้้�อเสื้้�อผ้้า
ใหม่่ ทอง เครื่่�องประดัับเงิิน หรืือเครื่่�องครััวเพื่่�อความโชคดีี ตลอดจนการให้้
ของขวัญแก่่สมาชิิกในครอบครััวและเพื่่�อนฝููง และการเตรีียมอาหารอัันโอชะ
สำหรัับผู้้�เยี่่�ยมชมผู้้�คนสวมเสื้้�อผ้้าใหม่่ เพลิิดเพลิินกัับงานเลี้้�ยงอัันเอร็็ดอร่่อย 
ชมการแสดงดอกไม้้ไฟ และแบ่่งปัันของขวััญและขนมหวาน อาหารคาว  
ยัังเป็็นเวลาที่่�เหมาะในการทำความสะอาดและตกแต่่งบ้้าน (Medhavini  
S Katti (2023) เทศกาลดิิวาลีีถืือเป็็นช่่วงเวลาที่่�ผู้้�คนแสดงความรัักและ
ความสามัคัคีตี่่อกันั พร้้อมทั้้�งระลึกึถึงึความสำคัญัของความดีแีละความเจริญิ
รุ่่�งเรืือง ในวัันหลัักของเทศกาล ผู้้�คนจะไปเยี่่�ยมเพื่่�อนและญาติิของตน และ
ถวายบูชา (สวดมนต์์) พิเศษแก่่เทพีีแห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืืองและความมั่่�งคั่่�ง 
(พระลัักษมีี) การเฉลิิมฉลองในวัันนี้้�ประกอบด้้วยอาหารมื้้�อพิิเศษ พร้้อมด้้วย
ขนมหวานและการแสดงพลุุพิิเศษหลากหลายชนิิด Purnima Singh และ
คณะ (2020) ดังนั้้�นเทศกาลนี้้�เป็็นเทศกาลทางศาสนาที่่�สำคััญที่่�สุดุในอิินเดีีย
สมัยัใหม่่ และดำเนิินการโดยชุมชนชาวอินเดีียทั่่�วโลกอย่่างกว้้างขวาง จึงเป็็น
หนึ่่�งในพิธิีกีรรมที่่�โด่่งดังัที่่�สุดุในโลกในปััจจุบัุัน และเป็็นกรณีศึีึกษาที่่�น่่าสนใจ 
การทำความสะอาดและตกแต่่งบ้้านโดยปกติโิดยการทาปููนขาวหรืือทาสีใีหม่่  
ซื้้�อเสื้้�อผ้้าและเครื่่�องประดัับใหม่่ ซื้้�อของใช้้ในครััวเรือืนใหม่่ไม่่ว่่าเล็็กหรือืใหญ่่ 
เตรีียมขนมโฮมเมดแบบดั้้�งเดิิม บูชาเทพเจ้้ามากมาย จุดไฟ Diya การตกแต่่ง
บ้้านด้้วยตะเกีียงไฟฟ้้าที่่�กระพริิบ การจุุดประทััด การพยายามรักษาเทศกาล 
ดิวิาลีเีพื่่�อให้้ได้้รับความมั่่�งคั่่�ง การเยี่่�ยมญาติิและเพื่่�อนฝููงในครอบครััว การแจกจ่่าย 
ขนม ผลไม้้แห้้งและของขวััญ การเรีียกสมาชิิกในครอบครััว ญาติิ และเพื่่�อน
ที่่�อยู่่�ห่่างไกลมาแลกเปลี่่�ยนความปรารถนาในดิิวาลีีเป็็นกิิจกรรมที่่�พบบ่่อย
ที่่�สุุดในช่่วงดิิวาลีี (Sureel Dohare, 2023)
	 สามารถสรุุปได้้ว่่า พิิธีีกรรมในเทศกาลดิิวาลีีประกอบด้้วยกิิจกรรมและ
การบููชาต่่าง ๆ ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นการขอพรเพื่่�อความเจริิญรุ่่�งเรืือง ความโชคดีี และ
การปััดเป่่าความมืืดออกไป โดยมีีการกล่่าวถึึงกิิจกรรมหลััก ๆ ดัังนี้้�
	 1. การทำความสะอาดและตกแต่่งบ้้าน ก่่อนถึึงวัันดิิวาลีี คนมักัทำความ
สะอาดบ้้านเรืือน เพื่่�อเตรีียมต้้อนรัับพระแม่่ลักษมีและโชคลาภให้้เข้้ามาใน
บ้้าน บางคนยังัมีกีารทาสีบี้้านใหม่่และตกแต่่งด้้วยดอกไม้้หลากสีสีันัเพื่่�อเสริมิ
บรรยากาศแห่่งการเฉลิมฉลอง นอกจากนี้้� บางครอบครััวยังวาด “รงโกลี” 
(Rangoli) ซึ่่�งเป็็นลวดลายสวยงามทำจากผงสีีหรืือดอกไม้้ที่่�หน้้าบ้้าน เพื่่�อ
ดึึงดููดความเจริิญรุ่่�งเรืืองและความสุุข
	 2. การจุุดตะเกีียงดิินและการประดัับไฟ ในค่่ำคืืนของดิิวาลีี คนจะจุุด
ตะเกีียงดิินหรืือ “ดีีปา” (Diya) เพื่่�อแสดงถึึงแสงสว่่างที่่�จะนำทางให้้หลุุดพ้้น
จากความมืืดมิิด ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์ของชััยชนะของแสงเหนืือความมืืด
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ภาพ 2
กิิจกรรมวาด “รงโกลีี” (Rangoli) ด้้วยผงสีี สััญลัักษณ์์ ॐ หรืือ ‘โอม’ สััญลัักษณ์์ประจำตััว ‘องค์์พระ
พิิฆเนศวร’ วาดโดยผู้้�เขีียน

นอกจากตะเกีียงดิินแล้้ว ยังมีีการประดัับไฟรอบบ้้านและเปิิดไฟทุุกดวงใน
บ้้านเพื่่�อให้้เกิิดบรรยากาศที่่�สดใส
	 3. การบููชาพระแม่่ลัักษมีีและพระพิิฆเนศ หนึ่่�งในพิิธีีที่่�สำคััญที่่�สุุดคืือ  
พิธิีบีูชูาพระแม่่ลักษมี (Lakshmi Puja) ในช่่วงเย็็นของดิิวาลีี ผู้้�คนจะจััดเตรีียม
แท่่นบููชาพร้้อมของไหว้้และสวดมนต์ข์อพรจากพระแม่่ลักัษมีเีพื่่�อความมั่่�งคั่่�ง
บางคนยังับูชูาพระพิฆิเนศ (Ganesha) ซึ่่�งเป็็นเทพเจ้้าแห่่งปััญญาและการขจัด
อุุปสรรค เพื่่�อให้้เกิิดความสำเร็็จและความราบรื่่�นในชีีวิิต ดัังนี้้�
	 3.1 ขจััดอุุปสรรคในชีีวิิต: พระพิิฆเนศมีีความสำคััญในฐานะเทพผู้้�ขจััด
อุปุสรรค ผู้้�คนจึึงบูชูาพระองค์์เพื่่�อให้้ชีวีิติและการงานราบรื่่�น และไม่่มีปัญัหา
มาขััดขวางความเจริิญก้้าวหน้้า
	 3.2 เสริิมสร้้างปััญญาและความคิดสร้้างสรรค์์: ในวัันดิิวาลีี ผู้้�คนนิิยมขอพร
จากพระพิฆิเนศให้้ประทานปัญัญาและความคิดิสร้้างสรรค์ใ์นการแก้้ไขปัญัหา 
และช่่วยให้้การเริ่่�มต้้นใหม่่ ๆ ประสบความสำเร็็จ
	 3.3 เป็็นการเริ่่�มต้้นที่่�ดีี: การบููชาพระพิิฆเนศก่่อนเริ่่�มพิธีีบููชาพระแม่่
ลักัษมีถือืเป็็นการเริ่่�มต้้นที่่�เป็็นมงคล เชื่่�อกันัว่่าพระพิฆิเนศจะนำทางให้้การบูชูา
พระแม่่ลัักษมีีดำเนิินไปอย่่างราบรื่่�นและสมบููรณ์์
	 3.4 ส่่งเสริิมความสมดุลุและความสงบสุขุในชีวีิติ: การบููชาพระพิฆิเนศวร
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ภาพ 3
พระแท่่นบููชาพระพิิฆเนศวร (ซ้้าย และพระแม่่ลัักษมีี (ขวา)

ยังัเป็็นการขอพรให้้ชีวีิติมีคีวามสมดุลุ ความสงบสุุข และความโชคดี ีซึ่่�งเหมาะสม
กัับการเริ่่�มต้้นปีีใหม่่ของชาวฮิินดููที่่�เริ่่�มจากเทศกาลดิิวาลีี 
	 4. การแลกของขวััญและขนม การแลกของขวััญเป็็นส่่วนสำคััญของ 
เทศกาลดิิวาลีี ซึ่่�งมัักประกอบด้้วยขนมหวานที่่�มีีความหมายมงคล เช่่น ขนม
ลาดูู (Ladoo) บาราฟีี  (Barfi) และขนมหวานอื่่�น ๆ เพื่่�อเสริิมความสุุขและ
ความเจริญิรุ่่�งเรือืง นอกจากนี้้�ยังัมีกีารแลกของขวัญัต่่าง ๆ  เช่่น เครื่่�องประดับั
และเสื้้�อผ้้า เพื่่�อแสดงถึึงความรัักและความปรารถนาดีีต่่อกััน
	 5. การจุุดพลุุและการเฉลิิมฉลอง ในค่่ำคืืนของดิิวาลีี ผู้้�คนจะจุุดพลุุเพื่่�อ
เป็็นการเฉลิิมฉลอง และถืือเป็็นการปััดเป่่าพลัังชั่่�วร้้ายให้้ออกไป การจุุดพลุุ
ยัังเป็็นสััญลัักษณ์์ของความสุุขและความยิินดีี
	 6. การทำบุุญและการแบ่่งปััน ในเทศกาลนี้้�หลายคนยัังนิิยมทำบุุญและ
บริิจาคแก่่ผู้้�ยากไร้้ เช่่น การบริจิาคอาหารและเสื้้�อผ้้า ถือืว่่าเป็น็การเสริมิบุญุ
และแบ่่งปัันความโชคดีีให้้กัับผู้้�อื่่�น
	 7. การสวดมนต์์และการทำสมาธิิ หลายครอบครััวใช้้เวลาช่่วงเช้้าของ 
ดิวิาลีีในการสวดมนต์์หรืือทำสมาธิิ เพื่่�อเตรีียมจิตใจให้้พร้้อมรับความสุขและ
ความโชคดีีในชีีวิิต นอกจากนี้้�ยัังเป็็นการขอพรเพื่่�อสุุขภาพที่่�ดีีและความสงบ
ในครอบครััว 
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ขั้้�นตอนการบููชาพระพิิฆเนศในวัันดิิวาลีี
	 การไหว้้พระพิิฆเนศในวัันดิิวาลีีจึึงเป็็นการเสริิมสร้้างความมั่่�นใจใน 
การเริ่่�มต้้นสิ่่�งใหม่่   และขอพรให้้ชีวิติเต็ม็ไปด้้วยความสุขุและความสำเร็จ็ใน
ปีีที่่�กำลัังจะมาถึึง ถืือเป็็นส่่วนสำคััญของพิิธีีกรรมในเทศกาลนี้้� เนื่่�องจากพระ
พิิฆเนศเป็็นเทพแห่่งปััญญาและความสำเร็็จ ผู้้�ที่่�บููชาพระพิิฆเนศจะได้้รัับพร
ในการขจััดอุุปสรรคและนำพาชีีวิิตไปสู่่�ความสำเร็็จและความเจริิญรุ่่�งเรืือง 
การไหว้้พระพิฆิเนศในวันัดิวิาลีมีีคีวามหมายเชิงิมงคล เพราะเชื่่�อว่่าพระพิฆิเนศ
ช่่วยให้้พิธิีกีรรมต่่าง ๆ  ราบรื่่�นและประทานพรให้้ชีวีิติมีคีวามสุขุและความสำเร็จ็
	 1. เตรีียมแท่่นบููชา : จััดเตรีียมรููปหรืือรููปปั้้�นพระพิิฆเนศ พร้้อมเครื่่�อง
บููชา เช่่น ดอกไม้้ ใบไม้้ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ขนมหวาน และน้้ำหอม
	 2. การสวดมนต์์ : ผู้้�บูชูามักัสวดมนต์์เฉพาะสำหรับัพระพิฆิเนศ เช่่น “โอม กัง 
คณปััตเย นะมะฮา” (Om Gan Ganapataye Namaha) เพื่่�อขอพรและ
ความเป็็นมงคล
	 3. การถวายขนมหวาน : นิยิมถวาย “ลาดู”ู (Ladoo) ซึ่่�งเป็น็ขนมที่่�พระ
พิฆิเนศโปรด เชื่่�อว่่าการถวายขนมหวานจะนำมาซึ่่�งความสุขุและความสมบูรูณ์์ 

ภาพ 4
การจุุดไฟในเทศกาลดิิวาลีี

หมายเหตุุ. จาก “Diwali : All you need to know about festival of lights” by AVG Travels, 
2024, AVG Travel, (https://avgtravels.com/au/diwali-all-you-need-to-know-about-festival-
of-lights/). Copyright 2024 AVG Travels.
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ภาพ 5
เจ้้าหน้าที่่�กำลัังเตรีียมการอารตีีหรืือพิิธีีบููชาไฟ (ซ้้าย) หลังัจากทำบุุญและไหว้สัักการะองค์์พระพิิฆเนศวร 
จะได้้รัับธััญพืืชเพ่ื่�อความสิริิมงคล (กลาง) การเจิิมหน้าผากเป็็นเครื่่�องหมายของการได้้มาไหว้้สัักการะ
องค์์เทพและเทวีีแล้้ว (ขวา)

ภาพ 6
ภาพบรรยากาศภายในงานทั้้�งช่่วงกลางวันัและช่่วงพลบค่่ำ
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การบููชาพระลัักษมีีในเทศกาลดิิวาลีี	
	 การบูชูาพระแม่่ลักัษมีเีป็็นพิธิีทีี่่�มีคีวามสำคัญัสำหรับัชาวฮินิดู ูซึ่่�งมีขีั้้�นตอน
ดัังนี้้�:
	 1. การทำความสะอาดและตกแต่่งบ้้าน : เริ่่�มต้้นด้้วยการทำความสะอาด
บ้้านและสถานที่่�บููชาให้้สะอาดบริิสุุทธิ์์� เพราะเชื่่�อว่่าพระลัักษมีจะเสด็็จ 
มาเยี่่�ยมผู้้�ที่่�มีีบ้้านเรืือนที่่�สะอาด จากนั้้�นจึึงตกแต่่งด้้วยโคมไฟและประดัับ 
ด้้วยดอกไม้้สด รวมถึึงทำลวดลาย รัังโกลีี (Rangoli) ที่่�ทางเข้้าบ้้านเพื่่�อเชิิญ
พระลัักษมีีเข้้ามา
	 2. จัดเตรีียมสถานที่่�บููชา : จัดเตรีียมแท่่นบููชาด้้วยรููปหรืือรููปปั้้�นของ
พระลัักษมีี (บางครั้้�งบููชาร่่วมกัับพระพิิฆเนศ) พร้้อมทั้้�งตกแต่่งด้้วยดอกไม้้ 
พวงมาลััย และธููปเทีียน
	 3. การเตรียีมเครื่่�องบูชูา: จัดัเตรียีมเครื่่�องบูชูา เช่่น ธูปู, เทียีน, น้้ำหอม, 
ดอกไม้้, ผลไม้้, ขนม และใบไม้้ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เช่่น ใบพลููหรืือใบโหระพา นอกจาก
นี้้�ยัังอาจเตรีียมเงิินและเครื่่�องประดัับทองเพื่่�อสื่่�อถึึงความมั่่�งคั่่�งที่่�พระลัักษมี
นำมาให้้
	 4. การสวดมนต์์และบูชูา : เริ่่�มการบููชาด้้วยการสวดมนต์์และบทสรรเสริิญ
พระลัักษมี เช่่น ลักษมีมนต์์ (Lakshmi Mantra) และ ลักษมีอัษัฏกััม (Lakshmi 
Ashtak) เพื่่�อขอพรให้้มีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง และสุุขภาพดีี
	 5. การทำ อารตีี (Aarti) : ใช้้ถาดบููชาที่่�มีไีฟจากเทีียนหรืือตะเกีียงวนรอบ
แท่่นบููชาเป็็นการแสดงถึึงการต้้อนรัับและเคารพพระลัักษมีี จากนั้้�นจึึงมอบ
ของบููชาให้้พระลัักษมีี
	 6. การขอพรและแบ่่งปัันพร : หลัังจากบููชาเสร็็จ ชาวฮิินดููจะขอพรให้้
ตนเองและครอบครััวมีโชคลาภและความสุข จากนั้้�นจะแบ่่งขนมและผลไม้้ที่่�
บูชูาให้้กับัคนในครอบครัวัและเพื่่�อนบ้้านเป็็นการแบ่่งปัันความสุขในเทศกาลนี้้�
	 การเตรีียมลัักษมีีบููชา ครอบครััวชาวฮิินดููส่่วนใหญ่่ตกแต่่งบ้้านและ
สำนักังานของตนด้้วยดอกดาวเรืืองและอโศก มะม่่วง และใบตอง ในวันัลัักษมีี
บูชูา ถือืเป็น็ฤกษ์ม์งคลที่่�จะคลุมุมังักาลิคิคาลาชด้้วยมะพร้้าวที่่�ยังัไม่่ปอกเปลือืก
ไว้้ที่่�ทั้้�งสองด้้านของทางเข้้าหลัักของบ้้าน ในการเตรีียมพระลัักษมีีบููชา ควร
เก็็บผ้้าสีีแดงไว้้ทางด้้านขวามืือบนแท่่นยก และติิดตั้้�งรููปเคารพของพระแม่่
ลัักษมีีและพระพิิฆเนศไว้้บนนั้้�นหลัังจากประดัับด้้วยเสื้้�อผ้้าไหมและเครื่่�อง
ประดัับ หลัังจากนี้้�ให้้วางผ้้าขาวไว้้ด้้านซ้้ายมืือบนแท่่นยกสำหรัับตั้้�งเทพเจ้้า
นพเคราะห์ ์ควรเตรียีม Akshata (ข้้าวที่่�ไม่่หักั) เก้้าช่่องสำหรับัติดิ Navgraha 
บนผ้้าขาว และเตรีียมข้้าวสาลีีหรืือแป้้งสาลีีสิิบหกช่่องบนผ้้าสีีแดง (Sureel 
Dohare, 2023) การบููชาพระลัักษมีีในช่่วงดิิวาลีีมีีความเชื่่�อว่่าเป็็นการเชิิญ
ชวนความมั่่�งคั่่�งและความโชคดีีเข้้าสู่่�ครอบครััว
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	 ประเทศในเอเชีียส่่วนใหญ่่ที่่�มีีชุุมชนชาวอินเดีียหรืือชาวฮิินดูู จะเฉลิม
ฉลองตามขนบธรรมเนีียมที่่�นำมาจากอิินเดีีย ลัักษณะการเฉลิิมฉลองอาจ 
แตกต่่างไปตามบริิบททางวััฒนธรรมและความเชื่่�อแต่่ละประเทศ เทศกาลที่่�
มีีความลึึกซึ้้�งทางศาสนา วััฒนธรรมและสัังคม มิิติิด้้านศาสนา เช่่น ชาวซิิกซ์์
เฉลิิมฉลอง Bandi Chhor Divas เป็็นวัันที่่�ผู้้�นทางศาสนา Guru Hargobind 
ถูกูปลดปล่่อยจากการคุุมขัง มิติทิางวััฒนธรรม เช่่น อินเดียีบูชาพระแม่่ลักษมี 
ในเนปาลใช้้ชื่่�อเทศกาลติฮิาร์ ์เป็น็การบูชูาสัตัว์ ์เช่่น วัวั สุนุัขั มิติิทิางเศรษฐกิจิ 
เช่่น เป็็นเทศกาลแห่่งการจัับจ่่าย เน้้นการท่่องเที่่�ยวและวััฒนธรรม มิิติิทาง
สัังคม เช่่นการรวมตัวของชมชน ทำกิิจกรรมร่่วมกััน หรืือด้้านความท้้าทาย
ในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรม  เช่่น การจุุดพลุุ หรืือการจุุดไฟที่่�ถููกวิิจารณ์์เรื่่�อง 
ผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม เป็็นต้้น
	 ส่่วนเทศกาลดิิวาลีีในแถบยุุโรปและอเมริิกาสะท้้อนถึึงบทบาทของ 
ชาวอิินเดีียพลััดถิ่่�น (Diasposa) ที่่�ยัังคงสืืบสานประเพณีีในบริิบทที่่�แตกต่่าง
จากเอเชีีย ด้้วยลัักษณะเฉพาะของภููมิิภาค มิิติิด้้านวััฒนธรรม เช่่น มีีการจััด
ตลาดนััดอาหารอิินเดีีย งานแสดงทางวััฒนธรรมอิินเดีีย  ในอเมริิกาจะจััด
เทศกาลนี้้�ในชุุมชน มหาวิิทยาลััย หรืือองค์์กร เน้้นความเป็็นนานาชาติิได้้ 
เข้้าร่่วม ในสหราชอาณาจัักร เมืือง Leicester เป็็นที่่�จััดงานดิิวิิลีีที่่�ใหญ่่ที่่�สุุด 
มิติิดิ้้านสังัคม เช่่น การเฉลิมิฉลองจะเปิิดกว้้างในชนชาติอิื่่�นได้้เข้้าร่่วม เทศกาลนี้้� 
ถูกูจัดัตามบริษิัทั องค์ก์รต่่าง ๆ  เพื่่�อสนับัสนุนุความหลากหลายทางวัฒันธรรม 
มิิติิทางเศรษฐกิิจใน สหราชอาณาจัักร สหรััฐอเมริิกา ตามซุุปเปอร์์มาเก็็ต
ขนาดใหญ่่มีการจััดโปรโมชั่่�นสิินค้้าอิินเดีียด้้วย มิิติิด้้านความท้้าทาย  เช่่น  
การอนุรัุักษ์ป์ระเพณี ีการสร้้างความผูกูพันัในครอบครัวั เป็น็ต้้น โดยส่่วนมาก
มัักจะจััดเพีียงแค่่ 1 วัันหรืือช่่วงสุุดสััปดาห์์ใกล้้เทศกาล

ตาราง 1
รายละเอีียดเกี่่�ยวกัับเทศกาลดิิวาลีีในแต่่ละประเทศ

ประเทศ
ลักษณะ 

การเฉลิมฉลอง

ประเพณี 

ที่โดดเด่น
อาหารที่นิยม

ระยะเวลา

การจัดงาน
ข้อมูลอื่น ๆ

อินเดีย จุดโคมไฟ

จุดไฟ 

จุดตะเกียง 

จุดพลุ

บูชาพระลักษมี

บูชาพระพิฆ

คเณศ

มิโถวา ลัดดู

กุจจา

5 วัน แบ่งตามรัฐ เช่น  

นอร์ทอินเดีย ม Dhanteras 

เซ้าท์อินเดีย มี Naraka 

Chaturdashi

เนปาล เทศกาล “ติฮาร์” 

บูชาเทพและสัตว์

บูชาสัตว์ เช่น 

วัว 

เซลโรตี 

ผลไม้แห้ง

5 วัน มีพิธีเฉพาะของแต่ละวัน 

เช่น Bhai Tika
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ประเทศ
ลักษณะ 

การเฉลิมฉลอง

ประเพณี 

ที่โดดเด่น
อาหารที่นิยม

ระยะเวลา

การจัดงาน
ข้อมูลอื่น ๆ

ศรีลังกา จุดไฟ 

บูชาพระลักษม

ให้ของขวัญ

แก่เพื่อนและ

ครอบครัว

อาหารท้องถิ่น 

ของหวาน

1-2 วัน เน้นการเฉลิมฉลองใน

ครอบครัว

มาเลเซีย วันหยุดราชการ สวดมนต์ 

ให้ทาน

ขนมกรอบ 

กุหลาบจามุน

1 วัน เฉพาะชาวอินเดียใน

มาเลเซีย

สิงคโปร์ ตกแต่ง  

Little India 

จุดพลุ 

มีการแสดง

อาหารอินเดีย

หลากหลาย

1 วัน ส่งเสริมการท่องเที่ยว และ

วัฒนธรรม

พม่า ชาวอินเดียเฉลิม

ฉลองในชุมชน

พิธีทางศาสนา ขนมหวาน 

อาหารอินเดีย

1 วัน อยู่ในชุมชนชาวทมิฬ

อินโดนีเซีย มีการเฉลิมฉลอง

ในกลุ่มฮนดูบน

เกาะบาหลี

ทำ�พิธีที่วัด

จุดไฟในบ้าน

ขนมหวาน 

อาหารอินเดีย

1-2 วัน มีความเชื่อมโยงกับพิธี

บาหลี

ไทย เฉพาะชุมชนชาว

อินเดีย

พิธีทางศาสนา

ในวัด

ซาโมซา ลัดดู 1 วัน บางพื้นที่มีการรวมตัวใน

ชุมชน

ปากีสถาน เฉลิมฉลองเฉพาะ

ชาวฮนดูในพ้ืนที่ 

Sindh และ 

Punjab 

บูชาพระลักษมี 

ทำ�ความ

สะอาดบ้าน

ขนมพื้นเมือง

อินเดีย

1 วัน สืบทอดจากวัฒนธรรม

โบราณ

สหราช

อาณาจักร

จุดโคมไฟ จุดพลุ งานรื่นเริง 

ตลาด

วัฒนธรรม

ซาโมซา 

บิริยานี

1-2 วัน จัดงานในชุมชนอินเดีย 

Leicester

สหรัฐอเมริกา การจัดปาร์ต้ีใน

ชุมชนอินเดีย

การแสดงดนตรี 

การเต้นรำ�แบบ

อินเดีย

ขนมหวาน 

อาหารอินเดีย

1-2 วัน เฉลิมฉลองในมหาวิทยาลัย

และชุมชนใหญ่

แคนาดา การรวมตัวใน

ชุมชนฮินดู

พิธีบูชาในวัด ชนมหวาน เช่น 

ลัดดู กุจจา

1 วัน จัดในเมืองใหญ่ เช่น  

โตรอนโต

ออสเตรเลีย งานแสดงศิลป

วัฒนธรรม จุดพลุ

การประกวด

ชุดอินเดีย

อาหารท้อง

ถิ่นและขนม

อินเดีย

1 วัน จัดงานในชุมชนชาวอินเดีย

เยอรมนี งานเฉลิมฉลองใน

ชุมชนชาวอินเดีย

การแสดง

ดนตรีสดรำ�วง

อาหารอินเดีย

และขนมหวาน

1 วัน นิยมจัดในมหาวิทยาลัย

และชุมชนใหญ่

ฝรั่งเศส ขุดตะเกียง 

งานร่ืนเริง

งานวัฒนธรรม

ในปารีส 

ซาโมซา ข้าว

หมกไก่

1 วัน เฉลิมฉลองในชุมชนชาว

ทมิฬและชาวอินเดีย
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ประเทศ
ลักษณะ 

การเฉลิมฉลอง

ประเพณี 

ที่โดดเด่น
อาหารที่นิยม

ระยะเวลา

การจัดงาน
ข้อมูลอื่น ๆ

เนเธอร์แลนด์ งานเทศกาลใน

ชุมชนอินเดีย

การแสดงทาง

วัฒนธรรม

ขนมหวาน เช่น 

กุจจา

1 วัน ฉลองในเมืองใหญ่ เช่น 

อัมสเตอร์ดัม

บราซิล งานเทศกาลใน

ชุมชนชาวอินเดีย

พิธีทางศาสนา อาหารอินเดีย 1 วัน เฉพาะชาวอินเดียในชุมชน

เล็ก ๆ

อาร์เจนตินา การรวมตัวใน

ชุมชน

การแสดงทาง

วัฒนธรรม

อาหารอินเดีย

และขนมหวาน

1 วัน จัดในพื้นที่ชาวอินเดีย

ตั้งถิ่นฐาน

อาหารในเทศกาลดิิวาลีี
	 อาหารในเทศกาลดิวิาลีมีีหีลากหลายและส่่วนใหญ่่จะเป็น็ขนมหวานและ
อาหารมงคลที่่�ทำขึ้้�นเพื่่�อเฉลิิมฉลองและแบ่่งปัันความสุุขกัับครอบครััวและ
เพื่่�อนฝููง ข นมหวานในเทศกาลนี้้�ยัังเป็็นสััญลัักษณ์ของความโชคดีีและ 
ความเจริิญรุ่่�งเรืือง โดยอาหารที่่�เป็็นที่่�นิิยมในเทศกาลดิิวาลีี ได้้แก่่:
	 1. ลาดูู (Ladoo) ขนมหวานยอดนิิยมที่่�ทำจากแป้้งเบซาน (แป้้งถั่่�ว 
ชิิกพีีบด) กีี (เนยแข็็งอิินเดีีย) และน้้ำตาล ลาดููมีีหลายชนิิด เช่่น บุนดีีลาดูู 
(Boondi Ladoo) และมอทีชีูรู์ล์าดู ู(Motichoor Ladoo) โดยลาดูมูักัทำเป็น็
ลููกกลมและมีีรสหวานอร่่อย
	 2. บาราฟีี  (Barfi) ขนมหวานที่่�ทำจากนมข้้น น้้ำตาล และถั่่�ว  เช่่น  
อัลัมอนด์์ หรือืพิสิตาชิิโอ บาราฟีีมีหลายรสชาติิ เช่่น ช็อกโกแลตบาราฟีี และ
กะทิิบาราฟีี ขนมนี้้�มัักตััดเป็็นชิ้้�นสี่่�เหลี่่�ยมเล็็ก ๆ เหมาะสำหรัับแบ่่งปััน
	 3. กลุ้้�บจามุุน (Gulab Jamun) ขนมหวานทำจากนมผงที่่�ปั้้�นเป็็นลููกกลม 
นำไปทอดและจุ่่�มในน้้ำเชื่่�อมที่่�มีีรสชาติิของกุุหลาบและกระวาน กลุ้้�บจามุุน
เป็็นที่่�นิิยมในทุุกเทศกาลเพราะมีีรสหวานฉ่่ำและกลิ่่�นหอม
	 4. จาเลบีี (Jalebi) ขนมทอดกรอบสีีส้้มที่่�จุ่่�มในน้้ำเชื่่�อมหวาน ทำจาก
แป้ง้ที่่�มีคีวามเปรี้้�ยวเล็ก็น้้อย จาเลบีมีีลีักัษณะเป็น็วงเกลียีวและรสชาติหิวาน
กรอบ เป็็นที่่�นิิยมในหลายภููมิิภาคของอิินเดีียในช่่วงดิิวาลีี
	 5. สันักะหาลี ี(Sankhalee) ขนมหวานกรอบทำจากถั่่�วเหลือืงบด คล้้าย
กัับขนมถั่่�วแขก แต่่มัักมีีรููปร่่างกลมและรสชาติิหวาน
	 6. คาชูู กะตีี (Kaju Katli) ขนมทำจากแป้้งเม็็ดมะม่่วงหิิมพานต์์และ
น้้ำตาล ผสมกับกีี บดละเอีียดจนเนีียนแล้้วปั้้�นเป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยม มีเนื้้�อเนีียน
และกลิ่่�นหอม มัักตกแต่่งด้้วยแผ่่นเงิินบาง ๆ ที่่�เรีียกว่่า “วาร์์ก” (Varq) เพื่่�อ
ความหรููหรา
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	 7. มิิโธอีี (Mithai) คำว่่า “มิิโธอีี” หมายถึึงขนมหวานหลากหลายชนิิด
ในวััฒนธรรมอิินเดีีย ขนมเหล่่านี้้�มีีรสหวานและมัักตกแต่่งด้้วยถั่่�วต่่าง ๆ เช่่น 
อััลมอนด์์ พิิสตาชิิโอ และวอลนััท
	 8. พะกวาดะ (Pakora) นอกจากขนมหวานแล้้ว พะกวาดะเป็็นของว่่าง
ที่่�นิิยมรัับประทานในช่่วงดิิวาลีี ทำจากผัักต่่าง ๆ เช่่น มัันฝรั่่�ง หอมหััวใหญ่่ 
หรืือพริิก ห่่อด้้วยแป้้งถั่่�วชิิกพีีแล้้วนำไปทอดจนกรอบ
	 9. ซาโมซา (Samosa) ซาโมซาเป็็นของว่่างที่่�ทำจากแป้้งสาลีแีละไส้้มันัฝรั่่�ง
ปรุงรสเผ็็ด ซาโมซาเป็็นที่่�นิิยมรัับประทานในช่่วงดิิวาลีีเพราะรสชาติิเข้้มข้้น
และเข้้ากัับขนมหวานได้้ดีี
	 10. แครััก (Karak) และน้้ำชา (Chai) เครื่่�องดื่่�มอย่่างชาแครััก (ชาเข้้ม
ข้้นใส่่นมและเครื่่�องเทศ) และชาทั่่�วไปนิิยมเสิิร์์ฟคู่่�กัับของว่่างในช่่วงเทศกาล 
เพื่่�อเพิ่่�มความอบอุ่่�นและสร้้างบรรยากาศที่่�ดีใีนการพบปะพูดูคุยุ อาหารและ
ขนมหวานเหล่่านี้้�ไม่่เพีียงแค่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการเฉลิิมฉลอง แต่่ยัังมีีความ
หมายถึงึความปรารถนาดีแีละการแบ่่งปันัความสุขุให้้กับัคนในครอบครัวัและ
เพื่่�อนฝููง

ภาพ 7
การจััดโต๊๊ะบููชาในเทศกาลดิวิาลีี 
https://99pandit.com/th/blog/pandit-for-diwali-puja-in-surat/

หมายเหตุ.ุ จาก “Pandit สำหรับัเทศกาล Diwali Puja ในเมือืง Surat : ค่่าใช้้จ่่าย วิธิี ีและผลประโยชน์”์ 
โดย 99บััณฑิิต จี, 2024, 99pandit, (https://99pandit.com/th/blog/pandit-for-diwali-puja-in-su-
rat/). Copyright 2024 99pandit.
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ภาพ 8
การจุุดไฟในงานเทศกาลดิวิาลีี 

หมายเหตุ.ุ จาก “Happy Diwali! India lights up as people celebtrate the auspicious festival” 
by ABC Mundial, 2021, ABCmundial, (https://abcmundial.com/en/2021/11/04/india/
society/happy-diwali-india-lights-up-as-people-celebrate-the-auspicious-festival). Copyright 
2021 ABC Mundial.

การผสมกลมกลืืนระหว่่างวััฒนธรรมไทยและฮิินดูู
	 การผสมกลมกลืนืระหว่่างวัฒันธรรมไทยและฮินิดูเูกิดิขึ้้�นมายาวนานผ่่าน
การแลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรม ศาสนา และประเพณีีจากอิินเดีียที่่�ได้้เข้้ามา 
มีีอิิทธิิพลต่่อวิิถีีชีีวิิตของชาวไทย โดยเฉพาะในด้้านศิิลปะ วัฒนธรรม และ
ความเชื่่�อ เช่่น ความเชื่่�อทางศาสนาฮิินดููที่่�ปรากฏในวรรณกรรม ศิิลปะ และ
สถาปัตัยกรรมของไทยอย่่างเช่่น พระมหากษัตัริยิ์ท์ี่่�ได้้รับัการยอมรับัในฐานะ 
“สมมติิเทพ” หรืือตััวแทนของพระเจ้้า ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดที่่�มีีรากฐานมาจาก
ศาสนาฮิินดูู ตััวอย่่างการผสมกลมกลืืนไทย-ฮิินดููที่่�ชััดเจน
	 1. ประเพณีีและพิิธีีกรรม  : การบููชาและการทำพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ในวััด
และพระราชพิิธีีของไทย  เช่่น การบููชาพระพิิฆเนศ พระพรหม หรืือพระ
นารายณ์ ถือเป็็นการรัับอิิทธิิพลจากฮินิดูู นอกจากนี้้�ยังัมีีการใช้้คาถาบููชาต่่าง ๆ  
ในแบบฉบัับของฮิินดููและไทยร่่วมกััน
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	 2. ศิิลปะและสถาปััตยกรรม : สถาปััตยกรรมไทยจำนวนมากมีีการนำ
สััญลัักษณ์และลวดลายจากศาสนาฮิินดูู เช่่น ลายปููนปั้้�นเทวดาและยัักษ์์ใน
วััดโบราณ และรููปสลัักของเทพเจ้้าฮิินดููในสถานที่่�สำคััญอย่่างวััดพระแก้้ว
	 3. วรรณกรรมและละคร: รามเกีียรติ์์�หรืือรามายณะ ที่่�เป็็นวรรณกรรม
สำคััญของฮิินดููถููกปรัับและแปลงมาเป็็นรามเกีียรติ์์�ในวรรณกรรมไทย โดย
ตััวละครและเนื้้�อหาถููกปรัับให้้เข้้ากัับบริิบทไทย ซึ่่�งต่่อมาได้้กลายเป็็นละคร
โขนและศิิลปะการแสดงที่่�สำคััญของไทย
	 4. ภาษาและการสื่่�อสาร : ภาษาไทยมีคีำศัพัท์ท์ี่่�ยืมืมาจากภาษาสันัสกฤต
และบาลีี ซึ่่�งเป็็นภาษาของศาสนาฮิินดูู คำเหล่่านี้้�ใช้้ในการสื่่�อสารเกี่่�ยวกัับ
ความเชื่่�อทางศาสนาและราชาศััพท์์ เช่่น คำว่่า “ธรรม” “กษััตริิย์์” และ 
“พิิธีีกรรม”
	 การนำเสนอความเป็น็ แนวคิดิเกี่่�ยวกับัเทศกาลดิวิาลี ีน่่าจะเป็น็ช่่องทาง
หนึ่่�งให้้ผู้้�อ่่านได้้ทำความรู้้�จัักกัับเทศกาลนี้้�มากยิ่่�งขึ้้�น เทศกาลดิิวาลีี (Diwali) 
หรืือที่่�เรีียกว่่าเทศกาลแห่่งแสงสว่่าง เป็็นหนึ่่�งในเทศกาลที่่�สำคััญที่่�สุุดของ 
ชาวฮินิดู ูโดยมีกีารเฉลิมิฉลองด้้วยการจุดุตะเกียีงน้้ำมันัแบบดั้้�งเดิมิที่่�เรียีกว่่า 
“ดีีปา” เพื่่�อขัับไล่่ความมืืดมิิดและนำความสว่่างเข้้ามาในชีีวิิต นอกจากนี้้�ยััง
มีกีารจุุดพลุุและการตกแต่่งบ้้านเรืือนด้้วยดอกไม้้และแสงไฟเพื่่�อสื่่�อถึงึการเริ่่�ม
ต้้นใหม่่  ในประเทศไทยที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม ดิิวาลีีมีีบทบาท
สำคัญัในการส่่งเสริิมพหุวุัฒันธรรมและความเข้้าใจระหว่่างกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�และ
ศาสนาต่่าง ๆ  โดยเฉพาะในชุมุชนชาวอินิเดียีที่่�อาศััยอยู่่�ในไทย ซึ่่�งพวกเขาจะ
ร่่วมกันจััดงานดิิวาลีีในรููปแบบที่่�เปิิดกว้้างให้้ชาวไทยและคนจากวัฒนธรรมอื่่�น ๆ  
ได้้ร่่วมสัมัผัสัประเพณีนีี้้� นอกจากนี้้�ยังัมีกีารแสดงทางวัฒันธรรม เช่่น การเต้้น
ระบำอิินเดีีย การทำอาหารอิินเดีีย และการแจกขนมหวานให้้แก่่ผู้้�เข้้าร่่วม 
เป็็นการสร้้างความสัมพันธ์์ที่่�ดีีและทำให้้สังคมไทยได้้เรีียนรู้้�ความหมายและ
คุุณค่่าของเทศกาลนี้้� ในมุุมมองของพหุุวััฒนธรรม การร่่วมเฉลิิมฉลองดิิวาลีี
ช่่วยเพิ่่�มความเข้้าใจและความเคารพในวัฒันธรรมที่่�แตกต่่าง เป็็นโอกาสที่่�คนไทย
และชุมุชนอื่่�น ๆ  จะได้้แลกเปลี่่�ยนมุมุมอง และเรียีนรู้้�การอยู่่�ร่่วมกันอย่่างสัันติิ 
การผสมผสานนี้้�เป็็นการปรับประยุุกต์และผสมผสานวััฒนธรรมให้้เหมาะสมกับ
บริบิทและเอกลักัษณ์ของไทย โดยการถ่่ายทอดคุณุค่่าและความเชื่่�อของทั้้�งสอง
วััฒนธรรมให้้อยู่่�ร่่วมกัันอย่่างกลมกลืืน เป็็นการสะท้้อนถึึงความหลากหลาย
ทางวัฒันธรรมและความเคารพต่่อกันั
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บทคััดย่่อ

	 บทความนี้้�อธิิบายถึงการใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นเครื่่�องมืือในการลด
ช่่องว่่างระหว่่างวััยและเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ในครอบครััวยุุคดิิจิิทััล  
โดยอธิบิายถึงึกรณีศีึกึษาการใช้้เทคโนโลยียี้้อนยุคุ 3 รูปูแบบ ได้้แก่่ แผ่่นเสียีง
ไวนิลิ กล้้องฟิลิ์ม์และโพลารอยด์ ์การตัดัสินิใจเลือืกซื้้�อและซ่่อมบำรุงุรถยนต์์
คลาสสิิก  เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเหล่่านี้้�สามารถสร้้างพื้้�นที่่�การเรีียนรู้้�ร่่วมกััน
ระหว่่างสมาชิิกต่่างวััยในครอบครััว ผ่่านการถ่่ายทอดความรู้้� แลกเปลี่่�ยน
ประสบการณ์์ และทำกิิจกรรมร่่วมกัน โดยผู้้�สููงวััยได้้ถ่่ายทอดความรู้้�กัับ
ประสบการณ์ ์ขณะที่่�เยาวชนได้้เรียีนรู้้�ทักัษะคู่่�กับัคุุณค่่าจากอดีตี นำไปสู่่�การ
พัฒันาความสัมพันัธ์ท์ี่่�แน่่นแฟ้น้ทำให้้เกิิดการลดช่่องว่่างระหว่่างวััยในครอบครััว 
การศึกึษานี้้�ยังันำเสนอแนวทางการประยุกุต์ใ์ช้้เทคโนโลยียี้้อนยุคุในการสร้้าง
ความสัมพัันธ์์ระหว่่างวััย  เพื่่�อเป็็นแนวทางสำหรัับครอบครััวและสัังคมใน 
การใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นสะพานเชื่่�อมความสัมพัันธ์์ระหว่่างคนต่่างรุ่่�น
อย่่างยั่่�งยืืน

คำสำคัญั : เทคโนโลยียี้้อนยุคุ, ช่่องว่่างระหว่่างวัยั, ความสัมัพันัธ์ใ์นครอบครัวั, 
การเรีียนรู้้�ระหว่่างวััย, สัังคมดิิจิิทััล
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Abstract

	 This article examines the use of retro technology as a tool 
for bridging generational gaps and strengthening family relationships 
in the digital age. Through three case studies examining vinyl 
records, film/Polaroid cameras, and classic car maintenance, we 
explore how these technologies create shared learning spaces 
between family members of different generations. The study 
demonstrates how retro technology facilitates knowledge transfer, 
experience sharing, and joint activities, with older generations 
passing down expertise while younger members gain historical 
skills and values. This interaction leads to stronger family bonds 
and reduced generational gaps. The research also provides practical 
guidelines for implementing retro technology in intergenerational 
relationship building, offering sustainable solutions for families 
and society to bridge generational divides through technological 
heritage.

Keyword : Retro Technology, Generational Gap, Family Relationships, 
Intergenerational Learning, Digital Society
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บทนำ 
	 ในช่่วงทศวรรษที่่�ผ่่านมา สังคมไทยได้้เผชิญกัับการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�ง
สำคัญัในโครงสร้้างครอบครััว สัดส่่วนของครอบครััวเดี่่�ยวเพิ่่�มขึ้้�นอย่่างต่่อเนื่่�อง 
ในขณะที่่�ครอบครััวขยายมีแนวโน้้มลดลง การเปลี่่�ยนแปลงนี้้�ส่่งผลกระทบ
โดยตรงต่่อความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างสมาชิกิต่่างวัยัในครอบครัวั โดยเฉพาะอย่่าง
ยิ่่�งในยุุคที่่�เทคโนโลยีีดิิจิิทััลเข้้ามามีีบทบาทสำคััญในชีีวิิตประจำวััน ส่่งผลให้้
โลกมีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างไม่่หยุุดนิ่่�งมาโดยตลอด ทั้้�งด้้านเศรษฐกิิจ สัังคม 
การเมือืง โดยเฉพาะด้้านเทคโนโลยีีที่่�เข้้ามามีบีทบาทที่่�สำคัญัมากต่่อการดำรง
ชีวีิติของมนุษุย์์ นอกจากการเปลี่่�ยนแปลงในยุคุดิจิิทิัลัที่่�ส่่งผลกระทบโดยตรงต่่อ
ภาคสัังคม ธุุรกิิจ และอุุตสาหกรรมแล้้ว สิ่่�งที่่�เห็็นได้้ชััดคืือการส่่งผลกระทบ
ต่่อพฤติิกรรมของมนุุษย์์ในยุุคนี้้�ที่่�เปลี่่�ยนไปจากเดิิมเป็็นอย่่างมาก  (สิิทธิิเดช 
มััยลาภ, 2565) ซึ่่�ง Prensky (2001) ได้้นำเสนอแนวคิิดที่่�น่่าสนใจเกี่่�ยวกัับ
ความแตกต่่างระหว่่างคนรุ่่�นใหม่่ที่่�เติบิโตมาพร้้อมกับัเทคโนโลยีดีิจิิทิัลั (digital 
natives) และคนรุ่่�นก่่อนที่่�ต้้องปรัับตััวเรีียนรู้้�เทคโนโลยีีในภายหลััง (digital 
immigrants) ความแตกต่่างนี้้�ไม่่เพีียงสะท้้อนให้้เห็็นถึึงทัักษะในการใช้้
เทคโนโลยีีเท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมถึึงรููปแบบการคิิด การเรีียนรู้้� และการสื่่�อสารที่่�
แตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยสำคััญ ส่่งผลให้้เกิิดช่่องว่่างระหว่่างวััยที่่�กว้้างขึ้้�นใน
ครอบครััว
	 Bennett et al. (2008) ได้้ทำการศึึกษาวิิจััยเชิิงลึึกเกี่่�ยวกับผลกระทบ
ของความแตกต่่างในการใช้้เทคโนโลยีีระหว่่างวััย พบว่่าปััญหาสำคััญไม่่ได้้
อยู่่�ที่่�ความสามารถในการใช้้งานเทคโนโลยีีเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นเรื่่�องของ
มุุมมองและทััศนคติิที่่�มีีต่่อเทคโนโลยีี โดยคนรุ่่�นใหม่่มองเทคโนโลยีีเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของชีีวิิตที่่�ขาดไม่่ได้้ ในขณะที่่�คนรุ่่�นก่่อนอาจมองว่่าเป็็นเพีียงเครื่่�องมืือ
ที่่�ใช้้เมื่่�อจำเป็็น ความแตกต่่างนี้้�นำไปสู่่�การสื่่�อสารที่่�ไม่่มีประสิิทธิิภาพและ
ความเข้้าใจผิิดระหว่่างสมาชิิกในครอบครััว สอดคล้้องกัับ ชนััญสรา อรนพ 
ณ อยุุธยา (2563) เสริิมว่่า ท่่ามกลางความท้้าทายนี้้� ได้้เกิิดปรากฏการณ์์ที่่�
น่่าสนใจขึ้้�น นั่่�นคืือการกลัับมาของความนิิยมในเทคโนโลยีีย้้อนยุุค (retro 
technology revival) และReynolds (2011) ได้้วิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์นี้้�
ในหนังัสือื “Retromania” โดยชี้้�ให้้เห็น็ว่่า การฟื้้�นคืนืของเทคโนโลยียี้้อนยุคุ
ไม่่ใช่่เพีียงแค่่กระแสนิิยมชั่่�วคราว แต่่สะท้้อนถึึงความต้้องการที่่�ลึกึซึ้้�งกว่่านั้้�น 
นั่่�นคืือความปรารถนาที่่�จะเชื่่�อมต่่อกัับอดีีตและสร้้างประสบการณ์์ที่่�จัับต้้อง
ได้้ในยุุคดิิจิิทััล
	 จะเห็น็ได้้ว่่า ครอบครัวัมีแนวโน้้มที่่�จะได้้รับผลกระทบจากการใช้้เวลาอยู่่�
กับัอุปุกรณ์อ์ิเิล็ก็ทรอนิกิส์แ์ละสื่่�อสังัคมออนไลน์ ์การสื่่�อสารและการปฏิสััมพันัธ์์
ระหว่่างสมาชิิกในครอบครััวลดลง อย่่างไรก็็ตาม  เทคโนโลยีีย้้อนยุุค เช่่น 
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เครื่่�องเล่่นเพลงแผ่่นเสีียง เกมคอนโซลรุ่่�นเก่่า และอุุปกรณ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์
คลาสสิกิ กลับัมามีบีทบาทสำคัญัในการฟื้้�นฟูคูวามสัมัพันัธ์แ์ละสร้้างกิจิกรรม
ร่่วมกัันในครอบครััว การนำเทคโนโลยีีย้้อนยุุคมาใช้้ในครอบครััวเป็็นเครื่่�อง
มืือในการสร้้างบทสนทนาและกิิจกรรมที่่�ทุุกคนสามารถมีีส่่วนร่่วมได้้  โดย
เฉพาะในครอบครััวที่่�ประกอบด้้วยคนหลากหลายช่่วงอายุุ อุปกรณ์์เหล่่านี้้�
ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยให้้สมาชิิกในครอบครััวรู้้�สึึกย้้อนเวลากลัับไปในวััยเด็็ก แต่่ยััง
เปิิดโอกาสให้้คนรุ่่�นใหม่่ได้้เรีียนรู้้�ถึึงคุุณค่่าและประสบการณ์์ของคนรุ่่�นก่่อน 
บทความนี้้�มีีความสำคััญในการชี้้�ให้้เห็็นว่่า เทคโนโลยีีย้้อนยุุคสามารถเป็็น
สะพานเชื่่�อมความสัมพัันธ์์ระหว่่างวััยในครอบครััวได้้อย่่างไร และสามารถ
ลดช่่องว่่างระหว่่างคนรุ่่�นใหม่่และคนรุ่่�นเก่่าในยุุคที่่�เทคโนโลยีดีิจิิทิัลัครอบงำ
การดำเนินิชีวีิติ โดยการใช้้เทคโนโลยียี้้อนยุคุเป็น็เครื่่�องมือืหนึ่่�งที่่�ช่่วยกระตุ้้�น
การมีีปฏิิสััมพัันธ์์ การสื่่�อสาร และการเรีียนรู้้�ร่่วมกัันในครอบครััว

ช่่องว่่างระหว่่างวััยในครอบครััวยุุคดิิจิิทััล
	 ความแตกต่่างระหว่่างวัยัในยุคุดิจิิทิัลัเป็น็ปรากฏการณ์ท์ี่่�มีคีวามซับัซ้้อน
และส่่งผลกระทบอย่่างลึึกซึ้้�งต่่อความสััมพัันธ์์ในครอบครััว การศึึกษาของ 
Prensky (2001) ได้้นำเสนอมุุมมองที่่�น่่าสนใจเกี่่�ยวกับความแตกต่่างระหว่่าง
คนรุ่่�นใหม่่ที่่�เติิบโตมาพร้้อมกัับเทคโนโลยีีดิิจิิทััล หรืือที่่�เรีียกว่่า Digital 
Natives และคนรุ่่�นก่่อนที่่�ต้้องปรัับตััวเรีียนรู้้�เทคโนโลยีีในภายหลััง หรืือ 
Digital Immigrants ความแตกต่่างนี้้�ไม่่ได้้จำกััดอยู่่�เพีียงแค่่ทัักษะในการใช้้
งานเทคโนโลยีเีท่่านั้้�น แต่่ยังัรวมไปถึงึวิธิีคิีิด กระบวนการเรียีนรู้้� และรูปูแบบ
การสื่่�อสารที่่�แตกต่่างกัันอย่่างมีีนััยสำคััญ โดย Digital Natives มีลัักษณะ
เฉพาะในการเรียีนรู้้�และใช้้ชีวีิติที่่�แตกต่่างจากคนรุ่่�นก่่อนอย่่างชััดเจน พวกเขา
มีคีวามสามารถในการประมวลผลข้้อมููลหลายอย่่างพร้้อมกัน สามารถเปลี่่�ยน
ความสนใจระหว่่างงานต่่าง ๆ ได้้อย่่างรวดเร็็ว และมีีความคุ้้�นเคยกัับการได้้
รับัข้้อมููลและการตอบสนองแบบทัันที ีในขณะที่่� Digital Immigrants มักัจะ
ทำงานทีีละอย่่าง ต้้องการเวลาในการประมวลผลข้้อมููล และมีีความระมัดัระวังั
ในการใช้้เทคโนโลยีีมากกว่่า ความแตกต่่างนี้้�นำไปสู่่�ความเข้้าใจผิิดและ 
ความขััดแย้้งในครอบครััว
	 การศึึกษาของ Bennett et al. (2008) ได้้วิิเคราะห์์ผลกระทบของช่่อง
ว่่างทางดิิจิิทััลที่่�มีีต่่อความสััมพัันธ์์ในครอบครััว พบว่่าปััญหาหลัักไม่่ได้้อยู่่�ที่่�
ความสามารถในการใช้้เทคโนโลยีี แต่่เป็็นเรื่่�องของทััศนคติิและมุุมมองที่่�มีี
ต่่อเทคโนโลยีี คนรุ่่�นใหม่่มองว่่าเทคโนโลยีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตที่่�ขาดไม่่ได้้ 
การใช้้สมาร์ท์โฟน การท่่องไปในสื่่�อสัังคมออนไลน์ ์หรือืการเล่่นเกมออนไลน์์
เป็็นกิิจกรรมปกติิในชีีวิิตประจำวััน ในทางตรงกัันข้้าม ผู้้�ใหญ่่มัักมองว่่า
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เทคโนโลยีีเป็็นเพีียงเครื่่�องมืือที่่�ใช้้เมื่่�อจำเป็็น และอาจมองว่่าการใช้้เวลากัับ
อุุปกรณ์์เทคโนโลยีีมากเกิินไปเป็็นเรื่่�องที่่�ไม่่เหมาะสม
	 ความแตกต่่างในการใช้้เทคโนโลยีียัังส่่งผลต่่อรููปแบบการสื่่�อสารใน
ครอบครััว คนรุ่่�นใหม่่มีีความคุ้้�นเคยกับการสื่่�อสารผ่่านข้้อความสั้้�น ๆ อิิโมจิิ 
และการแชทแบบทัันทีี ในขณะที่่�ผู้้�ใหญ่่อาจรู้้�สึึกว่่าการสื่่�อสารในลัักษณะนี้้�
ไม่่เพีียงพอและขาดความลึึกซึ้้�ง นอกจากนี้้� การที่่�สมาชิิกในครอบครััวต่่าง
คนต่่างจมอยู่่�กัับอุุปกรณ์์ของตนเอง ยังทำให้้เวลาที่่�ครอบครััวอยู่่�ร่่วมกันมีี
คุุณภาพลดลง แม้้จะอยู่่�ในพื้้�นที่่�เดีียวกััน แต่่ก็็อาจไม่่ได้้มีีการปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�มีี
ความหมายระหว่่างกััน โดยผลการศึึกษาของ Newman และ Hatton-Yeo 
(2008) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ช่่องว่่างทางดิิจิิทััลยัังส่่งผลต่่อการถ่่ายทอดความรู้้�และ
ภููมิิปััญญาระหว่่างรุ่่�น ในอดีีต ผู้้�ใหญ่่มัักเป็็นผู้้�ที่่�มีีความรู้้�และประสบการณ์์
มากกว่่า สามารถถ่่ายทอดความรู้้�ให้้กับัคนรุ่่�นใหม่่ได้้ แต่่ในยุคุดิจิิทิัลั บทบาทนี้้�
กลับัสลัับกััน โดยเยาวชนมักัเป็น็ผู้้�ที่่�มีคีวามเชี่่�ยวชาญด้้านเทคโนโลยีีมากกว่่า 
และบางครั้้�งต้้องเป็น็ผู้้�สอนให้้ผู้้�ใหญ่่เรียีนรู้้�การใช้้งานอุปุกรณ์ห์รือืแอปพลิเิคชันั
ต่่าง ๆ  การเปลี่่�ยนแปลงนี้้�อาจส่่งผลต่่อความมั่่�นใจและบทบาทของผู้้�ใหญ่่ใน
ครอบครััว
	 อย่่างไรก็็ตาม ช่่องว่่างระหว่่างวััยในยุุคดิิจิิทััลไม่่ได้้เป็็นอุุปสรรคที่่�ไม่่
สามารถข้้ามผ่่านได้้ การสร้้างความเข้้าใจและการยอมรับในความแตกต่่าง 
รวมถึึงการหากิิจกรรมที่่�สามารถเชื่่�อมโยงคนต่่างวััยเข้้าด้้วยกััน เป็็นแนวทาง
สำคััญในการลดช่่องว่่างนี้้� การใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นหนึ่่�งในเครื่่�องมืือที่่�
น่่าสนใจ เนื่่�องจากสามารถสร้้างจุุดร่่วมระหว่่างประสบการณ์์ของผู้้�ใหญ่่และ
ความสนใจในสิ่่�งใหม่่ ๆ ของเยาวชน
	 Sarpong et al. (2019) ได้้ศึกึษาพบว่่า การใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุคุ เช่่น 
การฟัังเพลงผ่่านแผ่่นเสียีงไวนิลิ หรือืการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องฟิล์ิ์ม สามารถสร้้าง
โอกาสในการแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์และความรู้้�ระหว่่างคนต่่างวััย ผู้้�ใหญ่่
สามารถแบ่่งปัันเรื่่�องราวและประสบการณ์์ในอดีตี ในขณะที่่�เยาวชนสามารถ
เรีียนรู้้�และสััมผัสกัับเทคโนโลยีีในรููปแบบที่่�แตกต่่างไปจากชีีวิิตประจำวััน  
การทำกิิจกรรมร่่วมกันเหล่่านี้้�ไม่่เพีียงช่่วยลดช่่องว่่างระหว่่างวััย แต่่ยัังสร้้าง
ความเข้้าใจและความผูกพันที่่�ลึึกซึ้้�งระหว่่างสมาชิิกในครอบครััว นอกจากนี้้� 
Roy Rillera Marzo (2024) ชี้้�ให้้เห็็นว่่าครอบครััวมีบทบาทสำคััญในการ
เรีียนรู้้�ระหว่่างรุ่่�น และยังัได้้รับัอิทิธิิพลจากบรรทััดฐานและนโยบายของสัังคม
ที่่�ส่่งผลต่่อการยอมรัับและการใช้้เทคโนโลยีี แนวโน้้มที่่�เกิิดขึ้้�น เช่่น การมีี
ส่่วนร่่วมทางดิิจิิทััลที่่�เพิ่่�มขึ้้�นของผู้้�สููงอายุุ แสดงให้้เห็็นถึึงการปรัับตััวในยุุค
ดิิจิิทััล แม้้ว่่าผู้้�สููงอายุุบางกลุ่่�มอาจเผชิิญกัับความยากลำบากและความรู้้�สึึก
แปลกแยกต่่อเทคโนโลยีี แต่่กลุ่่�มอื่่�น ๆ  กลับสามารถปรับตััวและใช้้เทคโนโลยีี
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ในกิิจกรรมประจำวัันได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (Friemel TN, 2016)
	 แท้้จริิงแล้้ว สถานะของการสื่่�อสารดิิจิทิัลัระหว่่างรุ่่�นมีคีวามหลากหลาย 
ตั้้�งแต่่ผู้้�สููงอายุุที่่�ขาดการติิดต่่อทางดิิจิิทััลจนถึึงผู้้�สููงอายุุที่่�เชี่่�ยวชาญด้้าน
เทคโนโลยีี ครอบครััวและชุุมชนที่่�สามารถสร้้างการเรีียนรู้้�ทางดิิจิิทััลร่่วมกัน
ได้้นั้้�นช่่วยลดช่่องว่่างระหว่่างรุ่่�น อย่่างไรก็็ตาม อุุปสรรคยัังคงมีีอยู่่� เช่่น อคติิ
ทางรุ่่�น ความท้้าทายด้้านความรู้้�ทางดิิจิิทััล และความเข้้าใจผิิดในโลกดิจิิทััล 
ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�การแยกทางสัังคมและความสัมพันัธ์ท์ี่่�ตึงึเครีียดระหว่่างรุ่่�น แม้้
จะมีีความท้้าทายดังกล่่าว แต่่กลยุุทธ์์และความคิดริิเริ่่�มที่่�มุ่่�งลดช่่องว่่างทาง
ดิิจิิทััลระหว่่างรุ่่�นกำลัังแสดงให้้เห็็นถึึงศัักยภาพในการสร้้างการสื่่�อสารที่่�มีี
ประสิิทธิิภาพมากขึ้้�น เทคโนโลยีีย้้อนยุุคจึึงกลายเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการ
สร้้างความสัมพันธ์์ระหว่่างรุ่่�น โดยช่่วยกระตุ้้�นการปฏิสััมพันธ์์ การสื่่�อสาร 
และการเรียีนรู้้�ร่่วมกันัในครอบครัวั ลดช่่องว่่างระหว่่างวัยั และสร้้างประสบการณ์์
ที่่�มีีคุุณค่่าในยุุคดิิจิิทััล นอกจากนี้้� ในการก้้าวข้้ามช่่องว่่างระหว่่างวััยในยุุค
ดิิจิิทััล สิ่่�งสำคััญคืือการสร้้างสมดุุลระหว่่างการยอมรับความเปลี่่�ยนแปลง
ของเทคโนโลยีีและการรัักษาคุุณค่่าของความสัมพัันธ์์ในครอบครััว การเปิิด
ใจเรีียนรู้้�ซึ่่�งกัันและกััน การให้้เวลากัับกิิจกรรมที่่�ทำร่่วมกััน และการสร้้าง
พื้้�นที่่�ปลอดภััยสำหรัับการสื่่�อสารและแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็น จะช่่วยให้้
ครอบครััวสามารถใช้้ชีีวิิตร่่วมกัันได้้อย่่างมีีความสุุขในยุุคดิิจิิทััล

ความสนใจในสิ่่�งย้้อนยุุค
	 ปรากฏการณ์์การกลับมาของความนิยมในสิ่่�งย้้อนยุุคในสัังคมร่่วมสมััย
เป็น็หัวัข้้อที่่�ได้้รับความสนใจอย่่างมากในแวดวงวิชิาการและการตลาด Simon 
Reynolds (2011) ในหนัังสืือ “Retromania” ได้้วิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์นี้้�
อย่่างลึกึซึ้้�ง โดยชี้้�ให้้เห็น็ว่่าความสนใจในสิ่่�งย้้อนยุคุไม่่ใช่่เพียีงแค่่แฟชั่่�นที่่�เกิดิ
ขึ้้�นชั่่�วคราว แต่่เป็็นปรากฏการณ์์ทางวััฒนธรรมที่่�สะท้้อนความต้้องการที่่� 
ลึึกซึ้้�งของผู้้�คนในยุุคดิิจิิทััล
	 การศึึกษาของ Routledge et al. (2012) เกี่่�ยวกัับจิิตวิิทยาของความ
ถวิิลหาอดีีต (Nostalgia) ได้้เผยให้้เห็็นว่่า ความรู้้�สึึกถวิิลหาอดีีตไม่่ได้้เป็็น
เพีียงอารมณ์์ความรู้้�สึึกธรรมดา แต่่เป็็นกลไกทางจิิตวิิทยาที่่�มีีความสำคััญใน
การสร้้างความหมายให้้กับชีีวิิต โดยเฉพาะในยุุคที่่�การเปลี่่�ยนแปลงเกิิดขึ้้�น
อย่่างรวดเร็็ว ความถวิิลหาอดีีตช่่วยให้้ผู้้�คนรู้้�สึึกมีที่่�ยึึดเหนี่่�ยวและเชื่่�อมโยง
กัับรากเหง้้าของตนเอง
	 ในกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ ความสนใจในเทคโนโลยีีย้้อนยุุคมีีลักัษณะที่่�น่่าสนใจ 
พวกเขาไม่่ได้้เติิบโตมาในยุุคที่่�ใช้้เทคโนโลยีีเหล่่านี้้� แต่่กลัับรู้้�สึึกดึงดููดใจกัับ
คุณุลักัษณะเฉพาะของอุปุกรณ์์อนาล็็อก เช่่น เสียีงที่่�อบอุ่่�นของแผ่่นเสียีงไวนิิล 
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ความท้้าทายในการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์ม หรืือความพิิถีีพิิถัันในการดููแล
รัักษารถยนต์์คลาสสิิก Brown et al. (2003) พบว่่าปััจจััยสำคััญที่่�ทำให้้เกิิด
ความสนใจนี้้�คืือ
	 - ความต้้องการประสบการณ์์ท่ี่�แตกต่่าง : ในยุุคที่่�ทุุกอย่่างเป็็นดิิจิิทััล
และทำได้้ง่่าย การได้้สััมผััสกัับกระบวนการที่่�ซัับซ้้อนและต้้องใช้้ทัักษะกลัับ
สร้้างความรู้้�สึึกพิิเศษและมีีคุุณค่่า
	 - การแสวงหาความจริิงแท้้ : เทคโนโลยีีย้้อนยุุคมัักถูกมองว่่ามีีความ 
“authentic” มากกว่่าเทคโนโลยีีดิิจิิทััล เพราะผู้้�ใช้้สามารถเห็็นและเข้้าใจ
กลไกการทำงานได้้อย่่างชััดเจน
	 - การสร้้างอััตลัักษณ์์ : การใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นวิิธีีหนึ่่�งในการ
แสดงออกถึงึรสนิิยมและตัวัตน โดยเฉพาะในกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ที่่�ต้้องการแยกตัว
ออกจากกระแสหลักั
	 ปรากฏการณ์น์ี้้�ยังัส่่งผลต่่อตลาดและการบริโิภค Brown et al. (2003) 
ได้้ศึกษาการฟื้้�นคืืนชีีพของแบรนด์์ย้้อนยุุค (Retro Branding) และพบว่่า 
ผู้้�บริิโภคไม่่ได้้ซื้้�อเพีียงผลิิตภััณฑ์์ แต่่กำลัังซื้้�อประสบการณ์์และความทรงจำ 
การตลาดของสิินค้้าย้้อนยุุคจึึงไม่่ได้้เน้้นที่่�ฟัังก์์ชัันการใช้้งานเพีียงอย่่างเดีียว 
แต่่เน้้นการเล่่าเรื่่�องและการสร้้างความเชื่่�อมโยงทางอารมณ์ ในขณะที่่� Sarpong 
et al. (2019) ได้้ศึึกษาการกลัับมาของแผ่่นเสีียงไวนิิลในยุุคดิิจิิทััล และพบ
ว่่าปรากฏการณ์์นี้้�เกิิดจากการผสมผสานระหว่่างความต้้องการทางกายภาพ 
(การได้้สััมผััสและเป็็นเจ้้าของวััตถุุที่่�จัับต้้องได้้) และความต้้องการทางสัังคม 
(การเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชุุมชนที่่�มีีความสนใจร่่วมกััน) นอกจากนี้้� การฟัังเพลง
จากแผ่่นเสีียงยัังกลายเป็็นกระบวนการทางสัังคมที่่�สร้้างโอกาสในการปฏิสัมัพันธ์์
ระหว่่างผู้้�คน
	 ในบริิบทของครอบครััว ความสนใจในเทคโนโลยีีย้้อนยุุคได้้สร้้างโอกาส
ใหม่่ในการเชื่่�อมความสัมพันธ์์ระหว่่างวััย การที่่�คนรุ่่�นใหม่่สนใจในสิ่่�งที่่�คน
รุ่่�นก่่อนคุ้้�นเคย ทำให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์์ระหว่่าง
กััน ผู้้�ใหญ่่สามารถแบ่่งปัันความรู้้�และทัักษะที่่�สั่่�งสมมา ในขณะที่่�เยาวชนนำ
มุุมมองใหม่่ ๆ มาผสมผสาน ก่่อให้้เกิิดการเรีียนรู้้�ร่่วมกันที่่�มีีความหมาย 
อย่่างไรก็็ตาม Newman และ Hatton-Yeo (2008) เตือืนว่่าการใช้้เทคโนโลยีี
ย้้อนยุุคในการเชื่่�อมความสััมพัันธ์์จะต้้องทำอย่่างเหมาะสมและคำนึึงถึึง 
ความสนใจของทุกุฝ่าย ไม่่ควรเป็็นการบังัคัับหรือืยัดัเยียีด แต่่ควรเป็็นการค้้นพบ
และเรีียนรู้้�ร่่วมกันั การสร้้างกิิจกรรมที่่�สนุกุและมีคีวามหมายจะช่่วยให้้การใช้้
เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นเครื่่�องมืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการลดช่่องว่่างระหว่่าง
วััยในครอบครััว
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การเรีียนรู้�ระหว่่างวััยในครอบครััว
	 การเรียีนรู้้�ระหว่่างวัยัในครอบครัวัเป็น็กระบวนการที่่�มีคีวามสำคัญัอย่่าง
ยิ่่�งต่่อการพััฒนาความสัมพันธ์์และการถ่่ายทอดภููมิิปััญญาระหว่่างสมาชิิก
ต่่างรุ่่�น Newman และ Hatton-Yeo (2008) ได้้นำเสนอทฤษฎีีการเรีียนรู้้�
ระหว่่างวััยที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และประสบการณ์์ระหว่่าง
คนต่่างวััยไม่่เพีียงช่่วยในการถ่่ายทอดความรู้้� แต่่ยัังสร้้างความเข้้าใจและ
ความผููกพัันที่่�ลึึกซึ้้�งระหว่่างสมาชิิกในครอบครััว
	 ในยุุคดิิจิิทััล การเรีียนรู้้�ระหว่่างวััยมีีลัักษณะที่่�น่่าสนใจและแตกต่่างไป
จากอดีีต บทบาทของผู้้�สอนและผู้้�เรีียนไม่่ได้้ถูกกำหนดตายตััวโดยอายุุหรืือ
ประสบการณ์์เพีียงอย่่างเดีียว คนรุ่่�นใหม่่อาจเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�ด้้าน
เทคโนโลยีีให้้กัับผู้้�ใหญ่่  ในขณะที่่�ผู้้�ใหญ่่สามารถแบ่่งปัันประสบการณ์์ชีีวิิต
และภููมิิปััญญาดั้้�งเดิิมให้้กัับคนรุ่่�นใหม่่ การแลกเปลี่่�ยนความรู้้�ในลัักษณะนี้้�
ช่่วยสร้้างความเคารพและการยอมรัับซึ่่�งกัันและกััน
	 การศึึกษาของ Bennett et al. (2008) พบว่่า การเรีียนรู้้�ระหว่่างวััย
ที่่�มีีประสิิทธิิภาพต้้องอาศััยองค์์ประกอบสำคััญหลายประการ ประการแรก
คือืการสร้้างบรรยากาศที่่�เปิดิกว้้างและปลอดภััย ที่่�สมาชิิกทุกคนรู้้�สึกึสบายใจ
ที่่�จะแสดงความคิดิเห็น็และแบ่่งปันัประสบการณ์ ์ประการที่่�สองคือืการเลือืก
หััวข้้อหรืือกิิจกรรมที่่�สอดคล้้องกัับความสนใจของทั้้�งสองฝ่่าย และประการ
ที่่�สามคืือการมีีเป้้าหมายร่่วมกัันที่่�ชััดเจน
	 เทคโนโลยีีย้้อนยุุคได้้กลายเป็็นเครื่่�องมืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการสร้้าง
การเรีียนรู้้�ระหว่่างวััย Routledge et al. (2012) อธิิบายว่่า การใช้้อุปกรณ์์
หรือืเทคโนโลยีีที่่�คุ้้�นเคยกับผู้้�ใหญ่่แต่่แปลกใหม่่สำหรัับเยาวชน สามารถสร้้าง
พื้้�นที่่�แห่่งการแลกเปลี่่�ยนที่่�สมดุุล ผู้้�ใหญ่่รู้้�สึึกมั่่�นใจในการถ่่ายทอดความรู้้�
เพราะเป็็นสิ่่�งที่่�ตนเองคุ้้�นเคย ในขณะที่่�เยาวชนรู้้�สึึกตื่่�นเต้้นที่่�ได้้เรีียนรู้้�สิ่่�งใหม่่
ที่่�แตกต่่างไปจากประสบการณ์์ปกติิ
	 นอกจากนี้้� การเรีียนรู้้�ระหว่่างวััยยัังมีีประโยชน์์ในแง่่ของการพััฒนา
ทัักษะทางสัังคมและอารมณ์์ Brown et al. (2003) พบว่่า การทำกิิจกรรม
ร่่วมกันระหว่่างสมาชิิกต่่างวััยช่่วยพัฒนาความเข้้าใจในมุุมมองที่่�แตกต่่าง 
ความอดทน และการสื่่�อสารที่่�มีีประสิิทธิิภาพ เยาวชนได้้เรีียนรู้้�คุุณค่่าของ
ประสบการณ์์และภููมิิปััญญาจากรุ่่�นก่่อน ในขณะที่่�ผู้้�ใหญ่่ได้้เปิิดรัับความคิด
และมุุมมองใหม่่ ๆ จากคนรุ่่�นใหม่่
	 การสร้้างโอกาสในการเรียีนรู้้�ระหว่่างวัยัในครอบครัวัไม่่จำเป็น็ต้้องเป็น็
กิิจกรรมที่่�ซัับซ้้อนหรืือต้้องลงทุุนสููง Reynolds (2011) เสนอว่่า การเริ่่�มต้้น
จากสิ่่�งเล็็ก ๆ ที่่�อยู่่�ในความสนใจร่่วมกัน เช่่น การฟัังเพลงจากแผ่่นเสีียง  
การซ่่อมแซมของเก่่า หรือืการทำอาหารตามสูตรดั้้�งเดิิม สามารถเป็็นจุุดเริ่่�มต้้น
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ของการเรีียนรู้้�ระหว่่างวััยที่่�มีคีวามหมาย สิ่่�งสำคััญคือืการสร้้างพื้้�นที่่�และเวลาที่่�
เหมาะสมสำหรับัการแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้� และการเปิิดใจยอมรับัในความแตกต่่าง
ระหว่่างกันั
	 การเรีียนรู้้�ระหว่่างวััยในครอบครััวจึึงไม่่เพีียงเป็็นการถ่่ายทอดความรู้้�
และทัักษะ แต่่เป็น็กระบวนการสร้้างความเข้้าใจ ความผูกพัน และการยอมรับ
ซึ่่�งกัันและกััน ในยุุคที่่�เทคโนโลยีีดิิจิิทััลมีีบทบาทสููงในชีีวิิตประจำวััน การใช้้
เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นสื่่�อกลางในการเรีียนรู้้�ระหว่่างวััยจึึงเป็็นทางเลืือกที่่� 
น่่าสนใจในการเชื่่�อมโยงคนต่่างรุ่่�นเข้้าด้้วยกัน และสร้้างครอบครััวที่่�เข้้มแข็็ง
และมีีความสุุข

เทคโนโลยีีย้้อนยุุคกัับการสร้้างความสััมพัันธ์์ในครอบครััว
	 การนำเทคโนโลยีีย้้อนยุุคมาใช้้ในครอบครััวไม่่เพีียงเป็็นการรื้้�อฟื้้�นอุปุกรณ์์
จากอดีตี แต่่ยังัเป็น็การสร้้างสะพานเชื่่�อมระหว่่างคนต่่างวัยั ผ่่านประสบการณ์์
การเรีียนรู้้�และกิิจกรรมร่่วมกััน กรณีีศึึกษาต่่อไปนี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าเทคโนโลยีี
ย้้อนยุุคสามารถเป็็นเครื่่�องมืือที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการสร้้างความเข้้าใจ และ
กระชัับความสัมพัันธ์์ระหว่่างสมาชิิกในครอบครััว ผ่่านการแบ่่งปัันความรู้้� 
ทักัษะ และช่่วงเวลาแห่่งความทรงจำร่่วมกัน โดย Gülen Sarial-Abi (2017) 
ศึกึษาเรื่่�องการบริิโภคแบบวินิเทจ (Vintage Consumption) และพบว่่าการ
บริิโภคสินิค้้าวินิเทจช่่วยลดผลกระทบทางจิติใจจากภัยัคุกคามต่่อกรอบความ
หมายของชีีวิิต การศึึกษาวิิจััย 6 ชิ้้�นแสดงให้้เห็็นว่่าสิินค้้าวิินเทจสามารถ
สร้้างการเชื่่�อมโยงทางจิิตใจระหว่่างอดีีต ปััจจุุบััน และอนาคต การบริิโภค
สิินค้้าวิินเทจจึึงเป็็นการตอบสนองความต้้องการเชิิงจิิตวิิทยาในการสร้้าง
ความเชื่่�อมโยงข้้ามกาลเวลา บทบาทของสิินค้้าวิินเทจในฐานะสััญลัักษณ์์
ของยุุคอดีีตที่่�ยัังคงมีีความหมายในปััจจุุบัันและอนาคต ช่่วยให้้ผู้้�บริิโภค
สามารถจััดการกัับความรู้้�สึึกที่่�เกิิดจากการหยุุดชะงัักทางความหมายในชีีวิิต
ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
	 เทคโนโลยียี้้อนยุคุในครอบครัวัมีบีทบาทสำคัญัในการสร้้างความสัมัพันัธ์์
ระหว่่างสมาชิิกต่่างวััย  โดยเป็็นสื่่�อกลางที่่�สร้้างโอกาสให้้เกิิดการเรีียนรู้้�  
การแบ่่งปันัประสบการณ์์ และการเชื่่�อมโยงทางจิติใจ การบริโิภคหรือืใช้้งาน
สิินค้้าวิินเทจ เช่่น รถยนต์์คลาสสิิก  ไม่่เพีียงนำไปสู่่�การฟื้้�นฟููความทรงจำ 
ในอดีีต แต่่ยัังสร้้างความหมายใหม่่ให้้กัับชีีวิิตในปััจจุุบัันและอนาคต สะท้้อน
ให้้เห็็นว่่าเทคโนโลยีีย้้อนยุุคไม่่ใช่่เพีียงความหวนหาอดีีต แต่่ยังเป็็นเครื่่�องมืือ
ที่่�ช่่วยสร้้างความสััมพัันธ์์อัันยั่่�งยืืนในครอบครััวอย่่างมีีคุุณค่่า
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กรณีีศึึกษาที่่� 1 แผ่่นเสีียงไวนิิลกัับการแบ่่งปัันวัฒนธรรมดนตรีี
	 ในยุุคดิิจิิทััลที่่�เต็็มไปด้้วยการสตรีีมมิ่่�ง สื่่�อกายภาพอย่่างแผ่่นเสีียงไวนิิล
กลับมาได้้รัับความนิิยมอย่่างสููง โดยเฉพาะในการเป็็นกิิจกรรมที่่�ครอบครััว
สามารถแบ่่งปัันร่่วมกััน จากข้้อมููลของ Richter (2024) พบว่่าอััลบั้้�มที่่�ขาย
ดีีที่่�สุุดในปีี 2022 สะท้้อนให้้เห็็นการผสมผสานระหว่่างศิิลปิินร่่วมสมััยอย่่าง 
Taylor Swift, Harry Styles และ Olivia Rodrigo กัับศิิลปิินระดัับตำนาน
อย่่าง Fleetwood Mac, Michael Jackson และ The Beatles โดย 
Taylor Swift สามารถขายแผ่่นเสีียงได้้เกืือบล้้านแผ่่น ตามด้้วย Harry Styles 
ที่่�ขายได้้ 480,000 แผ่่น (Richter, 2024)
	 ปรากฏการณ์์นี้้�แสดงให้้เห็็นว่่าแผ่่นเสีียงได้้กลายเป็็นสะพานเชื่่�อม 
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััย โดยผู้้�ปกครองสามารถแนะนำดนตรีีคลาสสิิกให้้กัับ
ลูกูหลาน Gen Z ขณะที่่�เยาวชนก็ส็ามารถแบ่่งปัันดนตรีรี่่วมสมัยักับัผู้้�ใหญ่่ได้้ 
ตััวอย่่างเช่่น อัลบั้้�ม Harry’s House ที่่�ทั้้�งผู้้�ใหญ่่วััย 40 และเด็็กอายุุ 5 ขวบ
สามารถสนุุกไปด้้วยกัันได้้ หรืือ folklore ของ Taylor Swift ที่่�มีีเสน่่ห์์ดึึงดููด
ผู้้�ฟัังทุุกวััย สะท้้อนให้้เห็็นว่่าความรัักในดนตรีีสามารถข้้ามผ่่านช่่องว่่าง
ระหว่่างวััยและสร้้างประสบการณ์์ร่่วมกัันระหว่่างสมาชิิกในครอบครััวได้้
อย่่างมีีความหมาย (Britt, 2023)

ภาพ 1
กิิจกรรมการเลืือกแผ่่นเสีียงร่่วมกัันของสมาชิิกในครอบครััว

หมายเหตุุ. จาก “The best-selling vinyl records in 2022 reveal a very surprising trend” by 
Ryan Britt, 2024, Fatherl,   (https://www.fatherly.com/entertainment/best-selling-vinyl- 
records-2022-taylor-swift-the-beatles-fleetwood-mac)



69ปีที่ 3 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2567

	 การศึึกษาของ Sarpong et al. (2019) ได้้วิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์การ
ใช้้แผ่่นเสียีงไวนิลในการเชื่่�อมความสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างสมาชิกิต่่างวัยัในครอบครัวั 
พบว่่าแผ่่นเสีียงไวนิลสร้้างโอกาสในการเรีียนรู้้�และแลกเปลี่่�ยนระหว่่างวััยผ่่าน
กระบวนการที่่�มีีลัักษณะเฉพาะหลายประการ
	 ประการแรก กระบวนการฟัังเพลงผ่่านแผ่่นเสีียงมีขีั้้�นตอนที่่�ซัับซ้้อนและ
ต้้องการความใส่่ใจ ตั้้�งแต่่การทำความสะอาดแผ่่น การจััดการกัับเครื่่�องเล่่น 
และการดููแลรัักษาอุุปกรณ์์ ซึ่่�ง Reynolds (2011) พบว่่าขั้้�นตอนเหล่่านี้้�เปิิด
โอกาสให้้เกิิดการถ่่ายทอดความรู้้�และทัักษะระหว่่างรุ่่�น โดยผู้้�ใหญ่่สามารถ
แบ่่งปัันประสบการณ์์และความเชี่่�ยวชาญในการดููแลอุุปกรณ์์เหล่่านี้้�
	 ประการที่่�สอง Brown et al. (2003) ชี้้�ให้้เห็็นว่่าการฟัังแผ่่นเสีียงสร้้าง
พื้้�นที่่�ทางสังัคมที่่�เอื้้�อต่่อการแลกเปลี่่�ยนวัฒันธรรมดนตรีรีะหว่่างรุ่่�น เนื่่�องจาก
ธรรมชาติิของการฟัังแผ่่นเสีียงที่่�ต้้องใช้้เวลาและความตั้้�งใจ ทำให้้เกิิดโอกาส
ในการพููดคุุยแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นและประสบการณ์์ระหว่่างการฟััง
	 การศึึกษาของ Routledge et al. (2012) ยังพบว่่าแผ่่นเสีียงกระตุ้้�น
การแลกเปลี่่�ยนความทรงจำและประสบการณ์ร์ะหว่่างรุ่่�นได้้อย่่างมีีประสิิทธิภิาพ 
ผู้้�ใหญ่่มัักแบ่่งปัันเรื่่�องราวและบริิบททางประวััติิศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีี 
ในขณะที่่�เยาวชนนำเสนอมุุมมองและการตีีความในบริิบทร่่วมสมััย การแลก
เปลี่่�ยนนี้้�ช่่วยสร้้างความเข้้าใจและการยอมรับัในความแตกต่่างทางวัฒันธรรม
ระหว่่างรุ่่�น
	 Newman และ Hatton-Yeo (2008) วิิเคราะห์์ว่่าการใช้้แผ่่นเสีียงใน
ครอบครััวยัังช่่วยพััฒนาทัักษะสำคััญหลายประการ เช่่น ทัักษะการฟัังอย่่าง
ตั้้�งใจ ความอดทนในการดููแลรัักษาอุุปกรณ์์ และการสื่่�อสารระหว่่างวััย โดย
เฉพาะอย่่างยิ่่�งการพััฒนาความสามารถในการแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็นและ
ความรู้้�สึึกระหว่่างสมาชิิกต่่างวััยในครอบครััว
	 งานวิิจััยยัังพบว่่าแผ่่นเสีียงสร้้างกิิจกรรมร่่วมที่่�มีีความหมายระหว่่าง
สมาชิิกในครอบครััว เช่่น การไปเลืือกซื้้�อแผ่่นเสีียงด้้วยกัน การจััดการคอล
เลกชัันร่่วมกััน หรืือการจััดกิิจกรรมฟัังเพลงในครอบครััว Sarpong et al. 
(2019) ระบุวุ่่ากิจิกรรมเหล่่านี้้�ช่่วยสร้้างความผูกูพันัและความเข้้าใจระหว่่าง
รุ่่�นผ่่านความสนใจร่่วมในดนตรีีและการสะสม
	 จากการศึกึษาดังักล่่าว แสดงให้้เห็็นว่่าแผ่่นเสีียงไวนิลิไม่่เพียีงเป็น็อุุปกรณ์์
เล่่นดนตรีี แต่่เป็็นเครื่่�องมืือทางวััฒนธรรมที่่�มีีประสิิทธิิภาพในการเชื่่�อมโยง
ผู้้�คนต่่างวััยเข้้าด้้วยกััน ผ่่านกระบวนการที่่�ต้้องใช้้เวลา ความใส่่ใจ และการมีี
ส่่วนร่่วม ซึ่่�งนำไปสู่่�การสร้้างความสััมพัันธ์์และความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งระหว่่าง
สมาชิิกในครอบครััว
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กรณีีศึึกษาที่่� 2 การถ่่ายภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์มและโพลารอยด์์
	 การถ่่ายภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์มได้้กลายเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการเชื่่�อม
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััย โดยการศึึกษาของ Bennett et al. (2008) พบว่่า
กระบวนการถ่่ายภาพแบบอนาล็็อกสร้้างโอกาสในการเรีียนรู้้�และแลกเปลี่่�ยน
ระหว่่างสมาชิิกต่่างรุ่่�นในครอบครััวได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
	 กรณีีศึึกษาของครอบครััว Multeau จากประเทศฝรั่่�งเศส นำเสนอ
ตัวัอย่่างความสำเร็จ็ในการใช้้การถ่่ายภาพฟิลิ์ม์เป็น็สื่่�อกลางในการเชื่่�อมความ
สัมัพันธ์ร์ะหว่่างพ่่อและลูกูสาว Philippe Multeau นักัออกแบบกราฟิกิและ
ช่่างภาพฟิลิ์ม์มือสมัคัรเล่่น ได้้ปลูกูฝังัความรักัในการถ่่ายภาพฟิลิ์ม์ให้้กับ Zoé 
ลููกสาว โดยเริ่่�มจากการมอบกล้้อง La Sardina ให้้เป็็นของขวััญวัันเกิิดครบ 
11 ปีี แม้้ในช่่วงแรก Zoé จะยังัไม่่ได้้สนใจอย่่างจริงิจังั แต่่เมื่่�ออายุ ุ19 ปีี เธอ
ได้้กลับัมาสนใจการถ่่ายภาพฟิิล์ม์อีกีครั้้�งจากอิทิธิิพลของเพื่่�อนที่่�มหาวิทิยาลัยั 
ทำให้้ Philippe ตััดสิินใจซื้้�อกล้้อง Canon AE-1 มืือสองให้้เธอ
	 การแบ่่งปัันความหลงใหลในการถ่่ายภาพฟิิล์์มได้้สร้้างมิิติใิหม่่ให้้กับความ
สัมัพันัธ์์ระหว่่างพ่่อและลูกู โดย Philippe ได้้สอนเทคนิคิการถ่่ายภาพพื้้�นฐาน
ให้้กับ Zoé เช่่น การตั้้�งค่่าความเร็็วชัตเตอร์์และรููรับัแสงเพื่่�อควบคุุมระยะชััดลึึก 
ขณะที่่�เขาก็็ได้้เรีียนรู้้�มุุมมองใหม่่ ๆ จากลููกสาว โดยเฉพาะแนวคิิด “don’t 
think, just shoot” ที่่�สะท้้อนความเป็็นธรรมชาติิและความสดใหม่่ในการ
ถ่่ายภาพของคนรุ่่�นใหม่่ ปัจจุุบัันแม้้ Zoé จะไปเรีียนแลกเปลี่่�ยนที่่�เกาหลีีใต้้ 
แต่่ทั้้�งคู่่�ยัังคงแบ่่งปัันความรักในการถ่่ายภาพผ่่านการพููดคุุยเรื่่�องฟิิล์์มและ 
แลกเปลี่่�ยนความเห็็นเกี่่�ยวกัับภาพถ่่ายของกัันและกััน สะท้้อนให้้เห็็นว่่า 
ความหลงใหลในศิิลปะแบบอนาล็็อกสามารถเป็็นสะพานเชื่่�อมความสัมพันธ์์
ระหว่่างวััยได้้อย่่างยั่่�งยืืน (Shhquiet, 2022)
	 Routledge et al. (2012) ชี้้�ให้้เห็็นว่่าการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์มมีี
คุณุลักัษณะเฉพาะที่่�ส่่งเสริมิการเรียีนรู้้�ระหว่่างวัยั ประการแรกคือืความซับัซ้้อน
ของเทคนิคิการถ่่ายภาพ ที่่�ต้้องอาศัยัความเข้้าใจในเรื่่�องการวัดัแสง การเลือืก
ความเร็็วชััตเตอร์์ และการปรัับรููรัับแสง ซึ่่�งเป็็นโอกาสให้้ผู้้�ใหญ่่ได้้ถ่่ายทอด
ความรู้้�และประสบการณ์ใ์ห้้กับัเยาวชน ประการที่่�สองคือืข้้อจำกัดัของจำนวน
ภาพในแต่่ละม้้วนฟิิล์์ม ที่่�ทำให้้ผู้้�ถ่่ายต้้องใช้้ความคิดิและความประณีตีในการเลืือก
จัังหวะถ่่ายภาพ
	 การศึึกษาของ Brown et al. (2003) พบว่่ากระบวนการล้้างฟิิล์์มและ
อัดัภาพเป็น็กิจิกรรมที่่�สร้้างการเรีียนรู้้�ร่่วมกันัได้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ ห้้องมืดื
กลายเป็็นพื้้�นที่่�แห่่งการถ่่ายทอดความรู้้�ทางเทคนิคิ การทดลอง และการสร้้างสรรค์์
ร่่วมกัน เยาวชนได้้เรียีนรู้้�กระบวนการทางเคมี ีการควบคุมุแสง และการสร้้าง
ภาพถ่่ายจากผู้้�ใหญ่่ที่่�มีีประสบการณ์์ ในขณะเดีียวกัน เยาวชนก็็มัักนำเสนอ
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มุุมมองสร้้างสรรค์์และการทดลองเทคนิิคใหม่่ ๆ ที่่�ผสมผสานความรู้้�ดั้้�งเดิิม
กัับแนวคิิดร่่วมสมััย
	 Newman และ Hatton-Yeo (2008) วิิเคราะห์์ว่่าการถ่่ายภาพด้้วย
กล้้องฟิิล์์มยัังช่่วยพััฒนาทัักษะสำคััญหลายประการ เช่่น ความอดทน การ
วางแผน และการแก้้ปััญหา เนื่่�องจากผู้้�ถ่่ายไม่่สามารถเห็็นผลลััพธ์์ได้้ทัันทีี 
การรอคอยผลจากการล้้างฟิิล์์มสร้้างความตื่่�นเต้้นและความคาดหวัังร่่วมกัน 
อีกีทั้้�งความผิดพลาดที่่�อาจเกิิดขึ้้�นยัังเป็น็โอกาสในการเรีียนรู้้�และพััฒนาทัักษะ
ร่่วมกััน
	 Sarpong et al. (2019) ยังพบว่่าการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์มสร้้าง
กิิจกรรมร่่วมที่่�มีีความหมายระหว่่างสมาชิิกในครอบครััว  เช่่น การวางแผน
ถ่่ายภาพ การเดินิทางไปถ่่ายภาพด้้วยกันั และการจัดัเก็บ็ภาพถ่่ายเป็น็อัลับั้้�ม
ครอบครััว กิจกรรมเหล่่านี้้�ไม่่เพีียงสร้้างความทรงจำร่่วมกัน แต่่ยังช่่วยบันทึึก
ประวััติิศาสตร์์ครอบครััวผ่่านภาพถ่่าย
	 ในกรณีีของกล้้องโพลารอยด์ Reynolds (2011) พบว่่าแม้้จะมีีกระบวนการ
ที่่�ง่่ายกว่่า แต่่ความพิิเศษของการได้้ภาพถ่่ายทัันทีีก็็สร้้างประสบการณ์์ร่่วมที่่�
น่่าตื่่�นเต้้น การรอดููภาพค่่อย ๆ ปรากฎบนแผ่่นฟิิล์์มกลายเป็็นช่่วงเวลาแห่่ง
การแบ่่งปัันความรู้้�สึึกและความคิิดเห็็นระหว่่างผู้้�ถ่่ายและผู้้�ร่่วมถ่่ายภาพ

ภาพ 2
ภาพถ่่ายด้้วยกล้้องฟิิล์์ม Lomography ของพ่่อ และลููกสาวครอบครััว Multeau

หมายเหตุุ. จาก “My most popular photos” by Zoé Multeau, 2024, Lomograpgy, (https://
www.lomography.com/homes/lilizoe)
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	 จากการศึึกษาข้้างต้้น แสดงให้้เห็็นว่่าการถ่่ายภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์มและ
โพลารอยด์เป็็นกิจิกรรมที่่�มีปีระสิทิธิภิาพในการเชื่่�อมความสัมัพันัธ์์ระหว่่างวัยั 
ผ่่านกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่�ซับัซ้้อน การสร้้างสรรค์์ร่่วมกัน และการบัันทึกึความ
ทรงจำครอบครัวั ซึ่่�งนำไปสู่่�การพัฒันาทักัษะและความเข้้าใจระหว่่างสมาชิกิ
ต่่างรุ่่�น

กรณีีศึึกษาที่่� 3 การตััดสิินใจเลืือกซื้้�อ ดููแลและซ่่อมบำรุุงรถยนต์์คลาสสิิก
	 รถยนต์์คลาสสิิก โดยเฉพาะรถเต่่าโฟล์์คสวาเกน ได้้กลายเป็็นสื่่�อกลาง
ที่่�มีปีระสิิทธิิภาพในการเชื่่�อมความสัมพันธ์์ระหว่่างสมาชิิกต่่างวััยในครอบครััว 
Newman และ Hatton-Yeo (2008) พบว่่า การซ่่อมและดููแลรถคลาสสิิก
สร้้างพื้้�นที่่�แห่่งการเรียีนรู้้�ร่่วมกันัที่่�เป็น็ธรรมชาติ ิเปิดิโอกาสให้้เกิดิการสื่่�อสาร
หลายระดับั ทั้้�งการถ่่ายทอดความรู้้�ทางเทคนิคิ การแลกเปลี่่�ยนประสบการณ์์
ชีีวิิต และการแบ่่งปัันความรู้้�สึึกนึึกคิิด โดยพุุทธิิ เทพประทุุม (2566) ได้้การ
ออกแบบนิิทรรศการรถยนต์์โบราณและของสะสมภายใต้้แนวคิด “กาลปิิติิ
นฤมิิตพุุทธิิภิิรมย์์” เป็็นการผสมผสานศาสตร์์ด้้านการออกแบบเชิิงสััญญะ 
การวิเิคราะห์เ์ชิงินอสทัลัเจียี (Nostalgia) และสุนุทรียีศาสตร์เ์พื่่�อสร้้างความ
ประทัับใจและคุุณค่่าในใจของผู้้�ชม โดยระบุุว่่ารถยนต์์โบราณสามารถเชื่่�อม
โยงความทรงจำและความรู้้�สึึกในยุุคอดีีต โดยเฉพาะรถยนต์์โบราณที่่�ถููกนำ
เสนอในสื่่�อภาพยนตร์์และวััฒนธรรมร่่วมสมััย  โดยรถยนต์์โบราณไม่่ได้้เป็็น
เพีียงวััตถุุที่่�มีีคุุณค่่าในเชิิงกายภาพ แต่่ยัังเป็็นตััวแทนของ “สััญญะ” ที่่�สื่่�อถึึง
ประวััติิศาสตร์์ ความทรงจำ และอารมณ์์ของแต่่ละยุุคสมััย
	 กระบวนการเริ่่�มต้้นจากความสนใจของคนรุ่่�นใหม่่ในรถคลาสสิิก Brown 
et al. (2003) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การศึึกษาค้้นคว้้าข้้อมููล วิิเคราะห์์ และตััดสิินใจ
เลือืกรถที่่�เหมาะสม เป็น็โอกาสให้้ผู้้�ใหญ่่ได้้เข้้ามามีสี่่วนร่่วมในการให้้คำปรึกษา
และแบ่่งปัันประสบการณ์์ ขณะเดีียวกััน ความเชี่่�ยวชาญด้้านเทคโนโลยีีใน
การค้้นหาข้้อมูลูและเชื่่�อมต่่อกับัชุมุชนออนไลน์ข์องคนรุ่่�นใหม่่ ก็ช็่่วยสร้้างการ
ยอมรัับในความสามารถระหว่่างวััย
	 Routledge et al. (2012) วิิเคราะห์์ว่่า การทำงานร่่วมกัันในการซ่่อม
บำรุงุรถคลาสสิกิสร้้างพลวัตัความสัมัพันัธ์์ที่่�พัฒันาขึ้้�นเป็็นลำดับั เริ่่�มจากการที่่� 
ผู้้�ใหญ่่เป็น็ผู้้�นำในการสอนทักัษะพื้้�นฐาน จากนั้้�นค่่อย   ถอยห่่างให้้ลูกหลาน
ได้้ทดลองแก้้ปัญัหาด้้วยตนเอง แต่่ยังัคงอยู่่�ในระยะที่่�พร้้อมให้้ความช่่วยเหลือื
เมื่่�อจำเป็็น Bennett et al. (2008) พบว่่า วิิธีีการนี้้�ไม่่เพีียงสร้้างความมั่่�นใจ
และความสามารถในการพึ่่�งพาตนเอง แต่่ยังัสร้้างความผูกูพันัที่่�ลึกึซึ้้�งระหว่่าง
ผู้้�สอนและผู้้�เรีียน
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	 กรณีีศึึกษาที่่�โดดเด่่นคืือครอบครััวแอมเมอร์์แมน (Ammerman) ใน
ฟลอริิดา สหรััฐอเมริกา ที่่�พ่่อและลููกชายร่่วมกันบููรณะรถโฟล์์คสวาเกนคลาส
สิิก โดยเริ่่�มจากความหลงใหลในรถโฟล์์คสวาเกนของเกรกก์ แอมเมอร์์แมน 
(Greg Ammerman) อดีีตช่่างยนต์์ทหาร ที่่�ได้้ถ่่ายทอดความรัักนี้้�สู่่�ดอลตััน 
(Dalton) ลูกชายคนเล็็ก ผ่่านการร่่วมกันบููรณะรถคาร์์มันัน์์ ซูเปอร์์บีเีทิิลปีี 1978 
(Karmann Convertible Super Beetle) ในปีี 2015 ความสำเร็็จจากโครงการ
แรกนำไปสู่่�การริิเริ่่�มโครงการที่่�สอง เมื่่�อดอลตัันตัดัสินิใจทำงานพิิเศษเพื่่�อซื้้�อ
รถบีีเทิิลปีี 1972 มาบููรณะร่่วมกัับพ่่อ แม้้จะประสบอุุบััติิเหตุุสููญเสีียรถไปใน
การขัับครั้้�งแรก แต่่ประสบการณ์์ร่่วมกัันนี้้�กลัับยิ่่�งเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์ให้้
แน่่นแฟ้้นยิ่่�งขึ้้�น
	 ความสำเร็็จของครอบครััวแอมเมอร์์แมนเกิิดจากการผสมผสานความถนััด
ที่่�แตกต่่างระหว่่างวััยได้้อย่่างลงตััว โดยเกรกก์์ดููแลงานช่่าง ขณะที่่�ดอลตัันใช้้
ทักัษะด้้านการสื่่�อสารและเทคโนโลยีีดิจิิทิัลัในการบัันทึึกและเผยแพร่่กระบวนการ
บููรณะรถผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ จนสามารถสร้้างชุุมชนของผู้้�สนใจรถโฟล์์ค
สวาเกนคลาสสิิกและพััฒนาต่่อยอดเป็็นธุุรกิิจครอบครััว กรณีีศึึกษานี้้�แสดง
ให้้เห็็นว่่าการทำกิิจกรรมร่่วมกันผ่่านเทคโนโลยีีย้้อนยุุคไม่่เพีียงช่่วยพัฒนา
ความสัมพันธ์์ระหว่่างพ่่อลููก แต่่ยังสามารถสร้้างโอกาสในการพััฒนาทัักษะ 
อาชีพี และการเรียีนรู้้�ร่่วมกันัระหว่่างคนต่่างวัยัได้้อย่่างมีคีวามหมายและยั่่�งยืนื 
(Volkswagen Newsroom, 2020)

ภาพ 3
ครอบครััวแอมเมอร์์แมน (Ammerman) ร่่วมกัันบููรณะรถโฟลค์์สวาเกนคลาสสิิก

หมายเหตุุ. จาก “A Florida father-son mechanic duo restores vintage Volkswagens” by 
Volkswagen, 2020, Volkswagen Newsroom. (https://www.conceptcarz.com/a37627/re-
store-vintage-volkswagens.aspx ).
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	 การเผชิญความท้้าทายและความสำเร็็จร่่วมกันในการซ่่อมแซมรถ สร้้าง
ประสบการณ์ท์ี่่�มีคีุณุค่่าต่่อทั้้�งสองฝ่่าย Sarpong et al. (2019) พบว่่า สมาชิกิ
รุ่่�นใหม่่ของครอบครััวได้้เรีียนรู้้�คุุณค่่าของความอดทน การประหยััด และ 
การดูแูลรักัษาทรัพัยากร ขณะที่่�ผู้้�อาวุโุสได้้เห็น็การเติบิโตและพัฒันาการของ
ลููกหลาน การแบ่่งปัันช่่วงเวลาแห่่งความภาคภููมิิใจเมื่่�องานสำเร็็จ หรืือการ
ร่่วมกันัแก้้ไขปัญัหาเมื่่�อเกิดิอุปุสรรค ล้้วนเป็น็ประสบการณ์ท์ี่่�สร้้างสายใยความ
ผููกพัันระหว่่างวััย โดย Reynolds (2011) เน้้นย้้ำว่่า ความสััมพัันธ์์ที่่�พััฒนา
ขึ้้�นผ่่านการซ่่อมบำรุุงรถคลาสสิิกมีความยั่่�งยืืน เนื่่�องจากเป็็นการเรีียนรู้้�ผ่่าน
การปฏิบััติิจริิงที่่�ทั้้�งสองฝ่่ายมีีส่่วนร่่วมอย่่างแท้้จริิง คนรุ่่�นใหม่่ได้้เรีียนรู้้�การ
วางแผนทางการเงินิ การตัดัสินิใจลงทุนุ และการแก้้ปัญัหาในสถานการณ์จ์ริงิ 
ขณะที่่�ผู้้�อาวุุโสได้้มีีโอกาสถ่่ายทอดประสบการณ์์ชีีวิิตผ่่านการทำงานร่่วมกััน 
ดัังนั้้�น การซ่่อมและดููแลรถคลาสสิิกจึงไม่่เพีียงเป็็นกิิจกรรมทางเทคนิิค แต่่
เป็็นกระบวนการสร้้างความสัมพัันธ์์ระหว่่างวััยที่่�มีีความหมาย ผ่่านการแบ่่ง
ปัันความรู้้� ประสบการณ์์ และช่่วงเวลาแห่่งการเรีียนรู้้�ร่่วมกััน สร้้างรากฐาน
สำคััญในการพััฒนาทั้้�งทัักษะชีีวิิตและความสััมพัันธ์์ในครอบครััวที่่�ยั่่�งยืืน

แนวทางการประยุุกต์์ใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคในการสร้้างความสััมพัันธ์์
	 การนำเทคโนโลยีีย้้อนยุุคมาใช้้ในการเชื่่�อมความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััยนั้้�น
ต้้องอาศัยัการวางแผนและการดำเนินิการอย่่างเป็น็ระบบ Routledge et al. 
(2012) ชี้้�ให้้เห็น็ว่่าความสำเร็จ็ของการใช้้เทคโนโลยียี้้อนยุคุไม่่ได้้ขึ้้�นอยู่่�กับัตัวั
อุปุกรณ์์เพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยังต้้องคำนึึงถึึงวิธีิีการนำมาประยุุกต์ใช้้ที่่�เหมาะสม
กัับบริิบทของแต่่ละครอบครััว
	 การศึึกษาของ Newman และ Hatton-Yeo (2008) พบว่่า การสร้้าง
กิจิกรรมที่่�มีคีวามหมายผ่่านเทคโนโลยีีย้้อนยุคุต้้องอาศััยการผสมผสานระหว่่าง
หลัักการพื้้�นฐานที่่�สำคััญและการออกแบบกิิจกรรมที่่�เหมาะสม โดยต้้องคำนึึง
ถึึงทั้้�งมิิติิด้้านกายภาพของพื้้�นที่่�และอุุปกรณ์์ มิติิด้้านเวลาและความต่่อเนื่่�อง
ของกิิจกรรม ตลอดจนมิิติิด้้านจิิตวิิทยาที่่�ส่่งเสริิมการมีีปฏิสััมพันธ์์และการ
เรียีนรู้้�ร่่วมกันัระหว่่างสมาชิกิต่่างวัยั การทำความเข้้าใจและนำหลักัการเหล่่านี้้�
ไปปฏิบััติิจะช่่วยให้้การใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นเครื่่�องมืือในการเชื่่�อมความ
สัมัพันธ์์ระหว่่างวััยได้้อย่่างมีปีระสิิทธิิภาพ เช่่นเดียีวกับ Margaret E. Morris 
(2020) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ในช่่วงทศวรรษที่่�ผ่่านมา ความกัังวลเกี่่�ยวกัับการใช้้งาน
เทคโนโลยีีได้้กระตุ้้�นให้้เกิิดแนวทางการจำกััดเวลาหน้้าจอแบบเหมารวม 
อย่่างไรก็็ตาม แนวทางที่่�ประสบความสำเร็็จในการใช้้เทคโนโลยีีเพื่่�อพััฒนา
ความสัมัพันัธ์น์ั้้�นขึ้้�นอยู่่�กับัลักัษณะของความสัมัพันัธ์แ์ต่่ละแบบ โดยมีจีุดุร่่วม
สำคัญั เช่่น การใช้้เทคโนโลยีเีป็น็เครื่่�องมือืเปิดิประเด็น็สนทนาที่่�ละเอียีดอ่่อน 
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เจรจาความขัดแย้้ง และชี้้�แจงพฤติกิรรมที่่�เข้้าใจยากเพื่่�อสร้้างความเข้้าใจ บุคคล
บางกลุ่่�มเลืือกใช้้งานเทคโนโลยีีในลัักษณะที่่�แตกต่่างไปจากจุุดประสงค์์เดิิม 
เช่่น การปรับัอุปุกรณ์เ์พื่่�อสนับัสนุนุการสื่่�อสารทางอารมณ์ ์หรือืใช้้เกมเพื่่�อลด
ความวิติกกังวลในสังัคม นอกจากนี้้� การแบ่่งปันัเทคโนโลยีทีี่่�มุ่่�งใช้้งานส่่วนตัวั
ร่่วมกัันก็็ถืือเป็็นวิิธีีที่่�มีีศัักยภาพในการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์ที่่�ดีีขึ้้�นระหว่่างบุุคคล

หลัักการสำคััญในการใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุค
	 การประยุุกต์ใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเพื่่�อเชื่่�อมความสััมพันธ์์ระหว่่างวััยให้้
มีปีระสิิทธิิภาพนั้้�น Brown et al. (2003) ได้้นำเสนอหลักัการสำคััญในการเลือืก
เทคโนโลยีทีี่่�เหมาะสม โดยเน้้นการพิจิารณาจากประสบการณ์ข์องผู้้�สูงูวัยั ซึ่่�ง
จะช่่วยให้้พวกเขาสามารถถ่่ายทอดความรู้้�ได้้อย่่างมั่่�นใจและภาคภููมิิใจ เช่่น 
การใช้้กล้้องฟิิล์์มที่่�พวกเขาคุ้้�นเคยในวััยหนุ่่�มสาว หรืือเครื่่�องเล่่นแผ่่นเสีียงที่่�
เคยเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตประจำวััน การเลืือกเทคโนโลยีีในลัักษณะนี้้�จะช่่วย
ให้้ผู้้�สููงวััยรู้้�สึึกมีีคุุณค่่าและมีีบทบาทสำคััญในการถ่่ายทอดความรู้้�
	 ขณะเดียีวกันั Newman และ Hatton-Yeo (2008) ได้้ศึกึษาพบว่่า การสร้้าง
บรรยากาศการเรีียนรู้้�ที่่�เหมาะสมมีีความสำคััญไม่่แพ้้กััน โดยสภาพแวดล้้อม
ที่่�ผ่่อนคลาย ไม่่เร่่งรััดหรืือกดดััน จะช่่วยให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�และ
ประสบการณ์์อย่่างเป็็นธรรมชาติิ ตััวอย่่างเช่่น การจััดมุุมฟัังเพลงที่่�มีีโซฟา
สบาย   ให้้นั่่�งฟังัด้้วยกันั หรือืการจัดัพื้้�นที่่�สำหรับัถ่่ายภาพที่่�มีแีสงสว่่างเพียีง
พอและอุปุกรณ์พ์ร้้อมใช้้งาน จะช่่วยกระตุ้้�นให้้เกิดิการพูดูคุยุและแลกเปลี่่�ยน
เรีียนรู้้�ระหว่่างกััน
	 Routledge et al. (2012) ยังได้้เสนอแนะเพิ่่�มเติิมว่่า การจััดพื้้�นที่่�เฉพาะ
สำหรัับกิิจกรรมเทคโนโลยีีย้้อนยุุค เช่่น ห้้องหรืือมุุมสำหรัับการถ่่ายภาพ มุุม
สำหรัับฟัังเพลง หรืือพื้้�นที่่�สำหรัับซ่่อมแซมอุุปกรณ์์ จะช่่วยสร้้างความรู้้�สึึก
พิเิศษและกระตุ้้�นการมีีส่่วนร่่วมของสมาชิิกได้้เป็็นอย่่างดีี เนื่่�องจากการมีีพื้้�นที่่�
เฉพาะจะช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�เอื้้�อต่่อการเรีียนรู้้�และการทำกิิจกรรมร่่วมกัน 
ทำให้้สมาชิิกรู้้�สึึกว่่าเป็็นช่่วงเวลาพิิเศษที่่�จะได้้ใช้้เวลาร่่วมกััน

กิิจกรรมเสริิมสร้้างความสััมพัันธ์์
	 Sarpong et al. (2019) ได้้ศึกษาและนำเสนอแนวทางการออกแบบ
กิิจกรรมที่่�มีีประสิิทธิิภาพ โดยเน้้นการเริ่่�มต้้นจากกิจกรรมพื้้�นฐานที่่�ทุุกคน
สามารถเข้้าร่่วมได้้  เช่่น การนั่่�งฟัังเพลงจากแผ่่นเสีียงด้้วยกัน การดููอััลบั้้�ม
ภาพถ่่ายเก่่า หรืือการสำรวจอุุปกรณ์์คลาสสิิกที่่�มีอียู่่�ในบ้้าน จากนั้้�นจึึงค่่อย   
พัฒันาไปสู่่�กิจิกรรมที่่�ซับัซ้้อนมากขึ้้�น เช่่น การเรีียนรู้้�เทคนิิคการถ่่ายภาพด้้วย
กล้้องฟิลิ์ม์ การล้้างอัดัภาพในห้้องมืดื หรือืการซ่่อมแซมอุปุกรณ์อ์ิเิล็ก็ทรอนิกิส์์
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โบราณ การค่่อย ๆ เพิ่่�มระดัับความซับซ้้อนนี้้�จะช่่วยให้้สมาชิิกทุกคนรู้้�สึึก
มั่่�นใจและสนุุกกัับการเรีียนรู้้�ไปพร้้อม ๆ กััน
	 Bennett et al. (2008) ได้้เน้้นย้้ำความสำคััญของการสลัับบทบาท
ระหว่่างผู้้�สอนและผู้้�เรีียน โดยพบว่่าการให้้ผู้้�สููงวััยได้้เป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�
ด้้านเทคนิิคและประสบการณ์์จะช่่วยสร้้างความภาคภููมิิใจและความรู้้�สึึกมี
คุุณค่่า ขณะที่่�เยาวชนสามารถช่่วยในการค้้นคว้้าข้้อมููลเพิ่่�มเติิมทางออนไลน์์ 
หรืือแนะนำมุุมมองใหม่่ ๆ ในการใช้้เทคโนโลยีี เช่่น การใช้้สมาร์์ทโฟนถ่่าย
ภาพคู่่�กับักล้้องฟิิล์ม์เพื่่�อเปรียบเทีียบผลลััพธ์์ หรือืการแนะนำวิธีิีแชร์์ภาพถ่่าย
ฟิิล์์มลงโซเชีียลมีีเดีีย การแลกเปลี่่�ยนบทบาทเช่่นนี้้�จะช่่วยสร้้างการยอมรัับ
และความเข้้าใจระหว่่างคนต่่างวััย
	 Reynolds (2011) ได้้แนะนำเทคนิคิการสร้้างแรงจูงูใจในการทำกิจิกรรม
ร่่วมกััน ผ่่านการตั้้�งเป้้าหมายที่่�เป็็นรููปธรรม เช่่น การวางแผนจััดนิิทรรศการ
ภาพถ่่ายของครอบครััว การรวบรวมแผ่่นเสีียงให้้ครบตามศิิลปิินที่่�ชื่่�นชอบ 
หรือืการซ่่อมแซมวิทิยุุโบราณให้้กลับมาใช้้งานได้้ การมีเีป้า้หมายร่่วมกันนี้้�จะ
ช่่วยสร้้างแรงจููงใจและความรู้้�สึึกภาคภููมิิใจเมื่่�อทำสำเร็็จ นอกจากนี้้� ยัังควร
มีีการบัันทึึกพัฒนาการและความสำเร็็จในแต่่ละขั้้�นตอน เช่่น การถ่่ายวิิดีีโอ
ระหว่่างทำกิจิกรรม การจดบันัทึกึเทคนิคิที่่�ได้้เรียีนรู้้� หรือืการสร้้างอัลับั้้�มรวม
ภาพถ่่ายจากกิิจกรรมต่่าง ๆ เพื่่�อเป็็นความทรงจำที่่�ดีีร่่วมกัันของครอบครััว

สะพานเชื่่�อมวััย จากอดีีตถึึงปััจจุุบััน
	 ในยุุคที่่�เทคโนโลยีีดิจิิทิัลัก้้าวกระโดดอย่่างไม่่หยุุดยั้้�ง เราพบว่่าความก้้าวหน้้า
ที่่�ควรจะเชื่่�อมโยงผู้้�คนเข้้าด้้วยกัน กลับักลายเป็น็กำแพงที่่�แบ่่งแยกคนต่่างวัยั
ในสัังคมและครอบครััว แต่่ท่่ามกลางความเร่่งรีีบของโลกดิิจิิทััล เทคโนโลยีี
ย้้อนยุุคได้้พิสูจูน์์ให้้เห็็นถึึงพลัังในการเชื่่�อมต่่อระหว่่างวััยอย่่างน่่าประหลาดใจ 
ดัังที่่�งานวิิจััยได้้ยืนยัันถึึงประสิิทธิิภาพในการลดช่่องว่่างระหว่่าง Digital 
Natives และ Digital Immigrants
	 กล้้องฟิิล์์ม แผ่่นเสีียงไวนิิล และรถยนต์์คลาสสิิกไม่่ได้้เป็็นเพีียงอุุปกรณ์์
ล้้าสมััย แต่่เป็็นประตููสู่่�การสนทนา การแบ่่งปัันประสบการณ์์ และการเรีียน
รู้้�ร่่วมกัันระหว่่างคนต่่างรุ่่�น เสีียงแตะของเข็็มบนแผ่่นเสีียง เสีียงชััตเตอร์์ของ
กล้้องฟิิล์ม์ หรือืการซ่่อมแซมรถยนต์์คลาสสิิก กลายเป็็นจังัหวะดนตรีีที่่�ประสาน
ความสัมพันธ์์ในครอบครััวให้้แน่่นแฟ้้นขึ้้�น สอดคล้้องกัับผลการศึึกษาที่่�พบ
ว่่าการใช้้เทคโนโลยีแีบบอนาล็อ็กสามารถกระตุ้้�นความทรงจำและสร้้างความ
ผููกพัันระหว่่างวััยได้้อย่่างมีีนััยสำคััญ
	 ในวันัที่่�สังัคมกำลังัตามหาทางออกของปัญัหาช่่องว่่างระหว่่างวััย คำตอบ
อาจไม่่ได้้อยู่่�ที่่�การไล่่ตามความทัันสมััย แต่่อยู่่�ที่่�การหวนกลัับไปมองสิ่่�งที่่�เคย
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สร้้างความทรงจำร่่วมกััน การสนัับสนุุนการเรีียนรู้้�ระหว่่างวััยในระดัับชุุมชน 
และการพััฒนานโยบายที่่�ส่่งเสริิมการใช้้เทคโนโลยีีย้้อนยุุคเป็็นสื่่�อกลาง อาจ
เป็็นก้้าวสำคััญในการสร้้างความเข้้าใจระหว่่างคนต่่างรุ่่�น
	 เทคโนโลยีีย้้อนยุุคจึึงไม่่ใช่่เพีียงกระแสนิิยมชั่่�วครู่่�ชั่่�วยาม แต่่เป็็นเครื่่�อง
มืือที่่�ทรงพลัังในการรื้้�อฟื้้�นความสััมพัันธ์์ และสร้้างสะพานเชื่่�อมระหว่่างอดีีต
กัับปััจจุุบััน ระหว่่างความทรงจำกัับความหวััง และระหว่่างคนรุ่่�นเก่่ากัับคน
รุ่่�นใหม่่ ให้้ได้้มาพบกันัที่่�จุดุกึ่่�งกลางของความเข้้าใจและการยอมรับัซึ่่�งกันัและ
กััน เพราะบางครั้้�ง การก้้าวไปข้้างหน้้าอย่่างยั่่�งยืืน อาจต้้องเริ่่�มจากการเรีียน
รู้้�ที่่�จะหัันกลัับไปมองอดีีตด้้วยสายตาที่่�เข้้าใจ และหััวใจที่่�เปิิดกว้้าง

บทสรุุป 
	 ในโลกปััจจุุบัันที่่�เทคโนโลยีีดิิจิิทััลกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตประจำวััน 
การนำเทคโนโลยีีย้้อนยุุคมาใช้้ในครอบครััวไม่่ได้้เป็็นเพีียงการหวนคืืนสู่่�อดีีต 
แต่่ยังัเป็น็การสร้้างสะพานเชื่่�อมระหว่่างคนต่่างวัยั ผ่่านกิจิกรรมที่่�ช่่วยกระชับั
ความสัมพันธ์์และเสริิมสร้้างความเข้้าใจซึ่่�งกัันและกััน หนึ่่�งในตััวอย่่างที่่�เด่่น
ชัดัคือื แผ่่นเสียีงไวนิลิ ซึ่่�งแม้้จะเป็น็สื่่�อที่่�ถููกแทนที่่�ด้้วยการสตรีมีมิ่่�งในยุคุดิิจิทิัลั 
แต่่กลับได้้รับความนิิยมอีกครั้้�งในฐานะเครื่่�องมืือที่่�เชื่่�อมโยงวััฒนธรรมดนตรีี
ระหว่่างรุ่่�น ผู้้�ปกครองสามารถแนะนำเพลงจากศิิลปินิในยุคุของตน เช่่น The 
Beatles หรือื Fleetwood Mac ให้้ลูกูหลานได้้รู้้�จักั ในขณะที่่�เยาวชนสามารถ
แบ่่งปัันดนตรีีร่่วมสมััยจากศิิลปิินอย่่าง Taylor Swift หรืือ Harry Styles ให้้
กับัผู้้�ใหญ่่ การฟัังแผ่่นเสียีงไม่่เพีียงแต่่ช่่วยสร้้างบทสนทนาเกี่่�ยวกับัดนตรี ีแต่่
ยัังสร้้างพื้้�นที่่�สำหรัับการแลกเปลี่่�ยนความรู้้�เกี่่�ยวกัับการดููแลรัักษาอุุปกรณ์์ 
เช่่น การทำความสะอาดแผ่่นและการจััดการเครื่่�องเล่่น นอกจากนี้้� การถ่่าย
ภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์ม ยัังเป็็นอีีกหนึ่่�งเทคโนโลยีีย้้อนยุุคที่่�มีีบทบาทสำคััญใน 
การเชื่่�อมความสััมพันธ์์ระหว่่างวััย ความซัับซ้้อนของกระบวนการถ่่ายภาพ 
เช่่น การตั้้�งค่่าความเร็็วชััตเตอร์์หรืือรููรัับแสง เป็็นโอกาสให้้ผู้้�ใหญ่่ถ่่ายทอด
ความรู้้� ขณะเดีียวกันเยาวชนก็็สามารถนำเสนอมุุมมองใหม่่ในการถ่่ายภาพที่่�
เน้้นความเป็็นธรรมชาติิและความสร้้างสรรค์์ ประสบการณ์์ที่่�ได้้จากการถ่่าย
ภาพด้้วยกล้้องฟิิล์์มยัังช่่วยสร้้างความอดทนและความละเอีียดอ่่อน ซึ่่�งเป็็น
คุุณค่่าที่่�มีีความหมายในชีีวิิตครอบครััว รวมไปถึึงการซ่่อมและดููแลรถยนต์์
คลาสสิิกไม่่ได้้เป็็นเพีียงการรัักษามรดกทางยานยนต์์ แต่่เป็็นการสร้้างสะพาน
แห่่งความสัมพันธ์์ที่่�ยั่่�งยืืนระหว่่างรุ่่�น ผ่่านการแลกเปลี่่�ยนความรู้้� ประสบการณ์์ 
และช่่วงเวลาร่่วมกัันที่่�มีีคุุณค่่า กระบวนการนี้้�ไม่่เพีียงพััฒนาความสามารถ
ของสมาชิิกแต่่ละคน แต่่ยัังปลููกฝัังรากฐานของความเข้้าใจและความผูกพััน
ในครอบครััวที่่�แข็็งแกร่่งและยาวนาน
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	 การบริิโภคเทคโนโลยีีย้้อนยุุค ไม่่ได้้มีความหมายเพีียงแค่่การใช้้อุปกรณ์์
จากอดีตี แต่่ยังตอบสนองความต้้องการเชิงิจิติวิทิยาในการเชื่่�อมโยงระหว่่าง
อดีตี ปัจจุบุันั และอนาคต การฟัังเพลงจากแผ่่นเสีียงหรืือการถ่่ายภาพด้้วย
กล้้องฟิิล์์มช่่วยให้้สมาชิกิในครอบครัวัมีโอกาสสร้้างช่่วงเวลาแห่่งความทรงจำ
ร่่วมกันั แบ่่งปันัเรื่่�องราวจากอดีตีและมุมุมองในปัจัจุบุันั พร้้อมทั้้�งเสริิมสร้้าง
ความเข้้าใจในคุณุค่่าของสิ่่�งเล็ก็ ๆ น้้อย ๆ ในชีวีิติ ดังนั้้�น เทคโนโลยียี้้อนยุคุ
จึงึไม่่ใช่่แค่่สิ่่�งของที่่�สะท้้อนความคิดิถึงึอดีตี แต่่ยังัเป็น็เครื่่�องมือืที่่�ช่่วยกระชับั
ความสัมัพันัธ์์ในครอบครััว ผ่่านการเรีียนรู้้� การแบ่่งปััน และการสร้้างช่่วงเวลา
ที่่�มีีความหมายร่่วมกัันในทุุกช่่วงวััย
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บทคััดย่่อ

	 บทความนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อวิิเคราะห์์เชิิงลึึกเกี่่�ยวกับกระบวนการ
สร้้างสรรค์์งานศิิลปะและการบููรณาการมุุมมองในการประเมิินคุุณค่่างาน
ศิิลปะ โดยศึึกษาวิิวััฒนาการทางประวััติิศาสตร์์ ทฤษฎีี และการปฏิิบััติิร่่วม
สมัยั การศึึกษานี้้�ครอบคลุุมการเปลี่่�ยนแปลงของกระบวนการสร้้างสรรค์์ตั้้�งแต่่
ยุคุคลาสสิกิจนถึงึศิลิปะร่่วมสมัยัและศิลิปะดิจิิทิัลั โดยวิเิคราะห์ก์ารเปลี่่�ยนแปลง
ในการให้้ความสำคััญกัับทัักษะพิิสััย  เทคนิิคการแสดงออก และแนวคิด 
เชิิงทฤษฎีี ผลการวิิเคราะห์์พบว่่ากระบวนการสร้้างสรรค์์เป็็นปฏิิสััมพัันธ์์ที่่� 
ซัับซ้้อนระหว่่างประสบการณ์์ทางประสาทสััมผััส กระบวนการทางความคิิด 
และการแสดงออกทางศิลิปะ โดยมีบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรมเป็็นปััจจััย
สำคัญั การศึกึษายังัพบว่่าการประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะในปััจจุบุันัจำเป็็นต้้อง 
บููรณาการมุุมมองที่่�หลากหลาย ทั้้�งด้้านสุุนทรีียะ แนวคิิด สัังคม และเทคนิิค 
โดยเฉพาะในบริบิทของศิลิปะดิจิิทิัลัที่่�มีคุีุณลักัษณะเฉพาะด้้านการมีีปฏิสััมพันัธ์์ 
ความไม่่คงที่่�ของรูปูแบบ และการไม่่มีต้้นฉบับที่่�จับัต้้องได้้ บทความนี้้�นำเสนอ
กรอบการวิเิคราะห์์เชิิงบูรูณาการที่่�สามารถประยุุกต์ใ์ช้้ในการประเมิินคุณุค่่า
งานศิลิปะร่่วมสมัยัและศิลิปะดิจิิทิัลัได้้อย่่างครอบคลุมุและเหมาะสมกับับริบิท
ปััจจุุบััน

คำสำคััญ : กระบวนการสร้้างสรรค์์, ประวััติศิาสตร์์ศิิลปะ, การบููรณาการมุุมมอง, 
ศิิลปะดิิจิิทััล, ศิิลปะร่่วมสมััย
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Abstract

	 This article aims to conduct an in-depth analysis of the 
creative process in art and the integration of perspectives in art 
valuation by examining historical evolution, theoretical frameworks, 
and contemporary practices. The study covers the transformation 
of creative processes from the classical era to contemporary and 
digital art, analyzing shifts in the emphasis on motor skills,  
expressive techniques, and theoretical concepts. The analysis 
reveals that the creative process is a complex interaction between 
sensory experiences, cognitive processes, and artistic expression, 
with socio-cultural contexts serving as crucial factors. The study 
also finds that contemporary art valuation necessitates the  
integration of diverse perspectives, including aesthetic, conceptual, 
social, and technical dimensions, particularly in the context of 
digital art characterized by interactivity, variability, and immateriality. 
This article presents an integrated analytical framework that  
can be comprehensively and appropriately applied to evaluate 
contemporary and digital artworks in the current context.

Keyword : creative process, art history, perspective integration, 
digital art, contemporary art
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บทนำ
	 กระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะเป็็นปรากฏการณ์์ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึง
ความสัมัพันัธ์อ์ันัซับัซ้้อนระหว่่างมนุษุย์ก์ับัโลกรอบตัวั ตั้้�งแต่่ยุคก่่อนประวัติัิศาสตร์์
จนถึึงปััจจุุบััน ศิิลปะได้้ทำหน้้าที่่�เป็็นทั้้�งเครื่่�องมืือในการบัันทึึก สื่่�อสาร และ
แสดงออกถึงประสบการณ์์ ความคิด และจินิตนาการของมนุษย์ ์(Gombrich, 
1995) การศึกึษาประวัตัิศิาสตร์ศิ์ิลปะแสดงให้้เห็น็ว่่า กระบวนการสร้้างสรรค์์
ไม่่ได้้เป็็นเพีียงการพััฒนาทัักษะทางเทคนิิค แต่่เป็็นการบููรณาการระหว่่าง
ประสบการณ์ท์างประสาทสัมัผัสั กระบวนการทางความคิดิ และการแสดงออก
ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรม (Arnheim, 1974)
	 การเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วของสัังคมและเทคโนโลยีีในยุุคปััจจุุบัันได้้ส่่ง
ผลให้้กระบวนการสร้้างสรรค์์และการประเมิินคุณุค่่างานศิลิปะมีคีวามซับัซ้้อน
มากขึ้้�น Bourdieu (1993) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การผลิิตและการรัับรู้้�งานศิิลปะเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการทางสังัคมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการต่่อรองระหว่่างผู้้�มีสี่่วน
ได้้ส่่วนเสีียต่่างๆ ในขณะที่่� Manovich (2001) อธิิบายว่่าเทคโนโลยีีดิิจิิทััล
ได้้เปลี่่�ยนแปลงทั้้�งวิิธีีการสร้้าง เผยแพร่่ และรัับรู้้�งานศิิลปะอย่่างมีีนััยสำคััญ 
การเปลี่่�ยนแปลงเหล่่านี้้�ท้้าทายแนวคิดดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิของศิิลปะ
และวิิธีีการประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะ
	 ความท้้าทายสำคัญัในปัจัจุบุันัคือืการพัฒันากรอบการวิเิคราะห์ท์ี่่�สามารถ
ทำความเข้้าใจและประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะที่่�มีีความหลากหลายทั้้�งใน 
ด้้านรููปแบบ เนื้้�อหา และวิธีิีการนำเสนอ Smith (2009) เสนอให้้พิจารณาทั้้�ง
มิิติิทางสุุนทรีียะ แนวคิิด สัังคม และเทคนิิค ในขณะที่่� Bishop (2012) เน้้น
ความสำคััญของการมีีส่่วนร่่วมและปฏิิสััมพัันธ์์ทางสัังคม Bourriaud (2002) 
ขยายขอบเขตของการประเมินิให้้ครอบคลุมุถึงคุณุภาพของความสัมัพันัธ์แ์ละ
การแลกเปลี่่�ยนที่่�เกิิดขึ้้�นจากงานศิิลปะ

วััตถุุประสงค์์และความมุ่่�งหมายของบทความ
	 บทความนี้้�มุ่่�งวิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะในมิิติิที่่�หลาก
หลาย โดยพิจิารณาทั้้�งวิวิัฒันาการทางประวัตัิศิาสตร์ ์แนวคิดิทางทฤษฎี ีและ
การปฏิิบััติิร่่วมสมััย เพื่่�อนำเสนอกรอบการวิิเคราะห์์เชิิงบููรณาการที่่�สามารถ
ทำความเข้้าใจและประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะในบริิบทปััจจุุบััน การศึึกษานี้้�ใช้้
วิิธีีการวิิเคราะห์์เอกสารและทบทวนวรรณกรรม โดยบูรณาการแนวคิดจาก
หลากหลายสาขา ทั้้�งประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ สุุนทรีียศาสตร์์ สัังคมวิิทยา และ
มานุุษยวิิทยา ตามแนวทางของ Eisner (2002) ที่่�เสนอให้้ใช้้มุมมองแบบ 
สหวิิทยาการในการศึึกษาศิิลปะ เพื่่�อนำเสนอความเข้้าใจที่่�ครอบคลุุมและ 
ลึึกซึ้้�งเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิของกระบวนการสร้้างสรรค์์และการประเมิินคุุณค่่า
งานศิิลปะในยุุคดิิจิิทััล
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นิิยามและความหมายของศิิลปะ
	 การทำความเข้้าใจวิวิัฒันาการของการแสดงออกทางศิลิปะและการประเมินิ
คุุณค่่างานศิิลปะจำเป็็นต้้องเริ่่�มจากการพิิจารณานิิยามและความหมายของ
ศิิลปะในมุุมมองต่่างๆ การศึึกษาความหมายของศิิลปะสามารถพิิจารณาได้้
จากหลายแง่่มุุม ทั้้�งในด้้านภาษาศาสตร์์ ปรััชญา และสุุนทรีียศาสตร์์

	 การวิิเคราะห์์ความหมายของศิิลปะในมุุมมองทางภาษาศาสตร์์และ
วััฒนธรรม
	 การทำความเข้้าใจความหมายของคำว่่า “ศิิลปะ” นับเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นที่่�
สำคััญในการศึึกษาและประเมิินคุุณค่่าของงานศิิลปะ เนื่่�องจากความหมาย
ของคำนี้้�มีคีวามซับซ้้อนและแตกต่่างกัันในแต่่ละบริิบททางภาษาและวััฒนธรรม 
การศึึกษาความหมายของศิิลปะจึึงสามารถดำเนิินการได้้หลายแนวทาง ทั้้�ง
ในด้้านรากศัพท์์ทางภาษาศาสตร์์ การตีีความในบริิบททางวััฒนธรรม และ
นิิยามในทางวิิชาการ
	 ในมิิติิทางภาษาศาสตร์์ คำว่่า “ศิิลปะ” ในภาษาไทยมีีรากศััพท์์มาจาก
ภาษาบาลีีและสัันสกฤต โดยมีีความหมายพื้้�นฐานเกี่่�ยวกัับการฝึึกฝนจนเกิิด
ความชำนาญ (ราชบััณฑิิตยสถาน, 2554) ความหมายนี้้�สะท้้อนให้้เห็็น 
การให้้ความสำคััญกัับทัักษะและความเชี่่�ยวชาญในการปฏิิบััติิ ซึ่่�งมัักปรากฏ
ในการใช้้คำในบริิบทต่่างๆ เช่่น “โรคศิิลป์์” ที่่�หมายถึงความเชี่่�ยวชาญใน
การรัักษาโรค หรือื “ศิลิปศาสตร์”์ ที่่�หมายถึงึวิชิาความรู้้�ที่่�ต้้องอาศัยัทั้้�งทฤษฎีี
และการปฏิิบััติิ
	 ในขณะที่่�ภาษาตะวัันตก คำว่่า “Art” ในภาษาอัังกฤษมีรากศัพท์์มาจาก
คำว่่า “Ars” ในภาษาละตินิ ซึ่่�งมีคีวามหมายที่่�กว้้างกว่่า ครอบคลุมุทั้้�งทักัษะ 
ความสามารถ และการสร้้างสรรค์์ (Williams, 1983) ในภาษาเยอรมััน และ
สวิิดิิช คำว่่า “Kunst”  และ “Konst” มีความหมายที่่�เชื่่�อมโยงกัับความ
สามารถและการสร้้างสรรค์์ ส่่วนในภาษาฝรั่่�งเศส คำว่่า “Art” มีีนััยยะที่่�
เกี่่�ยวข้้องกัับการแสดงออกทางสุุนทรีียะและวััฒนธรรม
	 ในภาษาตะวัันออก เช่่น ภาษาจีีน คำว่่า “藝術” (อี้้�ซู่่�) และภาษาญี่่�ปุ่่�น 
“芸術” (เกอิิจิิตสึึ) มีีความหมายที่่�ผสมผสานระหว่่างทัักษะความชำนาญ
และการแสดงออกทางวััฒนธรรม โดย Dissanayake (1988) ได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่า
ความแตกต่่างในการให้้ความหมายของคำว่่าศิลิปะในแต่่ละวััฒนธรรมสะท้้อน
ให้้เห็็นถึึงมุุมมองและค่่านิิยมที่่�แตกต่่างกััน แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็แสดงให้้เห็็น
ว่่าการสร้้างสรรค์ท์างศิลิปะเป็น็ลัักษณะพื้้�นฐานของมนุษย์ท์ี่่�พบได้้ในทุุกสังคม
	 อย่่างไรก็ต็าม การจำกัดัความหมายของศิลิปะเพียีงแค่่มิติิทิางภาษาศาสตร์์
อาจเป็็นการมองที่่�แคบเกินิไป นักัวิชิาการร่่วมสมัยัได้้ขยายขอบเขตความหมาย
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ของศิิลปะให้้กว้้างขึ้้�น Gombrich (1995) มองว่่าศิิลปะเป็็นรููปแบบของ 
การสื่่�อสารทางวััฒนธรรมที่่�ซัับซ้้อน ในขณะที่่� Danto (1981) เสนอว่่าศิิลปะ
เป็็นการแสดงออกทางความคิดที่่�ต้้องพิิจารณาในบริิบททางประวััติิศาสตร์์
และทฤษฎีีศิิลปะ
	 Bourriaud (2002) ได้้ขยายความหมายของศิิลปะให้้ครอบคลุุมถึึง 
การสร้้างปฏิสััมพันธ์์ทางสัังคม โดยมองว่่าศิิลปะร่่วมสมััยไม่่ได้้จำกััดอยู่่�แค่่ 
การสร้้างวัตัถุหุรือืการแสดงทักัษะฝีีมือื แต่่รวมถึงึการสร้้างประสบการณ์แ์ละ
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�คนด้้วย มุุมมองนี้้�สะท้้อนให้้เห็็นว่่าความหมายของ
ศิิลปะได้้พัฒนาและขยายขอบเขตไปตามการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมและ
วััฒนธรรม
	 ดัังนั้้�น การทำความเข้้าใจความหมายของศิิลปะจึึงต้้องพิิจารณาทั้้�งมิิติิ
ทางภาษาศาสตร์์ บริิบททางวััฒนธรรม และพััฒนาการทางแนวคิิดในวงการ
ศิลิปะ การเข้้าใจความหมายที่่�หลากหลายและซัับซ้้อนนี้้�จะช่่วยให้้การประเมิิน
คุณุค่่าของงานศิลิปะมีคีวามครอบคลุมุและลึกึซึ้้�งมากขึ้้�น ไม่่จำกััดอยู่่�เพีียงการ
พิิจารณาทัักษะฝีีมืือหรืือความงามตามแบบแผนดั้้�งเดิิมเท่่านั้้�น

	มุ ุมมองทางปรััชญาและสุุนทรีียศาสตร์์
	 ในทางปรัชญา การให้้นิยามศิิลปะเป็็นประเด็็นที่่�มีีการถกเถีียงมาอย่่าง
ยาวนาน Plato มองว่่าศิลิปะเป็น็การเลียีนแบบธรรมชาติ ิและเป็น็เพียีงภาพ
สะท้้อนของความจริิงในอุุดมคติิ (Cooper, 1997) ในขณะที่่� Aristotle กลัับ
มองว่่าศิิลปะไม่่ได้้เป็็นเพีียงการเลีียนแบบ แต่่เป็็นการตีีความและนำเสนอ
ความจริิงในรููปแบบใหม่่ที่่�อาจสมบููรณ์์กว่่าธรรมชาติิ
	 Kant (1987) ได้้เสนอมุุมมองที่่�สำคััญเกี่่�ยวกัับสุุนทรีียศาสตร์์ โดยเน้้น
ความสำคัญัของการตัดัสินิทางสุนุทรียีะที่่�เป็น็อิสิระจากประโยชน์์ใช้้สอยและ
ความพึึงพอใจส่่วนบุุคคล แนวคิิดนี้้�มีีอิิทธิิพลอย่่างมากต่่อการพััฒนาทฤษฎีี
ศิิลปะในยุุคต่่อมา Hegel (1975) ขยายมุุมมองนี้้�โดยมองว่่าศิิลปะเป็็นการ
แสดงออกของจิิตวิิญญาณที่่�พััฒนาขึ้้�นตามลำดัับในประวััติิศาสตร์์
	 นัักปรััชญาร่่วมสมััยอย่่าง Danto (1981) เสนอว่่า การให้้นิิยามศิิลปะ
ในยุุคปััจจุุบัันจำเป็็นต้้องพิิจารณาบริิบททางทฤษฎีีศิิลปะและประวััติิศาสตร์์
ศิลิปะ เนื่่�องจากขอบเขตของสิ่่�งที่่�เรียีกว่่า “ศิลิปะ” ได้้ขยายกว้้างขึ้้�นมาก โดย
เฉพาะหลัังจากการเกิิดขึ้้�นของศิิลปะเชิิงแนวคิิด (Conceptual Art) ในขณะ
ที่่� Dickie (1974) เสนอ “ทฤษฎีีสถาบััน” (Institutional Theory) ที่่�มองว่่า
สิ่่�งที่่�เป็็นศิิลปะถููกกำหนดโดยบริิบทของสถาบัันศิิลปะและวงการศิิลปะ
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	นิ ิยามร่่วมสมััย
	 ในบริิบทร่่วมสมัยั การให้้นิยามศิิลปะได้้พัฒนาไปสู่่�แนวทางที่่�หลากหลาย
และยืืดหยุ่่�นมากขึ้้�น Shusterman (2000) นำเสนอแนวคิิด “สุุนทรีียศาสตร์์
ปฏิิบััติินิิยม” (Pragmatist Aesthetics) ที่่�มองว่่าศิิลปะควรถููกพิิจารณาจาก
บทบาทและผลกระทบที่่�มีีต่่อประสบการณ์์ของมนุุษย์์ โดยเน้้นการเชื่่�อมโยง
ระหว่่างศิิลปะกัับชีีวิิตประจำวััน และการมองศิิลปะในฐานะเครื่่�องมืือใน 
การพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตและสัังคม
	 Bourriaud (2002) ขย ายขอบเขตของนิิยามศิิลปะด้้วยแนวคิิด 
“สุนุทรียีศาสตร์เ์ชิงิสัมัพันัธ์”์ (Relational Aesthetics) ที่่�มองศิลิปะในฐานะ
พื้้�นที่่�ของการสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์แ์ละความสัมัพันัธ์ท์างสังัคม โดยเสนอว่่าคุณุค่่า
ของงานศิลิปะไม่่ได้้อยู่่�ที่่�วัตัถุุหรือืรูปูแบบเท่่านั้้�น แต่่อยู่่�ที่่�ความสามารถในการ
สร้้างพื้้�นที่่�แห่่งการแลกเปลี่่�ยนและการมีีปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�คน
	 Bishop (2012) เพิ่่�มเติิมมิิติิทางการเมืืองและสัังคมในการนิิยามศิิลปะ
ร่่วมสมัยั โดยเสนอว่่าศิลิปะในปัจัจุบัุันมีบีทบาทสำคัญัในการท้้าทายโครงสร้้าง
อำนาจ สร้้างการมีีส่่วนร่่วม และกระตุ้้�นการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม ในขณะ
ที่่� Groys (2008) มองว่่าศิลิปะร่่วมสมัยัเป็็นการแสดงออกถึงความไม่่แน่่นอน
และความหลากหลายของความจริิงในโลกปััจจุุบััน
	 Foster (2015) นำเสนอมุุมมองที่่�ว่่าศิิลปะร่่วมสมััยเป็็นการผสมผสาน
ระหว่่างการวิพิากษ์ว์ิจิารณ์ ์การทดลอง และการสร้้างประสบการณ์ใ์หม่่ โดย
ไม่่จำเป็น็ต้้องยึดึติดิกับัรูปูแบบหรือืสื่่�อใดสื่่�อหนึ่่�ง Smith (2009) เสริมิว่่าศิลิปะ
ในยุคุปัจัจุบุันัมีลีักัษณะเป็น็ “หลังัสื่่�อ” (Post-medium) ที่่�ศิิลปินิสามารถใช้้
สื่่�อและวิิธีีการใดก็็ได้้ในการแสดงออก

	 การตีีความถึึงความหมายของศิิลปะในบริิบทร่่วมสมััย
	 จากการพิิจารณามุุมมองต่่าง ๆ ทั้้�งในด้้านภาษาศาสตร์์ ปรัชญา และ
นิิยามร่่วมสมััย เราอาจสรุุปได้้ว่่าในบริิบทปััจจุุบััน “ศิิลปะ” มีีความหมายที่่�
กว้้างและลึึกซึ้้�งกว่่าการเป็็นเพีียงผลงานที่่�แสดงทัักษะฝีีมือหรืือความงามตาม
แบบแผน ศิิลปะในความหมายร่่วมสมััยครอบคลุุมถึึง
	 1) Socio-cultural Expression (การแสดงออกเชิิงสังัคมและวััฒนธรรม)
การแสดงออกทางศิิลปะที่่�มุ่่�งสะท้้อน วิิพากษ์์ หรืือตั้้�งคำถามต่่อประเด็็นทาง
สังัคม วัฒันธรรม และการเมือืง เน้้นการสื่่�อสารความคิดิและสร้้างความหมาย
ที่่�ลึึกซึ้้�งกระบวนการสร้้างประสบการณ์์และปฏิิสััมพัันธ์์ ที่่�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชม
มีีส่่วนร่่วมในการสร้้างและตีีความความหมาย
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	 2) Interactive Experience (ประสบการณ์เ์ชิงิปฏิสิัมัพันัธ์)์ กระบวนการ
สร้้างสรรค์์ที่่�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมมีีส่่วนร่่วม ทั้้�งในการสร้้างสรรค์์ ตีีความ และ
กำหนดความหมายของผลงาน เน้้นการสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์์ระหว่่างศิลิปะกับัผู้้�ชม
	 3) Experimental Innovation (นวััตกรรมเชิิงทดลอง) พื้้�นที่่�สำหรัับ
การทดลองและสร้้างสรรค์์สิ่่�งใหม่่ ทั้้�งในด้้านแนวคิดิ รูปูแบบ และวิธีิีการ โดย
ไม่่ยึึดติิดกัับข้้อจำกััดของสื่่�อหรืือเทคนิิคแบบดั้้�งเดิิม
	 4) Social Catalyst (ตัวัเร่่งปฏิกิิริิยิาทางสังัคม) เครื่่�องมือืในการขับัเคลื่่�อน
การเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม ผ่่านการกระตุ้้�นความคิิด สร้้างความตระหนัักรู้้� 
และเปิิดพื้้�นที่่�สำหรัับการแลกเปลี่่�ยนความคิิดเห็็น
	 5) Contemporary Reality Expression (การแสดงออกถึงความเป็็นจริิง
ร่่วมสมััย) รูปแบบการสื่่�อสารที่่�สะท้้อนความซับซ้้อนของโลกปัจจุุบััน ผ่่าน 
มุุมมองการรัับรู้้� ความเข้้าใจ และการตีีความความเป็็นจริิงที่่�หลากหลาย

ภาพ 1
แสดงให้้เห็็นถึึงขอบเขตและความหมายหลากหลายของศิิลปะ
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	 ความหมายที่่�กว้้างและยืืดหยุ่่�นนี้้�สอดคล้้องกัับลัักษณะของสัังคมและ
วัฒันธรรมร่่วมสมัยัที่่�มีคีวามหลากหลายและเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว อย่่างไร
ก็็ตาม ความหมายที่่�กว้้างขวางนี้้�ไม่่ได้้ทำให้้ศิิลปะสููญเสีียความสำคััญหรืือ
คุุณค่่า แต่่กลัับทำให้้ศิิลปะมีีบทบาทสำคััญมากขึ้้�นในการทำความเข้้าใจและ
ตอบสนองต่่อความท้้าทายของโลกปััจจุุบััน ทั้้�งในระดัับปััจเจกและสัังคม  
การศึกึษานิยิามและความหมายของศิิลปะจากมุมุมองที่่�หลากหลายนี้้�ช่่วยให้้
เห็น็ว่่า การทำความเข้้าใจศิลิปะจำเป็็นต้้องพิิจารณาทั้้�งมิติิทิางประวััติิศาสตร์์ 
สังัคม และวัฒันธรรม ไม่่ใช่่เพียีงแค่่องค์์ประกอบทางสุนุทรียีะหรือืทักัษะทาง
เทคนิิคเท่่านั้้�น ความเข้้าใจนี้้�มีีความสำคััญต่่อการวิิเคราะห์์วิิวััฒนาการของ
การแสดงออกทางศิลิปะและการพัฒันาเกณฑ์ก์ารประเมิินคุณุค่่าที่่�เหมาะสม

วงจรแห่ง่อิิสรภาพ : วิวัิัฒนาการของการแสดงออกทางศิลิปะจากยุุคก่อ่น
ประวััติิศาสตร์์ถึึงปััจจุุบััน
	 การศึึกษาประวััติิศาสตร์์ศิิลปะเผยให้้เห็็นพลวััตที่่�น่่าสนใจของการ
แสดงออกทางศิิลปะที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรม 
Hauser (1999) ได้้เสนอว่่าการเปลี่่�ยนแปลงในการแสดงออกทางศิลิปะสะท้้อน
ให้้เห็็นความสัมพันธ์์ระหว่่างศิิลปะกัับโครงสร้้างทางสัังคมและการเมืืองในแต่่ละ
ยุุคสมััย การวิิเคราะห์์วิิวััฒนาการของการแสดงออกทางศิิลปะผ่่านมุุมมอง 
ของความสัมพันธ์์ระหว่่างอิิสรภาพในการสร้้างสรรค์์กัับข้้อจำกััดทางสัังคม
และสถาบัันช่่วยทำให้้สามารถคลี่่�คลายรููปแบบและแรงผลัักดัันของศิิลปะใน
ยุุคสมััยต่่าง ๆ ได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น

	อิ ิสรภาพดั้้�งเดิิมในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์
	 การแสดงออกทางศิิลปะในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์มีีลัักษณะเฉพาะที่่� 
น่่าสนใจ เนื่่�องจากเป็็นการสร้้างสรรค์์ที่่�ปราศจากกรอบของทฤษฎีีหรืือ 
การวิพิากษ์์วิจิารณ์์ Lewis-Williams (2002) ได้้วิเิคราะห์์ว่่าภาพเขียีนผนังัถ้้ำ
ไม่่เพีียงทำหน้้าที่่�บัันทึึกเหตุุการณ์์ แต่่ยัังสะท้้อนถึึงกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�
เชื่่�อมโยงกัับประสบการณ์์ชีีวิิตและความเชื่่�อของมนุุษย์์อย่่างลึึกซึ้้�ง
	 Dissanayake (2015) ได้้อธิิบายว่่าแรงผลัักดัันในการสร้้างสรรค์์งาน
ศิิลปะยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์มีีที่่�มาจากสองปััจจััยหลััก ได้้แก่่ ประสบการณ์์
ตรงที่่�ศิลิปินิได้้สัมัผัสัผ่่านประสาทสััมผัสัทั้้�งห้้า เช่่น การล่่าสััตว์ ์การดำรงชีีวิติ
ประจำวันั หรือืพิธิีกีรรมทางความเชื่่�อ และแรงขับัภายในที่่�เกิดิจากการสั่่�งสม
ประสบการณ์์และจิินตนาการ ซึ่่�งอาจเป็็นความปรารถนา ความกลััว หรืือ
ความเชื่่�อที่่�ต้้องการแสดงออกผ่่านงานศิิลปะ
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	 การเปลี่่�ยนผ่่านสู่่�ยุุคแห่่งกฎเกณฑ์์
	 การพัฒันาของสังัคมมนุษุย์์เข้้าสู่่�ยุคุอารยธรรมโบราณนำมาซึ่่�งการเปลี่่�ยนแปลง
ครั้้�งสำคััญในการแสดงออกทางศิิลปะ Bürger (1984) ได้้วิิเคราะห์์ว่่าศิิลปะ
ในอารยธรรมเมโสโปเตเมีียและอียีิปิต์ได้้ถูกใช้้เป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการแสดงออก
ถึงึอำนาจทางการเมืืองและความเชื่่�อทางศาสนา ซึ่่�งแตกต่่างจากการแสดงออก
ที่่�เป็็นอิิสระในยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์
	 การเข้้าสู่่�ยุุคกรีก-โรมัันนัับเป็็นจุุดเปลี่่�ยนสำคััญในประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ
ตะวัันตก Gombrich (1995) อธิิบายว่่าแนวคิิดทางปรััชญากรีีกได้้เข้้ามามีี
อิิทธิิพลอย่่างลึึกซึ้้�งต่่อการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ โดยเฉพาะแนวคิิดเรื่่�อง 
ความงามในอุุดมคติิและการเลีียนแบบธรรมชาติิ แนวคิดของ Plato และ 
Aristotle ได้้วางรากฐานทางปรัชัญาที่่�ส่่งผลต่่อการกำหนดมาตรฐานความงาม
และการแสดงออกทางศิิลปะ
	 ศิลิปะในยุคุกลางยิ่่�งแสดงให้้เห็น็ถึงึอิทิธิิพลของสถาบันัศาสนาที่่�มีตี่่อการ
สร้้างสรรค์์งานศิิลปะ Dodwell (1993) ได้้อธิิบายว่่าสถาปััตยกรรมและ
ศิลิปกรรมในยุคุโรมาเนสก์ม์ุ่่�งเน้้นการสื่่�อสารหลักัธรรมและเรื่่�องราวทางศาสนา
ผ่่านรููปแบบที่่�เรีียบง่่ายแต่่ทรงพลััง ในขณะที่่� Wilson (1990) ได้้วิเิคราะห์์ว่่า
ศิิลปะในยุุคโกธิคพยายามสร้้างความเชื่่�อมโยงระหว่่างโลกทางกายภาพกัับ
โลกทางจิิตวิิญญาณ

	 การฟื้้�นฟููและการแสวงหาอิิสรภาพในการแสดงออก
	 การเข้้าสู่่�ยุคุฟื้้�นฟููศิิลปวิทิยาการ (Renaissance) นำมาซึ่่�งการเปลี่่�ยนแปลง
ครั้้�งสำคััญในวงการศิลิปะ Vasari (1998) บันทึึกว่่าเกิิดการจััดตั้้�งสถาบัันและ
โรงเรียีนศิลิปะที่่�เน้้นการพััฒนาทักัษะและเทคนิิคในการสร้้างงานที่่�เหมือืนจริงิ 
โดยผสมผสานแนวคิดิทางวิทิยาศาสตร์เ์ข้้ากับัการสร้้างสรรค์ศ์ิลิปะ ก่่อให้้เกิดิ
การพัฒันาเทคนิคิสำคัญัเช่่น ทัศันียีวิทิยา (Perspective) และกายวิภิาคศาสตร์์
ในงานศิิลปะ
	 Baxandall (1988) วิเิคราะห์์ว่่าการเปลี่่�ยนแปลงนี้้�สัมัพันัธ์ก์ับัการเติบิโต
ของชนชั้้�นพ่่อค้้าและระบบอุุปถัมภ์ศิลิปะโดยตระกููลผู้้�มีอีำนาจ อย่่างไรก็็ตาม 
ศิลิปินิบางกลุ่่�มเริ่่�มแสวงหาแนวทางการแสดงออกที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ข์องตนเอง 
นำไปสู่่�การเกิิดขึ้้�นของลััทธิิแมนเนอริิสม์์ (Mannerism) ที่่�ท้้าทายขนบของ
ศิลิปะเรอเนซองส์ด์้้วยการบิดิเบือืนสัดัส่่วนและรูปูทรงเพื่่�อการแสดงออกทาง
อารมณ์์
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	 ความฟุ่่�มเฟืือยและการควบคุุมในยุุคบาโรคและโรโคโค
	 ศิิลปะในยุุคบาโรค (Baroque) แสดงให้้เห็็นถึึงการใช้้ศิิลปะเป็็นเครื่่�อง
มืือในการแสดงอำนาจของสถาบัันกษัตริิย์์และศาสนจัักร Hauser (1999) 
วิิเคราะห์์ว่่าสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรมในยุุคนี้้�เน้้นความอลัังการ การใช้้
เทคนิิคที่่�ซัับซ้้อน และการสร้้างความประทัับใจด้้วยขนาดและรายละเอีียดที่่�
วิิจิิตรบรรจง
	 ยุคุโรโคโค่่ (Rococo) พัฒนาต่่อจากบาโรค แต่่เน้้นความประณีีต อ่่อนช้้อย 
และการตกแต่่งที่่�วิจิิติรบรรจงมากขึ้้�น Janson (1995) อธิบิายว่่าศิลิปะในยุคุนี้้�
สะท้้อนรสนิิยมของชนชั้้�นสููงที่่�หมกมุ่่�นกัับความหรููหราและความเพ้้อฝััน  
ความฟุ่่�มเฟืือยนี้้�นำไปสู่่�ความไม่่พอใจของประชาชนและเป็็นหนึ่่�งในปััจจััยที่่�
นำไปสู่่�การปฏิิวััติิฝรั่่�งเศส

	 การปฏิิวััติิและการแสวงหาความจริิงใหม่่
	 การปฏิวัตัิฝิรั่่�งเศสส่่งผลให้้ศิิลปะหัันมาให้้ความสนใจกัับชีวีิติของสามัญั
ชนและประเด็น็ทางสังัคมมากขึ้้�น ลัทัธิเิรียีลลิสิม์ ์(Realism) เกิดิขึ้้�นเพื่่�อบัันทึึก
ชีีวิิตของชนชั้้�นแรงงานและสะท้้อนความเป็็นจริิงทางสัังคม ในขณะเดีียวกัน 
กลุ่่�มโรแมนติกิและนีโีอคลาสสิกิแสดงถึงึการโหยหาอุดุมคติแิละความงามแบบ
ดั้้�งเดิิม

	 การต่่อต้้านระบบควบคุุมและการปฏิิวััติิศิิลปะสมััยใหม่่
	 การปฏิวัตัิอิุตุสาหกรรมและการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมในคริิสต์ศ์ตวรรษ 
ที่่� 19 นำมาซึ่่�งการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งสำคัญัในวงการศิลิปะ โดยเฉพาะการต่่อต้้าน 
ระบบซาลอง (Salon) ในฝรั่่�งเศสที่่�ผููกขาดการควบคุุมทิิศทางของศิิลปะผ่่าน
การจััดแสดงและการตััดสิินผลงาน White และ White (1965) วิิเคราะห์์ว่่า 
ระบบซาลองได้้สร้้างมาตรฐานที่่�เข้้มงวดในการตััดสิินคุุณค่่าของงานศิิลปะ 
โดยเน้้นความสำคััญของเทคนิคิ ทักัษะฝีีมือื และการเลียีนแบบธรรมชาติิอย่่าง
สมจริิง ศิิลปิินที่่�ต้้องการประสบความสำเร็็จจำเป็็นต้้องปฏิบััติิตามกฎเกณฑ์์
เหล่่านี้้�อย่่างเคร่่งครััด
	 การเกิดิขึ้้�นของลัทัธิิอิมิเพรสชันันิสิม์ใ์นช่่วงปลายคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 19 จึงึ
ถือืเป็น็การท้้าทายอำนาจของซาลองและขนบธรรมเนียีมทางศิิลปะที่่�มีมีาแต่่
เดิิมอย่่างมีีนััยสำคััญ Clark (1984) อธิิบายว่่า ศิิลปิินกลุ่่�มอิิมเพรสชัันนิิสต์์
ปฏิเสธการทำงานภายใต้้กฎเกณฑ์ข์องซาลอง และหันัมาเน้้นการบันัทึกึความ
ประทัับใจและความรู้้�สึึกที่่�มีีต่่อธรรมชาติิและชีีวิิตประจำวััน การแสดงออก
ผ่่านฝีีแปรงที่่�ฉับัไว และการใช้้สีที่่�สดใสอิิสระ แม้้จะถููกวิจิารณ์์อย่่างรุุนแรงใน
ช่่วงแรก แต่่การเคลื่่�อนไหวนี้้�ได้้เปิิดทางให้้ศิลิปิินรุ่่�นต่่อมากล้้าที่่�จะทดลองและ
แสวงหาแนวทางการแสดงออกใหม่่ๆ
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	 ผลกระทบจากสงครามโลกครั้้�งที่่�หนึ่่�งยิ่่�งเร่่งให้้เกิิดการปฏิวััติิในวงการ
ศิิลปะที่่�รุุนแรงขึ้้�น Kuenzli (2006) อธิิบายว่่า ประสบการณ์์อัันโหดร้้ายของ
สงครามทำให้้ศิลิปินิหลายคนเริ่่�มตั้้�งคำถามกับัคุุณค่่าและความเชื่่�อดั้้�งเดิิมของ
สัังคม นำไปสู่่�การเกิิดขึ้้�นของลััทธิิดาดาในประเทศสวิิตเซอร์์แลนด์์ ซึ่่�งปฏิิเสธ
แนวคิิดเรื่่�องความงามและทักัษะทางศิลิปะแบบดั้้�งเดิมิอย่่างสิ้้�นเชิงิ โดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งแนวคิดิ “Ready-made” ของ Marcel Duchamp ที่่�ใช้้วัตัถุสุำเร็็จรูปู
มาสร้้างเป็็นงานศิิลปะ ซึ่่�งถืือเป็็นการท้้าทายบทบาทของทัักษะพิิสััยในการ
สร้้างงานศิิลปะอย่่างถึึงรากถึึงโคน
	 Foster (1994) วิเิคราะห์์ว่่า การปฏิวัตัิทิางศิลิปะในช่่วงต้้นคริิสต์ศ์ตวรรษ
ที่่� 20 นี้้�ได้้เปลี่่�ยนแปลงความเข้้าใจพื้้�นฐานเกี่่�ยวกับธรรมชาติิของศิลิปะอย่่าง
ถาวร จากที่่�เคยเน้้นความสำคััญของทัักษะฝีีมืือและการเลีียนแบบธรรมชาติิ 
มาสู่่�การให้้ความสำคััญกัับแนวคิิด กระบวนการ และการท้้าทายขนบเดิิม 
การเปลี่่�ยนแปลงนี้้�เปิิดทางให้้เกิิดการทดลองทางศิิลปะในรููปแบบต่่าง ๆ ที่่�
หลากหลายมากขึ้้�นในเวลาต่่อมา

	ศิ ิลปะร่่วมสมััยและการกลัับสู่่�อิิสรภาพ
	 ในช่่วงครึ่่�งหลังัของคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 20 การแสดงออกทางศิลิปะมีคีวาม
หลากหลายมากขึ้้�น Danto (1997) เสนอว่่าเราได้้เข้้าสู่่�ยุคุ “หลังัประวัตัิศิาสตร์์
ศิิลปะ” ที่่�ไม่่มีเรื่่�องเล่่าหลััก (grand narrative) ควบคุุมทิศทางการพััฒนา
ของศิิลปะอีีกต่่อไป การพััฒนาของเทคโนโลยีีดิิจิิทััลยิ่่�งเปิิดพื้้�นที่่�ใหม่่สำหรัับ
การแสดงออกทางศิิลปะ Manovich (2001) อธิิบายว่่าสื่่�อดิิจิิทััลไม่่เพีียงแต่่
เป็น็เครื่่�องมือืใหม่่ในการสร้้างงานศิลิปะ แต่่ยังัเปลี่่�ยนแปลงวิธิีกีารที่่�เราสร้้าง 
เผยแพร่่ และรัับรู้้�งานศิิลปะอย่่างมีีนััยสำคััญ

	 ความเป็็นอิิสระและการควบคุุมในโลกศิิลปะร่่วมสมััย
	 แม้้ว่่าศิลิปะร่่วมสมัยัจะมีีความหลากหลายและเสรีีภาพในการแสดงออก
มากขึ้้�น แต่่ Wu (2002) ชี้้�ให้้เห็็นว่่าตลาดศิิลปะยัังคงถููกควบคุุมโดยกลุ่่�มทุุน
และสถาบัันศิิลปะขนาดใหญ่่ การกำหนดคุุณค่่าและราคาของงานศิิลปะยััง
คงขึ้้�นอยู่่�กัับระบบอุุปถััมภ์์และเครืือข่่ายความสััมพัันธ์์ในวงการศิิลปะ
	 แม้้แต่่ความพยายามในการกระจายอำนาจผ่่านเทคโนโลยีใีหม่่อย่่าง NFT 
(Non-Fungible Token) ที่่� Nakamoto (2008) มองว่่าจะเป็็นการปฏิิวััติิ
ระบบตลาดศิิลปะ ก็็กลัับถููกดึึงเข้้าสู่่�วงจรเดิิมของการเล่่นพรรคเล่่นพวก  
การปั่่�นราคา และการฟอกเงิิน (Wu, 2002) สะท้้อนให้้เห็็นว่่าแม้้รููปแบบ 
การแสดงออกทางศิิลปะจะมีีอิิสระมากขึ้้�น แต่่ระบบเศรษฐกิิจและการเมืือง
ในวงการศิิลปะยัังคงถููกควบคุุมโดยกลุ่่�มผู้้�มีีอำนาจ
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	 การศึึกษาวิิวััฒนาการของการแสดงออกทางศิิลปะแสดงให้้เห็็นความ
สัมัพันัธ์์อันัซับัซ้้อนระหว่่างอิสิรภาพในการสร้้างสรรค์ก์ับัการควบคุมุโดยสถาบันั
ทางสังัคม แม้้ว่่าศิลิปะจะมีแีนวโน้้มที่่�จะแสวงหาอิสิรภาพในการแสดงออกอยู่่�
เสมอ แต่่ก็ม็ักัถูกูดึงึกลับัเข้้าสู่่�ระบบการควบคุมุในรูปูแบบต่่าง ๆ  ความท้้าทาย
สำหรัับวงการศิลิปะในอนาคตจึึงไม่่ใช่่เพีียงการรัักษาอิิสรภาพในการแสดงออก 
แต่่รวมถึงการสร้้างระบบนิิเวศทางศิิลปะที่่�เป็็นธรรมและเปิิดกว้้างสำหรัับ 
ทุุกคนด้้วย

ความสััมพัันธ์ระหว่่างรููปแบบ เนื้้�อหา และการประเมิินคุณค่่างานศิลปะ: 
การวิิเคราะห์์เชิิงบููรณาการ
	 การศึึกษาความสัมพันธ์์ระหว่่างรููปแบบ เนื้้�อหา และการประเมิินคุุณค่่า
งานศิิลปะเผยให้้เห็็นพััฒนาการที่่�น่่าสนใจตลอดประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ โดย
สะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งในด้้านแนวคิิด วิิธีีการสร้้างสรรค์ ์และบริบิททาง
สัังคมวััฒนธรรม การวิิเคราะห์์นี้้�แบ่่งออกเป็็นประเด็็นสำคััญดัังนี้้�

	วิ ิวััฒนาการของความสััมพัันธ์์ระหว่่างรููปแบบและเนื้้�อหา
	 ในยุุคก่่อนสมัยัใหม่่ ความสัมัพันธ์์ระหว่่างรูปูแบบและเนื้้�อหาของงานศิลิปะ
มีลีักัษณะที่่�สอดคล้้องและเป็็นไปตามขนบประเพณีี Gombrich (1995) ได้้ชี้้�
ให้้เห็็นว่่าในศิลิปะตะวันัตก การถ่่ายทอดเรื่่�องราวทางศาสนาและประวัตัิศิาสตร์์
เป็็นเป้้าหมายหลัักของงานศิิลปะ ศิิลปิินในยุุคเรอเนซองส์์ใช้้ความเชี่่�ยวชาญ
ทางเทคนิคิเพื่่�อสร้้างงานที่่�สื่่�อสารเนื้้�อหาทางศาสนาและอุดุมคติคิวามงามของ
ยุคุสมัยั Baxandall (1988) อธิบิายว่่าทักัษะทางศิลิปะถูกูพัฒันาและประเมินิ
จากความสามารถในการถ่่ายทอดเรื่่�องราวและสร้้างอารมณ์์ความรู้้�สึึกผ่่าน
ความสมจริิงของรููปทรงและการจััดองค์์ประกอบ
	 การเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งสำคัญัเกิดิขึ้้�นในยุคุสมัยัใหม่่ เมื่่�อศิิลปินิเริ่่�มท้้าทาย
ความสัมพันธ์์ดั้้�งเดิิมระหว่่างรููปแบบและเนื้้�อหา Rewald (1980) บันทึึกว่่า
ศิิลปิินอิิมเพรสชัันนิิสต์์อย่่าง Monet และ Renoir ให้้ความสำคััญกัับการจัับ
ภาพความประทัับใจและบรรยากาศมากกว่่าการเล่่าเรื่่�องหรืือการสร้้างภาพ
ที่่�สมจริงิ Greenberg (1961) วิเิคราะห์์ว่่าการทดลองกัับรูปูแบบและเทคนิิค
การแสดงออกกลายเป็็นเป้้าหมายในตัวัเอง นำไปสู่่�แนวคิดิเรื่่�อง “ศิิลปะบริสุิุทธิ์์�” 
ที่่�ไม่่จำเป็็นต้้องสื่่�อความหมายเชิิงเนื้้�อหาตามแบบดั้้�งเดิิม

	 การเปลี่่�ยนแปลงในการประเมิินคุุณค่่า
	 การประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะมีวีิวิัฒันาการควบคู่่�ไปกับัการเปลี่่�ยนแปลง
ของการแสดงออกทางศิลิปะ Vasari (1998) ได้้วางรากฐานการวิจิารณ์ศ์ิลิปะ
โดยให้้ความสำคััญกัับความเชี่่�ยวชาญทางเทคนิิค ความถููกต้้องของสััดส่่วน 
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และความสมจริิงของการแสดงออก อย่่างไรก็็ตาม การปฏิวััติิครั้้�งสำคััญใน
การประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะเกิดิขึ้้�นเมื่่�อ Duchamp นำเสนอผลงาน “Foun-
tain” ในปีี 1917 ซึ่่�ง Krauss (1981) วิิเคราะห์์ว่่าเป็็นการท้้าทายแนวคิด
ดั้้�งเดิิมเกี่่�ยวกัับคุุณค่่าทางศิิลปะอย่่างถึึงราก โดยชี้้�ให้้เห็็นว่่าคุุณค่่าของงาน
ศิิลปะไม่่ได้้อยู่่�ที่่�ทัักษะฝีีมืือ แต่่อยู่่�ที่่�แนวคิิดและบริิบทของการนำเสนอ

	 บทบาทของสถาบัันและบริิบททางสัังคม
	 Bourdieu (1993) ได้้วิเิคราะห์ว์่่าในมิติิทิางเศรษฐกิจิ ระบบอุปุถัมภ์แ์ละ
ตลาดศิิลปะมีีผลต่่อทิิศทางการสร้้างงาน การประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะเป็็น 
กระบวนการทางสัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ “ทุุนทางวััฒนธรรม” และอำนาจของ
สถาบันัต่่าง ๆ ในวงการศิลิปะ Dickie (1974) ขยายความคิดนี้้�ผ่่าน “ทฤษฎีี
สถาบันั” ที่่�เสนอว่่า การที่่�สิ่่�งใดจะได้้รับัการยอมรับัว่่าเป็็นงานศิิลปะขึ้้�นอยู่่�กับั
การรัับรองจากสถาบัันในวงการศิิลปะ มากกว่่าคุุณสมบัติภิายในของตััวผลงาน
เอง
	 มิิติิทางการเมืืองและอุุดมการณ์์ก็็มีีบทบาทสำคััญ Clark (1984) แสดง
ให้้เห็็นว่่าในช่่วงการปฏิวััติิฝรั่่�งเศส ศิิลปะถููกใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการสื่่�อสาร
อุดุมการณ์์ทางการเมืือง ในขณะที่่� Bürger (1984) วิเิคราะห์์ว่่าศิลิปะแนวหน้้า
ในต้้นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 20 มัักมีีลัักษณะของการต่่อต้้านและวิิพากษ์์สัังคม

	 การประเมิินในบริิบทร่่วมสมััยและความท้้าทายในยุุคดิิจิิทััล
	 ในบริบิทของศิลิปะร่่วมสมัยั การประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะมีคีวามซับัซ้้อน
มากขึ้้�น Bishop (2012) เสนอว่่า การประเมิินศิิลปะแบบมีีส่่วนร่่วมจำเป็็น
ต้้องพิิจารณาทั้้�งมิิติทิางสุุนทรีียะและผลกระทบทางสัังคม Bourriaud (2002) 
นำเสนอกรอบการประเมิินใหม่่สำหรับัศิลิปะเชิิงสัมัพันัธ์ ์โดยเน้้นการพิิจารณา
คุุณภาพของปฏิิสััมพัันธ์์และความสััมพัันธ์์ทางสัังคมที่่�เกิิดขึ้้�นจากงานศิิลปะ
	 การพัฒันาของเทคโนโลยีีดิจิิทิัลันำมาซึ่่�งความท้้าทายใหม่่ในการประเมิิน
คุุณค่่างานศิิลปะ Paul (2015) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ศิิลปะดิิจิิทััลและศิิลปะสื่่�อใหม่่ 
มีีคุุณสมบัติิที่่�แตกต่่างจากงานศิิลปะแบบดั้้�งเดิิม  เช่่น การมีีปฏิสััมพันธ์์  
ความไม่่คงทน และการเปลี่่�ยนแปลงตลอดเวลา Manovich (2001) เสนอว่่า 
การประเมิินศิลิปะดิจิิทิัลัควรให้้ความสำคััญกับั “ภาษาของสื่่�อใหม่่” ซึ่่�งรวมถึง
ความสามารถในการโปรแกรม การปรัับเปลี่่�ยนได้้ และการมีีปฏิิสััมพัันธ์์

	 แนวทางการบููรณาการในการประเมิินคุุณค่่า
	 การบูรูณาการมุมุมองต่่าง ๆ  ในการประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะมีคีวามสำคัญั
มากขึ้้�น Smith (2009) เสนอกรอบการประเมิินที่่�ครอบคลุุมหลายมิติิ ทั้้�ง 
ด้้านสุุนทรีียะ แนวคิิด สัังคม และเทคนิิค ในขณะที่่� Barrett (2000) เน้้น 
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ความสำคััญของการพิิจารณาบริิบทและการตีีความที่่�หลากหลาย Shusterman 
(2000) นำเสนอแนวทาง “สุุนทรีียศาสตร์์ปฏิิบััติินิิยม” ที่่�พยายามเชื่่�อมโยง
ประสบการณ์์ทางศิิลปะเข้้ากัับชีีวิิตประจำวัันและการปฏิิบััติิทางสัังคม
	 การประเมินิคุุณค่่างานศิิลปะในปัจัจุบัุันจึงึต้้องพิจิารณาองค์ป์ระกอบที่่�
หลากหลาย ทั้้�งมิิติิทางสุุนทรีียะ แนวคิิด กระบวนการ บริิบททางสัังคม
วััฒนธรรม และผลกระทบที่่�มีีต่่อผู้้�ชมและสัังคม การเข้้าใจความซัับซ้้อนของ
ความสัมพันธ์์ระหว่่างองค์์ประกอบต่่างๆ เหล่่านี้้�จะช่่วยให้้การประเมิินคุุณค่่า
งานศิิลปะมีีความครอบคลุุมและลึึกซึ้้�งมากขึ้้�น สอดคล้้องกัับพััฒนาการของ
ศิิลปะในยุุคปััจจุุบััน

การบููรณาการมุุมมองในการประเมิินคุุณค่่าของงานศิิลปะ
	 การประเมิินคุณุค่่างานศิิลปะในบริบิทร่่วมสมัยัเป็็นประเด็น็ที่่�มีคีวามซับัซ้้อน
และท้้าทาย เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วของรููปแบบและวิิธีีการ
สร้้างสรรค์์งานศิิลปะ แนวคิดของ Eisner เกี่่�ยวกัับการบููรณาการมุุมมองใน
การประเมิินได้้นำเสนอกรอบการวิิเคราะห์์ที่่�ครอบคลุุมและสอดคล้้องกัับ
บริบิทร่่วมสมัยั (Eisner, 2002) โดยเน้้นการพิจิารณาองค์์ประกอบที่่�หลากหลาย
และความสััมพัันธ์์ระหว่่างองค์์ประกอบเหล่่านั้้�น
	 การศึึกษาพััฒนาการของการประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะแสดงให้้เห็็นว่่า 
เกณฑ์แ์ละวิธิีกีารประเมินิได้้เปลี่่�ยนแปลงไปตามบริบิททางสังัคมและวัฒันธรรม 
(Smith, 2009) จากการเน้้นทักัษะทางเทคนิคิและความสมจริงิในยุคุคลาสสิกิ 
สู่่�การให้้ความสำคััญกัับแนวคิิดและผลกระทบทางสัังคมในศิิลปะร่่วมสมััย  
การยึึดติิดกัับเกณฑ์์การประเมิินแบบใดแบบหนึ่่�งจึึงไม่่เพีียงพอต่่อการทำ 
ความเข้้าใจคุุณค่่าของงานศิิลปะในปััจจุุบััน (Danto, 1997)
	 การคิดิทางศิลิปะและการประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะเป็น็ประเด็น็ที่่�มีคีวาม
สำคัญัอย่่างยิ่่�งในวงการศิลิปะและการศึกึษา Eisner (2002) ได้้นำเสนอแนวคิดิ
ที่่�มีอีิทิธิพิลเกี่่�ยวกับั “การคิดิทางศิิลปะ” (Artistic Thinking) ในฐานะรูปูแบบ
เฉพาะของการคิิดที่่�เชื่่�อมโยงระหว่่างการคิิด การรัับรู้้� และการปฏิบัตัิอิย่่างไม่่
สามารถแยกออกจากกัน การคิิดทางศิิลปะไม่่ใช่่เพีียงการคิิดเกี่่�ยวกับศิิลปะ 
แต่่เป็็นการคิิดผ่่านการใช้้สื่่�อและวััสดุุทางศิิลปะในการสำรวจ ทดลอง และ
สื่่�อสารความคิิด
	 ในมุมุมองของ Eisner การประเมินิคุณุค่่างานศิิลปะจำเป็น็ต้้องพิจิารณา
ทั้้�งกระบวนการคิิดและการแสดงออกทางศิลิปะ ซึ่่�งแตกต่่างจากการประเมิิน
แบบดั้้�งเดิมิที่่�มักัเน้้นเพีียงผลลัพัธ์์สุดุท้้ายหรือืความงามทางสุนุทรียีะ การประเมินิ
ควรพิิจารณาองค์์ประกอบหลายมิิติิที่่�มีีความสััมพัันธ์์เชื่่�อมโยงกััน ดัังนี้้�
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	 1) มิิติิทางสุุนทรีียะ (Aesthetic Dimension) 
	 การประเมินิในมิติิทิางสุนุทรียีะเป็น็พื้้�นฐานสำคัญัของการวิเิคราะห์ง์าน
ศิิลปะ Arnheim (1974) อธิิบายว่่าการรัับรู้้�ทางสุุนทรีียะเป็็นกระบวนการที่่�
ซับัซ้้อน เกี่่�ยวข้้องกับัการจัดัระเบียีบข้้อมูลูทางการมองเห็น็และการสร้้างความ
หมาย ในการประเมิินมิิติินี้้� จำเป็็นต้้องพิิจารณาองค์์ประกอบทางทััศนศิิลป์์
อย่่างละเอีียด ทั้้�งในด้้านดุุลยภาพ จัังหวะ และเอกภาพของผลงาน Zeki 
(1999) เสริิมว่่าการใช้้สีีในการสร้้างบรรยากาศและอารมณ์มีีผลต่่อการรัับรู้้�
ทางสุุนทรีียะอย่่างมีีนััยสำคััญ นอกจากนี้้� O’Toole (2011) ยัังเน้้นความ
สำคััญของการประเมิินการจััดการพื้้�นที่่�ว่่าง ระยะ และความลึึกในงานศิิลปะ
	 2) มิิติิทางแนวคิิด (Conceptual Dimension)
	 Danto (1981) เสนอว่่าศิิลปะร่่วมสมััยให้้ความสำคััญกัับแนวคิิดและ
ความหมายมากกว่่าคุุณสมบัตัิทิางกายภาพ การประเมิินในมิติินิี้้�จึงึต้้องวิเิคราะห์์
ความลึึกซึ้้�งของแนวคิิดที่่�ศิิลปิินนำเสนอ Kosuth (1969) เน้้นย้้ำความสำคััญ
ของการวิเิคราะห์ค์วามซับัซ้้อนและความลุ่่�มลึกึของแนวคิดิ ในขณะที่่� Foster 
(1996) ให้้ความสำคััญกัับความสอดคล้้องระหว่่างแนวคิดและการแสดงออก
ทางศิิลปะ การประเมิินยัังต้้องพิจิารณาความคิดสร้้างสรรค์์และนวัตักรรมใน
การนำเสนอมุุมมองใหม่่ ตลอดจนความหลากหลายของการตีีความที่่�อาจเกิิด
ขึ้้�นจากผลงาน
	 3) มิิติิทางสัังคม (Social Dimension)
	 Bourriaud (2002) นำเสนอทฤษฎีสุีุนทรีียศาสตร์์เชิิงสััมพันธ์์ที่่�เน้้นความ
สำคัญัของปฏิสิัมัพันัธ์ท์างสังัคมในศิิลปะร่่วมสมัยั การประเมินิในมิติินิี้้�พิจิารณา
บทบาทและผลกระทบของงานศิิลปะต่่อสัังคม Bishop (2012) อธิบิายว่่าการ
ประเมิินควรพิิจารณาการสร้้างความตระหนัักและการเปลี่่�ยนแปลงในสัังคม 
รวมถึึงการมีีส่่วนร่่วมของผู้้�ชม Deutsche (1996) เพิ่่�มเติิมว่่าความสามารถ
ในการสร้้างพื้้�นที่่�สำหรัับการแลกเปลี่่�ยนและการสนทนาในสัังคมเป็็นองค์์
ประกอบสำคััญของศิิลปะร่่วมสมััย
	 4) มิิติิทางเทคนิิค (Technical Dimension)
	 Paul (2015) ชี้้�ให้้เห็็นว่่าความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีได้้เปลี่่�ยนแปลง
วิิธีีการสร้้างและนำเสนองานศิิลปะ การประเมิินในมิิติินี้้�จึึงต้้องพิิจารณาทั้้�ง
ความเชี่่�ยวชาญในการใช้้สื่่�อและเทคนิิค Shanken (2009) เน้้นความสำคััญ
ของการพััฒนาและประยุุกต์ใช้้เทคนิิคใหม่่ๆ ในการสร้้างสรรค์์ ในขณะที่่� 
Manovich (2001) ให้้ความสำคััญกัับความเหมาะสมของสื่่�อกัับแนวคิิดและ
เป้้าหมายของผลงาน นอกจากนี้้� Rinehart และ Ippolito (2014) ยัังเน้้นย้้ำ
ความสำคัญัของการพิจิารณาความยั่่�งยืนืในการอนุรุักัษ์์ผลงาน โดยเฉพาะใน
ยุุคดิิจิิทััล
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	 5) บริิบทและการนำเสนอ (Context and Presentation)
	 O’Doherty (1999) ชี้้�ให้้เห็น็ความสำคัญัของพื้้�นที่่�แสดงงานในการสร้้าง
ความหมายและประสบการณ์์ให้้กัับผู้้�ชม การประเมิินในมิิติินี้้�พิิจารณาความ
เหมาะสมของการจััดแสดงผลงาน ทั้้�งในด้้านพื้้�นที่่� การจััดวาง ความสััมพัันธ์์
กัับบริิบททางประวััติิศาสตร์์ และการสื่่�อสารกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย
	 6) ผลกระทบต่่อผู้้�ชม (Impact on Audience)
	 Dewey (1934) เสนอแนวคิดิเกี่่�ยวกับัประสบการณ์ท์างสุนุทรียีะที่่�เน้้น
ความสำคััญของปฏิสัมัพันธ์์ระหว่่างผลงานกัับผู้้�ชม การประเมิินในมิิตินิี้้�พิจิารณา
ประสบการณ์์ที่่�ผู้้�ชมได้้รับจากผลงาน ทั้้�งในด้้านการกระตุ้้�นประสาทสััมผััส 
การสร้้างอารมณ์และความรู้้�สึกึ การกระตุ้้�นความคิด และการสร้้างประสบการณ์์
ทางสุุนทรีียะ

ภาพ 2
มิิติิการประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะ: การบููรณาการมุุมมองตามแนวคิิดของ Eisner
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	 การบููรณาการมุุมมองต่่างๆ ในการประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะสะท้้อนให้้
เห็็นถึึงความซัับซ้้อนและพลวััตของศิิลปะร่่วมสมััย Smith (2009) เสนอว่่า 
การประเมินิที่่�มีปีระสิทิธิภิาพต้้องสามารถปรับัน้้ำหนักัความสำคัญัของแต่่ละ
มิิติิให้้เหมาะสมกัับลัักษณะเฉพาะของผลงาน และเปิิดกว้้างต่่อการตีีความที่่� 
หลากหลาย Barrett (2000) เสริิมว่่าการประเมิินควรเป็็นกระบวนการที่่�ช่่วย
พัฒันาความเข้้าใจและความซาบซึ้้�งในศิิลปะ มากกว่่าการเป็็นเพียีงการตััดสินิ
คุุณค่่า
	 Shusterman (2000) สรุุปว่่าการประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะในปััจจุุบััน
จำเป็็นต้้องเป็็นกระบวนการที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นและครอบคลุุม สามารถปรัับ
เปลี่่�ยนให้้เหมาะสมกับลัักษณะเฉพาะของผลงานและบริิบททางสัังคมวัฒนธรรม 
การบููรณาการมุุมมองต่่างๆ ไม่่เพีียงช่่วยให้้เราเข้้าใจงานศิิลปะได้้ลึกซึ้้�งขึ้้�น แต่่
ยังัสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึพัฒันาการของการสร้้างสรรค์แ์ละการประเมินิคุณุค่่างาน
ศิิลปะในยุุคปััจจุุบััน
	 กรณีีศึึกษาที่่�แสดงให้้เห็็นความสำคััญของการบููรณาการมุุมมองในการ
ประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะได้้อย่่างชัดัเจน คือืการเปรียีบเทียีบผลงานที่่�นำเสนอ
ภาพ “การตรึึงกางเขนพระเยซู” จากศิลิปิินต่่างยุุคสมัยั เริ่่�มจากผลงาน “Christ 
Crucified” ของ Velázquez (1632) ที่่�แสดงถึึงความงดงามตามแบบฉบัับ
ศิลิปะยุุคบาโรก เน้้นความสมจริิงและการใช้้แสงเงาอย่่างประณีีต สะท้้อนให้้
เห็็นอิิทธิิพลของศาสนจัักรคาทอลิิกและรสนิิยมของชนชั้้�นสููงในสเปนยุุคนั้้�น
	 ในขณะที่่� “The Crucifixion” โดย Georges Rouault (1936) นำเสนอ
ภาพเดียีวกันัผ่่านเทคนิคิ Aquatint ด้้วยเส้้นหยาบและรูปูทรงบิิดเบี้้�ยว สะท้้อน
อารมณ์ร์ุนุแรงและความทุกุข์ทรมานอย่่างตรงไปตรงมา สอดคล้้องกับับริบิท
ของสัังคมที่่�กำลัังเผชิิญกัับความโหดร้้ายของสงครามโลก และเมื่่�อพิิจารณา 
“ La Crucifixion” ของ Albert Gleizes (1927) เราจะเห็็นการตีีความใหม่่
ผ่่านแนวทางคิิวบิสม์ท์ี่่�ใช้้รูปูทรงเรขาคณิิตแตกแยกและประกอบใหม่่ สะท้้อน
ความพยายามในการแสวงหาความหมายใหม่่ให้้กัับความเชื่่�อดั้้�งเดิิมในโลก
สมััยใหม่่
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ภาพ 3
แสดงให้เ้ห็น็ถึงึการเปรีียบเทีียบผลงานที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัพระเยซููตรึงึกางเขนในการแสดงออกทางศิลิปะ
ที่่�แตกต่่างกััน: ก. “Christ Crucified” โดย Diego Velázquez (1632) แสดงความงดงามแบบบาโรก 
ข. “The Crucifixion” โดย Georges Rouault (1936) สะท้้อนอารมณ์์รุุนแรงผ่่านเทคนิิค Aquatint 
และ ค. “Crucifixion” โดย Albert Gleizes (1927) นำเสนอแนวทางคิิวบิิสม์์]

(ก) (ข) (ค)

หมายเหตุุ. จาก ภาพ (ก) จาก “The Christ Crucified” โดย Museo Del Prado, 2024, https://
www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-crucified-christ/3a15ac40-f7ec-
45ff-acaa-32e0b6afcd05 ภาพ (ข) จาก “The Crucifixion” โดย The Cleveland Museum of 
Art, 2024,  https://www.clevelandart.org/art/1947.156 ภาพ (ค) จาก “La Crucifixion” โดย 
Centrepompidou, 2024, https://www.centrepompidou.fr/en/ressources/oeuvre/cKxk7A9

	 การบููรณาการมิิติิต่่าง ๆ  เหล่่านี้้�เข้้าด้้วยกัันเป็็นประเด็็นสำคััญที่่� Eisner 
เน้้นย้้ำ โดยสอดคล้้องกัับแนวคิดของ Smith (2009) ที่่�เสนอกรอบการประเมิิน
แบบองค์์รวม การศึึกษาเปรีียบเทีียบผลงานทั้้�งสามชิ้้�นแสดงให้้เห็็นว่่า 
การประเมินิที่่�มีปีระสิทิธิภิาพต้้องคำนึงึถึงึบริบิททางประวัตัิศิาสตร์ ์สังัคม และ
พััฒนาการของแนวคิดทางศิิลปะในแต่่ละยุุคสมััย รวมถึงความสามารถของ
ศิิลปะในการสื่่�อสารความหมายที่่�ลึึกซึ้้�งผ่่านรููปแบบที่่�แตกต่่างกััน
	 สำหรัับงานศิิลปะบางประเภท เช่่น Portrait Painting หรืือ Scientific 
Illustration ทักษะในการสร้้างภาพเหมืือนจริิงยัังคงเป็็นเกณฑ์์สำคััญใน 
การประเมินิ แต่่ O’Neill (2020) เสนอว่่าการประเมินิควรพิจิารณาความสามารถ
ในการถ่่ายทอดบุุคลิิกหรืือสาระสำคััญของสิ่่�งที่่�วาดร่่วมด้้วย  ไม่่ใช่่เพีียง 
ความสมจริิงของภาพเท่่านั้้�น
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	 แนวทางการบููรณาการของ Eisner มีีความสำคััญอย่่างยิ่่�งในบริิบทของ
ศิิลปะร่่วมสมััยที่่�มีีความซัับซ้้อนและหลากหลายมากขึ้้�น Foster (2015) 
สนัับสนุุนว่่าการบููรณาการมุุมมองต่่างๆ ในการประเมิินจะช่่วยให้้เราเข้้าใจ
และซาบซึ้้�งกับัคุณุค่่าของงานศิลิปะในมิติิทิี่่�ลึกึซึ้้�งขึ้้�น Groys (2008) เสริมิว่่า 
การประเมินิที่่�ครอบคลุมุจะนำไปสู่่�การพัฒันาการวิจิารณ์แ์ละการศึกึษาศิิลปะ
ที่่�มีีความหมายและเป็็นประโยชน์์ต่่อการพััฒนาวงการศิิลปะโดยรวม
	 ด้้วยเหตุนุี้้� การประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะในปััจจุบุันัจึงึต้้องเป็็นกระบวนการ
ที่่�มีคีวามยืดืหยุ่่�นและครอบคลุมุ สามารถปรับัเปลี่่�ยนให้้เหมาะสมกับัลักัษณะ
เฉพาะของผลงานและบริิบททางสัังคมวัฒนธรรม การบููรณาการมุุมมอง 
ต่่าง ๆ  ไม่่เพีียงช่่วยให้้เราเข้้าใจงานศิิลปะได้้ลึึกซึ้้�งขึ้้�น แต่่ยัังสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึ
ความซับัซ้้อนและความหลากหลายของการสร้้างสรรค์ง์านศิิลปะในยุคุปััจจุบุันั

บทสรุุป: การบููรณาการมุุมมองเพื่่�อความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�ง
	 การศึึกษาวิวิัฒันาการของกระบวนการสร้้างสรรค์แ์ละการประเมินิคุุณค่่า
งานศิลิปะสะท้้อนให้้เห็น็ความสัมัพันัธ์์อันัซับัซ้้อนระหว่่างองค์์ประกอบต่่าง ๆ  
ทั้้�งในด้้านประวััติิศาสตร์์ สุุนทรีียศาสตร์์ สัังคมวิิทยา และเทคโนโลยีี ดัังที่่� 
Danto (1997) ได้้เสนอว่่า เราได้้เข้้าสู่่�ยุุค “หลัังประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ” ที่่�ไม่่มีี
เรื่่�องเล่่าหลัักหรืือแนวทางเดีียวในการสร้้างและประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะ 
การเปลี่่�ยนแปลงจากยุคคลาสสิกิที่่�เน้้นทัักษะพิิสัยัและการเลียีนแบบธรรมชาติิ 
มาสู่่�ยุคุร่่วมสมัยัที่่�ให้้ความสำคัญักับัแนวคิดิ กระบวนการ และปฏิสัมัพันัธ์ท์าง
สัังคม แสดงให้้เห็็นถึึงพลวััตของศิิลปะที่่�มีีความสััมพันธ์์อย่่างใกล้้ชิิดกัับการ
เปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม
	 การทำความเข้้าใจกระบวนการสร้้างสรรค์ง์านศิิลปะจำเป็น็ต้้องพิิจารณา
ทั้้�งมิติิขิองการรับัรู้้�แรงบันัดาลใจ การสัมัผัสัผ่่านประสาทสัมัผัสั การประมวล
ผลทางความคิด การแสดงออกทางศิิลปะ และการสร้้างผลงานศิิลปะที่่�สมบูรณ์์ 
Bourdieu (1993) ชี้้�ให้้เห็น็ว่่า การประเมินิคุณุค่่างานศิลิปะเป็น็กระบวนการ
ทางสัังคมที่่�ซับัซ้้อน เกี่่�ยวข้้องกัับการต่่อรองระหว่่างผู้้�มีสี่่วนได้้ส่่วนเสีียต่่าง ๆ  
ในวงการศิิลปะ ไม่่ว่่าจะเป็็นศิิลปิิน นักวิิจารณ์์ ภัณฑารัักษ์์ นักสะสม และ 
ผู้้�ชม
	 การพััฒนาของเทคโนโลยีีดิิจิิทััลยิ่่�งเพิ่่�มความซัับซ้้อนให้้กัับการประเมิิน
คุุณค่่างานศิิลปะ Manovich (2001) และ Paul (2015) ชี้้�ให้้เห็็นว่่า ศิิลปะ
ดิจิิทิัลัและศิลิปะสื่่�อใหม่่มีคุณุสมบัติเิฉพาะที่่�ท้้าทายวิธิีกีารประเมินิแบบดั้้�งเดิมิ 
เช่่น ความสามารถในการโต้้ตอบ การเปลี่่�ยนแปลงได้้ และการไม่่มีีต้้นฉบัับที่่�
ตายตััว ส่่งผลให้้การประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะในปััจจุุบัันจำเป็็นต้้องอาศััยมุุม
มองที่่�หลากหลายและยืืดหยุ่่�น โดยพิจิารณาทั้้�งมิติิทิางสุุนทรียีะ แนวคิดิ สังคม 
และเทคนิิค
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	 Smith	(2009)	เสนอกุรอบกุารป์ระเมัินที�บูรณากุารมัิติต�าง	ๆ	เขี�าด�วิย์
กัุน	ในขีณะที�	Shusterman	(2000)	เน�นกุารเชื�อมัโย์งป์ระสบกุารณท์างศิลิป์ะ
เขี�ากุับชีวิิตป์ระจำวิันและกุารป์ฏิบัติทางสังคมั	กุารย์อมัรับควิามัหลากุหลาย์
นี�ไมั�ได�หมัาย์ถงึกุารละทิ�งเกุณฑก์ุารป์ระเมันิทั�งหมัด	แต�เป็์นกุารพฒัินากุรอบ
กุารวิิเคราะห์ที�ย์ืดหย์ุ�นและครอบคลุมัมัากุขีึ�น

ภาพิ 4
วงจรการสร้างสรรคุ์และปิระเมื่ินัคุุณคุ่างานัศิิลปิะ: จากแรงบันัดิาลใจส้่การรับร้้
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	 ความท้้าทายสำหรัับวงการศิลิปะในอนาคตจึึงไม่่ใช่่เพียีงการพัฒันาเทคนิคิ
หรืือรููปแบบการแสดงออกใหม่่  ๆ แต่่รวมถึงการสร้้างความเข้้าใจและ 
การยอมรับในความหลากหลายของการแสดงออกทางศิลิปะ การพััฒนากรอบ
การประเมิินที่่�ยืดืหยุ่่�นและครอบคลุุม ตลอดจนการสร้้างพื้้�นที่่�สำหรับัการสนทนา
และแลกเปลี่่�ยนมุุมมองระหว่่างผู้้�สร้้างและผู้้�ชมงานศิิลปะ
	 โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในบริิบทของศิิลปะดิิจิทิัลั การบููรณาการแนวทางการ
ประเมิินมีีความสำคััญมากขึ้้�น เนื่่�องจากงานศิิลปะดิิจิิทััลมีีลัักษณะเฉพาะที่่�
แตกต่่างจากงานศิิลปะแบบดั้้�งเดิิม  เช่่น การมีีปฏิิสััมพัันธ์์ (Interactivity) 
ความไม่่คงที่่�ของรููปแบบ (Variability) และการไม่่มีต้้นฉบับที่่�จัับต้้องได้้ 
(Immateriality) ทำให้้เกณฑ์ก์ารประเมินิแบบเดิิมที่่�เน้้นความงามทางกายภาพ
หรือืทักัษะฝีีมือืไม่่เพียีงพอ การประเมินิงานศิิลปะดิจิิทิัลัจำเป็น็ต้้องพิจิารณา
องค์์ประกอบใหม่่ๆ เช่่น คุุณภาพของการมีีปฏิิสััมพัันธ์์และประสบการณ์์ผู้้�ใช้้ 
(User Experience), ความสร้้างสรรค์ใ์นการใช้้เทคโนโลยีแีละการผสมผสาน
สื่่�อ, ประสิิทธิิภาพในการสื่่�อสารแนวคิิดผ่่านรููปแบบดิิจิิทััล, ความยั่่�งยืืนและ
การอนุุรัักษ์์ผลงานในระยะยาว และ ผลกระทบทางสัังคมและวััฒนธรรมใน
ยุุคดิิจิิทััล เป็็นต้้น
	 กระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะดิิจิิทััลเองก็็ต้้องการการบููรณาการ
ความรู้้�และทัักษะที่่�หลากหลาย ทั้้�งด้้านศิิลปะ เทคโนโลยีี และการออกแบบ
ประสบการณ์์ การพััฒนากรอบการประเมิินที่่�ยืืดหยุ่่�นและครอบคลุุมจึึงไม่่
เพีียงช่่วยให้้เราเข้้าใจและประเมิินคุุณค่่างานศิิลปะดิิจิิทััลได้้อย่่างเหมาะสม 
แต่่ยังสนับัสนุนุการพัฒันานวัตักรรมทางศิลิปะที่่�ตอบสนองต่่อการเปลี่่�ยนแปลง
ของเทคโนโลยีีและสัังคมดิิจิิทััล
	 ท้้ายที่่�สุดุ การศึกึษากระบวนการสร้้างสรรค์แ์ละการประเมินิคุณุค่่างาน
ศิิลปะไม่่เพีียงให้้ความเข้้าใจเกี่่�ยวกัับพััฒนาการของศิิลปะ แต่่ยัังสะท้้อนให้้
เห็็นถึึงความสามารถของมนุษย์์ในการสร้้างสรรค์์ ตีีความ และให้้คุุณค่่ากัับ
สิ่่�งต่่าง ๆ รอบตััว การตระหนัักถึงความซัับซ้้อนของความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ศิลิปะกัับสังัคมจะช่่วยให้้เราหลีีกเลี่่�ยงการด่่วนสรุุปหรืือการใช้้เกณฑ์์การประเมิิน
ที่่�คับัแคบเกินิไป และนำไปสู่่�การพัฒันาศักัยภาพทางศิิลปะและการสร้้างสังัคม
ที่่�เปิิดกว้้างต่่อการแสดงออกทางความคิดและจิินตนาการในรููปแบบต่่าง ๆ 
อัันจะนำไปสู่่�การพััฒนาคุุณภาพชีีวิิตและสัังคมโดยรวม
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บทคััดย่่อ

	 การอธิิบายหลัักองค์ป์ระกอบศิลิป์ใ์นจิิตรกรรมไทยประเพณีี โดยเฉพาะ
วิิธีีการจััดวางโครงสร้้างภาพ มัักใช้้กระบวนการวิิธีีในการอธิิบายตามทฤษฎีี
การสร้้างภาพและการประกอบกันัของรูปูทรงอย่่างตะวันัตก ซึ่่�งอาจให้้ความ
เข้้าใจได้้ในระดัับหนึ่่�ง หากแต่่จิิตรกรรมฝาผนัังของไทยโบราณไม่่ได้้คำนึึงถึึง
วิิธีีการสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ตามหลัักวิิธีีวิิทยาแบบตะวัันตก จึงเกิิดปััญหา
ในรููปแบบหลายประเด็็นที่่�หลัักวิิธีีวิิทยาอย่่างตะวัันตกไม่่สามารถอธิิบายได้้
ทั้้�งหมด เนื่่�องจากช่่างไทยมีแนวคิดในการออกแบบ การวางโครงสร้้างภาพ 
การลำดับัการเล่่าเรื่่�อง การสร้้างความรู้้�สึกึ ความงาม ความพึงึพอใจเฉพาะตัวั 
จากความรู้้�การพัฒันาทักัษะเชิงิประสบการณ์ ์การกำหนดวิธิีอีธิบิายโครงสร้้าง
องค์์ประกอบศิิลป์์ในจิิตรกรรมฝาผนังไทยจึงไม่่ได้้ถูกอธิิบายหรืือรวบรวมไว้้
เป็็นระบบที่่�ชััดเจน การอธิิบายในแต่่ละกลุ่่�มช่่างต่่างกัันออกไปตามกรรมวิิธีี
ที่่�ต้้องการอธิบิายเป็น็การเฉพาะ การถ่่ายทอดความจำหรือืการจดบัันทึกึเพื่่�อ
กล่่าวถึงึจิติกรรมฝาผนังัอาจไม่่เป็็นแบบแผนหรือืกฎเกณฑ์์ที่่�เคร่่งครัดั เมื่่�อศึกึษา
จากการรวบรวมและเปรีียบเทีียบในหลายแห่่งพบว่่าการออกแบบจิิตรกรรม
ของช่่างไทยโบราณนั้้�นมีีหลัักนิยมหรืือแนวทางอย่่างนิิยมอยู่่�หากเพีียงแต่่ว่่า
ไม่่ได้้มีกีารบันัทึกึองค์์ความรู้้�ด้้านศิลิปะการออกแบบอย่่างเป็็นลายลักัษณ์อักัษร 
แม้้ว่่าผลงานเป็็นแบบอย่่าง กระทำตามอย่่างได้้ เสมืือนเป็็นการบัันทึึกของ
ครููช่่าง แต่่การทำตามอย่่างเมื่่�อไม่่ได้้มีีความเข้้าใจอย่่างละเอีียดย่่อมทำให้้
แบบอย่่างเคลื่่�อนคลายออกไป สามารถพััฒนาหรืือคลี่่�คลายเป็็นแบบลัักษณะ
เฉพาะตััวได้้ด้้วย มีความเป็็นอิิสระได้้ในระดัับหนึ่่�ง อย่่างไรก็็ตามการพยายาม
ทำความเข้้าใจว่่าโครงสร้้างองค์์ประกอบศิลิป์ใ์นจิิตรกรรมฝาผนังไทยมีแบบแผน
หลักัอย่่างไร และแต่่ละแบบแผนการสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์นั้้�นมีีความเหมาะสม
แก่่การนำไปใช้้อย่่างไร ประกอบกัับเป็็นแนวทางเพื่่�อการพััฒนาหรืือต่่อยอด
องค์์ความรู้้�นี้้�ไปสู่่�การประยุุกต์์ใช้้ในลัักษณะอื่่�นได้้ต่่อไป จากแนวสมมติิฐาน
การกำหนดโครงสร้้างจิิตรกรรมฝาผนัังไทยมีีแบบแผนตามอย่่างครููช่่างเป็็น
หลักัวิธิีทีี่่�นิยิม จึงเลือืกลุ่่�มตัวอย่่างเฉพาะที่่�ศึกึษาจากจิติรกรรมช่่างหลวงหรือื
ตามแบบอย่่างช่่างหลวงที่่�เป็น็ที่่�รู้้�จักัและนิยิมใช้้อ้้างอิงิเพื่่�อการศึกึษา โดยแยก
องค์์ประกอบศิิลป์์ตามส่่วนต่่างๆของฝาผนัังโบสถ์์หรืือวิิหาร จึึงแสดงความ
สัมัฤทธิ์์�ผลในภูมูิปิัญัญาด้้านการออกแบบ ทั้้�งการเล่่าเรื่่�องราว การแสดงอารมณ์์
ความรู้้�สึึก สุุนทรีียภาพ ความกลมกลืืนและรสนิิยมเฉพาะ

คำสำคััญ : โครงสร้้าง, องค์์ประกอบศิิลป์์, จิิตรกรรมฝาผนัังไทย
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Abstract

	 Explaining the principles of artistic composition in traditional 
Thai painting, especially the method of structuring images, often 
uses explanations based on western theories of image creation 
and composition of shapes, which may provide some level of 
understanding. However, ancient Thai mural paintings did not 
take into account how to create artistic elements according to 
Western methodologies, thus causing problems in many issues 
that Western methodologies could not fully explain. Because 
Thai artisans have a unique design concept, image structure, 
storytelling sequence, creating a feeling of beauty and satisfaction 
from knowledge and developing experiential skills. Therefore, 
the method for explaining the structure of artistic composition 
in Thai murals has not been explained or compiled into a clear 
system. The explanation for each group is different according to 
the specific method that needs to be explained. Conveying 
memories or taking notes to refer to murals may not follow strict 
rules or conventions. From collecting and comparing in many 
areas, it was found that the painting designs of ancient Thai artisans 
had principles or popular guidelines. If only the knowledge of 
design art had not been recorded in writing. Even though the 
work is a model, it can be followed as if it were a recording of a 
craftsman. But following without understanding thoroughly will 
cause the example to drift away. It can be developed or resolved 
into a unique style with a certain degree of independence. Trying 
to understand what the main patterns are in the structure  
of artistic composition in Thai murals and how each pattern is 
appropriate for use. It is a guideline for developing or extending 
this knowledge and applying it in other ways. From this point of 
view, we focus on the structures that Thailand has a pattern 
following the example of Kru Chang as the main method for 
selecting specific sample streams studied from there, Chang 
Luang or following the example of the expert royal technicians 
who are commonly used as references for study. By separating 
the art elements into different parts of the walls of a church or 
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cathedral. Therefore, it shows the achievement in design wisdom. 
both telling stories Expressing emotions, feelings, aesthetics, 
harmony and specific tastes.

Keyword : structure, composition, Thai mural painting

บทนำ
	 แบบโครงสร้้างภาพหรืือองค์์ประกอบศิิลป์์ในจิิตรกรรมฝาผนัังไทย มีี
ทั้้�งหมดกี่่�แบบอย่่าง หรืือมีีการกำหนดแบ่่งกัันอย่่างไรให้้เป็็นที่่�แน่่ชััดนั้้�น 
ค่่อนข้้างยาก ไม่่สามารถกำหนดได้้ชััดเจนและตายตััวซึ่่�งเป็็นปััญหามาโดย
ตลอด ในการพยายามทำความเข้้าใจเกี่่�ยวกับการจััดวางโครงสร้้างภาพ 
และการสร้้างหลัักวิชิาที่่�สามารถอธิิบายเป็็นกฎเกณฑ์์ได้้อย่่างแน่่ชัด ทั้้�งนี้้� เพื่่�อ
การสร้้างการเรีียนรู้้� การถ่่ายทอด และการนำไปประยุุกต์์ใช้้ให้้ได้้ผลอย่่างมีี
ประสิทิธิภิาพมากยิ่่�งขึ้้�น หลักัการวางโครงสร้้างภาพในจิติรกรรรมฝาผนังัไทย
นั้้�น บููรพคณาจารย์์ท่่านได้้อธิิบายไว้้บ้้างหลากหลายแนวทางต่่าง ๆ กััน ทั้้�งนี้้�
เป็็นเพราะการตีีความ มุุมมองและวิิธีีการสื่่�อสารเป็็นเฉพาะตััว  เฉพาะกลุ่่�ม
สกุุลช่่าง องค์์ความรู้้�นี้้�จึึงกระจััดกระจายหรืืออธิิบายเคลื่่�อนไปอย่่างไม่่เกิิด
ระบบ ผู้้�เรีียนรู้้�ศึึกษาภาพองค์์ประกอบศิิลป์์ในจิิตรกรรมฝาผนัังไม่่สามารถ
แยกแยะได้้อย่่างชัดัเจนและค่่อนข้้างสับัสน อาจไม่่สามารถอธิบิายวิธิีกีารสร้้าง
องค์์ประกอบของจิิตรกรรมที่่�ประกอบกัับการรัักษาแบบแผนทางประเพณีี 
การสื่่�อความหมาย การเล่่าเรื่่�องได้้อย่่างชััดเจน จึงเป็็นที่่�มาของการวิเิคราะห์์
องค์์ประกอบศิิลป์์ การวางรููปทรง การประกอบบกัันของรููปทรง การสร้้าง
กลุ่่�มภาพ การสื่่�อความหมาย เล่่าเรื่่�องราว และที่่�สำคัญัคือืการสร้้างความงาม
ความกลมกลืนในพื้้�นที่่� ทั้้�งหมดนี้้�เพื่่�อสามารถปริทััศน์์จิิตรกรรมฝาผนังไทย 
เพื่่�อการเข้้าถึงึชมภาพจิติรกรรมฝาผนังัได้้อย่่างเข้้าใจถ่่องแท้้ ในขณะเดียีวกันั
การรัับรู้้�และเกิิดความเข้้าใจในหลัักการวางภาพองค์์ประกอบศิลิป์ข์องจิิตรกรรม
ไทยจะเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์จิิตรกรรมไทยแนวประเพณีี จิตรกรรม
ไทยแบบร่่วมสมััย การเข้้าถึึงแก่่นแท้้ของการสร้้างความหมายและแนวคิด
เกี่่�ยวกัับจิิตรกรรมฝาผนัังไทย สู่่�การพััฒนาความงามกลมกลืืนลงตััว
	 จิิตรกรรมฝาผนังไทยประเพณีีเกิิดขึ้้�นพร้้อมกับความเป็็นประยุุกตศิิลป์์
หรือืมัณัฑนศิลิป์ ์โดยมิไิด้้มีคีวามมุ่่�งหมายโดยตรงในการสร้้างสื่่�อสุนุทรียีภาพ 
แสดงอารมณ์และความสมบูรณ์์ในตััวเอง เป็็นการสร้้างสรรค์์รูปูแบบจิิตรกรรม
ที่่�เข้้าไปประกอบกัับวัตัถุหุรือืสถาปััตยกรรม เช่่น ฝาผนัง ประตูู หน้้าต่่าง โบสถ์์ 
วิหิาร ในที่่�นี้้�ขอกล่่าวเฉพาะหน้้าที่่�ของจิติกรรมฝาผนังและลักัษณะเฉพาะของ



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร110

ศิิลปะไทยประเพณีี ดังนั้้�น จิตรกรรมไทยประเพณีีที่่�มีีหน้้าที่่�เฉพาะอื่่�น ๆ  
เช่่น จิติรกรรมไทยประเพณีีประกอบคััมภีรี์ห์รือืภาพพระบฏ จะมีลีักัษณะของ
การออกแบบวางโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�ต่่างกัันออกไปอีกเป็็นเฉพาะ  
จิติรกรรมฝาผนังัไทยประเพณีมีีกีารจัดัลำดับัภาพ การเล่่าเรื่่�องให้้ต่่อเนื่่�องและ
เหมาะสม (ปรีชีา เถาทอง, 2548) ประกอบกับัคติกิารจัดัวางภาพในระดับัชั้้�น
ของความสำคััญและฐานานุุศัักดิ์์� ดั งนั้้�น พื้้�นที่่�และข้้อจำกััดต่่าง ๆ ของ
สถาปััตยกรรมย่่อมส่่งผลให้้การออกแบบจิิตรกรรมฝาผนัังไทยประเพณีีมีี
โครงสร้้างองค์ป์ระกอบศิิลป์์ที่่�ปรับัไปตามพื้้�นที่่�เฉพาะด้้วย จิติรกรรมนั้้�นได้้ถูกู
ออกแบบตามพื้้�นที่่�ดัังนั้้�นจึึงไม่่ใช่่การคิิดคำนึึงพร้้อมกัันในการกำหนดการ
ออกแบบจิิตรกรรมไว้้ตั้้�งแต่่เริ่่�มแรก สถาปััตยกรรมที่่�ถูกูออกแบบและสร้้างไว้้
ล่่วงหน้้าแล้้ว จิิตรกรรมในพื้้�นที่่�อย่่างเดีียวกัันจึึงออกแบบได้้หลายวิิธีี มี ี 
การกำหนดโครงสร้้างภาพได้้หลายอย่่าง อย่่างไรก็็ตามการกำหนดแนวทาง
การออกแบบจิิตรกรรมฝาผนัังไทยประเพณีีก็็ไม่่ใช่่ว่่าจะออกแบบเป็็นส่่วน ๆ  
ครูชู่่างสมัยัโบราณท่่านสะท้้อนให้้เห็น็ว่่ามีวีิธิีกีารออกแบบที่่�มองภาพรวมของ
พื้้�นที่่�ทั้้�งหมดของจิิตรกรรมฝาผนัังภายในไม่่เว้้นแม้้แต่่บานประตููหน้้าต่่างว่่า
จะกำหนดการออกแบบอย่่างไรให้้ผสานกลมกลืืนกัันด้้วย สิ่่�งเหล่่านี้้�ก็็เปรีียบ
เสมืือนการจััดวางโครงสร้้างภาพจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�ใหญ่่ที่่�สุุด โครงสร้้างและ
การกำหนดองค์์ประกอบศิิลป์์เหล่่านี้้�เป็็นกระบวนการอธิิบายการสัังเกตจาก
ภาพจิิตรกรรมฝาผนังตั้้�งแต่่กลุ่่�มเล็็ก ๆ ต่่อเนื่่�องกัับฉากองค์์ประกอบขนาด
ใหญ่่และการประกอบกัับตำแหน่่งสถาปััตยกรรมตามลักษณะของจิิตรกรรม
ไทยประเพณีีที่่�รูปูทรงและมุุมมองเป็็นตามอย่่างอุุดมคติิแสดงระยะหน้้า-หลััง 
หรืือความลึกด้้วยการทัับซ้้อนกัันของรููปทรง จึงไม่่ยึดึถือืเหตุุผลการประกอบ
รููปทรงและการสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�อ้้างอิิงตามหลัักความเป็็นจริิงตาม
อย่่างทฤษฎีศีิลิป์แ์บบตะวันัตกซึ่่�งเกิดิจากการสร้้างการลวงตาให้้เกิดิความลึกึ
ด้้วยน้้ำหนัักความเข้้ม-อ่่อนของวััตถุุ โดยสามารถแบ่่งกำหนดโครงสร้้างองค์์
ประกอบศิิลป์์ในจิิตรกรรมฝาผนัังไทยได้้ดัังนี้้�

แบบวิิธีีในการใช้้รููปทรงสานทัับซ้้อนในมิิติิระนาบเดีียวกััน 

	 อัันเนื่่�องจากจิตรกรรมไทยประเพณีี มีวิิธีีการเขีียนภาพแบบอุุดมคติิใช้้
วิธิีรีะบายสีเรียีบ ๆ  แบน ๆ  รูปูทรงไม่่มีน้้ำหนักัแสงเงาและไม่่แสดงความมีมิติิิ
ของรููปทรงมาก เขีียนด้้วยวิิธีีตััดเส้้นแสดงขอบเขตของรููปทรง การแสดงรููป
ทรงด้้านหน้้า-ด้้านหลััง ที่่�ซ้้อนกัันใช้้วิิธีีการเขีียนภาพแบบบัังกัันเป็็นส่่วน ๆ 
จากกลวิธิีกีารเขียีนภาพเช่่นนี้้� การทัับซ้้อนของการมีีมวลปริมิาตรและมิิติติาม
หลักัความเป็น็จริงิจึงึมิใิช่่ปัญัหาในการถ่่ายทอดรูปูลักัษณ์ท์างอุดุมคติ ิสามารถ
แสดงรููปทรงที่่�บัังกัันตามหลัักความจริิงออกมาให้้เห็็นตามความต้้องการได้้ 
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	 การจััดการรููปทรงให้้ซ้้อนหรืือสานกัันเช่่นนี้้�ไม่่ได้้สร้้างความรู้้�สึึกทาง 
การเห็็นที่่�ขััดแย้้งกัับความเป็็นจริิง ในทางตรงกัันข้้ามความเข้้าใจของผู้้�ที่่�ได้้
มองเห็็นภาพย่่อมตระหนัักได้้ดีีว่่า เป็็นกลวิิธีีการลวงตาในจิิตรกรรมรููปแบบ
หนึ่่�งซึ่่�งมีีลัักษณะอัันเป็็นอุุดมคติิ (เนื้้�ออ่่อน ขรัวทองเขีียว, 2556) ลวดลาย
และรููปทรงย่่อมประกอบกัันด้้วยการทัับซ้้อน บัังกััน หรืือสานกััน โดยไม่่ต้้อง
อาศััยทััศนีียวิิทยาตามหลัักความจริิง 

	 วิธิีกีารนี้้�เป็น็การสร้้างกลุ่่�มภาพหรือืการจัดัองค์ป์ระกอบที่่�ใช้้รูปูทรงเคียีง
กันัและแก้้ไขปัญหาการซ้้อนทัับบัังกันัของรูปูทรงด้้วยการบัังกันัเพียีงบางส่่วน 
เป็็นวิิธีีการแก้้ไขปัญหาการแสดงภาพอย่่างหนึ่่�งเพื่่�อให้้รูปทรงที่่�ซ้้อนบัังกััน
แสดงออกมาสมบููรณ์์ได้้ทั้้�งหมด (สุุรศัักดิ์์� เจริิญวงศ์์, 2533) 

ภาพ 1
จิิตรกรรมฝาผนัังวััดไชยทิิศ กรุุงเทพฯ ฉากพุุทธประวััติิตอนออกมหาภิิเนษกรมณ์์ (ออกผนวช) 
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โครงสร้้างภาพแบบสมมาตรหรืือการสร้้างจุุดเด่่นในกึ่่�งกลางภาพ 
	 องค์์ประกอบของการกำหนดให้้มีการวางรููปทรงจุุดเด่่นตรงกลางเป็็น
ประธานของภาพ ประกอบรููปทรงรองและองค์์ประกอบภาพแบบอื่่�น ๆ ซ้้าย -  
ขวา 2 ด้้านอย่่างสมมาตรกััน พบเห็็นชััดเจนเป็็นฉากเขีียนภาพด้้านหลัังพระ
ประธานในพระอุุโบสถ เช่่น ฉากไตรภููมิิ ฉากภาพเจดีีย์์จุุฬามณีีหรืือสวรรค์์
ชั้้�นดาวดึึงส์์ การเขีียนภาพแสดงจัักรวาล ศููนย์์กลางของมณฑลหรืือพื้้�นที่่� 
อาณาบริิเวณแวดล้้อมที่่�ศููนย์์กลางมีีความสำคััญหรืือความศักดิ์์�สิิทธิ์์�ที่่�สุุด  
องค์์ประกอบแบบแกนกลางหรืือศููนย์์กลางเป็็นส่่วนสำคััญอัันศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และ
แวดล้้อมด้้วยรูปทรงบริิวารล้้อมออกไปเป็็นระยะหรืือเป็็นชั้้�น ๆ  มีบีริวิารย่่อย
ของแต่่ละกลุ่่�มย่่อยลงไปอีกี เป็็นที่่�ทราบกันัโดยทั่่�วไปว่่าเป็น็คติจิักัรวาลวิทิยา
ที่่�นำไปใช้้สู่่�การออกแบบการวางผัังสถาปััตยกรรมหลายแห่่งโดยเฉพาะ 
ในพระพุุทธศาสนาทั้้�งในนิิกายมหายานและเถรวาท เพื่่�อการแสดงสภาวะ
สมมติิให้้สิ่่�งใดที่่�กำหนดเป็็นศููนย์์กลางความศักดิ์์�สิิทธิ์์�ได้้  เช่่น เขาพระสุุเมรุ 
องค์์พระพุทุธเจ้้า ศูนูย์์กลางพระศรีมีหาโพธิ์์� รัตันบัันลังัก์์ เป็็นต้้น (สน สีมีาตรังั, 
2556) 
	 จากแนวความคิดเรื่่�องศููนย์์กลางอัันศัักดิ์์�สิทิธิ์์�และมณฑลนำมาสู่่�การออกแบบ
จิิตรกรรมฝาผนังที่่�มีีองค์์ประกอบสมดุุลทั้้�งสองด้้าน เช่่นฉากไตรภููมิิที่่�ให้้
สอดคล้้องกับัการจัดัวางพระพุทุธรูปูเป็็นพระประธาน อันัเนื่่�องด้้วยมีอีงค์์ประกอบ
ที่่�สมมาตรทั้้�งสองด้้าน มีการลดหลั่่�นกัันของรููปทรงภููเขาสััตตบริิพรรตและ
กลุ่่�มภาพอื่่�น ๆ อาจซ้้ำกัันทั้้�งสองข้้าง เป็็นองค์์ประกอบที่่�เสริิมความสง่่างาม
ของพระประธาน ให้้ความรู้้�สึกึตรึงึรวมไว้้ในศูนูย์ก์ลางอย่่างมั่่�นคง สงบนิ่่�ง และ
มีีพลััง (ฉััตรชััย อรรถปัักษ์์, 2548) ส่่งเสริิมให้้เกิิดความรู้้�สึึกมีีสมาธิิและ 
แทรกการพรรณนาความยิ่่�งใหญ่่ของภูมูิจิักัรวาลไว้้ด้้วย หากการวางโครงสร้้าง 
องค์ป์ระกอบรููปทรงที่่�สมมาตรและสมดุลกันัมากทั้้�งสองข้้าง ครูชู่่างจิติรกรรม
ฝาผนังัไทยท่่านรู้้�ดีวี่่าแม้้สร้้างความสงบมั่่�นคงหรือืให้้ความรู้้�สึกึส่่งเสริมิความ
ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ได้้อย่่างดีีแต่่เมื่่�อพิิจารณาภาพประกอบต่่าง ๆ ในรายละเอีียดจะ
ทำให้้เกิดิความรู้้�สึึกมีีรูปูทรงที่่�ซ้้ำ ๆ  จำเจน่่าเบื่่�อ ดัังนั้้�น ท่่านจึงึแก้้ปััญหาด้้วย
การใส่่ลูกูเล่่น ทำให้้กลุ่่�มภาพใหญ่่   ดูสูมดุลุแต่่ในภาพรายละเอียีดไม่่เหมือืน
หัันและซ้้ำกัันแตกต่่างกัันไปบ้้าง หรืือจััดกลุ่่�มย่่อยอย่่างไม่่เป็็นระเบีียบบ้้าง 
เมื่่�อพิิจารณามองจะได้้ไม่่รู้้�สึึกน่่าเบื่่�อหน่่าย 
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ภาพ 2
จิิตรกรรมฝาผนััง ฉากไตรภููมิิด้้านหลัังพระประธาน วััดสุุวรรณาราม กรุุงเทพฯ

ภาพ 3
จิิตรกรรมฝาผนัังฉากด้้านหลัังพระประธานวััดไชยทิิศ ศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ตอนต้น โครงสร้้างฉาก 
ด้้านหลัังแสดงความซัับซ้้อนของโครงสร้้างทิิศทางที่่�มีีความต่่อเนื่่�อง 
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ภาพ 4
ภาพร่่างลายเส้้นแสดงองค์์ประกอบจิิตรกรรมฝาผนัังเรื่่�องไตรภููมิิ ในพระอุุโบสถวััดสระเกศ กรุุงเทพฯ 

หมายเหตุ. จาก “คติิความเชื่่�อไตรภููมิิและจัักรวาลวิิทยาในจิิตรกรรมไทย” โดย สน สีมาตรััง, 2556, 
แปลนพริ้้�นติ้้�ง
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โครงสร้้างองค์์ประกอบแบบเรีียงซ้้ำในแนวนอนและแนวตั้้�ง 
	 ลัักษณะขององค์์ประกอบแบเรีียงซ้้ำสัังเกตได้้ง่่ายและเป็็นที่่�นิิยมใช้้ 
เพื่่�อการสร้้างการตกแต่่งและเพื่่�อการประกอบเข้้ากัับผนัังได้้อย่่างเป็็นที่่�นิิยม
ทุกุยุคสมัยั เป็น็องค์ป์ระกอบที่่�ทำให้้การสร้้างสรรค์ร์ู้้�สึกึมีระเบียีบ มีกฎเกณฑ์์ 
การเรียีงซ้้ำอาจเปรียีบได้้กับัการกำหนดโครงสร้้างลวดลายตกแต่่งเป็น็ระเบียีบ
แถว แต่่ในกรณีีการกำหนดการสร้้างสรรค์์ให้้เป็็นภาพที่่�มีีความหมายคืือ 
การเรีียงกัันของรููปทรง เช่่น ภาพของบุุคคลวางเคีียงกััน เป็็นรููปแบบกฎของ
การซ้้ำ สร้้างความรู้้�สึึกต่่อเนื่่�องกัันด้้วยเส้้นกรอบ เส้้นสิินเทาซิิกแซกไปตาม
ขอบเขตพื้้�นที่่�ในการสร้้างภาพจิิตรกรรม  โครงสร้้างองค์์ประกอบเช่่นนี้้�ใน
จิิตรกรรมฝาผนัังไทยมีีความนิิยมเขีียนเรีียงกัันให้้เป็็นพื้้�นที่่�แถวแนวยาว เช่่น 
ในบริิเวณชั้้�นคอสอง โดยนิยิมเขียีนเป็น็ภาพอดีีตพระพุุทธเจ้้า เส้้นสิินเทาคั่่�น
เป็็นเขตแถวเป็็นลำดัับชั้้�นหรืือเป็็นภาพเทพชุุมนุุม (สมชาติิ มณีีโชติิ, 2529)  

ภาพ 5
ภาพเทพชุุมนุุม นิิยมเขีียนเรีียงแถวแนวนอน โดยสมมติิให้้เป็็นอมนุุษย์์ในชั้้�นภููมิิต่่าง ๆ มาเฝ้้าแหนบููชา
พระพุุทธเจ้้า จิิตรกรรมประดัับชั้้�นคอสอง วััดดุุสิิดาราม กรุุงเทพฯ  
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ภาพ 6
จิิตรกรรมภาพเทพชุุมนุุมในผนัังพระอุุโบสถวััดใหญ่่สุุวรรณาราม ศิิลปะอยุุธยา สกุุลช่่างเพชรบุุรีี  

	 ลัักษณะของโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์แบบเรีียงซ้้ำลัักษณะพิิเศษอีก
แห่่งหนึ่่�งของสกุลุช่่างเพชรบุุรี ีมีตีัวัอย่่างให้้เห็น็ที่่�พระอุโุบสถวัดัใหญ่่สุวุรรณาราม  
เป็็นภาพเทพชุุมนุุมที่่�ละลานแบ่่งเป็็นแถวชั้้�น ๆ  ทั้้�งเต็็มทั้้�งผนััง และที่่�วััดเกาะ 
(บุญุมี ีพิบูลูย์ส์มบัตัิ,ิ 2543) เป็น็ภาพเจดียี์ข์นาดใหญ่่ โครงสร้้างภาพเป็น็เส้้น
สิินเทาแบ่่งส่่วนบรรจุุภาพเจดีีย์์เป็็นสััญลัักษณ์แทนเรื่่�องสััตตมหาสถานและ
อัษัฏมหาสถาน เป็น็องค์์ประกอบแบบเรียีงซ้้ำเช่่นเดีียวกันแต่่แก้้ไขปัญหาด้้วย
ความแปลกต่่างในรายละเอีียดและการแทรกภาพเล่่าเรื่่�องแตกต่่างกัันไว้้ใน
โครงสร้้างภาพใหญ่่ อีกประการหนึ่่�ง รููปทรงในโครงสร้้างองค์์ประกอบภาพ
ลัักษณะเรีียงซ้้ำเช่่นนี้้� อาจไม่่ได้้เหมืือนกัันหรืืออยู่่�ในประเภทรููปทรงอย่่าง
เดีียวกัันทั้้�งหมดก็็ได้้
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ภาพ 7
โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์แบบเรีียงซ้้ำ ลัักษณะพิิเศษแบ่่งด้้วยเส้้นสิินเทาเป็็นรููปทรงเจดีีย์์ขนาดใหญ่่ 
วััดเกาะ ศิิลปะอยุุธยา สกุุลช่่างเพชรบุุรีี

	 การกำหนดโครงสร้้างองค์ป์ระกอบศิลิป์แ์บบเรียีงซ้้ำด้้วยการสร้้างขอบเขต
รูปูทรงเป็น็จังัหวะเช่่นนี้้�คลี่่�คลายพัฒนาไปเป็น็ลักัษณะอย่่างสร้้างสรรค์พ์ิเิศษ
อีีกรูปแบบหนึ่่�งคืือ จิิตรกรรมฝาผนัังแบบพระราชนิิยม ศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ 
สมััยรัชกาลที่่� 3 มีลัักษณะเป็็นภาพเขีียนสีีกระบวนจีีนในวััดไทย วิิธีีการวาง
โครงสร้้างองค์์ประกอบศิลิป์์แบบแบ่่งช่่องเพื่่�อการกำหนดเขีียนภาพจิิตรกรรม
ลงไปในช่่องที่่�กำหนด เหมืือนแผ่่นภาพฉากแถวที่่�ซ้้อนกัันเป็็นจัังหวะ ในมิิติิ
และน้้ำหนัักของการเขีียนภาพจิิตรกรรมในกรอบนั้้�นอยู่่�ในระยะ ระนาบ 
บรรยากาศเดียีวกันั ฉะนั้้�นแล้้วการลวงตาโดยการใช้้เส้้นและสีทีี่่�ไม่่เหมือืนจริงิ
หรืือตามหลัักทััศนีียวิิทยาที่่�เป็็นจริิงย่่อมทำให้้สามารถพััฒนาคลี่่�คลายหลััก
โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ของภาพแบบเรีียงซ้้ำที่่�เป็็นอย่่างเฉพาะ (สุุรชััย 
จงจิิตงาม, 2567)
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ภาพ 8
ตััวอย่่างโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ของจิิตรกรรมฝาผนัังแบบเรีียงซ้้ำในกรอบภาพที่่�ทัับซ้้อนกัน  
ที่่�วััดราชโอรสาราม ศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3 กรุุงเทพฯ 

ภาพ 9
การวิิเคราะห์์เพ่ื่�อให้้เห็็นความซับซ้อ้น ของการพััฒนาโครงสร้้างองค์์ประกอบศิลิป์์แบบเรีียงซ้้ำ จิติรกรรม
ฝาผนัังแบบเรีียงซ้้ำในกรอบภาพที่่�ทัับซ้้อนกััน ที่่�วััดราชโอรสาราม ศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ รััชกาลที่่� 3 
กรุุงเทพฯ 
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การกำหนดโครงสร้้างองค์ป์ระกอบศิลิป์์กลุ่่�มภาพด้้วยความต่่อเนื่่�องกันัของ
ทิิศทาง 
	 การประกอบรูปูทรงลักัษณะเช่่นนี้้�อาจใช้้หลักัการจัดัองค์์ประกอบรูปูทรง
โดยการกำหนดการสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�แบ่่งโครงสร้้าง อาศััยแนวทาง
การสร้้างความต่่อเนื่่�อง หรือืวิธีิีการสร้้างรููปทรงให้้ต่่อเนื่่�องกััน ภาพจิิตรกรรม
ฝาผนังที่่�แสดงความเคลื่่�อนไหวต่่อเนื่่�องเป็็นภาพและฉากแสดงภาพที่่�สมบูรณ์์ 
มักัปรากฏอยู่่�ในบริเิวณผนังัระหว่่างช่่องหน้้าต่่างเนื่่�องจากการสร้้างลำดับัการ
เล่่าเรื่่�องและเป็็นขอบเขตของพื้้�นที่่�ที่่�สามารถทำให้้โครงสร้้างองค์์ประกอบ
ศิิลป์์ของภาพแสดงเรื่่�องครบจบเนื้้�อหาได้้ในภาพเดีียว ฉากองค์์ประกอบ
ทิิวทััศน์์หรืือสถาปััตยกรรมมัักแสดงความต่่อเนื่่�องกัันด้้วยทิิศทางของเส้้น  
(ชลููด นิ่่�มเสมอ, 2531) ซึ่่�งมัักเป็็นโครงสร้้างเส้้นแนวทแยง (ซิิกแซก) ที่่�ชี้้�นำ
ให้้เกิิดความต่่อเนื่่�องในส่่วนต่่าง ๆ บน-ล่่าง ล่่าง-บน ซ้้ายไปขวา ขวาไปซ้้าย
ได้้ทุุกทิิศทาง
	 ครููช่่างโบราณได้้วางแนวทางในการจััดวางโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์
ของภาพให้้เกิดิความต่่อเนื่่�องโดยกำหนดทิศิทางและความเคลื่่�อนไหวของเส้้น
เป็น็กลุ่่�มปริมาตร เช่่น ฉากการเคลื่่�อนไหวเป็็นขบวนต่่อเนื่่�องกััน การใช้้ท่่าทาง
รัับส่่งต่่อกััน หรืือการวาดภาพแสดงช่่องเปิิดประตููหน้้าต่่างให้้ที่่�ว่่างในภาพ 
ต่่อเนื่่�องกััน และอีีกประการหนึ่่�งอาจใช้้การเชื่่�อมกัันด้้วยเส้้นเชิิงนััยย  เช่่น  
ฉากแสดงท่่าทางมองกััน ท่่าทางชี้้�สื่่�อสารตอบรัับกััน รููปทรงที่่�ล้้อต่่อเนื่่�องกััน 
และผสมผสานกัันหลายวิิธีีด้้วยการสร้้างความต่่อเนื่่�องกัันของทิิศทางในภาพ 
(ชลููด นิ่่�มเสมอ, 2532) นอกจากโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ของรููปทรงจะ
คล้้อยหรืือล้้อตามกันเพื่่�อการสร้้างความกลืืมกลืืนหรืือความต่่อเนื่่�องของรููป
ทรงแล้้ว ความต่่อเนื่่�องในโครงสร้้างเส้้นรููปทรงหลัักใหญ่่ยัังแสดงความรู้้�สึึก
เคลื่่�อนไหวได้้ด้้วย ดัังนั้้�นครููช่่างท่่านจึึงเลืือกโครงสร้้างและทิิศทางตลอดจน
ความรู้้�สึกึที่่�เคลื่่�อนไหวของความต่่อเนื่่�องนั้้�นให้้เหมาะสมกับัเรื่่�องราวสอดคล้้อง
กัันด้้วย 
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ภาพ 10
ภาพแสดงความต่อเน่ื่�องอย่่างนุ่่�มนวลของการเคลื่�อนไหวขบวนเสด็็จของพระนางสิิริมิหามายา จิติรกรรม
ฝาผนัังพุุทธประวััติิ ในพระอุุโบสถวััดสุุวรรณาราม กรุุงเทพฯ 

ภาพ 11
ภาพวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลป์์แสดงความต่่อเนื่่�องอย่่างนุ่่�มนวลของการเคลื่่�อนไหวขบวนเสด็็จของ
พระนางสิิริิมหามายา จิิตรกรรมฝาผนัังพุุทธประวััติิ ในพระอุุโบสถวััดสุุวรรณาราม กรุุงเทพฯ 
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ภาพ 12
โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ของภาพที่่�แสดงความรู้�สึึกมีีพื้้�นที่่�ว่่างและทิิศทางเคลื่�อนไหวต่่อเน่ื่�องกััน 
จิิตรกรรมฝาผนัังพุุทธประวััติิ ในพระอุุโบสถวััดสุุวรรณาราม กรุุงเทพฯ 
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ภาพ 13
โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�แสดงความต่่อเนื่่�องของทิิศทาง รููปทรง การเคลื่่�อนไหว ผ่่านวิิธีีการสร้้าง
ความรู้้�สึึกด้้วยเส้้นเชิิงนััยย จิิตรกรรมวััดสุุทััศน์์เทพวราราม กรุุงเทพฯ 
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ภาพ 14
โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�แสดงความต่่อเนื่่�องของทิิศทาง รููปทรง การเคลื่่�อนไหว ผ่่านวิิธีีการสร้้าง
ความรู้้�สึึกด้้วยเส้้นเชิิงนััยย จิิตรกรรมวััดสุุทััศน์์เทพวราราม กรุุงเทพฯ 
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โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์แบบอลวนปั่่�นป่่วนทิิศทางไม่่แน่่นอน	
	 ฉากบรรยากาศเช่่นนี้้�ปรากฏเป็็นภาพตอนมารผจญชััดเจนนิิยมกำหนด
วาดไว้้ผนัังด้้านหน้้าพระประธานที่่�เรีียกว่่าผนัังฝาหุ้้�มกลองหน้้าเป็็นตััวอย่่าง
ที่่�ชััดเจนที่่�สุุดขององค์์ประกอบศิิลป์์ในการแสดงทิิศทางที่่�สัับสนวุ่่�นวายปั่่�น
ป่่วน แม้้ว่่าฉากภาพมารผจญมีีจุุดเด่่นใจกลางของภาพเป็็นภาพระพุุทธเจ้้า
และพระแม่่ธรณีีเป็็นแกนประธานแต่่โดยรวมเมื่่�อเรามองภาพในโครงสร้้าง
หลักัส่่วนใหญ่่เป็น็การแสดงความสมดุลุและตำแหน่่งสัดัส่่วนของภาพที่่�สมมาตร
กันัทั้้�งสองข้้าง ดังัที่่�กล่่าวมาแล้้วว่่าครูชู่่างท่่านมีลีูกูเล่่นในการเล่่าเรื่่�องราวและ
สร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ของภาพที่่�ทำให้้ดูไม่่น่่าเบื่่�อ ดังนั้้�นภาพเหล่่ากองทััพ
พญามารที่่�ถูกูน้้ำท่่วมจึงเขียีนเป็น็ภาพทิศิทางในการประกอบกับัคลื่่�นที่่�เบียีด
เสียีดทิศิทางโกลาหล แสดงความเคลื่่�อนไหวที่่�ปั่่�นป่่วนของภาพบุุคคลอมนุษย์์
ต่่าง ๆ อย่่างแน่่นขนััด อาจเปรีียบได้้กัับการประกอบกัันจนละลานเป็็นกลุ่่�ม
ก้้อนสอดรัับ หรืือกอดรััดกััน หากแต่่ทิิศทางโดยรวมทางใดทางหนึ่่�งทิิศทาง
เดีียวนั้้�นค่่อนข้้างกำหนดได้้ยาก อัันเนื่่�องจากที่่�มาจากการแสดงภาวะคลื่่�น
และความปั่่�นป่่วนของน้้ำท่่วมใหญ่่มีีพลัังเคลื่่�อนไหวในพื้้�นที่่�จำกััด 

ภาพ 15
ภาพฉากมารผจญ จิิตรกรรมฝาผนัังภายในพระอุุโบสถ วััดไชยทิิศ กรุุงเทพฯ 
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ภาพ 16
แสดงให้้เห็็นทิิศทางโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�อลวนปั่่�นป่่วนไม่่แน่่นอน

ภาพ 17
กลุ่่�มบุคคลที่่�แสดงทิิศทางความเคลื่่�อนไหวอย่่างชุุลมุุน จิิตรกรรมฝาผนัังพุุทธประวััติิ ในพระอุุโบสถ 
วััดสุุวรรณาราม กรุุงเทพฯ
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โครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ในจิิตรกรรมฝาผนัังที่่�ประกอบกัันอย่่างอิิสระ 
	 ตัวัอย่่างที่่�ชัดัเจนในการแสดงถึึงโครงสร้้างลักัษณะที่่�มีกีารผสมผสานโดย
การประกอบกัันอย่่างอิิสระคืือ ฉากนรก เนื่่�องจากฉากนรกนั้้�นช่่างสามารถ
ตีีความได้้อย่่างอิิสระและใช้้จินตนาการเฉพาะตััวได้้ การกำหนดโครงสร้้าง
องค์ป์ระกอบศิลิป์ใ์นการจัดัวางรูปูทรง สามารถกำหนดทิศิทางรวมทั้้�งบรรยากาศ
ในภาพได้้อย่่างอิิสระและมัักผสมผสานกัันหลายวิิธีี อาทิิ การวางรููปทรง 
เคียีงกันั การสร้้างทับัซ้้อนกันัของรูปูทรง การสร้้างรูปูทรงที่่�ประกอบกับัรูปูทรง
เรขาคณิติอย่่างเป็็นระเบียีบ (ภาพขุมุนรก) สัดส่่วนขนาดของวััตถุแุละตัวัภาพ
สามารถสร้้างรููปทรงที่่�เล็็กหรืือใหญ่่ได้้ตามอย่่างนึึกคิิด
	 โครงสร้้างองค์ป์ระกอบศิลิป์ท์ี่่�อิสิระมีคีวามเหมะสมอยู่่�ในพื้้�นที่่�ที่่�ไม่่จำเป็น็
ต้้องแสดงความต่่อเนื่่�องหรืือทิิศทางหรืือแสดงการเล่่าเรื่่�องที่่�เป็็นลำดัับต่่อมา
จากภาพก่่อนหน้้า มัักเขีียนในส่่วนด้้านหลัังพระประธานหรืือส่่วนด้้านล่่าง
ของผนัังภาพ หรืือผนัังส่่วนมุุมอาคาร 

ภาพ 18
ฉากนรกในผนัังด้้านหลัังพระประธาน วััดดุุสิิดาราม กรุุงเทพฯ 
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อภิิปรายความงามในการกำหนดโครงสร้้างภาพจิิตรกรรมฝาผนัังไทย
	 ในทัศันะของผู้้�เขียีนได้้ศึกษาและแยกเป็็น 6 กลุ่่�มรูปูแบบขององค์์ประกอบ
ศิลิป์ใ์หญ่่ ทำให้้ง่่ายต่่อการปริทิัศัน์แ์ละทำความความเข้้าใจความมุ่่�งหมายเพื่่�อ
ศึึกษาภาพจิิตรกรรมฝาผนัังไทยประเพณีี ทั้้�งนี้้�โดยพื้้�นฐานการสร้้างสรรค์์ให้้
เกิิดความงามนั้้�นจึึงวิิเคราะห์์จำแนกได้้ดัังต่่อไปนี้้�
	 1. ความงามเกิดิจากระเบียีบ (Orderliness) ตัวอย่่าง เช่่น ภาพอดีตีพุทุธ 
เทพชุุมนุุม เป็็นต้้น
	 2. ความงามจากการประสานกัันของกลุ่่�มรููปทรง (Interweaving and 
overlapping) ตัวัอย่่างฉากการซ้้อนกันัของกลุ่่�มคน มหาภิเินษกรมณ์ ์เป็็นต้้น
	 3. ความงามจากการกำหนดสมมาตรสมดุุล (Symmetrical balance) 
เช่่น ฉากไตรภููมิิ มารผจญ เป็็นต้้น
	 4. ความงามจากการสร้้างความต่่อเนื่่�อง (Continuously) ทิิศทาง เส้้น
เชิิงนััย เคลื่่�อนไหวอ่่อนหวาน เช่่น ภาพเดิินขบวน กิิจกรรมในเมืือง เป็็นต้้น
	 5. ความงามจากความเคลื่่�อนไหว (Movement) อลวน ปั่่�นป่ว่น รุนุแรง 
ทั้้�งที่่�เป็็นทิิศทางเดีียวและทิิศทางสัับสน เช่่น การสู้้�รบ มารผจญ เป็็นต้้น 

ภาพ 19
การวิิเคราะห์์ให้้เห็็นการวางโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�เกิิดการประกอบกัันของรููปทรงอย่่างอิิสระ 
วััดดุุสิิดาราม กรุุงเทพฯ    
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	 6. ความงามจากการประกอบกัันผสมผสาน (Mix) กระจััดกระจาย  
ไร้้ระเบีียบ ใช้้รูปทรงหลายชนิิดผสมผสานกััน ทั้้�งเรขาคณิิต ภาพบุุคคล  
สััตว์์ วััตถุุ เช่่น ฉากนรก เป็็นต้้น

บทสรุุป
	 การแจกแจงโครงสร้้างองค์ป์ระกอบศิลิป์ใ์นจิติรกรรมฝาผนังัไทยด้้วยวิธีิี
การวิเิคราะห์แ์ยกส่่วน จากพื้้�นฐานทฤษฎีีการประกอบกันัของรูปูทรง (กำจร 
สุุนพงษ์์ศรี, 2556) เพื่่�อการสร้้างความงาม ความกลมกลืน ลงตััวหรืือเพื่่�อ 
การสร้้างอารมณ์์ความรู้้�สึึกและการเล่่าเรื่่�อราวได้้อย่่างมีีลำดัับสอดคล้้องกัับ
คติิความเชื่่�อและเนื้้�อหาที่่�กำหนดเขีียนขึ้้�น ทำให้้ทราบได้้ว่่าการออกแบบ
จิติรกรรมฝาผนังของไทยนั้้�นมิใิช่่เป็็นเพีียงการกระทำตามอย่่าง การมีีกฏเกณฑ์์ 
มีแีบบแผนทางประเพณี ีหรือืรสนิยิมในการสร้้างของกลุ่่�มช่่างเท่่านั้้�น แต่่ครูชู่่าง
โบราณยังัต้้องอาศัยัภูมิปัิัญญาด้้านการออกแบบ การแก้้ไขปัญหาความต่่อเนื่่�อง 
ความเหมาะสม การลำดัับเรื่่�องราวเพื่่�อให้้เกิิดความสมบููรณ์์ ในขณะเดีียวกััน
ก็ย็ังัสะท้้อนให้้เห็น็ว่่า การกำหนดโครงสร้้างองค์ป์ระกอบศิิลป์์ในภาพจิติรกรรม
ฝาผนัังไทยนั้้�นนอกจากมีีการกำหนดการวางแผนแบ่่งส่่วนช่่องผนังแล้้ว 
ในแต่่ละส่่วนผนัังเองยัังมีีการกำหนดวางโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ที่่�ย่่อย
ลงเป็น็เฉพาะ หัวใจสำคััญของการศึึกษาโครงสร้้างภาพจิิตรกรรมฝาผนังไทย 
การสร้้างความสำนึึกรับัรู้้�หรือืจดจำอย่่างโดยรวมได้้ในรููปแบบของการกำหนด
องค์์ประกอบศิิลป์์ของนัักออกแบบ ในกรอบความคิิดแบบประเพณีีโบราณที่่�
ช่่างสมััยใหม่่อาจได้้ใช้้เป็็นแนวทางในการนำไปกำหนดการออกแบบตกแต่่ง
จิติรกรรมฝาผนังภายในอาคาร ซึ่่�งเปรียบเทีียบให้้เห็็นแล้้วในความเหมาะสม 
การจััดองค์์ประกอบศิิลป์์ในภาพให้้สัมพันธ์์กัับการเล่่าเรื่่�องราว และสะท้้อน
แนวความคิิดที่่�ยัังสมบููรณ์์เหมาะสมกัับอาคารและเรื่่�องเล่่าทางศาสนา  
	 การกำหนดแบบโครงสร้้างองค์์ประกอบศิิลป์์ในภาพจิิตรกรรมไทย
ประเพณีีนั้้�นอาจกำหนดได้้แต่่เป็็นเพีียงหลัักโครงสร้้างภาพใหญ่่ ๆ ที่่�สำคััญ  
มีีความแตกต่่างกัันในเรื่่�องมุุมมองการแสดงออก รสนิิยม แตกต่่างกัันออกไป
แต่่ละสกุุลช่่างด้้วย ดัังนั้้�นแล้้วจึึงไม่่ถืือว่่ามีีจำนวนแบบที่่�แน่่นอนตายตััว  
ขึ้้�นอยู่่�กัับการวิิเคราะห์์ การศึึกษาแบ่่งประเภท การออกแบบ และการคิิด
สร้้างสรรค์ต์่่อยอดที่่�ซัับซ้้อนมากขึ้้�น การวิเิคราะห์แ์นวทางการศึกึษาโครงสร้้าง
ภาพจิติรกรรมฝาผนังัให้้เห็น็การกำหนดองค์ป์ระกอบศิิลป์์ที่่�ชัดัเจนขึ้้�นจะเป็น็
ส่่วนหนึ่่�งเพื่่�อการเข้้าถึึงศิิลปะไทยได้้อย่่างแท้้จริิง   



129ปีที่ 3 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2567

เอกสารอ้้างอิิง

กำจร สุุนพงษ์์ศรีี. (2556). สุุนทรีียศาสตร์์ หลัักปรััชญาศิิลปะ ทฤษฎีีทััศนศิิลป์์ ศิิลปะวิิจารณ์์. วีี พริ้้�นท์์ 
(1911) 

เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว. (2556). ความเข้้าใจในจิิตรกรรมไทยประเพณีี. สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย

ฉััตรชััย อรรถปัักษ์์. (2548). องค์์ประกอบศิิลปะ. วิิทยพััฒน์์ 
ชลููด นิ่่�มเสมอ. (2531). องค์์ประกอบของศิิลปะ. อมริินทร์์ พริ้้�นติ้้�ง กรุ๊๊�ฟ 
ชลููด นิ่่�มเสมอ. (2532). การเข้้าถึึงศิิลปะในงานจิิตรกรรมไทย. อมริินทร์์ พริ้้�นติ้้�ง กรุ๊๊�ฟ
บุุญมีี พิิบููลย์์สมบััติิ. (2543). วััดเกาะ จัังหวััดเพชรบุุรีี. เพชรภููมิิการพิิมพ์์
ปรีีชา เถาทอง. (2548). จิิตรกรรมไทยวิิจัักษ์์. ม.ป.ท.
สน สีีมาตรััง. (2556). คติิความเชื่่�อไตรภููมิิและจัักรวาลวิิทยาในจิิตรกรรมฝาผนัังไทย. แปลน พริ้้�นติ้้�ง 
สมชาติิ มณีีโชติิ. (2529). จิิตรกรรมไทย. โอ เอส พริ้้�นติ้้�ง เฮาท์์ 
สุุรชััย จงจิิตงาม. (2567). จิิตรกรรมฝาผนััง พุุทธศตวรรษที่่� 19-สมััยรััตนโกสิินทร์์ พุุทธปรััชญา ที่่�มา 

ความหมาย. มิิวเซีียม เพรส
สุรุศักัดิ์์� เจริญิวงศ์์. (2533). เอกสารการสอนชุดุวิชิา ศิลิปะกับัสังัคมไทย. มหาวิทิยาลััยสุโุขทัยัธรรมาธิริาช



กันยายน
- 
ธันวาคม
2567

วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร130



131ปีที่ 3 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2567

หลักเกณฑ์การจัดทำ�ต้นฉบับบทความ
เพื่อพิจารณาเผยแพร่ในวารสารวิชาการ
DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 วารสารวิชิาการ DEC Journal คณะมัณัฑนศิลิป์ ์มหาวิทิยาลััยศิลิปากร 
เป็็นวารสารเผยแพร่่ในรููปแบอิิเล็็กทรอนิิกส์และตีีพิิมพ์เพื่่�อเผยแพร่่ความ
ก้้าวหน้้าผลงานวิิชาการ บทความวิิจััยและบทความวิิชาการทางด้้านศิิลปะ  
การออกแบบและสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น ออกแบบผลิิตภััณฑ์์ ออกแบบ
นิิเทศศิิลป์์ ออกแบบภายใน เครื่่�องเคลืือบดิินเผา ออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย 
ประยุกุต์ศิลิปศึกษา ออกแบบเครื่่�องประดับั ศิลิปะการออกแบบดิจิิทิัลั ศิลิปะ
การออกแบบหััตถศิิลป์์และหััตถกรรม ศิิลปะการออกแบบเชิิงวััฒนธรรม 
ศิลิปศึกษา ทัศนศิลิป์ ์ศิลิปะการออกแบบบููรณาการข้้ามศาสตร์์ ให้้แก่่อาจารย์ ์
นักัศึกษา และนักัวิชิาการทั้้�งภายในและภายนอกสถาบััน โดยมีหีลักัเกณฑ์ใ์น
การนำผลงานของผู้้�สนใจส่่งผลงานมาตีพีิมิพ์ใ์นวารสารวิชิาการ DEC Journal 
ต้้องได้้รับัการตรวจสอบทางวิชิาการจากผู้้�ทรงคุณุวุฒุิทิี่่�ตรงกับัสาขาวิชิา 3 คน
ต่่อ 1 บทความ เพื่่�อให้้วารสารมีีคุุณภาพระดัับมาตรฐานสากลที่่�ส่่งเสริิมงาน
วิชิาการ มีประโยชน์แ์ละสามารถอ้้างอิงิได้้ ผลงานที่่�ส่่งมาต้้องมีคีวามน่่าสนใจ 
มีีประเด็็นสำคััญของผู้้�เขีียนที่่�ชััดเจนด้้วยองค์์ความรู้้�ที่่�ทัันสมััย และต้้องเป็็น
ผลงานที่่�ไม่่เคยเสนอหรืือกำลัังเสนอเพื่่�อตีีพิิมพ์์ในวารสารวิิชาการใดมาก่่อน 
โดยวารสารวิชิาการ DEC Journal รับต้้นฉบับทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ

กำหนดออกปีีละ 3 ฉบัับ
ฉบัับที่่� 1 มกราคม - เมษายน
ฉบัับที่่� 2 พฤษภาคม - สิิงหาคม
ฉบัับที่่� 3 กัันยายน - ธัันวาคม
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1.ประเภทของบทความที่่�เผยแพร่่
	 1.1 บทความวิิชาการ (Academic Article) เป็็นบทความที่่�ผู้้�เขีียน
ได้้เขีียนด้้วยการนำเสนอแนวคิด วิิเคราะห์์ วิิจารณ์์ บนพื้้�นฐานทางวิิชาการ
ผ่่านการเรีียบเรีียงจากงานสร้้างสรรค์์ ผลงานศิิลปะ ออกแบบและสาขาวิิชา
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ของตนเองหรืือของผู้้�อื่่�น รวมถึึงการวิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์การ
เปลี่่�ยนแปลง การพััฒนา ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ ศิิลปะ การออกแบบ และสาขาวิิชา
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�เขียีนสามารถใส่่ภาพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่่งเสริมิให้้สร้้างความ
เข้้าใจให้้กัับผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำให้้บทความมีีความสมบููรณ์์มากยิ่่�งขึ้้�น ด้้วย
การอ้้างอิิงอย่่างเป็็นระบบตามมาตรฐาน APA 7th Edition
	ส่ ่วนประกอบ : ชื่่�อเรื่่�อง ชื่่�อ-นามสกุุลและสัังกััดของผู้้�เขีียน (ภาษาไทย
และภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อและคำสำคััญ (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 
บทคััดย่่อความยาว 250 - 300 คำ) บทนำ เนื้้�อหา (สามารถแบ่่งเป็็นหััวข้้อ
ตามที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการนำเสนอ) บทสรุุป และเอกสารอ้้างอิิงที่่�เป็็นภาษาไทย
และที่่�แปลเป็็นภาษาอัังกฤษ
	 1.2 บทความวิิจัยั (Research Article) เป็็นบทความที่่�ผู้้�เขียีนได้้แสดง
ผลของการค้้นคว้้า มีวัตัถุุประสงค์์ชัดัเจน เพื่่�อความก้้าวหน้้าทางวิชิาการทาง
ด้้านศิิลปะ การออกแบบและสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง มีลัักษณะเป็็นการเขีียน
ด้้วยรููปแบบของหลัักการวิิจััยประกอบด้้วย
	 ส่่วนประกอบ : ผู้้�เขีียนสามารถใส่่ภาพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่่งเสริิมให้้
สร้้างความเข้้าใจให้้กัับผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำให้้บทความมีความสมบูรณ์์มาก 
ยิ่่�งขึ้้�น ด้้วยการอ้้างอิิงอย่่างเป็็นระบบตามมาตรฐาน APA 7th Edition ชื่่�อเรื่่�อง 
ชื่่�อ-นามสกุุลและสัังกััดของผู้้�เขีียน (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อ
และคำสำคััญ (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อความยาว 250-300 คำ) 
บทนำ วัตัถุปุระสงค์์การวิจิัยั เครื่่�องมือืวิจิัยัและวิธีิีดำเนินิการวิจัิัย ผลการวิจัิัย 
การวิเิคราะห์์ข้้อมูลู สรุปุและอภิิปรายผล และเอกสารอ้้างอิิง ที่่�เป็น็ภาษาไทย
และที่่�แปลเป็็นภาษาอัังกฤษ 

2. การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ
	 2.1 บทความภาษาไทยและภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun 
New ขนาดตัวัอักัษร 14 pt เมื่่�อรวมภาพประกอบและตาราง ไม่่เกินิ 15 หน้้า 
ในการจััดเตรีียมบทความ
	 2.2 ใส่่เลขหน้้ากำกัับทุุกหน้้าที่่�ด้้านล่่าง กึ่่�งกลางของหน้้ากระดาษ A4
	 2.3 ชื่่�อเรื่่�องของบทความ ไม่่ควรเกิิน 100 ตััวอัักษร รวมเว้้นวรรค ให้้
ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 18 pt ตััวหนา
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	 2.4 ชื่่�อผู้้�เขียีนบทความ อยู่่�ลำดับัลงมาจากชื่่�อเรื่่�อง หากมีผีู้้�เขียีนบทความ
หลายคนที่่�สัังกััดต่่างหน่่วยงานกัันให้้ใช้้ตััวอัักษรอารบิิคตััวเล็็กกำกัับเหนืือ 
ตััวอัักษรสุุดท้้ายของนามสกุุลแต่่ละคนใส่่เครื่่�องหมายจุุลภาค (, comma)  
ถััดจากตัวอักษรอารบิิค ตามด้้วยเครื่่�องหมายดอกจัน (asterisk) สำหรัับ 
รายละเอีียดสถานะของผู้้�เขีียนบทความ ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW 
ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.5 ที่่�อยู่่�ผู้้�เขียีนบทความ อยู่่�ลำดับัลงมาจากชื่่�อผู้้�เขียีนบทความ ให้้เขียีน
เรีียงลำดัับตามตัวอักษรอารบิิคที่่�กำกัับไว้้ในส่่วนของชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ  
ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 12
	 2.6 อีีเมลผู้้�เขีียนบทความ อยู่่�ลำดัับลงมาของที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ  
ให้้ใส่่อีเมล์ของผู้้�เขียีนบทความที่่�สามารถติิดต่่อได้้ในระหว่่างดำเนิินการ ให้้ใช้้
ตััวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 12
	 2.7 บทคััดย่่อ (abstract) หรืือ บทสรุุป (summary) ให้้มีีเพีียงย่่อหน้้า
เดีียวโดยไม่่ใช่่หััวข้้อย่่อยในบทคััดย่่อ ระบุุความยาวไม่่ควรเกิิน 250-300 คำ 
หากเป็็นบทคััดย่่อภาษาไทย ต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ 
ผู้้�เขีียนบทความควรกำหนดคำสำคััญ (keywords) ของเรื่่�อง แต่่ไม่่ควรเกิิน 
5 คำ ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.8 องค์์ประกอบของบทความ
	 	 2.8.1 บทความวิิชาการ ประกอบด้้วย

1. ส่่วนนำ	 
- ชื่่�อเรื่่�อง	  
- ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ	  
	 (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำหรัับติิดต่่อ)	 
- ที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ/สัังกััด	  
	 (คณะ มหาวิิทยาลััย จัังหวััดและอีีเมลผู้้�เขีียนบทความ)

2. บทคัดัย่อ บทคััดย่่อต้้องระบุถุึงึความสำคัญัของเรื่่�องประเด็น็ 
สำคััญของบทความบทสรุุป ความยาว 250-300 คำ

3. เนื้้�อหา
		 - บทนำ (introduction)
		 - เนื้้�อหาในแต่่ละประเด็็น
- ส่่วนสรุุปประเด็็น (conclusion) 	  

	 เพื่่�อแสดงสิ่่�งสำคััญของประเด็็นในแต่่ละหััวข้้อโดยเรีียบ 
	 เรีียงอย่่างต่่อเนื่่�อง นำไปสู่่�ความคิดเห็็นของผู้้�เขีียนใน 
	 ประเด็็นของเนื้้�อหาบทความ 
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	 	 2.8.2 บทความวิิจััย ประกอบด้้วย
1. หน้้าชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำหรัับติิดต่่อ)
		 - สัังกััด (คณะ มหาวิิทยาลััย จังหวััด) และอีีเมลผู้้�เขีียน 

	 บทความ
2. บทคััดย่่อ
		 -	บทคััดย่่อต้้องระบุุถึึงความสำคััญของเรื่่�อง 

วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา ผลการศึึกษา และบทสรุุป 
ความยาว 250-300 คำ

3. เนื้้�อหาบทความ
		 - บทนำ (ความสำคััญของที่่�มา ปััญหาของงานวิิจััย  

	 วััตถุุประสงค์์การวิิจััย)
		 - วััสดุุอุุปกรณ์์และวิิธีีการ
		 - ผลการศึึกษา
		 - อภิิปรายผลการศึึกษา
		 - สรุุปผลการศึึกษา
		 - กิิตติิกรรมประกาศ (ถ้้ามีี)
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ขั้้�นตอนการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินพิิจารณาบทความ

1. การตอบรัับหรืือปฏิิเสธบทความ
	 กองบรรณาธิิการพิิจาณาบทความเมื่่�อได้้รัับบทความจากผู้้�เขีียน แล้้ว
แจ้้งผลการพิจิาณาตอบรับัหรือืปฏิเิสธบทความให้้ผู้้�ส่่งบทความทราบภายใน 
15 วันั หากบทความมีรีูปูแบบหรือืองค์ป์ระกอบไม่่ตรงตามหลักัเกณฑ์ก์ารจัดั
ทำต้้นฉบัับบทความที่่�วารสารกำหนด ฝ่่ายประสานงานจะติิดต่่อกัับผู้้�ส่่ง
บทความเพื่่�อให้้ปรัับปรุุงแก้้ไขภายใน 15 วััน

2. การประเมิินบทความ
	 ฝ่่ายประสานงานนำต้้นฉบับบทความที่่�ผ่่านการพิิจารณาจากกอง
บรรณาธิิการแล้้ว นำเสนอให้้ผู้้�ประเมิินพิิจารณาบทความ (peer reviewer) 
จำนวน 3 ท่่าน โดยกองบรรณาธิกิารเป็น็ผู้้�เลืือกจากผู้้�เชี่่�ยวชาญหรือืเกี่่�ยวข้้อง
กับัสาขาวิชิาที่่�สอดคล้้องกับับทความ ให้้เป็น็ผู้้�พิจิารณาเผยแพร่่บทความตาม
เกณฑ์ป์ระเมินิบทความที่่�วารสารกำหนด โดยเก็บ็ข้้อมูลูทั้้�งหมดเป็น็ความลับั
และไม่่เปิิดเผย ชื่่�อ-นามสกุุล รวมถึึงหน่่วยงานที่่�สัังกััดทั้้�งของผู้้�เขีียนและ 
ผู้้�ประเมิินบทความ  (double-blinded) จนกว่่าต้้นฉบับบทความจะได้้รับ 
การเผยแพร่่ ใช้้เวลาพิิจารณาแต่่ละบทความประมาณ 1 เดืือน

3. ผลการประเมิินบทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการประเมิิน คืือ บทความที่่�ได้้รัับผลการประเมิินจาก
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิในระดัับ ดี ดีมาก ดีเด่่น ทั้้�งนี้้� ผลการพิิจารณาของผู้้�ประเมิิน
บทความถือเป็็นสิ้้�นสุุด โดยไม่่มีีการทบทวนบทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมิิน
หรือืทบทวนระดัับผลการประเมิินอีีกครั้้�ง หรือืเปลี่่�ยนแปลงผู้้�ประเมิินบทความ
ใหม่่ในทุุกกรณีี

4. การแจ้้งผลการประเมิินบทความ
	 กองบรรณาธิิการวารสารจะส่่งผลการประเมิินให้้ผู้้�ส่่งบทความได้้ทราบ
ภายใน 7 วััน นัับตั้้�งแต่่ได้้รัับผลการประเมิินจากผู้้�ประเมิินท่่านสุุดท้้าย หาก
มีขี้้อเสนอแนะหรืือข้้อแก้้ไขปรับปรุงจากผู้้�ประเมิิน ให้้ผู้้�ส่่งบทความปรับแก้้ไข
ภายใน 15 วััน แล้้วส่่งกลัับมายัังกองบรรณาธิิการ นัับตั้้�งแต่่วัันที่่�ได้้รัับทราบ
ผลการพิิจาณาจากกองบรรณาธิิการ หากผู้้�ส่่งบทความไม่่เห็น็ด้้วยกับข้้อเสนอ
แนะหรืือข้้อแก้้ไขปรัับปรุุงของผู้้�ประเมิิน ให้้ทำหนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร
ชี้้�แจงรายละเอีียดให้้กองบรรณาธิิการพิิจารณา
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5. การตอบรัับการเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการแก้้ไขตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ประเมิิน จะได้้รัับการ
พิิจารณาอีีกครั้้�งจากกองบรรณาธิิการ แต่่เป็็นในรายละเอีียดของรููปแบบ
บทความ การใช้้ภาษา และการพิิสููจน์์อัักษร โดยพิิจารณาจากความง่่ายต่่อ
การอ่่านบทความ จากนั้้�นกองบรรณาธิิการจะแจ้้งข้้อเสนอให้้ผู้้�ส่่งบทความ
แก้้ไขปรัับปรุุง เมื่่�อแก้้ไขปรัับปรุุงเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว ให้้ถืือวัันที่่�บรรณาธิิการ
ให้้ความเห็็นชอบแก้้ไขบทความครั้้�งสุุดท้้ายเป็็นวัันแก้้ไขบทความ และให้้ถืือ
วัันที่่�บรรณาธิิการมีีหนัังสืือเป็็นลายลักษณ์อัักษรแจ้้งการเผยแพร่่บทความ 
เป็็นวัันตอบรัับการตีีพิิมพ์์บทความ

6. การเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ได้้รับหนัังสืือตอบรัับการเผยแพร่่จากบรรณาธิิการวารสาร
แล้้ว จะได้้รับการเผยแพร่่ผ่่านระบบวารสารวิชิาการ DEC Journal ออนไลน์์ 
(ThaiJO) ภายใน 30 วันั นับัแต่่วันัออกหนังัสือืตอบรับัการเผยแพร่่ โดยที่่�การ
เผยแพร่่ได้้เรียีงลำดับัก่่อนหลังัตามวันัที่่�บรรณาธิกิารวารสารมีหีนังัสือืแจ้้งการ
ตีพีิมิพ์ใ์ห้้ผู้้�ส่่งบทความทราบ ตามลำดับัอย่่างเคร่่งครัดัโดยไม่่มีกีารเปลี่่�ยนแปลง
หรืือทบทวนไม่่ว่่ากรณีีใด

จริิยธรรมการตีีพิิมพ์์

จริยธรรมการตีีพิิมพ์์บทความในวารสารวิชาการ DEC Journal คณะ
มััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 วารสารวิชิาการ DEC Journal คณะมัณัฑนศิลิป์ ์มหาวิทิยาลััยศิลิปากร 
เป็็นเสมืือนพื้้�นที่่�กลางในการนำเสนองานวิิชาการด้้านศิิลปะ การออกแบบ 
และสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากการสร้้างสรรค์์ การวิิจััย การเขีียนงานวิิชาการ ให้้
กัับนัักวิิชาการ นัักออกแบบ ศิิลปิิน อาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา รวมทั้้�งบุุคคล
ทั่่�วไปที่่�สนใจในงานวิิชาการ เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานวิิชาการให้้อยู่่�ในหลัักเกณฑ์์ 
ยึดึถือืความถูกูต้้อง คุณุภาพของผลงาน ความโปร่่งใส และปฏิบัิัติิตามจริยิธรรม
อย่่างเคร่่งครััด โดยยึึดแนวหลัักการ
	 กองบรรณาธิกิารวารสารจึงึได้้กำหนดแนวทางปฏิบัตัิขิองบทบาทหน้้าที่่�
สำหรัับบุุคคล 3 กลุ่่�มให้้อยู่่�ในหลัักเกณฑ์์การเผยแพร่่วารสาร ได้้แก่่ ผู้้�เขีียน
บทความ (Author) บรรณาธิิการวารสาร (Editor) และผู้้�ประเมิินบทความ 
(Peer-Reviewer) ให้้ทำความเข้้าใจและนำปฏิิบััติิตาม ดัังนี้้�
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บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�เขีียนบทความ
	 1. ผู้้�เขีียนบทความต้้องรับัรองว่่าผลงานที่่�เผยแพร่่ไม่่เคยตีพีิมิพ์เ์ผยแพร่่
ที่่�ใดมาก่่อนและเป็็นผลงานใหม่่
	 2. ผู้้�เขีียนบทความต้้องศึึกษารููปแบบการเขีียนบทความตามเกณฑ์์ของ
วารสารกำหนดให้้ถููกต้้องตามองค์์ประกอบ
	 3. ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนและนำส่่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากในผล
งานมีีการกล่่าวถึงผลงานเขีียนของผู้้�อื่่�น ต้้องมีีการอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้อง และ
ต้้องมีีการระบุุให้้ชัดเจนไว้้ในเอกสารอ้้างอิิง ภายในบทความและเอกสารอ้้างอิิง
ท้้ายบทความ
	 4. ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนข้้อเท็็จจริิงจากการทำวิิจััยหรืือการค้้นคว้้า
ทางวิิชาการ การสร้้างสรรค์์ ด้้วย ความซื่่�อสััตย์์ทางวิิชาการ ไม่่คำนึึงถึึง 
ผลประโยชน์์ทางวิิชาการจนมองข้้ามหรืือละเมิิดสิิทธิิส่่วนบุุคคล หรืือสิิทธิิ
มนุุษยชน
	 5. ผู้้�เขียีนบทความต้้องไม่่คัดัลอกข้้อความจากผลงานเดิมิของตนเอง ใน
เรื่่�องเดีียวกัน ไปเผยแพร่่ในวารสารวิิชาการมากกว่่าหนึ่่�งฉบัับ โดยไม่่อ้้างอิิง
ผลงานเดิิมตามหลัักวิิชาการในลัักษณะที่่�สร้้างความเข้้าใจว่่าผลงานนั้้�นเป็็น
ผลงานใหม่่
	 6. ผู้้�เขีียนบทความต้้องระบุุแหล่่งทุุนสนัับสนุุนในการทำวิิจััย
	 7. ผู้้�เขีียนบทความที่่�มีีมากกว่่า 1 คน ต้้องมีีบทบาทหน้้าที่่�ในการวิิจััย 
ค้้นคว้้าและเขีียนบทความด้้วยกัันจริิง
	 8. ผู้้�เขีียนบทความต้้องชี้้�แจงผลประโยชน์์ทัับซ้้อนที่่�มีีอยู่่�ในบทความให้้
กองบรรณาธิิการทราบ ตั้้�งแต่่เริ่่�มส่่งบทความ
	 9. ผู้้�เขีียนบทความต้้องยื่่�นหลัักฐานแสดงการอนุญุาตจากคณะกรรมการ
จริิยธรรมการวิิจััยของสถาบััน ที่่�ดำเนิินการ หากบทความมีีการใช้้ข้้อมููลจาก
การทำวิิจััยในคนหรืือสััตว์์
	 10. ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่่ละเมิิดกระบวนการพิิจารณาบทความ การ
ประเมิินบทความ และการดำเนิินงานของวารสารไม่่ว่่าในช่่องทางใด
	 11. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินให้้  ไม่่สามารถนำมา
ประเมิินใหม่่หรืือนำมาเสนอใหม่่ได้้อีีกครั้้�ง
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บทบาทและหน้้าที่่�ของบรรณาธิิการ
	 1. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองคุุณภาพของบทความเพื่่�อ
เผยแพร่่ในวารสารที่่�รัับผิิดชอบ
	 2. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�ดำเนิินการเผยแพร่่บทความในวารสารตามรูป
แบบ องค์์ประกอบ และหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสารกำหนด
	 3. บรรณาธิิการต้้องปกปิดข้้อมููลของผู้้�เขีียนบทความและผู้้�ประเมิิน
บทความ ในช่่วงระยะเวลาของการประเมิินบทความ
	 4. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำบทความที่่�เคยตีีพิิมพ์์มาแล้้ว มาเผยแพร่่ซํ้้�า
	 5. บรรณาธิิการต้้องจััดลำดัับการเผยแพร่่บทความให้้เป็็นไปตามเกณฑ์์
ที่่�กำหนดอย่่างเคร่่งครััด
	 6. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำบทความของตน มาเผยแพร่่ในวารสารที่่�รัับ
ผิิดชอบขณะเป็็นบรรณาธิิการ
	 7. บรรณาธิิการต้้องไม่่มีประโยชน์์ทัับซ้้อนกัับผู้้�เขียีนบทความ ผู้้�ประเมิิน 
และผู้้�บริิหาร
	 8. บรรณาธิิการต้้องกำกัับไม่่ให้้เกิิดการละเมิิดสิทิธิ ิแทรกแซงกระบวนการ
พิิจารณา การประเมิินบทความ และการดำเนิินงานของวารสาร

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมิินบทความ 
	 1. ผู้้�ประเมินิบทความต้้องไม่่เปิดิเผยข้้อมูลูและรักัษาความลับัของบทความ
	 2. ผู้้�ประเมินิบทความต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิกิารวารสารทราบและปฏิเิสธ
การประเมินิบทความ หากพบว่่ามีผีลประโยชน์ท์ับัซ้้อนกับัผู้้�เขียีนบทความที่่�
ตนเป็็นผู้้�ประเมิิน 
	 3. ผู้้�ประเมิินบทความควรประเมิินบทความที่่�ตรงกัับสาขาวิิชาที่่�ตน
เชี่่�ยวชาญ พิจารณาหลัักการ แนวคิด เนื้้�อหา รวมทั้้�งคุุณภาพของการวิเิคราะห์์
และความเข้้มข้้นของผลงานตามหลัักวิิชาการ
	 4. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินตามการวิิชาการ ปราศจากอคติิ 
ประเมิินตามข้้อเท็็จจริิงตามหลัักการวิิชาการ ไม่่ใช้้ความเห็็นส่่วนตนที่่�ไม่่มี
ข้้อมููลมารองรัับเพีียงพอ 
	 5. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินและให้้ข้้อคิิดเห็น็ วิจิารณ์์เชิงิวิชิาการ
ที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�เขีียนในเชิิงรายละเอีียดเพื่่�อปรัับปรุุงแก้้ไข โดยให้้ความ
สำคััญต่่อความก้้าวหน้้าทางการสร้้างความรู้้�ทางวิิชาการ
	 6. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องระบุุ แสดงให้้เห็็นผลงานวิิชาการที่่�สำคััญต่่อ
บทความที่่�ประเมิิน แต่่ผู้้�เขีียนบทความไม่่ได้้กล่่าวถึง หากมีส่่วนใดส่่วนหนึ่่�ง
หรืือทั้้�งหมดของบทความที่่�เหมืือนหรืือมีีความซํ้้�าซ้้อนกัับผลงานชิ้้�นอื่่�นที่่�เคย
มีีผู้้�ศึึกษาไว้้ก่่อนแล้้ว ต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิิการรัับทราบ



139ปีที่ 3 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2567

	 7. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องไม่่ละเมิิด แทรกแซงกระบวนการพิิจารณา
บทความ การประเมินิบทความ และการดำเนินิงานของวารสารในทุกุช่่องทาง

การส่่งบทความ  สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนบทความต้้องนำส่่ง
	 1. ใบสมััคร ตีีพิิมพ์์ในวารสารวิิชาการ DEC Journal 
	 2. ไฟล์ต์้้นฉบับับทความที่่�จัดัพิมิพ์ด์้้วย Microsoft word ในแบบฟอร์ม์
ตามที่่�วารสารได้้เตรีียมให้้  โดยพิิจารณาว่่าเป็็นบทความวิิจััย หรืือบทความ
วิชิาการ โดยผู้้�เขียีนสามารถปรับัหัวัข้้อตามเหมาะสม แต่่ควรยึดึขนาดของตัวั
อัักษร การจััดหน้้ากระดาษตามตััวอย่่างจากไฟล์์ แล้้วส่่งในระบบ ThaiJO 
(Submission)
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หมายเหตุ ุ: ทัศนะและข้้อคิิดเห็็นในวารสารแต่่ละฉบับเป็็นของผู้้�เขีียนบทความ
แต่่ละท่่าน มิิใช่่เป็็นความคิิดเห็็นของกองบรรณาธิิการหรืือคณะมััณฑนศิิลป์์ 
มหาวิทิยาลัยัศิลิปากร ทั้้�งนี้้� กองบรรณาธิกิารหรือืคณะมัณัฑนศิิลป์์ ไม่่จำเป็น็
ต้้องเห็็นด้้วยกัับความคิิดเห็็นดัังกล่่าวเสมอไป
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