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รายนามคณะบรรณาธิการ
วารสารวิชาการ DEC Journal
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ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิพิิจารณาบทความประจำฉบัับ
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	 •	 รองศาสตราจารย์์ ดร.รงคกร อนัันตศานต์์
	 	 คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่
	 •	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์จิิรััชญา วัันจัันทร์์
	 	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์ 
	 •	 อาจารย์์ ดร.กรกลด คำสุุข   
	 	 วิิทยาลััยอุุตสาหกรรมสร้้างสรรค์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
	 •	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สะมาภรณ์์ คล้้ายวิิเชีียร
	 	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยนเรศวร 
	 •	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ศุุภชััย ศรีีขวััญแก้้ว 
	 	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยเทคโนโลยีีราชมงคลศรีีวิิชััย 
	 •	 อาจารย์์อำพรรณีี สะเตาะ
	 	 วิิทยาลััยการออกแบบ มหาวิิทยาลััยรัังสิิต 
	 •	 ศาสตราจารย์์ ร.ต.อ. ดร.อนุุชา แพ่่งเกษร  
	 	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 •	 รองศาสตราจารย์์ ดร.ทรงวุุฒิิ เอกวุุฒิิวงศา 
	 	 คณะครุุศาสตร์์อุุตสาหกรรมและเทคโนโลยีี 
	 	 สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง  
	 •	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.สาธิิต เหล่่าวััฒนพงษ์์ 
	 	 คณะสถาปัตัยกรรมศาสตร์แ์ละการออกแบบ มหาวิทิยาลัยัเทคโนโลยีรีาชมงคลพระนคร 
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	 	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 •	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ดุุจหทััย วงศ์์กะพัันธ์์
	 	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
	 •	 ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์วรพล ยวงเงิิน 
	 	 คณะสถาปััตยกรรม ศิิลปะและการออกแบบ 
	 	 สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง 
	 • 	รองศาสตราจารย์์ปนท ปลื้้�มชููศัักดิ์์�
	 	 คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 • 	ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.อติิยศ สรรคบุุรานุุรัักษ์์
	 	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ
	 • 	อาจารย์์ ดร.สุุริิยะ ฉายะเจริิญ
	 	 คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยกรุุงเทพธนบุุรีี 
	 • 	ศาสตราจารย์์ ดร.ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�
	 	 คณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 • ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.พิิยะรััตน์์ นัันทะ 
	 	 คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ สถาบัันเทคโนโลยีีพระจอมเกล้้าเจ้้าคุุณทหารลาดกระบััง
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บทบรรณาธิการ

	 วารสาร DCE Journal คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ฉบัับนี้้� เป็็นฉบัับแรก
ของการเข้้าสู่่�ฐานข้้อมููล TCI จากการประเมิินคุุณภาพฯ รอบที่่� 5 (รัับรองคุุณภาพวารสาร
เป็น็เวลา 5 ปี ีระหว่่าง พ.ศ.2568-2572 กองบรรณาธิิการต้้องขอขอบคุุณท่่านผู้้�เขียีนบทความ
ที่่�ได้้ส่่งมาเผยแพร่่ในวารสารนัับตั้้�งแต่่ปีีที่่� 1 จนถึึงปีีที่่� 3 เป็็นอย่่างยิ่่�ง เพราะถ้้าไม่่ได้้บทความ
จากท่่าน วารสารของคณะมััณฑนศิิลป์์ก็็คงจะไม่่สามารถดำเนิินการต่่อได้้
	 ช่่วงการดำเนินิการฉบับันี้้� ในประเทศไทยมีเีหตุกุารณ์แ์ผ่่นดินิไหวเมื่่�อวันัที่่� 28 มีนีาคม 
พ.ศ. 2568 มีจุุดศูนย์์กลางอยู่่�บริิเวณประเทศเมีียนมาร์์ หากแต่่สร้้างแรงสั่่�นสะเทืือนมาถึึง
กรุงเทพมหานคร ภาพตึกึสูงไหวเอนไปมาราวกับต้้นหญ้้าต้้องลม เป็็นสิ่่�งที่่�ทำให้้คนไทยหวาดหวั่่�น
กัับสิ่่�งที่่�ไม่่เคยพบเห็็นมาก่่อน มีีอาคารของสำนัักงานการตรวจเงิินแผ่่นดิิน (สตง.) ถล่่ม เพีียง
ตึกึเดียีวในเหตุุการณ์น์ี้้� บรรณาธิิการก็็ขอให้้วารสารนี้้�เป็น็เสมืือนสมุุดบันัทึกึปรากฏการณ์ท์าง
สัังคม เพื่่�อคนรุ่่�นต่่อไปจะได้้ทราบและตระหนัักถึึงภััยทางธรรมชาติิที่่�นัับวัันยิ่่�งรุุนแรงขึ้้�น
	 ในฉบับนี้้�มีบีทความวิจัิัย และวิชิาการที่่�มีคีวามน่่าสนใจในกลุ่่�มสาขาวิชิาศิิลปะ การออกแบบ 
จำนวน 7 บทความ ดัังนี้้�
	 1. สภาวะความทรงจำสู่่�การรัับรู้้�สุนุทรีียภาพของศิิลปะพิิกเซลในบริิบทอััตลัักษณ์ข์อง
พื้้�นที่่�ชุุมชนพนััสนิิคม จังหวััดชลบุุรีี ของ อรรถเศรษฐ ปรีดากรณ์์ นำเสนอการวิิเคราะห์์และ
พััฒนางานศิิลปะพิิกเซลที่่�ผสานลวดลายและเรื่่�องราว สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชุุมชนพนััสนิิคม
	 2. สตรีีมุุสลิิมในกระแสโลกสมััยใหม่่: อััตลัักษณ์์ เสีียง และการปรัับตััว ของ คีีต์์ตา 
อิิสรั่่�น และ ภูวนาท รัตนรัังสิิกุุล ศึึกษาสถานภาพและบทบาทของสตรีีมุุสลิิมในบริิบทของ
สัังคมร่่วมสมััย โดยมุ่่�งเน้้นการวิิเคราะห์์สิิทธิิ หน้้าที่่� และคุุณลัักษณะของสตรีีตามหลัักศาสนา
อิิสลามเพื่่�อให้้เข้้าใจถึึงบทบาทของงานศิิลปะในการสื่่�อสารแนวคิดของสตรีีมุุสลิิมต่่อประเด็็น
ศาสนา วัฒนธรรม และอััตลัักษณ์์
	 3. คุณุลักัษณะและคุณุสมบัตัิขิองไม้้สวนป่า่ไทยกับัการนำไปใช้้ผลิติผลงานสร้้างสรรค์์ 
ของ ศุภพงศ์์ สอนสัังข์์ และ สุพิิชชา โตวิิวิิชญ์์ นำเสนอแนวคิดในการจััดการไม้้สวนป่่าทั้้�ง
กระบวนการและการนำคุุณสมบััติิเด่่นของไม้้สวนป่่าไปใช้้ในงานสร้้างสรรค์์ประเภทต่่าง ๆ
	 4. 204 ปีี พระอภััยมณีวรรณคดีีคำกลอน พัฒนาสู่่�ละครรำ, ภาพยนตร์์, แอนิิเมชัน 
(ชีีวลัักษณ์์) และดนตรีีพรรณนา ของ กิิตติิคุุณ สดประเสริิฐ และคณะ นำเสนอพััฒนาการ
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จากวรรณคดีีคำกลอนสู่่� การแปรรููปวรรณกรรมเป็็นละครรำ ภาพยนตร์์ ภาพยนตร์์โทรทััศน์์ 
แอนิิเมชัน (ชีีวลัักษณ์์) และดนตรีีพรรณนา
	 5. กลุุมวัฒนธรรมยอยทางแฟชั่่�นในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต : พลวััตทางวััฒนธรรม 
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บทคััดย่่อ

	 ในยุุคดิิจิิทััลที่่�เทคโนโลยีีเข้้ามามีีบทบาทในทุุกมิิติิของสัังคม กระบวนการสร้้างสรรค์์
ศิิลปะและการออกแบบได้้รับอิิทธิิพลจากความเปลี่่�ยนแปลงดัังกล่่าวอย่่างมาก ศิลปะพิิกเซล 
(Pixel Art) เป็็นรูปูแบบศิลิปะดิจิิทิัลัที่่�มีโีครงสร้้างเรียีบง่่ายสามารถถ่่ายทอดเรื่่�องราวและบริบิท
ทางวััฒนธรรมได้้อย่่างน่่าสนใจ เหมาะแก่่การประยุุกต์ใช้้เพื่่�ออนุุรัักษ์์มรดกทางวััฒนธรรมใน
รููปแบบร่่วมสมััยของชุุมชนพนััสนิิคม จัังหวััดชลบุุรีี พื้้�นที่่�ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมโดดเด่่น 
โดยเฉพาะงานจักัสานไม้้ไผ่่และวิถิีชีีวีิติท้้องถิ่่�น แต่่กำลังัเผชิญความท้้าทายจากความเปลี่่�ยนแปลง
ของยุคุสมััย งานวิิจััยนี้้�มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อวิเิคราะห์์และพััฒนางานศิิลปะพิิกเซลที่่�ผสานลวดลาย
และเรื่่�องราว สะท้้อนอััตลัักษณ์์ของชุุมชนพนััสนิิคม เพื่่�อถ่่ายทอดความเชื่่�อมโยงระหว่่างอดีีต
กับัปัจัจุบุันัสู่่�งานออกแบบร่่วมสมัยั การดำเนิินการวิจิัยัประกอบด้้วยการรวบรวมข้้อมููลภูมูิหิลังั
ทางประวััติศิาสตร์แ์ละวััฒนธรรมของชุุมชนผ่่านการวิจิัยัเอกสาร การสััมภาษณ์ ์และการสำรวจ
ภาคสนาม จากนั้้�นได้้วางแผนการออกแบบและวาดภาพร่่าง (sketch) ผลงานศิิลปะพิิกเซล
โดยเลือืกองค์ป์ระกอบที่่�เป็น็ตัวัแทนอัตัลักัษณ์ช์ุมุชน กำหนดมุมุมองภาพและจัดัองค์ป์ระกอบ
ที่่�เหมาะสม เลืือกใช้้ชุดสีที่่�สะท้้อนบรรยากาศและเอกลักษณ์ท้้องถิ่่�น แล้้วสร้้างสรรค์์ผลงาน
ศิิลปะพิิกเซลด้้วยซอฟต์์แวร์กราฟิิก ตลอดจนจััดแสดงผลงานเพื่่�อเก็็บความคิดเห็็นจากผู้้�ชม 
ผลการศึกึษาพบว่่าศิลิปะพิกิเซลที่่�พัฒันาขึ้้�นสามารถถ่่ายทอดอัตัลักัษณ์และมรดกทางวัฒันธรรม
ของชุุมชนได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ผู้้�ชมรับรู้้�ถึึงความงามและคุุณค่่าของลวดลายดั้้�งเดิิมผ่่าน
รููปแบบดิิจิิทััลร่่วมสมััย อีีกทั้้�งเกิิดความรู้้�สึึกหวนรำลึึกถึึงอดีีตควบคู่่�กัับความประทัับใจใหม่่ใน
งานศิิลปะ นอกจากนี้้� การทดลองยัังชี้้�ให้้เห็็นว่่าปััจจััยด้้านความละเอีียดของกริดพิกเซล (ขนาด
ภาพ) และโทนสีีมีีผลต่่อการรัับรู้้�สุุนทรีียภาพของผู้้�ชม เช่่น ภาพที่่�มีีขนาดกริิดใหญ่่จะเผยราย
ละเอีียดและความงามที่่�ยิ่่�งใหญ่่ชััดเจน ขณะที่่�ภาพกริดขนาดเล็็กสร้้างบรรยากาศที่่�ใกล้้ชิด
เป็็นส่่วนตััวมากขึ้้�น ข้้ออภิิปราย ระบุุว่่าการผสานแนวคิดความทรงจำทางวััฒนธรรมเข้้ากัับ
การออกแบบที่่�คำนึึงถึึงการรัับรู้้�สุุนทรีียภาพช่่วยให้้ผลงานมีีความลึกซึ้้�งทั้้�งเชิิงเนื้้�อหาและ
อารมณ์ค์วามรู้้�สึกึ บทสรุปุ ยืนืยันัว่่าแนวทางการออกแบบศิลิปะพิกิเซลที่่�สะท้้อนความทรงจำ
และอััตลัักษณ์์ชุุมชนในครั้้�งนี้้�เป็็นวิิธีีการบููรณาการในการอนุุรัักษ์์และส่่งเสริิมคุุณค่่ามรดก
วัฒันธรรมท้้องถิ่่�นในยุคุดิจิิทิัลั ทั้้�งยังัเปิดิโอกาสให้้นำแนวทางดังักล่่าวไปปรับัใช้้กับังานออกแบบ
อื่่�น ๆ เช่่น การออกแบบผลิตภััณฑ์์ การสื่่�อสารอััตลัักษณ์พื้้�นที่่� หรืือสื่่�อส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว
เชิิงวััฒนธรรม อัันจะช่่วยสร้้างคุุณค่่าเพิ่่�มแก่่ภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นได้้อย่่างกว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น 
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Abstract

	 In the digital era where technology permeates all aspects of society, art 
and design practices have been profoundly influenced by these transformations. 
Pixel art, with its simple grid structure capable of conveying deep cultural 
contexts, has emerged as a digital art form well-suited for cultural heritage 
preservation in contemporary formats. Phanat Nikhom Community in Chonburi 
Province is rich in cultural identity—especially known for bamboo weaving crafts 
and local traditions—yet faces challenges from modern societal changes. This 
research aims to analyze and develop pixel art designs that integrate motifs 
and narratives reflecting the identity of Phanat Nikhom, in order to bridge the 
past and present through modern creative works. The methodology involved 
collecting historical and cultural information of the community via document 
research, interviews, and field surveys. The design process included planning 
and sketching pixel art compositions by selecting key identity elements of the 
community, determining appropriate visual perspectives and composition, 
choosing color palettes that reflect the local atmosphere, and then creating 
the pixel art works using graphic software. The works were exhibited to an 
audience and feedback was gathered. Results indicate that the developed 
pixel art effectively conveys the community’s cultural identity and heritage; 
viewers could perceive the beauty and value of traditional patterns through a 
contemporary digital medium and felt a sense of nostalgia alongside a fresh 
appreciation for the art. Furthermore, the experimentation suggests that factors 
such as pixel grid resolution and color tone influence aesthetic perception: for 
instance, pieces with larger grids reveal grand and clear details, whereas smaller 
grids create a more intimate and personal ambiance. Discussion of the work 
reveals that integrating the concept of cultural memory with design attentive 
to aesthetic perception endows the creations with richness in both content and 
emotional resonance. In conclusion, this pixel art design approach that embodies 
cultural memory and community identity has proven to be a powerful means of 
preserving and enhancing the value of local cultural heritage in the digital age. 
It also demonstrates potential for application in other design contexts—such 
as cultural product design, place identity branding, or cultural tourism media—
to further amplify the value of local wisdom and heritage on a broader scale.

Keywords: Pixel art, cultural memory, aesthetic perception, identity
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บทนำ

	

	 การเปลี่่�ยนแปลงทางเทคโนโลยีแีละวิถิีชีีวีิติในยุคุดิจิิทิัลัส่่งผลให้้งานหัตัถกรรมพื้้�นบ้้าน
และมรดกวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมหลายอย่่างเสี่่�ยงต่่อการเลืือนหาย ชุุมชนพนััสนิิคม จัังหวััดชลบุุรีี 
เป็น็ตัวัอย่่างของพื้้�นที่่�ที่่�มีภีูมูิปิัญัญาและอัตัลัักษณ์ทางวัฒันธรรมโดดเด่่น เช่่น งานจักัสานด้้วย
ไม้้ไผ่่ที่่�สืืบทอดลวดลายดั้้�งเดิิมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์มายาวนาน ลวดลายจัักสานพื้้�นบ้้านเช่่น ลาย
พิิกุุลลายไทย ลายพิิกุุลร่่วง ลายพิิกุุลดาวล้้อมเดืือน และลายพิิกุุลลายดอกแหน ที่่�ไม่่เพีียงมีี
ความงามเชิงิช่่างฝีีมือื แต่่ยังสะท้้อนวิถิีชีีวีิติและความเชื่่�อของชุมุชนมาหลายชั่่�วอายุ ุอย่่างไรก็ต็าม 
ความเจริิญทางเทคโนโลยีีและกระแสวััฒนธรรมใหม่่   ได้้เข้้ามาท้้าทายการคงอยู่่�ของอััตลักัษณ์์
ดั้้�งเดิิมเหล่่านี้้� การนำรููปแบบศิิลปะดิิจิิทััลมาประยุุกต์์ใช้้ในการนำเสนอภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นใน
บริิบทใหม่่จึึงเป็็นแนวทางที่่�น่่าสนใจในการอนุุรัักษ์์และสื่่�อสารมรดกทางวััฒนธรรมไปสู่่�คนรุ่่�น
ใหม่่ ศิลิปะพิกิเซล (Pixel Art) ถือืเป็น็ศิลิปะดิจิิทิัลัที่่�มีเีอกลักัษณ์เ์ฉพาะตัวั โครงสร้้างของภาพ
ถููกสร้้างขึ้้�นจากจุุดสีีขนาดเล็็ก (พิิกเซล) เรีียงต่่อกัันบนตารางกริิดอย่่างเรีียบง่่าย แต่่สามารถ
ถ่่ายทอดความหมายเชิิงลึึกทางวััฒนธรรมได้้ ศิิลปะพิิกเซลจึึงเหมาะที่่�จะใช้้เป็็นสื่่�อเชื่่�อมโยง
ระหว่่างอดีีตกัับปััจจุุบััน ด้้วยการแปลงลวดลายพื้้�นบ้้านดั้้�งเดิิมให้้อยู่่�ในรููปของดิิจิิทััลที่่�เข้้าถึึง
คนรุ่่�นใหม่่ได้้ง่่ายขึ้้�น ขณะเดียีวกันัยังัคงรักัษาคุณุค่่าทางวัฒันธรรมไว้้ได้้อย่่างครบถ้้วน แนวทาง
นี้้�ไม่่เพียีงช่่วยอนุรุักัษ์ม์รดกทางวัฒันธรรมของชุมุชนเท่่านั้้�น แต่่ยังัส่่งเสริมิการรับัรู้้�สุนุทรียีภาพ
ในมุุมมองใหม่่ที่่�สะท้้อนความงามและคุุณค่่าของภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นในยุุคดิิจิิทััลอีีกด้้วย

	 บทความนี้้�นำเสนอผลการวิิเคราะห์์และการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะพิิกเซลที่่�ผสาน 
อััตลัักษณ์์ของชุุมชนพนััสนิิคม จัังหวััดชลบุุรีี โดยมุ่่�งเน้้นให้้ผลงานถ่่ายทอดความทรงจำทาง
วััฒนธรรมของชุุมชนควบคู่่�กัับการสร้้างประสบการณ์์เชิิงสุุนทรีียะให้้แก่่ผู้้�ชมร่่วมสมััย ผลงาน
ที่่�พัฒันาขึ้้�นได้้ถูกนําไปจัดแสดงและประเมิินความคิดเห็็น เพื่่�อให้้มั่่�นใจว่่าแนวทางการออกแบบ
นี้้�สามารถสื่่�อความหมายอััตลัักษณ์์ของชุุมชนได้้ตรงตามเจตนา และเพื่่�อศึึกษาศัักยภาพของ
ศิิลปะพิิกเซลในการเป็็นสื่่�ออนุุรัักษ์วััฒนธรรมที่่�สามารถเข้้าถึึงและดึึงดููดความสนใจของผู้้�คน
ในปััจจุุบัันได้้

ความทรงจำในศิิลปะและการออกแบบ

	 ความทรงจำ (Memory) เป็น็องค์์ประกอบสำคััญในกระบวนการสร้้างสรรค์์ศิลิปะ โดย
ความทรงจำไม่่ได้้หมายถึงการจดจำข้้อมููลในเชิิงประวััติศิาสตร์์เพียีงอย่่างเดียีว แต่่รวมถึงการนำ
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ประสบการณ์ส์่่วนตััว เรื่่�องราวทางวัฒันธรรม และเหตุกุารณ์ท์ี่่�ส่่งผลต่่ออารมณ์มาถ่่ายทอดผ่่าน
ศิิลปะ ความทรงจำจึึงเป็็นรากฐานของความคิดสร้้างสรรค์์ที่่�ช่่วยให้้ศิลปิินสามารถบอกเล่่า 
เรื่่�องราวในอดีตีและสร้้างความสัมัพันัธ์์กับัผู้้�ชมในปััจจุบุันั Goldstein (2014) ในกระบวนการ
สร้้างสรรค์์ศิลิปะและการออกแบบ ความทรงจำ (Memory) และการรับัรู้้�สุนุทรียีภาพ (Aesthetic 
Perception) เป็็นสองแนวคิดที่่�มีีบทบาทสำคััญในการสร้้างสรรค์์และตีีความงานศิิลปะและ
การออกแบบ ความทรงจำทำหน้้าที่่�เสมืือนสะพานที่่�เชื่่�อมโยงประสบการณ์์ในอดีีตเข้้ากัับการ
แสดงออกเชิิงสร้้างสรรค์์ ในขณะที่่�การรัับรู้้�สุุนทรีียภาพช่่วยให้้ผู้้�ชมตีความและชื่่�นชมคุณค่่า
ความงามของผลงานในบริิบทที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น แนวคิิดทั้้�งสองนี้้�ช่่วยเสริิมพลัังให้้ศิิลปิินสามารถ
สร้้างผลงานที่่�สื่่�อสารเรื่่�องราวทางวััฒนธรรมและอารมณ์์ความรู้้�สึึกได้้ลึกซึ้้�ง และสร้้างความ
เชื่่�อมโยงระหว่่างศิิลปิินกัับผู้้�ชมได้้อย่่างแนบแน่่น
	 Assmann (2011) ได้้นำเสนอแนวคิิดเรื่่�องความทรงจำทางวััฒนธรรม (Cultural 
Memory) ว่่าเป็็นกลไกสำคััญที่่�ช่่วยให้้สังคมมนุุษย์์รัักษาและถ่่ายทอดคุณค่่าทางวััฒนธรรม
ร่่วมกันัผ่่านสััญลัักษณ์ วัตัถุ ุและพิธิีกีรรมต่่าง ๆ  ในบริิบทของงานศิลิปะ ความทรงจำมักัปรากฏ
ผ่่านรูปูทรง สัญลัักษณ์ ์และสีีที่่�ศิลิปินิเลืือกใช้้ในการสื่่�อความหมายของเรื่่�องราวหรืืออารมณ์ที่่�
ผููกพัันกัับอดีีต ตัวอย่่างเช่่น การใช้้ลวดลายดอกพิิกุุลซึ่่�งเป็็นสััญลัักษณ์พื้้�นบ้้านของชุุมชน
พนััสนิิคม (ดัังแสดงในภาพที่่� 1) สามารถสื่่�อถึึงเอกลัักษณ์์และเรื่่�องราวทางภููมิิหลัังของชุุมชน
ผ่่านรููปทรงและลวดลายที่่�เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของพื้้�นที่่�นั้้�น ๆ

ภาพ 1
สิ่่�งบ่่งชี้้�ทางภููมิิศาสตร์์ ลวดลายดอกพิิกุุล พนััสนิิคม

15ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2568



	 นอกจากนี้้�การเลืือกใช้้โทนสีีที่่�แตกต่่างกัันยัังส่่งผลต่่ออารมณ์และความทรงจำที่่�ถููก
ถ่่ายทอดออกมา เช่่น สีโทนอุ่่�นอาจสะท้้อนความทรงจำที่่�อบอุ่่�นของครอบครััวหรืือบ้้านเกิิด 
ขณะที่่�สีีโทนเย็็นสะท้้อนถึึงธรรมชาติิหรืือความสงบเยืือกเย็็น
	 นอกจากมิติทิางสััญลัักษณ์และสีีแล้้ว ความทรงจำส่่วนตััวของศิิลปิินยังัเป็็นแรงบัันดาลใจ
สำคััญในการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะหลายชิ้้�น ศิิลปิินมัักถ่่ายทอดประสบการณ์์ส่่วนตััวหรืือ 
ความทรงจำในชีวิีิตลงสู่่�งานเพื่่�อสื่่�อสารกับัผู้้�ชม ตัวัอย่่างเช่่น Frida Kahlo ถ่่ายทอดความทรงจำ
ส่่วนตััวเกี่่�ยวกับความเจ็็บปวดและความทุกข์ผ่่านผลงานของเธออย่่าง The Broken Column 
(1944) ซึ่่�งสะท้้อนประสบการณ์์ชีีวิิตหลัังประสบอุุบััติิเหตุุของเธอ (ดัังภาพที่่� 2) 

หมายเหตุุ. จาก The Broken Column, by fridakahlo, Retrieved April 28, 2025, from 
(https://www.fridakahlo.org/the-broken-column.jsp). Copyright by Fridakahlo.

ภาพ 2
The Broken Column 
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หมายเหตุุ. จาก The Starry Night, by Moma, Retrieved April 28, 2025, from 
(https://www.moma.org/collection/works/79802). Copyright by Moma.

	 อีีกตััวอย่่างหนึ่่�งคืือ Vincent van Gogh ที่่�ใช้้สีีและลวดลายแสดงความรู้้�สึึกจาก 
ความทรงจำส่่วนตััวเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิและท้้องฟ้้ายามค่่ำคืืน เช่่นในผลงานชื่่�อ The Starry 
Night (1889) ที่่�ถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกโหยหาธรรมชาติิยามราตรีีของเขา (ดัังภาพที่่� 3)

	 ยิ่่�งไปกว่่านั้้�น ความทรงจำทางวััฒนธรรมส่่วนรวมของสัังคมก็ถููกถ่่ายทอดผ่่านงาน
ศิลิปะเพื่่�อบอกเล่่าเรื่่�องราวของชุมุชนและอัตัลักัษณ์ข์องกลุ่่�มคน ตัวัอย่่างเช่่นผลงานของศิิลปินิ
ร่่วมสมััยเชื้้�อสายเมารีี Lisa Reihana ที่่�ชื่่�อ GLISTEN ซึ่่�งจััดแสดงในปีี 2024 ณ National 
Gallery Singapore เป็็นศิิลปะจััดวางที่่�ผสานองค์์ความรู้้�และวััสดุุดั้้�งเดิิมของชนเผ่่าเมารีีเข้้า
กัับเทคโนโลยีีดิิจิิทััลสมััยใหม่่ เพื่่�อสะท้้อนอััตลัักษณ์และเรื่่�องราวความทรงจำทางวััฒนธรรม
ของชนพื้้�นเมืืองแปซิิฟิิก (ดัังภาพที่่� 4)

ภาพ 3
The Starry Night
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ภาพ 4
GLISTEN ผลงานของ Lisa Reihana จััดแสดงที่่� NationalGallery Singapore

	 GLISTEN เป็็นการจััดแสดงครั้้�งที่่� 7 ของคณะกรรมาธิิการสวนบนดาดฟ้า Ng Teng Fong 
ผลงานประติิมากรรมเคลื่่�อนที่่�นี้้�มาจากงานวิิจััยระยะยาวของเรฮานาที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความรู้้�  
วััสดุุ และเครื่่�องแต่่งกายของชาวเมารีีที่่�สืืบทอดกัันมา โดยการใช้้เทคนิิคดั้้�งเดิิมของชาวเอเชีีย 
ตะวัันออกเฉีียงใต้้ เช่่น การทอผ้้าซองเกต (Songket) และการทอแทนิิโกะ (Tāniko) ของ 
ชาวเมารี ีReihana ได้้สร้้างสรรค์ง์านที่่�ทันัสมััยซึ่่�งสอดคล้้องกับัสภาพแวดล้้อมรอบข้้าง ผลงาน
ประติมิากรรมนี้้�ยกย่่องประเพณีี แรงงาน และบทบาทสำคัญัของนักัทอผ้้าซองเกตและแทนิโิกะ
ในฐานะช่่างฝีีมือื ผู้้�สื่่�อสาร ผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้� และคนกลางในภูมูิภิาคเอเชียีแปซิฟิิิก เมื่่�อครั้้�งแรก
ที่่�มีีการติิดต่่อกัับวััฒนธรรมตะวัันตก GLISTEN ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความหลากหลายของสตรีีนิิยมที่่�มีี
อยู่่�ในสัังคมก่่อนอาณานิิคมและยัังคงมีีอยู่่�ในแปซิิฟิิกจนถึึงปััจจุุบััน
	 ผู้้�วิิจััยพบว่่า ศิิลปะพิิกเซลยัังคงมีีบทบาทสำคััญในงานศิิลปะร่่วมสมััย แม้้เทคโนโลยีี
จะก้้าวหน้้าไปมาก แต่่การใช้้ศิลปะพิิกเซลกลับทำให้้ผลงานมีีความโดดเด่่นด้้วยลักษณะเฉพาะ
ที่่�สะท้้อนความเป็็นยุุคก่่อนหน้้า การใช้้ข้้อจำกััดทางเทคนิิคของพิิกเซลในการสร้้างภาพที่่�มีี
ความหมายลึึกซึ้้�งทำให้้ศิิลปะพิิกเซลสามารถเชื่่�อมโยงกัับความรู้้�สึึกโหยหาอดีีต ซึ่่�งเป็็นปััจจััย
สำคััญที่่�ยัังคงทำให้้ศิิลปะพิิกเซลเป็็นที่่�นิิยมในปััจจุุบััน
	 ผลงานของ Reihana เป็น็ตัวัอย่่างของการนำความทรงจำทางวัฒันธรรมมาสร้้างสรรค์์
เป็็นงานศิิลปะที่่�สื่่�อถึึงเรื่่�องราวและภููมิิปััญญาของชุุมชนดั้้�งเดิิม ในลัักษณะที่่�เข้้ากัับบริิบทโลก
ยุคุใหม่่ได้้อย่่างแยบยล นอกจากตัวัอย่่างข้้างต้้นที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัความทรงจำแล้้ว ในประวัตัิศิาสตร์์
ศิลิปะที่่�ผ่่านมา ศิลปิินหลากหลายยุคได้้ใช้้แนวคิดความทรงจำควบคู่่�กับัการสร้้างสรรค์์สุนุทรีียภาพ
ในผลงานของตนด้้วยเช่่นกััน ตัวอย่่างเช่่น ในยุุคศิิลปะอิิมเพรสชัันนิิสม์์ (Impressionism)  
ปลายศตวรรษที่่� 19 ศิลิปิินอย่่าง Claude Monet ได้้ถ่่ายทอดความประทับัใจและความทรงจำ
ที่่�มีตี่่อแสงและบรรยากาศของธรรมชาติิลงในภาพวาดของเขา โดยใช้้สีสีดใสและแสงธรรมชาติิ
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ภาพ 5
Water Lilies

หมายเหตุุ. จาก Water Lilies, by Moma, Retrieved April 28, 2025, from (https://
www.moma.org/collection/works/80220). Copyright by Moma.

ภาพ 6
ภาพวาดสตรีีทอาร์์ตชุุมชน อ.พนััสนิิคม

สร้้างอารมณ์ความรู้้�สึกึ เช่่นผลงาน Water Lilies ซึ่่�งสะท้้อนความสงบงามของผืนืน้้ำและสวน
ดอกไม้้ (ดัังภาพที่่� 5) 

	 ส่่วนในบริบิทของศิลิปะพื้้�นถิ่่�น ศิลิปินิมักัใช้้ภาพวิถิีชีีวีิติหรือืวัฒันธรรมท้้องถิ่่�นมาบอก
เล่่าเรื่่�องราวที่่�มีีความหมายต่่อชุุมชน เช่่น ภาพวาดสตรีีทอาร์์ตที่่�ผนัังอาคารในตลาดเก่่าของ
อำเภอพนัสันิคิม ซึ่่�งแสดงถึึงประเพณีแีละวิถิีชีีวีิติท้้องถิ่่�นผ่่านงานศิลิปะสมัยัใหม่่ (ดังัภาพที่่� 6)
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	 งานศิลิปะเหล่่านี้้�ใช้้ทั้้�งองค์ป์ระกอบด้้านความทรงจำ (เรื่่�องเล่่าและประเพณีพีื้้�นบ้้าน) 
ผสานกัับการนำเสนอทางทััศนศิิลป์์ร่่วมสมััย ทำให้้ผู้้�ชมเกิิดความเชื่่�อมโยงกัับทั้้�งอดีีตและ
ปััจจุุบัันได้้พร้้อมกััน
	 ในยุุคศิิลปะสมััยใหม่่ (Modern Art) ศิิลปิินบางคนถ่่ายทอดแนวคิิดเรื่่�องความทรงจำ
ออกมาในเชิงิสัญัลักัษณ์และนามธรรมมากขึ้้�น ดังัเช่่นผลงานชื่่�อ The Persistence of Memory 
(1931) โดย Salvador Dalí ที่่�ใช้้ภาพนาฬิิกาหลอมละลายเป็็นสัญัลักัษณ์สะท้้อนแนวคิดิเกี่่�ยวกับั
ความไม่่เที่่�ยงของความทรงจำและกาลเวลา (ดัังภาพที่่� 7)

หมายเหตุุ. จาก The Persistence of Memory, by Moma, Retrieved April 28, 2025, 
from (https://www.moma.org/collection/works/79018). Copyright by Moma.

	 ตัวัอย่่างนี้้�ชี้้�ให้้เห็น็ว่่าศิลิปินิสามารถผสมผสานความทรงจำ (ในที่่�นี้้�คือืแนวคิดิเรื่่�องเวลา
ที่่�ผัันแปรในความทรงจำ) เข้้ากัับจิินตนาการเชิิงสุุนทรีียะ เพื่่�อสร้้างผลงานที่่�กระตุ้้�นความคิด
และความรู้้�สึึกของผู้้�ชมได้้เป็็นอย่่างดีี

ภาพ 7
The Persistence of Memory
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การรัับรู้้�สุุนทรีียภาพของศิิลปะพิิกเซล

	 ศิิลปะพิิกเซล (Pixel Art) คืือศิิลปะดิิจิิทััลที่่�สร้้างภาพขึ้้�นจากการจััดวางพิิกเซลหรืือ
จุดุสีเล็็ก   บนโครงสร้้างกริด คุณลัักษณะเฉพาะของศิิลปะพิิกเซล คือมีีความละเอีียดของภาพ
จำกััดและใช้้จำนวนสีีที่่�จำกััด (เช่่น 4, 8, 16 หรืือ 32 สีี) ซึ่่�งข้้อจำกััดเหล่่านี้้�กลัับทำให้้ภาพมีี
สไตล์์ที่่�โดดเด่่นเป็็นเอกลัักษณ์์ของตนเอง แม้้ศิิลปะพิิกเซลจะถืือกำเนิิดมาตั้้�งแต่่ยุุคกราฟิิก
คอมพิวิเตอร์ป์ี ี1980 แต่่ปัจัจุบุันัได้้หวนกลับัมาได้้รับัความนิยิมอีกีครั้้�งจากกระแสเกมอินิดี้้�และ
สื่่�อย้้อนยุุค ผลงานพิิกเซลเช่่นในเกม Fez, Super Meat Boy, Papers, Please, Shovel 
Knight และ Terraria ประสบความสำเร็็จและตอกย้้ำให้้ศิลปะพิิกเซลเป็็นที่่�ยอมรับในฐานะ
รููปแบบศิิลปะดิิจิิทััลกระแสหลัักในยุุคใหม่่ 
	 ศิลิปะพิกิเซลยังักลายเป็น็ส่่วนหนึ่่�งของวัฒันธรรมสมัยันิยิม (Popular Culture) ที่่�เปิิด
โอกาสให้้นักออกแบบรุ่่�นใหม่่ฝึกทักัษะการสร้้างสรรค์์ได้้โดยไม่่ต้้องอาศัยัอุปุกรณ์์ขั้้�นสูงูมากนักั  
อย่่างไรก็็ตามการสร้้างงานพิิกเซลที่่�มีคีุณุภาพยัังคงต้้องอาศััยฝีมีือื ความอดทน และการฝึกึฝน
อย่่างมาก (Azzi, 2017) ด้้วยลัักษณะการสร้้างภาพทีีละพิิกเซล ศิิลปะพิิกเซลจึึงสามารถนำ
เสนอรายละเอียีดของลวดลายดั้้�งเดิิมในรูปูแบบร่่วมสมัยัได้้อย่่างน่่าสนใจ อีกทั้้�งสามารถนำไป
ประยุุกต์์ใช้้กัับงานออกแบบผลิิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ ได้้ง่่าย เช่่น ลวดลายกราฟิิกบนเสื้้�อผ้้า หรืือของ
ที่่�ระลึกึทางวัฒันธรรม เป็น็ต้้น  การผสานศิลิปะพิกิเซลเข้้ากับัลวดลายดั้้�งเดิมิของพื้้�นถิ่่�นจึงึเป็น็
แนวทางที่่�ช่่วยเพิ่่�มความน่่าสนใจให้้กัับองค์์ประกอบทางวััฒนธรรมในบริิบทของยุุคดิิจิิทััล  
อีีกทั้้�งยัังช่่วยยกระดัับคุุณค่่าทางวััฒนธรรมในรููปแบบที่่�ทัันสมััยและเข้้าถึึงผู้้�คนในวงกว้้างได้้
มากขึ้้�น
	 การรัับรู้้�สุุนทรีียภาพ (Aesthetic Perception) หมายถึึงความสามารถของมนุุษย์์ใน
การสััมผัส รับรู้้� ตีความ และประเมินิคุณุค่่าความงามของสิ่่�งที่่�มองเห็น็ โดยไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับการ
ใช้้สอยหรืือประโยชน์์เชิิงปฏิบัตัิ ิแต่่เน้้นที่่�อารมณ์และความรู้้�สึกึที่่�เกิิดขึ้้�นขณะชมสิ่่�งนั้้�นๆ Kant 
(2007) กล่่าวไว้้ว่่า “สุุนทรีียภาพคืือการตััดสินิคุณุค่่าความงามผ่่านการรัับรู้้�ที่่�บริสิุทุธิ์์� ปราศจาก
การตััดสินบนพื้้�นฐานของการใช้้งาน” นั่่�นคืือการชื่่�นชมความงามจะเกิิดขึ้้�นจากปฏิิสััมพันธ์์
ระหว่่างผลงาน (วััตถุุทางศิิลปะ) กัับผู้้�ชม โดยขึ้้�นอยู่่�กัับประสบการณ์์ส่่วนตััว บริิบททางสัังคม 
และวััฒนธรรมของแต่่ละบุุคคลที่่�นำมาตีีความสิ่่�งที่่�เห็็นนั้้�น 
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	 สำหรัับองค์์ประกอบสำคััญในการสร้้างประสบการณ์์ด้้านสุุนทรีียภาพ ประกอบด้้วย 
	 สีี (Color) 	 	 	 ส่่งผลต่่ออารมณ์ค์วามรู้้�สึกึ เช่่น สีแีดงให้้ความรู้้�สึกึ 
	 	 	 	 	 ตื่่�นเต้้นเร้้าใจ สีีเขีียวให้้ความรู้้�สึึกสงบเย็็น
	 รูปูทรง (Form) 	 	 รูปูทรงเรขาคณิติที่่�เรียีบง่่ายมักัให้้ความรู้้�สึกึทันัสมัยั  
	 	 	 	 	 ขณะที่่�รููปทรงธรรมชาติิสื่่�อถึึงความเป็็นมิิตรและ 
	 	 	 	 	 ผ่่อนคลายมากกว่่า
	 บริิบทแวดล้้อม (Context) 	 ที่่�งานศิลิปะนั้้�นถูกูนำเสนอ เช่่น การชมงานระหว่่าง  
	 	 	 	 	 ในพิิพิิธภััณฑ์์กัับพื้้�นที่่�สาธารณะ ก็็อาจส่่งผลต่่อ 
	 	 	 	 	 การรัับรู้้�คุุณค่่าความงามของผู้้�ชมแตกต่่างกััน
	 ในการออกแบบงานศิลิปะพิกิเซลสำหรับัชุมุชนพนัสันิคิม ผู้้�วิจิัยัได้้คำนึงึถึงึองค์์ประกอบ
ด้้านสุุนทรียีภาพดังักล่่าวควบคู่่�กับัการรักัษาอัตัลักัษณ์ด์ั้้�งเดิิมของชุมุชน ตัวัอย่่างเช่่น การเลือืก
ใช้้โทนสีีที่่�สะท้้อนถึึงบรรยากาศและเอกลัักษณ์ของท้้องถิ่่�น โดยเน้้นสีีที่่�พบได้้ในงานจัักสาน
ไม้้ไผ่่และธรรมชาติิแวดล้้อมชุุมชน เช่่น สีีทอง น้้ำตาล และเขีียว ซึ่่�งสื่่�อถึึงวััสดุุไม้้ไผ่่และ 
ความเชื่่�อมโยงกัับธรรมชาติิของท้้องถิ่่�น
	 นอกจากนี้้�ยังัได้้ออกแบบลวดลายงานจัักสานในรููปแบบพิิกเซลที่่�ความละเอีียดต่่าง ๆ  
เพื่่�อศึึกษาผลต่่อการมองเห็็นและการรัับรู้้�รายละเอีียดของผู้้�ชม ตั้้�งแต่่กริิดขนาดเล็็ก 8×8 
พิิกเซลไปจนถึึงกริิดขนาดใหญ่่ 64×64 พิิกเซล (ดัังแสดงใน ภาพที่่� 8 และ ภาพที่่� 9 แสดง
ลวดลายจักสานไม้้ไผ่่และภาพบ้้านไม้้ในตลาดเก่่าของชุุมชนที่่�สร้้างด้้วยพิกเซลขนาด 8×8, 
16×16, 32×32 และ 64×64 ตามลำดัับ)	
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ภาพ 8
ภาพผลงานศิิลปะพิิกเซล ลวดลายงานจัักสานด้้วยไม้้ไผ่่ 
ขนาด 8x8, 16x16, 32x32, 64x64 Grid เรีียงตามลำดัับจากซ้้ายไปขวา
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ภาพ 9
ภาพผลงานศิิลปะพิิกเซล บ้้านไม้้ชุุมชนตลาดเก่่า 
ขนาด 8x8, 16x16, 32x32, 64x64 Grid เรีียงตามลำดัับจากซ้้ายไปขวา
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	 จากการทดลองพบว่่าขนาด (ความละเอีียดของกริิด) ของภาพมีีบทบาทสำคััญต่่อ 
การรัับรู้้�ทางสุุนทรีียภาพของผู้้�ชมอย่่างมาก ทั้้�งในด้้านวิธีิีการมองเห็็นและการตีีความความหมาย
ของภาพ ซึ่่�งสอดคล้้องกับังานวิจิัยัของ Locher et al. (2010) ที่่�ชี้้�ว่่าสุนุทรียีภาพและปฏิสิัมัพันัธ์์
ของผู้้�ชมกัับงานศิิลปะเป็็นสิ่่�งที่่�แยกจากกัันไม่่ได้้ และประสบการณ์์ที่่�งดงามและมีีความหมาย
เป็น็ปัจัจัยัสำคัญัที่่�ทำให้้ผลงานศิลิปะประสบความสำเร็จ็ในการตอบสนองผู้้�ชม โดยภาพพิกิเซล
ขนาดใหญ่่มอบความรู้้�สึึกยิ่่�งใหญ่่และน่่าประทัับใจ ขณะที่่�ภาพพิิกเซลขนาดเล็็กจะเชื้้�อเชิิญให้้
ผู้้�ชมเพ่่งพิินิจิใกล้้ชิดและเกิิดความรู้้�สึกึเป็็นกัันเองมากขึ้้�น ทั้้�งนี้้� นักออกแบบจึึงจำเป็็นต้้องเลืือก
ขนาดและมุมุมอง (perspective) ของภาพที่่�เหมาะสมเพื่่�อสื่่�อสารแนวคิดิและสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์์
กัับผู้้�ชมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ แนวคิิดดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับข้้อเสนอแนะของ Sansern 
(2020) ที่่�ระบุุว่่าขนาดของผลงานส่่งผลต่่อวิธีิีการมองเห็็นและประสบการณ์์ของผู้้�ชม ตลอดจน
การเลืือกมุมมองนำเสนอผลงานควรคำนึึงถึึงการสร้้างความหมายและความประทัับใจให้้แก่่ผู้้�ชม
ในระดัับที่่�พอเหมาะ

กระบวนการออกแบบและพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์

	 ในการวิิจััยนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ดำเนิินกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะพิิกเซลผ่่านขั้้�นตอน
ต่่าง ๆ  อย่่างเป็น็ระบบ ดังัต่่อไปนี้้� เพื่่�อให้้มั่่�นใจว่่าผลงานที่่�ได้้สามารถสะท้้อนอัตัลักัษณ์ด์ั้้�งเดิมิ
ของชุุมชนควบคู่่�กัับการนำเสนอเชิิงสุุนทรีียะร่่วมสมััยได้้อย่่างครบถ้้วน (กระบวนการดัังกล่่าว
เป็็นการทดลองเชิงิสร้้างสรรค์์ที่่�มีกีารปรับัแก้้ไขผลงานในแต่่ละขั้้�นตามผลลัพัธ์์และข้้อเสนอแนะ
ที่่�ได้้รัับ)
	 การรวบรวมข้้อมููล ศึกษาข้้อมูลูพื้้�นฐานด้้านประวัตัิศิาสตร์ ์วัฒันธรรม ภูมูิศิาสตร์ ์และ
ประเพณีขีองชุมุชนพนัสันิคิมโดยละเอียีด โดยอาศัยัการวิจิัยัเอกสาร (หนังัสือื เอกสารวิชิาการ 
และแหล่่งข้้อมูลูออนไลน์เ์กี่่�ยวกับัชุมุชน) ควบคู่่�กับัการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�อาวุโุสหรือืผู้้�รู้้�ในท้้องถิ่่�น และ
การสำรวจภาคสนามในพื้้�นที่่�จริิง ทั้้�งนี้้�เพื่่�อเก็็บรวบรวมองค์์ประกอบที่่�เป็็นเอกลัักษณ์ทาง
กายภาพ วิิถีีชีีวิิต และวััฒนธรรมของชุุมชนอย่่างครอบคลุุม
	 การวิเคราะห์์ข้้อมููล นำข้้อมููลที่่�รวบรวมได้้มาวิิเคราะห์์และคััดเลืือกองค์์ประกอบ
สำคััญที่่�สะท้้อนเอกลัักษณ์์ของชุุมชนอย่่างเด่่นชััด เช่่น รููปแบบสถาปััตยกรรมบ้้านไม้้เก่่า 
บรรยากาศพื้้�นที่่�ตลาด สิินค้้าพื้้�นถิ่่�นที่่�มีีชื่่�อเสีียง ตลอดจนประเพณีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน 
เพื่่�อนำองค์์ประกอบเหล่่านี้้�มาใช้้ในการออกแบบ
	 การวางแผนการออกแบบ วางแผนแนวคิดและหััวข้้อของผลงานศิิลปะพิิกเซลที่่�จะ
สร้้างสรรค์์ โดยเลืือกฉากหรืือภาพหลัักที่่�ต้้องการนำเสนอให้้สื่่�อถึึงอััตลัักษณ์์ของชุุมชน เช่่น 
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ทิิวทัศน์์ของชุุมชน ตลาดเก่่า สถาปััตยกรรมบ้้านเรืือน วิิถีีชีีวิิตชาวบ้้าน หรืือกิิจกรรมทาง
วััฒนธรรม จากนั้้�นกำหนดมุุมมองในการนำเสนอฉากเหล่่านั้้�นให้้น่่าสนใจและเหมาะสม (เช่่น 
มุุมมองแบบกว้้างเพื่่�อแสดงบริิบทของชุุมชน หรืือมุุมมองระดัับสายตาเพื่่�อความรู้้�สึึกใกล้้ชิด) 
พร้้อมทั้้�งพิิจารณาการใช้้องค์์ประกอบทางวััฒนธรรมเฉพาะถิ่่�น (เช่่น ลวดลายหรืือวััตถุุ
สััญลัักษณ์์) ประกอบฉากเพื่่�อสะท้้อนความเป็็นพนััสนิิคมอย่่างชััดเจน
	 การเลืือกสีีและโทนสีี กำหนดชุุดสีีที่่�ใช้้ในผลงานพิิกเซล โดยคำนึึงถึึงการสื่่�ออารมณ์์
และอััตลักัษณ์ของชุุมชนผ่่านสีีเหล่่านั้้�น เช่่น เลือืกใช้้สีโทนไม้้เก่่า สีแสงไฟสลััวในตลาดเก่่า หรือื
สีีเขีียวของธรรมชาติิรอบชุุมชน ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้ภาพพิิกเซลที่่�สร้้างขึ้้�นมีีบรรยากาศสมจริิงและ
สอดคล้้องกัับบริิบทของพนััสนิิคมมากที่่�สุุด จำนวนสีีที่่�ใช้้อาจจำกััดตามลักษณะเฉพาะของ
ศิิลปะพิิกเซล (เช่่น 16 สีี) จึึงต้้องคััดเลืือกสีีหลัักอย่่างรอบคอบ เพื่่�อให้้ภาพยัังคงถ่่ายทอดราย
ละเอีียดและอารมณ์์ได้้ดีีภายใต้้ข้้อจำกััดดัังกล่่าว
	 การสร้้างภาพพิิกเซล ลงมืือสร้้างสรรค์์ผลงานตามภาพร่่างที่่�วางไว้้ โดยใช้้ซอฟต์์แวร์์
กราฟิกิที่่�สนับัสนุนุการวาดภาพพิกิเซล เช่่น Aseprite หรือื Adobe Photoshop ทำการสร้้าง
รููปทรงและองค์์ประกอบต่่าง ๆ ของภาพทีีละส่่วนบนกริดพิกเซล ตามโครงร่่างที่่�ได้้ออกแบบ
ไว้้แต่่แรก ในขั้้�นตอนนี้้�ต้้องจััดวางพิิกเซลแต่่ละเม็็ดอย่่างประณีีตให้้เกิิดเป็็นรููปร่่างของวััตถุุและ
ตััวละคร รวมถึึงจััดองค์์ประกอบ (composition) ของภาพโดยรวมให้้น่่าสนใจและสมดุุลตาม
หลัักการออกแบบ
	 การเติิมสีีและรายละเอีียด เมื่่�อได้้เค้้าโครงของภาพพิิกเซลครบถ้้วนแล้้ว จึงทำการเติิมสี
ลงในแต่่ละส่่วนของภาพตามชุุดสีีที่่�ได้้เลืือกไว้้ จากนั้้�นเพิ่่�มรายละเอีียดปลีีกย่่อยเพื่่�อเสริิม
ความสมจริิงและมิติิใิห้้กับภาพ เช่่น เติิมเงาและแสงสะท้้อนบนวััตถุตุ่่าง ๆ เพิ่่�มลวดลายเล็็ก ๆ 
น้้อย   บนผืนืผ้้าใบหรืือผลิตภัณัฑ์จ์ักัสาน และเก็็บรายละเอีียดของพื้้�นผิวิและรููปทรงของวััตถุุ 
(เช่่น ลวดลายสานของตะกร้้า หรือืหน้้าต่่างบานไม้้ของตัวัอาคาร) เพื่่�อให้้ผลงานมีคีวามลึกึและ
ชีีวิิตชีีวามากยิ่่�งขึ้้�น
	 การจัดัเตรีียมและนำเสนอผลงาน เมื่่�อสร้้างสรรค์์ผลงานเสร็็จสิ้้�น ผู้้�วิจัิัยได้้เตรีียมการ
จัดัแสดงผลงานทั้้�งในรูปูแบบดิจิิทิัลัและสิ่่�งพิมิพ์ โดยคำนึงึถึงึการนำเสนอที่่�สอดคล้้องกับับริบิท
ของชุุมชน เช่่น การจััดแสดงในพื้้�นที่่�ชุุมชนจริิงเพื่่�อให้้คนท้้องถิ่่�นได้้ชม หรืือการเผยแพร่่ผ่่าน
สื่่�อออนไลน์์เพื่่�อเข้้าถึึงผู้้�ชมวงกว้้างในยุุคดิิจิิทััล 
	 สำหรัับในการวิิจััยครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้นำผลงานศิิลปะพิิกเซลที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�น เข้้าร่่วมจััด
แสดงในเวทีีนิิทรรศการระดัับนานาชาติิ ได้้แก่่ Understanding China – Exploring Jiangxi 
Traditional Chinese Culture and Art Workshop for International Students และ
นิทิรรศการ Innovative Dialogue: Sino-Thai Modern Design Exchange Exhibition and 
Design Workshop ณ School of Fine Arts, Yuzhang Normal University ประเทศจีนี 
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ระหว่่างวัันที่่� 1–6 พฤศจิิกายน 2567 ซึ่่�งการจััดแสดงดัังกล่่าวเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมต่่างวััฒนธรรม
ได้้สััมผััสและตีีความผลงานในบริิบทใหม่่   ไปพร้้อมกััน (ดัังบรรยากาศการนำเสนอผลงานใน
ภาพที่่� 10)

ภาพ 10
การนำเสนอ ศิิลปะพิิกเซลในบริิบทของการสะท้้อนอััตลัักษณ์์ชุุมชนพนััสนิิคม จัังหวััดชลบุุรีี

	 หลังัการจัดัแสดง ผู้้�วิจิัยัได้้เก็บ็รวบรวมความคิดิเห็น็และข้้อเสนอแนะจากผู้้�ชมงานและ
คนในชุุมชนเพื่่�อนำมาประเมิินประสิิทธิิผลของผลงานที่่�สร้้างขึ้้�นว่่ามีีความถููกต้้องเหมาะสมใน
การสื่่�อความหมายตามที่่�ตั้้�งใจหรือืไม่่ รวมถึงึใช้้ข้้อเสนอแนะที่่�ได้้รับัมาปรับัปรุงุผลงานสำหรัับ
การต่่อยอดในอนาคต เพื่่�อให้้การสื่่�อสารผ่่านศิิลปะพิิกเซลมีีความสมบููรณ์์ยิ่่�งขึ้้�นและสามารถ
สร้้างความเชื่่�อมโยงทางวััฒนธรรมกัับผู้้�ชมได้้ดีียิ่่�งขึ้้�นต่่อไป

ผลการสร้้างสรรค์์และอภิิปรายผล

	 การนำเสนออััตลัักษณ์ชุุมชนพนััสนิิคมผ่่านศิิลปะพิิกเซล จากขั้้�นตอนการออกแบบ
ข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยได้้พัฒนาผลงานศิิลปะพิิกเซลจำนวนหนึ่่�งเพื่่�อสื่่�อสารองค์์ประกอบอััตลัักษณ์์ที่่�
สำคััญของชุุมชนพนััสนิิคมออกมาเป็็นภาพดิิจิิทััล โดยผลการสร้้างสรรค์์สามารถแบ่่งออกตาม
ประเด็็นอััตลัักษณ์์ที่่�นำเสนอได้้ 3 ด้้าน ดัังนี้้�
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	 1.	อััตลัักษณ์ด้้านพื้้�นที่่�และสถานที่่�สำคััญ ผลงานชุุดแรกมุ่่�งนำเสนอเอกลักษณ์ด้้าน
ภูมูิปิระเทศและสถานที่่�ที่่�เป็น็หัวัใจของชุมุชนพนััสนิคิม นั่่�นคือื ย่่านตลาดเก่่าและแหล่่งอาหาร
ชื่่�อดััง ของชุุมชน ภาพพิิกเซลได้้ถ่่ายทอดบรรยากาศของย่่านการค้้าตลาดเก่่าที่่�มีีร้้านค้้าและ
บ้้านไม้้โบราณเรีียงรายตลอดสองฝั่่�งถนน ควบคู่่�กัับการนำเสนออาหารพื้้�นถิ่่�นขึ้้�นชื่่�อหลาย
รายการของพนััสนิิคม เช่่น เกาเหลาเนื้้�อนายไฮ้้ ก๋๋วยเตี๋๋�ยวเป็็ดเลิิศรส ข้้าวมัันไก่่ตลาดเก่่า  
ผัดัไทยเต้้ากั้้�ว ขนมก้้นถั่่�ว กุยุช่่ายทอด และหมูเูย็น็ เป็น็ต้้น ทั้้�งหมดถูกนำเสนอในรูปูแบบพิกิเซล
ที่่�ผสมผสานภาพของอาหารเข้้ากัับฉากหน้้าร้้านหรืือบรรยากาศของสถานที่่�จริิง เพื่่�อให้้เห็็น
ความเชื่่�อมโยงระหว่่างอาหารกัับสถานที่่�ที่่�มีีชื่่�อเสีียง (ดัังแสดงใน ภาพที่่� 11 และ ภาพที่่� 12 
ซึ่่�งนำเสนอภาพพิิกเซลร้้านโชคเจริิญและร้้านค้้าขายเครื่่�องจัักสานในตลาดเก่่า รวมถึึงภาพ
อาหารพื้้�นถิ่่�นขึ้้�นชื่่�อในบรรยากาศร้้านดั้้�งเดิิม) 
	 ผลงานในส่่วนนี้้�ช่่วยเน้้นย้้ำถึงึอัตัลักัษณ์ด์้้านพื้้�นที่่�ของชุมุชนพนัสันิคิมที่่�มีตีลาดเก่่าเป็น็
ศููนย์์รวม และแสดงถึึงความหลากหลายของอาหารการกิินที่่�ได้้รัับการสืืบทอดเป็็นเอกลัักษณ์์
เฉพาะถิ่่�น

ภาพ 11
ภาพผลงานศิิลปะพิิกเซล ร้้านโชคเจริิญ และร้้านค้้าเครื่่�องจัักสานในชุุมชนตลาดเก่่า 
ขนาด 8x8, 16x16, 32x32, 64x64 Grid เรีียงตามลำดัับจากซ้้ายไปขวา
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ภาพ 12
ภาพผลงานศิิลปะพิิกเซล เกาเหลาเนื้้�อนายไฮ้ ้ก๋ว๋ยเตี๋๋�ยวเป็็ดเลิิศรส ข้า้วมัันไก่ต่ลาดเก่่า ผัดัไทย
เต้้ากั้้�ว ขนมก้้นถั่่�ว กุุยช่่ายทอด หมููเย็็น และอััตลัักษณ์์ด้้านพื้้�นที่่�ของร้้านอาหารต่่าง ๆ

	 2.	อััตลัักษณ์์ด้้านวิิถีีชีีวิิตและหััตถกรรมดั้้�งเดิิม ผลงานชุุดถััดมานำเสนอวิิถีีชีีวิิตดั้้�งเดิิม
และงานหััตถกรรมพื้้�นบ้้านที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน โดยมุ่่�งเน้้นไปที่่�การจัักสานไม้้ไผ่่ซึ่่�งเป็็น
ภููมิิปััญญาที่่�สร้้างชื่่�อเสีียงให้้พนััสนิิคมมายาวนาน ภาพพิิกเซลได้้นำเสนอเครื่่�องจัักสานไม้้ไผ่่ 
เช่่น กระบุงุ ตะกร้้า และภาชนะรูปูทรงต่่าง ๆ  ในรูปูแบบดิจิิทิัลัที่่�คงรายละเอียีดลวดลายดั้้�งเดิมิ
ไว้้อย่่างครบถ้้วน บนฉากหลัังที่่�สื่่�อถึึงสถานที่่�ผลิิตงานฝีีมืือ (เช่่น บรรยากาศศููนย์์ส่่งเสริิมฝีีมืือ
จักัสานหรืือบ้้านช่่างจัักสาน) ภาพเหล่่านี้้�แสดงถึึงความงดงามของงานฝีมืีือและวิถิีชีีวีิติที่่�ผูกูพัน
กัับการจัักสานของคนในชุุมชน (ดัังภาพที่่� 13 ซึ่่�งเป็็นตััวอย่่างผลงานศิิลปะพิิกเซลนำเสนอ
เครื่่�องจัักสานไม้้ไผ่่ สะท้้อนอััตลัักษณ์วิิถีีชีีวิิตของพนััสนิิคม) ผลงานดัังกล่่าวทำให้้ผู้้�ชมได้้เห็็น
คุณุค่่าและรายละเอีียดความประณีีตของงานจัักสานผ่่านสื่่�อดิิจิทิัลั และตระหนัักถึงความสำคััญ
ของหััตถกรรมพื้้�นบ้้านในฐานะส่่วนหนึ่่�งของวิิถีีชีีวิิตชุุมชน
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ภาพ 13
ภาพผลงานศิิลปะพิิกเซล เครื่่�องจัักสานด้้วยไม้้ไผ่่ แสดงถึึงอััตลัักษณ์์ด้้านวิิถีีชีีวิิตของชุุมชน
พนััสนิิคม

	 3.	อัตัลัักษณ์ด้้านประวััติศิาสตร์์และวััฒนธรรมชุมชน ชุดผลงานสุุดท้้ายเน้้นการนำเสนอ
เรื่่�องราวทางประวัตัิศิาสตร์แ์ละมิติิทิางวัฒันธรรมที่่�หลอมรวมเป็น็อัตัลักัษณ์ข์องชุมุชนพนัสันิคิม 
ภาพพิิกเซลถ่่ายทอดบรรยากาศของชุุมชนเมืืองเก่่าพนััสนิิคมที่่�สะท้้อนความหลากหลายทาง
ชาติิพันัธุ์์�และวััฒนธรรมของผู้้�คนในพื้้�นที่่� ตั้้�งแต่่อดีตีจนถึึงปััจจุุบันั เช่่น ฉากบ้้านเรืือนไม้้โบราณ
ที่่�ยังัคงเรียีงรายอยู่่�ในชุมุชน ซึ่่�งบอกเล่่าเรื่่�องราวการตั้้�งถิ่่�นฐานของกลุ่่�มชนต่่าง ๆ  (ชาวลาวเวียีง
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ที่่�อพยพมาจากเวีียงจันัทน์์ในยุคุก่่อตั้้�งเมือืง ผสมผสานกัับชาวจีนและชาวไทยพื้้�นถิ่่�น) นอกจากนี้้�
ยังัได้้สอดแทรกภาพกิจิกรรมประเพณีสีำคัญัของชุมุชน เช่่น งานบุญุกลางบ้้าน ที่่�เป็็นจุดุรวมตัวั
ของคนในท้้องถิ่่�น รวมถึึงการนำเสนออาหารพื้้�นบ้้าน (เช่่น ขนมก้้นถั่่�ว หมููเย็็น ผััดไทยเต้้ากั้้�ว 
ที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากหลายวััฒนธรรม) เพื่่�อสื่่�อให้้เห็็นถึึงความหลากหลายทางวััฒนธรรมที่่�ผสม
ผสานกัันเป็็นวิิถีีชีีวิิตดั้้�งเดิิมของพนััสนิิคม แม้้ผลงานในส่่วนนี้้�จะไม่่ได้้มีภาพประกอบเฉพาะ
เจาะจงแบบสองส่่วนแรก (เนื่่�องจากเนื้้�อหาประวััติิศาสตร์์ถููกสอดแทรกอยู่่�ในฉากรวมของผล
งานก่่อนหน้้าแล้้ว) แต่่การบรรยายและองค์ป์ระกอบต่่าง ๆ  ที่่�นำเสนอช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจบริบิท
ทางประวััติิศาสตร์์ของชุุมชนมากขึ้้�น เห็็นภาพความกลมกลืืนของผู้้�คนหลายเชื้้�อชาติิศาสนา
และประเพณีีที่่�ร่่วมกัันสร้้างอััตลัักษณ์์อัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของพนััสนิิคม
	 จากการจัดัแสดงและเก็บ็ข้้อมูลูปฏิกิิริิยิาของผู้้�ชมต่่อผลงานทั้้�งสามด้้านข้้างต้้น พบว่่า
ผู้้�ชมส่่วนใหญ่่สามารถเข้้าใจความหมายและเรื่่�องราวที่่�ผลงานต้้องการสื่่�อได้้ตรงตามวัตถุปุระสงค์์ 
ผู้้�ชมคนไทยให้้ความเห็็นว่่าผลงานช่่วยกระตุ้้�นความทรงจำถึึงวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นที่่�คุ้้�นเคยใน
รููปแบบใหม่่ ขณะที่่�ผู้้�ชมชาวต่่างชาติิรู้้�สึึกสนใจและซาบซึ้้�งในความงามของลวดลายและเรื่่�อง
เล่่าทางวััฒนธรรมแม้้จะไม่่เคยมีพีื้้�นฐานกัับชุมุชนนี้้�มาก่่อน นอกจากนี้้� ข้้อเสนอแนะที่่�ได้้รับัยังั
ชี้้�ว่่าศิลิปะพิกิเซลที่่�ผสานเนื้้�อหาทางวัฒันธรรมเช่่นนี้้�มีศีักัยภาพที่่�จะนำไปปรับัใช้้ในการสื่่�อสาร
เรื่่�องราวของชุมุชนอื่่�น ๆ  ได้้เช่่นกันั โดยเฉพาะในยุคุที่่�สื่่�อดิิจิทิัลัสามารถเข้้าถึงึคนรุ่่�นใหม่่ได้้ง่่าย 
การนําํเสนอภูมูิหิลังัทางวัฒันธรรมในรูปูแบบที่่�สนุกุสนานและร่่วมสมัยัอย่่างศิลิปะพิกิเซลถือืเป็็น
แนวทางที่่�น่่าสนใจและควรค่่าต่่อการต่่อยอดต่่อไป

สรุุปและข้้อเสนอแนะเชิิงแนวคิิด

	 งานวิิจััยนี้้�ได้้นำเสนอแนวทางการออกแบบศิิลปะพิิกเซลเชิิงสร้้างสรรค์์ที่่�ผสานความทรงจำ
ทางวััฒนธรรม ของชุุมชนเข้้ากัับ การรัับรู้้�สุนุทรีียภาพ ของผู้้�ชมร่่วมสมัยั เพื่่�อถ่่ายทอดอัตลัักษณ์
ของชุมุชนพนัสันิคิมในบริบิทที่่�เข้้ากัับยุคุปัจัจุบุันัได้้อย่่างลงตัวั ผลลััพธ์จ์ากการสร้้างสรรค์แ์ละ
จัดัแสดงผลงานยืืนยัันว่่าศิลิปะพิกิเซลสามารถเป็็นสื่่�อกลางที่่�ทรงพลัังในการอนุุรักัษ์และส่่งเสริิม
มรดกทางวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�นได้้จริิง ภาพพิิกเซลที่่�เรีียบง่่ายแต่่เปี่่�ยมไปด้้วยรายละเอีียด
เชิงิสัญัลักัษณ์ ์ช่่วยให้้คนรุ่่�นใหม่่เข้้าถึงึเรื่่�องราวประวัตัิศิาสตร์แ์ละวัฒันธรรมของชุมุชนผ่่านมุมุ
มองที่่�สนุุกสนานและแปลกใหม่่ ขณะเดีียวกัันคนในชุุมชนหรืือผู้้�ชมที่่�มีีพื้้�นฐานทางวััฒนธรรม
ใกล้้เคีียงก็็รู้้�สึึกภาคภููมิใิจและหวนระลึึกถึงึคุณุค่่าของภููมิิปัญัญาท้้องถิ่่�นที่่�ได้้รับัการนำเสนอใน
รููปแบบใหม่่ งานสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้�จึึงเปรีียบเสมืือน กรอบแนวคิิด (conceptual framework) 
ในการผสานองค์์ประกอบสามประการเข้้าด้้วยกััน ได้้แก่่ (1) มรดกความทรงจำของชุุมชน 
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(เรื่่�องราว ลวดลาย และวิิถีีชีีวิิตดั้้�งเดิิม), (2) การออกแบบเชิิงสุุนทรีียภาพ (การใช้้สีี รููปทรง 
องค์์ประกอบ และเทคนิิคพิิกเซลที่่�ดึึงดููดความรู้้�สึึกผู้้�ชม), และ (3) สื่่�อดิิจิิทััลร่่วมสมััย (รููปแบบ
ศิลิปะพิกิเซล) องค์ป์ระกอบทั้้�งสามประการนี้้�เมื่่�อทำงานประสานกันัจะช่่วยสร้้างสรรค์ผ์ลงาน
ที่่�ทั้้�งคงคุุณค่่าดั้้�งเดิิมและมีีความน่่าสนใจใหม่่ ๆ สำหรัับผู้้�ชมกลุ่่�มใหม่่ ไปพร้้อมกััน
	 แนวทางการออกแบบดัังกล่่าวมีศัักยภาพในการประยุุกต์ใช้้กัับงานสร้้างสรรค์์หลาก
หลายประเภทในอนาคต เพื่่�อเป็็นการ ต่่อยอด ผลงานวิิจััยและชัักชวนให้้เกิิดการนำความรู้้�นี้้�
ไปใช้้ (call-to-action) เช่่น การออกแบบผลิติภัณัฑ์แ์ละของที่่�ระลึกึที่่�สะท้้อนอัตัลักัษณ์ช์ุมุชน
อื่่�น ๆ ด้้วยศิลปะพิิกเซล การสร้้างสื่่�อการเรีียนรู้้�เชิิงวััฒนธรรมสำหรัับเยาวชนที่่�ผสมผสาน 
ความสนุุกของพิิกเซลอาร์์ตกัับเนื้้�อหาประวััติศิาสตร์์ท้้องถิ่่�น หรือืการออกแบบงานนิิทรรศการ
และสื่่�อประชาสััมพันัธ์ด์้้านการท่่องเที่่�ยวเชิิงวัฒันธรรมที่่�ดึงึดููดใจผ่่านรููปแบบพิิกเซลที่่�เป็น็มิติร
ต่่อผู้้�ชมทุกวัย เป็น็ต้้น แนวคิด “ความทรงจำสู่่�งานศิลิปะพิกิเซล” นี้้�สามารถปรับใช้้ได้้กับชุมุชน
อื่่�นที่่�มีอีัตัลัักษณ์เฉพาะตััว เพื่่�อสร้้างคุุณค่่าให้้กับวััฒนธรรมในยุุคดิิจิทิัลั และกระตุ้้�นให้้คนรุ่่�นใหม่่
หันัมาสนใจศึึกษารากเหง้้าและมรดกทางวััฒนธรรมของตนเองมากขึ้้�น อันัจะนำไปสู่่�การอนุรุักัษ์์
ที่่�ยั่่�งยืืนและการสืืบทอดภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นให้้ดำรงอยู่่�ต่่อไปในสัังคมไทยยุุคใหม่่
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บทคััดย่่อ

	 การวิิจััยเชิิงคุุณภาพนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาสถานภาพและบทบาทของสตรีีมุุสลิิม
ในบริบิทของสังัคมร่่วมสมัยั โดยมุ่่�งเน้้นการวิเิคราะห์ส์ิทิธิ ิหน้้าที่่� และคุณุลักัษณะของสตรีตีาม
หลักัศาสนาอิสิลาม ซึ่่�งมีอีิทิธิพิลต่่อการสร้้างอัตัลักัษณ์แ์ละการดำรงชีวีิติของสตรีใีนสังัคมมุสลิมิ 
งานวิิจัยันี้้�ใช้้แนวทางการศึกึษาทางศิลิปะร่่วมกับัการวิเิคราะห์์เนื้้�อหาเชิงิวัฒันธรรม เพื่่�อให้้เข้้าใจ
ถึงึบทบาทของงานศิลิปะในการสื่่�อสารแนวคิดิของสตรีมีุสุลิมิต่่อประเด็น็ศาสนา วัฒันธรรม และ
อััตลัักษณ์์
	 จากการศึึกษาพบว่่าการเปลี่่�ยนแปลงของบริบิทโลกสมัยัใหม่่ โดยเฉพาะกระแสโลกาภิวิัตัน์์ 
ส่่งผลให้้สตรีีมุุสลิิมเผชิญกัับความท้้าทายในการรัักษาสมดุลระหว่่างค่่านิิยมทางศาสนาและ
ความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคม งานศิลิปะจึงึกลายเป็็นเครื่่�องมือืสำคัญัในการต่่อรองอัตัลักัษณ์ของ
สตรีมีุสุลิมิผ่่านการนำเสนอภาพลัักษณ์ที่่�หลากหลาย ทั้้�งในเชิงิศาสนาและสังัคม งานวิจิัยันี้้�ชี้้�ให้้
เห็น็ช่่องว่่างทางวิชิาการที่่�ยังัขาดการศึกึษาเชิงิลึกึเกี่่�ยวกับัการใช้้ศิลิปะเป็็นพื้้�นที่่�ทางวัฒันธรรม
ของสตรีีมุสุลิิม โดยเฉพาะในบริิบทของความขัดแย้้งและการเปลี่่�ยนแปลง การวิเิคราะห์์อาศัยั
กรอบแนวคิด Feminism, Post-colonial Feminism และ Visual Culture เพื่่�ออธิิบายกลไก
การต่่อรองอััตลักัษณ์ทางเพศและศาสนาของสตรีีมุสุลิมิผ่่านศิลิปะร่่วมสมัยั การศึึกษานี้้�ไม่่เพียีง
สะท้้อนการเปลี่่�ยนผ่่านของสัังคมมุสลิิม หากยังแสดงให้้เห็็นถึึงศัักยภาพของศิิลปะในฐานะ
พื้้�นที่่�แห่่งการสื่่�อสารและการสร้้างความหมายใหม่่ในยุุคสมััยปััจจุุบััน
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Abstract

	 This qualitative research aims to examine the status and roles of Muslim 
women in contemporary society by analyzing their rights, duties, and attributes 
based on Islamic principles, which significantly influence the construction of 
identity and daily life practices. The study employs an arts-based research 
approach combined with cultural content analysis to explore how art functions 
as a medium for expressing the ideas of Muslim women concerning religion, 
culture, and identity.
	 Findings reveal that in the context of globalization, Muslim women face 
challenges in balancing religious values with socio-cultural transformations. Art 
becomes a vital tool for negotiating identity through diverse representations of 
Muslim women in both religious and social dimensions. This study addresses 
a research gap by highlighting the lack of in-depth analysis on the use of art 
as a cultural space for Muslim women, particularly in contexts of conflict and 
change. The analysis is framed by Feminism, Post-colonial Feminism, and Visual 
Culture theories to explain the mechanisms through which Muslim women 
negotiate gender and religious identity via contemporary art. The research not 
only reflects the transformation within Muslim societies but also demonstrates 
the potential of art as a communicative platform and a space for creating new 
meanings in the modern era.

Keywords : Muslim women, Cultural identity, Globalization, Islamic art, Religious 
balance
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บทนำ

	

	 ปรากฏการณ์ข์องอุดุมคติอิิสิลามในโลกสมัยัใหม่่ อดีตี ในช่่วงศตวรรษที่่� 20 เกิดิกระแส
การฟื้้�นฟูอูิสิลาม (Islamic Revivalism) หรือืการตื่่�นตัวัทางศาสนา ซึ่่�งสามารถมองว่่าเป็น็ส่่วน
หนึ่่�งของกระบวนการโลกาภิิวััตน์์ของอิิสลาม (Islamic Globalization) กระแสนี้้�ทำให้้มุุสลิิม
ทั่่�วโลกเกิิดความรู้้�สึึกเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน โดยอิิสลามไม่่ได้้เป็็นเพีียงศาสนาเท่่านั้้�น แต่่ยััง
เป็น็วิิถีชีีวิีิตที่่�ครอบคลุมุแนวทางปฏิบัตัิแิละคุณุค่่าทางสังัคม (วรรณกรรณ์ ์สันนา, 2566) ศาสนา
อิิสลามจึึงกลายเป็็นกรอบในการดำเนิินชีีวิิตของผู้้�ศรััทธา โดยกำหนดระเบีียบแบบแผนและ
แนวทางการปฏิบััติิที่่�มีีอิิทธิิพลต่่อการปรับตััวของมุุสลิิมในบริิบทสมััยใหม่่ การเปลี่่�ยนแปลง
ของโลกยุุคใหม่่ทำให้้มุสลิิมต้้องเผชิิญกัับความท้้าทายที่่�หลากหลาย ตั้้�งแต่่การรัักษาความ
เคร่่งครััดทางศาสนา ไปจนถึึงการผสมผสานองค์์ความรู้้�สมััยใหม่่เข้้ากัับหลัักศาสนา อิิสลาม
ไม่่ได้้เน้้นเพีียงการศรััทธาในเชิิงความเชื่่�อ แต่่ยัังให้้ความสำคััญกัับการปฏิิบััติิที่่�สะท้้อนถึึง
ความศรััทธาอย่่างแท้้จริิง (เพ็็ญจัันทร์์ ประดัับมุุข เชอเรอร์์, 2566) คำสอนในอััลกุุรอานและ
ซุุนนะฮ์์ของศาสดามุุฮััมมััดได้้เน้้นย้้ำถึึงความสำคััญของการดำเนิินชีีวิิตตามหลัักศาสนา โดย
เชื่่�อว่่าผู้้�ที่่�ยึึดมั่่�นในคำสอนเหล่่านี้้�จะไม่่หลงทาง
	 การเป็็นมุสุลิมิไม่่ได้้หมายถึงเพียีงการปฏิญิาณด้้วยวาจาเท่่านั้้�น หากแต่่ต้้องมาจากจิติใจ
ที่่�ศรัทัธาอย่่างแท้้จริงิ ซึ่่�งศรัทัธานี้้�จะสะท้้อนผ่่านการปฏิบัตัิ ิตามหลักัการอิิสลาม การยอมรับ
ในเอกภาพของพระเจ้้าและการเป็็นศาสนทููตของศาสดามุุฮัมัมัดั (ศ็อ็ล ฯ) จะนำไปสู่่�การปฏิบัตัิิ
ตามคำสอนในคััมภีีร์์อััล-กุุรอาน และแบบฉบัับของศาสดา หรืือที่่�เรีียกว่่า ซุุนนะหฺฺ ดัังที่่�ท่่าน
ศาสดาได้้กล่่าวว่่า “แท้้จริงิ ฉันัได้้ทิ้้�งสองสิ่่�งไว้้ คือืคัมัภีรี์ข์องอัลัลอฮฺแฺละแบบฉบับัของฉันั หาก
พวกท่่านยึึดมั่่�นในสองสิ่่�งนี้้� พวกท่่านจะไม่่หลงทางเลย” ในบริิบทของสตรีีมุุสลิิม บทบาทและ
อัตัลัักษณ์ของพวกเธอถููกกำหนดโดยทั้้�งหลัักศาสนาและโครงสร้้างทางสัังคม หน้้าที่่�ของศาสนา
ในฐานะสถาบันัทางสังัคมสามารถอธิบิายได้้ตามแนวคิดิของเอมิิล เดอไคม์์ (Durkheim, 1951) 
ซึ่่�งระบุุว่่าศาสนามีีบทบาทสำคััญ 4 ประการ ได้้แก่่ 1. หน้้าที่่�ในการเตรีียมและจััดระเบีียบ 
(Discipline and Preparation) ศาสนาเป็็นกลไกที่่�ฝึึกฝนบุุคคลให้้มีีระเบีียบวิินััยและเตรีียม
พร้้อมสำหรัับการดำรงชีีวิิตในสัังคม พิธีีกรรมทางศาสนาเป็็นส่่วนหนึ่่�งที่่�ช่่วยให้้บุคคลพััฒนา
อััตลัักษณ์ของตนเอง 2. หน้้าที่่�ในการยึึดเหนี่่�ยวสังคม (Cohesive Function) ศาสนาและ
พิธีิีกรรมช่่วยสร้้างความเป็็นปึึกแผ่่นของกลุ่่�มสังคม ทำให้้เกิิดอารมณ์และความรู้้�สึกึที่่�สอดคล้้อง
กันั ส่่งเสริมิการอยู่่�ร่่วมกันัของผู้้�ศรััทธา 3. หน้้าที่่�ในการผนวกและรื้้�อฟ้ื้�น (Revitalizing Function) 
ศาสนาเป็็นกลไกที่่�ช่่วยธำรงขนบธรรมเนีียมประเพณีี โดยทำให้้หลัักคำสอนในอดีตียัังคงมีีบทบาท
ในสัังคมปัจจุุบััน สิ่่�งนี้้�เป็็นสััญลักัษณ์ที่่�ช่่วยสร้้างอัตัลักัษณ์ของชุมุชนมุสุลิมิ 4. หน้้าที่่�ในการสร้้าง
ความรู้้�สึึกของคุุณค่่าและความสุขในการมีีชีีวิิต (Euphoric Function) พิิธีีกรรมทางศาสนา
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ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยให้้เกิิดความสุุขและความสงบทางจิิตใจ แต่่ยัังทำหน้้าที่่�ลดความตึึงเครีียดและ
ความทุกุข์ใ์นสังัคม (วิทิูรู เศวตวิธิี,ี 2563) ในโลกสมัยัใหม่่ สตรีมีุสุลิมิต้้องเผชิญิกับัความท้้าทาย
ในการรัักษาสมดุลระหว่่างหลัักศาสนาและการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมโลกาภิิวัตัน์ม์ีบีทบาทใน
การเปลี่่�ยนแปลงวิถีิีชีวิีิตของสตรีีมุสุลิิม ทั้้�งในด้้านโอกาสทางการศึึกษา การทำงาน และการมีีส่่วน
ร่่วมในกิจิกรรมทางสังัคม อย่่างไรก็ต็าม สตรีมีุสุลิมิยังัคงต้้องยึดึมั่่�นในหลักัศาสนา พร้้อมทั้้�งปรับั
ตัวัให้้เข้้ากัับบริิบททางสัังคมโดยไม่่สูญเสีียอัตลัักษณ์ของตน บทบาทของศาสนาในสัังคมมุสลิิม
ยังัคงมีคีวามสำคััญต่่อการกำหนดอัตลัักษณ์และวิถิีชีีีวิติของสตรีีมุสุลิมิ แม้้ว่่าการเปลี่่�ยนแปลงของ
สังัคมจะส่่งผลต่่อแนวคิดิเกี่่�ยวกับัสิทิธิแิละบทบาทของพวกเธอ แต่่ศาสนายังัคงทำหน้้าที่่�เป็น็ก
รอบแนวทางในการดำเนินิชีวีิติ (ทิพิย์ส์ุดุา รังัสิมินตราภี,ี 2562) การศึกึษาบทบาทของศาสนา
ในชีวีิติของสตรีมีุสุลิมิจึงึเป็น็สิ่่�งสำคัญัในการทำความเข้้าใจถึงึกระบวนการปรับัตัวัของพวกเธอ
ในโลกสมััยใหม่่
	 อิิสลามไม่่ได้้เป็็นเพีียงศาสนา แต่่ยัังเป็็น “ธรรมนููญแห่่งชีีวิิต” (Code of Life) ที่่�
ครอบคลุุมทุุกแง่่มุุมของการดำเนิินชีีวิิต ทั้้�งศีีลธรรม กฎหมาย และวััฒนธรรม การเป็็นมุุสลิิม
จึงึไม่่ได้้หมายถึงเพียีงการปฏิญาณด้้วยวาจา แต่่ต้้องเป็็นความศรััทธาที่่�แสดงออกผ่่านการปฏิบัตัิิ
ตามคำสอนในคััมภีีร์์อััล-กุุรอานและแบบฉบัับของศาสดามุุฮััมมััด (ซุุนนะหฺฺ) ในหลายประเทศ
ที่่�ไม่่ได้้ใช้้กฎหมายอิสิลามเป็็นหลักั การปฏิบิัตัิติามหลักัศาสนายังัคงมีบีทบาทสำคัญัในการกำกับั
พฤติิกรรมของมุุสลิิม อิสลามสามารถควบคุุมสัังคมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพมากกว่่ากฎหมาย
บ้้านเมืืองในบางกรณีี เนื่่�องจากแนวคิิดทางศาสนามีีแรงจููงใจที่่�ลึึกซึ้้�งกว่่ากฎหมายทางโลก 
(ทวิิลัักษณ์ พราภชม, 2563) อย่่างไรก็ต็าม การรัักษาสมดุลระหว่่างหลักัศาสนากับัการเปลี่่�ยนแปลง
ของสังัคมโลกเป็็นความท้้าทายที่่�สำคัญัของมุสุลิมิยุคใหม่่ โลกาภิวิัตัน์์ส่่งผลให้้เกิดิการแลกเปลี่่�ยน
ทางวััฒนธรรมและแนวคิิด ซึ่่�งอาจท้้าทายต่่อค่่านิิยมดั้้�งเดิิมของสัังคมมุสลิิม การปรัับตััวของ
มุุสลิิมจึึงต้้องอาศััยแนวทางที่่�ยืืดหยุ่่�น โดยยัังคงรัักษาแก่่นแท้้ของศาสนาไว้้ ในขณะที่่�สามารถ
อยู่่�ร่่วมกับัสังัคมสมัยัใหม่่ได้้อย่่างสมดุลุ เนื่่�องจาก ในสังัคมสมัยัใหม่่ สตรีมีุสุลิมิต้้องรักัษาสมดุลุ
ระหว่่างหลัักศาสนาและการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม โลกาภิิวััตน์์เปิิดโอกาสให้้พวกเธอเข้้าถึึง
การศึึกษาและบทบาททางเศรษฐกิิจมากขึ้้�น แต่่ขณะเดีียวกัันก็็สร้้างแรงกดดัันที่่�อาจท้้าทาย
อััตลัักษณ์์ทางศาสนาและวััฒนธรรม ศาสนาจึึงยัังคงเป็็นกลไกสำคััญในการควบคุุมพฤติิกรรม
และสร้้างเอกภาพในชุุมชนมุุสลิิม (วิิลาสิินีี สุุขกา และ คณะ, 2562) ในหลายประเทศที่่�ไม่่ได้้
ใช้้กฎหมายอิิสลามเป็็นพื้้�นฐาน ปััญหาทางสัังคม เช่่น การจำหน่่ายสุุรา การค้้าประเวณีี และ
พฤติกิรรมอื่่�น ๆ อาจถูกูมองว่่าเป็็นเรื่่�องปกติ แต่่ในมุมุมองของอิสิลาม สิ่่�งเหล่่านี้้�ส่่งผลกระทบ
ต่่อโครงสร้้างสัังคมและศีีลธรรม อิิสลามจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงศาสนา แต่่ยังัเป็น็ ธรรมนูญูแห่่งชีวีิติ 
ที่่�ส่่งผลต่่อวิิถีีชีีวิิตของสตรีีมุุสลิิมอย่่างลึึกซึ้้�ง
	 การศึึกษานี้้�เกิิดจากความสนใจในบทบาทและอััตลัักษณ์์ของสตรีีมุุสลิิมในบริิบทโลก
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สมัยัใหม่่ ท่่ามกลางกระแสโลกาภิวิัตัน์ท์ี่่�ส่่งผลต่่อโครงสร้้างทางสังัคม เศรษฐกิจิ และวัฒันธรรม 
สตรีีมุุสลิิมต้้องเผชิิญกัับการปรัับตััวในสภาพแวดล้้อมที่่�เปลี่่�ยนแปลง แต่่ยังคงยึึดมั่่�นในหลััก
ศาสนา ประเด็น็ที่่�น่่าสนใจคือื ศาสนาไม่่ได้้เป็็นเพีียงปัจัจัยักำหนดวิถิีชีีวีิติของสตรีีมุสุลิมิ แต่่ยังั
ทำหน้้าที่่�เป็็นเครื่่�องมืือในการสร้้างอััตลัักษณ์์ การต่่อรองทางวััฒนธรรม และการปรัับตััวต่่อ
สัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง งานวิิจััยนี้้�จึึงมุ่่�งทำความเข้้าใจว่่าสตรีีมุุสลิิมสามารถรัักษาอััตลัักษณ์์ของ
ตนได้้อย่่างไรภายใต้้บริิบทที่่�แตกต่่าง และศาสนายัังมีีอิิทธิิพลต่่อแนวทางการดำรงชีีวิิตของ
พวกเธอมากเพีียงใดในโลกสมััยใหม่่

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

	 1. เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์และบทบาทของสตรีีมุุสลิิมในบริิบทของโลกสมััยใหม่่ และ
การปรัับตััวของสตรีีมุุสลิิมภายใต้้อิิทธิิพลของศาสนา วััฒนธรรม และกระแสโลกาภิิวััตน์์
	 2. เพื่่�อวิิเคราะห์์อิิทธิิพลของศิิลปะและสื่่�อวััฒนธรรมต่่อการแสดงออกและการสร้้าง
อััตลัักษณ์์ของสตรีีมุุสลิิม 
	 3. เพื่่�อสำรวจปััจจัยัที่่�ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงแนวคิดและวิถีิีชีวีิติของสตรีีมุสุลิมิ และ 
เสนอแนวทางที่่�ส่่งเสริิมความสมดุุลระหว่่างความเชื่่�อดั้้�งเดิิมและการดำรงชีีวิิตในยุุคปััจจุุบััน

การทบทวนวรรณกรรม

	 การศึึกษาปรากฏการณ์์และแนวคิิดเกี่่�ยวกัับสตรีีมุุสลิิมในโลกสมััยใหม่่สะท้้อนให้้เห็็น
ถึึงกระแสการฟื้้�นฟููอิิสลามที่่�เกิิดขึ้้�นในหลายพื้้�นที่่�ทั่่�วโลก มุุสลิิมจำนวนมากเริ่่�มให้้ความสำคััญ
กัับอััตลัักษณ์ทางศาสนาและเรีียกร้้องให้้มีการนำกฎหมายชารีีอะห์์ (Sharia Law) มาใช้้ใน
ระบบการปกครองมากขึ้้�น การตีคีวามหลักัคำสอนทางศาสนามีกีารเปลี่่�ยนแปลงจากการผูกูขาด
ของนัักวิิชาการศาสนาไปสู่่�การมีีส่่วนร่่วมของกลุ่่�มชนมุุสลิมิที่่�กว้้างขึ้้�น ส่่งผลให้้เกิิดการขัับเคลื่่�อน
แนวคิิดทางสัังคมและศาสนาในลัักษณะที่่�หลากหลาย
	 ภายใต้้กระแสโลกาภิวิัตัน์์และการเปลี่่�ยนแปลงของโลกสมัยัใหม่่ มุสุลิมิทั่่�วโลกจำเป็น็
ต้้องปรัับตััว โดยการผสมผสานองค์์ความรู้้�ทั้้�งทางศาสนาและทางโลกเข้้าด้้วยกััน อิิทธิิพลของ
ทฤษฎียุคุหลัังสมัยัใหม่่ (Postmodernism) ได้้นำมาสู่่�การตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับแนวทางการมองโลก
และการเข้้าถึงึ “ความจริงิ” (Truth) ของสิ่่�งต่่าง ๆ  ทฤษฎีนีี้้�เน้้นการรื้้�อสร้้าง (Deconstruction) 
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แนวคิดที่่�เคยถูกยอมรับว่่าเป็็นแก่่นแท้้ของอััตลัักษณ์และความหมาย ซึ่่�งอาจเปลี่่�ยนแปลงไป
ตามบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรม
	 ในบริิบทของสังัคมไทย แนวคิดิเหล่่านี้้�มีผีลกระทบต่่อการกำหนดอัตลักัษณ์ข์องมุสุลิมิ
ไทย โดยเฉพาะสตรีีมุุสลิิม ซึ่่�งต้้องเผชิิญกัับความท้้าทายในการรัักษาความสมดุุลระหว่่างหลััก
ศาสนากับักระแสสมัยัใหม่่ การทบทวนวรรณกรรมจึงึมีคีวามสำคัญัในการทำความเข้้าใจปัจัจัยั
ที่่�ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงดังักล่่าว รวมถึงึแนวคิดิเกี่่�ยวกับัอััตลักัษณ์ ์การปรับัตัวั และบทบาท
ของสตรีีมุุสลิิมในโลกที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว

ระเบีียบวิิธีีการวิิจััยและการดำเนิินงาน

	 เป็็นงานวิิจัยัเชิงิคุณุภาพ (Qualitative Research) ที่่�ใช้้วิธิีกีารวิเิคราะห์์เนื้้�อหา (Content 
Analysis) ควบคู่่�กัับการศึึกษาทางศิิลปะ (Arts-based Research) เพื่่�อสำรวจสถานภาพของ
สตรีมีุสุลิมิและการสื่่�อสารอัตัลักัษณ์ผ์่่านมุมุมองทางศาสนา วัฒันธรรม และศิลิปะในบริบิทโลก
สมััยใหม่่ โดยมีีการดำเนิินการวิิจััยในลำดัับขั้้�นตอนดัังนี้้�

ตาราง 1
การวิิเคราะห์์ การสำรวจข้้อมููลแนวคิิดหลัักการทางศาสนาอิิสลามสมััยใหม่่

อิสลาม
สมัยใหม่

อิสลามกับแนวคิด แนวทาง/หน้าที่

กระแส
การฟื้นฟู
อิสลาม 

คือ กระแส
อิสลาม
บริสุทธิ์

ในบทความเรือ่ง “โลกาภวิฒันก์บัการเปลี่ยนแปลง
อัตลักษณ์มุสลิม: พลวัตของกระแสอิสลามบริสุทธิ์
ในสังคมมสลิมไทย” โดย ฮาฟิสสา สาและ ผเขียน 
ได้อธิบายแนวคิดเร่ือง “อิสลามบริสุทธิ์” (Pure 
Islam) ว่ าเป็นการปฏิรูปและชำ�ระล้างวิถีชีวิต 
ความเชื่อ และพิธีกรรมของชาวมสลิม ให้กลับคืน
สู่หลักการดั้งเดิมของศาสนาอิสลามอย่างแท้จริง 
โดยปราศจากการเพิ่มเติม ปรุงแต่ง หรือบิดเบือน
จากหลักคำ�สอนด้ังเดิม แนวคิดดงกล่าวเป็นหน่ึง
ในกลไกการฟื้นฟูศาสนา (Islamic Revivalism) 
ที่ตอบสนองต่อกระแสโลกาภิวัตน์

Discipline and 
Preparation 
หน้าท่ีน้ีเกี่ยวข้องกับการ
ปฏิบัติพิธีกรรมทางศาสนา 
โดยมงเน้นให้บุคคลได้
ฝึกฝนการมีระเบียบวินัย
ในตัวเอง และเตรียมตัว
ให้พร้อมสำ�หรับการดำ�รง
ชีวิตในสังคม
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อิสลาม
สมัยใหม่

อิสลามกับแนวคิด แนวทาง/หน้าที่

กระแส
การฟื้นฟู
อิสลามใน
ปัจจุบัน

ในบทความเรือ่ง “อสิลามกบแนวคดิโลกาวิสยัตาม
แนวคิดกระแสการฟื้นฟูอิสลาม โดยศราวุฒิ อารีย์ 
ผู้เชี่ยวชาญด้านเอเชียศึกษาชาวมสลิม ได้อธิบาย
ว่า แนวคิดว่าด้วยกระแสการฟื้นฟูอิสลามของนักคิด 
นักปฏิรูปสมัยใหม่ มสลิมในโลกสมัยใหม่ ส่วนมาก
เป็นผู้ได้รับการศึกษา และรับอิทธิพลของระบบ
การศึกษาแบบตะวันตก จึงมีปัญญาชนมุสลิมรุ่น
ใหม่ตีความอิสลามและการดำ�รงชีวิตอยู่ระหว่าง
กระแสแนวคดิแบบโลกวสิยัและกระแสแนวคดิการ
เคลื่อนไหวทางสังคม

Cohesive Function
ศาสนาและพิธีกรรมมหน้า
ท่ีในการสร้างความหมาย
ของการอยู่ร่วมกนของ
มนุษย โดยช่วยให้เกิดการ
มีอารมณ์และความรู้สึก
ท่ีเหมือนกัน รวมถึงการ
แสดงออกในแนวทาง
เดยีวกนั ซ่ึงเป็นการเสริม
สร้างพลังในการรวมกลุ่ม
ให้เกิดความสมานฉันท์
ในสังคม

แนวทาง
การฟื้นฟู
อิสลาม

หลักการเร่ืองความเป็นธรรมของชาริอะห์ โดย 
มูฮัมหมัด ษิมารอฮ์ การนำ�เอาหลักการสำ�คัญของ
ศาสนาอลิาม ว่าด้วยการมุ่งเนน้สรา้งสงัคมที่มคีวาม
ยุติธรรม  เป็นหลักในการวาดกรอบและควบคุม
แนวคิดโลกวิสัย การนำ�หลักการอิสลามมาแก้ไข
ปัญหาความไม่เป็นธรรม

Revilalizing Function
ศาสนาและประเพณีจะทำ�
หน้าท่ีสร้างศรัทธาความ
ยึดมนในขนบธรรมเนียม
ประเพณใีนอดตีให้คงอยู่
ในปัจจุบัน ซึ่งสิ่งเหล่านี้
เปน็สญัลกัษณข์องความ
เป็นกลุ่มสังคม

แนวคิด
อิสลาม
สมัยใหม่

การผสมผสานมิติของกระแสสมัยใหม่นิยมแบบตะวัน
ตกมาปรับใช้กบกระแสจารีตด้ังเดิมแบบอิสลาม การ
เผชิญหน้าตามกระแสความเป็นสมัยใหม่ ผ่านการ
ส่ือสารและเทคโนโลยี ระบบการศึกษาสายสามัญ ท่ี
นำ�ไปสู่แบบแผนการดำ�เนินชีวิตของมุสลิม โดยซากี
ย์ พิทักษคุมพล เปรียบเทียบความเปลี่ยนแปลงของ
กลุ่มดะวะฮฺตับลีฆ กบเยาวชนในวัฒนธรรมสมัยใหม่
ในสามจังหวัดชายแดนใต้ของไทย โดยใช้กรอบคิด 
“มุสลิมศึกษา” ผ่านระบบการศึกษา และกิจกรรม
ทางศาสนาในการเผยแพร่ความรู้ศาสนา

Euphoric Function
พิธีกรรมทำ�ให้เกิดความ
สุขในการมีชีวิตร่วมกัน 
พรอ้มทัง้เปน็การลดความ
กดดนัหรอืความเศร้าโศก
ในจติใจ ทีน่ำ�ไปสู่กรอบคดิ
และแผนการดำ�เนินชวีติ
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ผลการศึึกษา

	 จากการศึึกษาประเด็็นแนวคิดหลัักของศาสนาอิิสลามสมััยใหม่่ในบริิบททางสัังคม 
พบว่่ามุุสลิิมต้้องเผชิญกัับความจำเป็็นในการปรับตััวเพื่่�ออยู่่�ร่่วมกับวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น กระแส
โลกาภิิวััตน์์ และกระแสการฟื้้�นฟููอิิสลาม ก ารรัักษาอััตลัักษณ์์ทางศาสนาในสัังคมที่่�
เปลี่่�ยนแปลงจึึงต้้องอาศััยกระบวนการปรับตััวและการประนีีประนอมเชิิงวััฒนธรรม โดยยัง
คงสอดคล้้องกัับหลัักคำสอนทางศาสนา โครงสร้้างทางสัังคมของมุุสลิิมยัังคงถููกกำหนดโดย
ศาสนา ซึ่่�งมีีบทบาทเป็็นกลไกควบคุุมพฤติิกรรมผ่่านกฎหมายศาสนาและข้้อบัังคัับที่่�ระบุุไว้้
ในคััมภีีร์์อััล-กุุรอาน ศาสนาจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงศููนย์์กลางทางจิิตวิิญญาณ แต่่ยังเป็็นสถาบััน
สัังคมที่่�ตอบสนองความต้้องการของชุุมชนมุุสลิิมในการรัักษาความเป็็นระเบีียบทางสัังคม 
ท่่ามกลางอิิทธิิพลของการเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดขึ้้�นในโลกสมััยใหม่่
	 แนวคิิด “อิิสลามสายกลาง” (Middle Way Islam) ถืือเป็็นหลัักการสำคััญที่่�ช่่วยให้้
มุุสลิิมสามารถรัักษาสมดุุลระหว่่างความเคร่่งครััดทางศาสนาและการใช้้ชีีวิิตในสัังคมที่่�
เปลี่่�ยนแปลงไป อิสิลามสายกลางให้้ความสำคัญักับัความสมดุลุในทุกุมิติิขิองชีวีิติ ไม่่ว่่าจะเป็น็
ความสมดุลระหว่่าง จิตวิญิญาณกัับวัตัถุ ุร่่างกายกับจิติใจ สิทธิกิับัหน้้าที่่� ปัจเจกบุคคลกัับสังัคม 
ความเป็็นจริิงกัับอุุดมคติิ และความคงที่่�กัับการเปลี่่�ยนแปลง กล่่าวโดยสรุุป ผลการศึึกษาชี้้�ให้้
เห็น็ว่่าสตรีมีุสุลิิมในโลกสมัยัใหม่่ต้้องปรับัตัวัโดยใช้้แนวคิดิอิสิลามสายกลางเป็็นแนวทางหลักัใน
การดำรงชีีวิติ เพื่่�อให้้สามารถรัักษาอััตลักัษณ์ทางศาสนา พร้้อมทั้้�งตอบสนองต่่อความเปลี่่�ยนแปลง
ของสังัคมโลกและสังัคมมุสลิมิได้้อย่่างสมดุลุ	

ภาพ 1
แนวคิิด “อิิสลามสายกลาง”
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อิิสลาม : ศาสนาแห่่งสัันติิภาพและบทบาทของสตรีีมุุสลิิม

	 อิิสลามเป็็นศาสนาที่่�มีีพื้้�นฐานบนหลัักแห่่งสัันติิภาพ และสอนให้้มุุสลิิมธำรงรัักษา
สันัติภิาพในสังัคม หลักัคำสอนของอิิสลามมาจาก คัมภีร์ี์อัลักุรุอาน คำสอนของศาสดามุฮุัมัมัดั 
(อัลัหะดีษี) และการตีคีวามของนักัวิชิาการศาสนา (อุลุามะอ์์) อิสิลามยอมรับัในความหลากหลาย
ทางศาสนาและวััฒนธรรม และให้้สิทิธิิเสรีีภาพในการนัับถืือศาสนา โดยมุ่่�งเน้้นให้้มนุษย์์สามารถ
อยู่่�ร่่วมกันในสัังคมได้้อย่่างสงบสุขุ

แนวคิิดเกี่่�ยวกัับสถานภาพของสตรีีในอิิสลาม

	 อิสิลามได้้กำหนดแนวทางเกี่่�ยวกับับทบาทและสถานภาพของสตรีไีว้้อย่่างชัดัเจน โดย
เน้้นทั้้�งการคุ้้�มครองสิทิธิขิองสตรีแีละการส่่งเสริมิบทบาทที่่�เหมาะสมภายใต้้หลักัศาสนา แนวคิดิ
หลัักเกี่่�ยวกัับสตรีีมุุสลิิมมีี ดัังนี้้�
	 1. การปกป้องสถานภาพความเป็็นสตรีี อิิสลามกำหนดมาตรการคุ้้�มครองสตรีีจาก 
การถููกเอารััดเอาเปรีียบหรืือกลายเป็็นเพีียงเครื่่�องมืือทางกามารมณ์์ของสัังคม และ ป้้องกััน
ไม่่ให้้สตรีีตกเป็็นเหยื่่�อของการแสวงหาผลประโยชน์์จากบุุคคลที่่�ละโมบ
	 2. ความเคารพต่่อบทบาทของสตรีีในฐานะแม่่ (มารดา) อิสลามให้้ความสำคััญกัับ
บทบาทของมารดา เนื่่�องจากเป็็นผู้้�ที่่�มีีความห่่วงใย อาทร และความละเอีียดอ่่อนมากกว่่า
บุุรุุษ และ ศาสนาอิิสลามยกย่่องบทบาทของแม่่สูงสุุด โดยมีีคำกล่่าวจากศาสดามุุฮััมมััดว่่า 
“สรวงสวรรค์์อยู่่�ใต้้เท้้าของมารดา”
	 3. การถืือว่่าภารกิิจของสตรีีเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการอิิบาดะฮ์์ (การเคารพภัักดีตี่่อพระเจ้้า)
บทบาทของสตรีีในการดููแลครอบครััว การเอาใจใส่่สามีี และการอบรมเลี้้�ยงดููบุุตร ถือเป็็น 
การปฏิบััติิศาสนกิิจ (อิิบาดะฮ์์) ที่่�ได้้รับผลบุุญจากพระเจ้้า อิสลามไม่่ได้้มองว่่าหน้้าที่่�เหล่่านี้้�
เป็็นเพีียงภาระของสตรีี แต่่เป็็นบทบาทที่่�มีีเกีียรติิและส่่งผลต่่อความมั่่�นคงของสัังคม
	 4. การสร้้างครอบครัวัแห่่งความสุข อิสลามสนัับสนุุนให้้ครอบครััวมีพื้้�นฐานจากความ
เชื่่�อมั่่�นและการให้้เกียีรติิซึ่่�งกัันและกััน การอยู่่�ร่่วมกันของสามีีและภรรยาต้้องเป็็นไปด้้วยความรัก
และความเข้้าใจ เพื่่�อสร้้างสัังคมที่่�แข็็งแกร่่ง
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	 5. สิทิธิใินการทำงานของสตรีใีนอิสิลาม อิสิลามอนุญุาตให้้สตรีทีำงานนอกบ้้านได้้ แต่่
ต้้องอยู่่�ภายใต้้กฎเกณฑ์์ที่่�เหมาะสม เช่่น การแต่่งกายที่่�สุุภาพเรีียบร้้อยและการทำงานที่่�ไม่่
ละเมิิดศีีลธรรมทางศาสนา สตรีีสามารถมีีบทบาททางเศรษฐกิิจและสัังคมได้้โดยไม่่สูญเสีีย
ศัักดิ์์�ศรีีและอัตัลัักษณ์ทางศาสนา

ภาพลัักษณ์์ของสตรีีมุุสลิิมในอุุดมคติิ

	 ในเชิิงศิิลปะและจิินตนาการทางวััฒนธรรม สตรีีมุุสลิิมในอุุดมคติิมัักถูกนำเสนอผ่่าน
ลักัษณะของความงามที่่�มีคีวามศักัดิ์์�สิทิธิ์์�และบริสิุทุธิ์์� ภาพลักัษณ์ข์องเธอแสดงถึงึการผสมผสาน
ระหว่่างความแข็็งแกร่่งและความอ่่อนโยน ในบางบริิบทของงานศิิลปะ อาจมีีการแสดงถึึงมิิติิ
ทางจิิตวิิญญาณผ่่านสััญลัักษณ์์ เช่่น ความงามที่่�สมดุุลระหว่่างโลกแห่่งวััตถุุและจิิตวิิญญาณ 
อย่่างไรก็็ตาม แนวคิิดเกี่่�ยวกัับ การให้้รููปลัักษณ์์แก่่พระผู้้�เป็็นเจ้้า (อััลลอฮฺฺ) นั้้�นขััดกัับหลัักการ
ศาสนาอิสิลาม ซึ่่�งถืือว่่าพระเจ้้าทรงอยู่่�เหนืือการเปรียีบเทียีบและไม่่อาจถูกูจำลองเป็็นภาพใด ๆ 
การจินิตนาการพระเจ้้าในลักัษณะของมนุษุย์ห์รือืสิ่่�งมีชีีวีิติจึงึไม่่ใช่่แนวทางที่่�ได้้รับัการยอมรับั
ในอิิสลาม

การตีีความสถานภาพของสตรีีมุุสลิิมในสัังคมสมััยใหม่่

	
	 แนวคิดเกี่่�ยวกัับสถานภาพของสตรีีมุุสลิิมในอิิสลามยังคงเป็็นประเด็็นที่่�มีีการตีีความ
แตกต่่างกันัไปตามบริบิททางสังัคมและวัฒันธรรม ในบางประเทศที่่�ยึดึถือกฎหมายอิสลามอย่่าง
เข้้มงวด บทบาทของสตรีีอาจถููกจำกััดในบางด้้าน แต่่ในอีีกหลายประเทศ สตรีีมุุสลิิมสามารถ
มีีส่่วนร่่วมทางสัังคมและเศรษฐกิิจได้้อย่่างเสรีีมากขึ้้�น การปรัับตััวของสตรีีมุุสลิิมในโลกสมััย
ใหม่่จึึงต้้องอยู่่�บนพื้้�นฐานของ “อิิสลามสายกลาง” (Middle Way Islam) ที่่�เน้้นความสมดุุล
ระหว่่างหลักัศาสนาและการใช้้ชีวีิติในบริบิทสังัคมปัจัจุบุันั โดยให้้ความสำคััญกับัสิทิธิ ิเสรีภีาพ 
และศัักดิ์์�ศรีีของสตรีีมุุสลิิม ในขณะที่่�ยัังคงยึึดมั่่�นในหลัักคำสอนทางศาสนา
	 จิินตนาการที่่�ปรากฏลัักษณะของพระผู้้�เป็็นเจ้้าอััลลอฮฺฺ (ซุุบห์์ ฯ) หััวเป็็นผู้้�หญิิง ร่่าง
เป็็นม้้า ความงามที่่�ปรากฏรููปสตรีีมุุสลิิมในอุุดมคติิ
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	 ภาพ “สตรีีมุุสลิิมในอุุดมคติิ” สะท้้อนแนวคิิดเกี่่�ยวกัับบทบาทของสตรีีมุุสลิิมผ่่านมิิติิ
ทางศาสนา วััฒนธรรม และจิิตวิิญญาณ โดยได้้รัับอิิทธิิพลจากศิิลปะแนวอิินเดีียมุุสลิิม ภาพนี้้�
เชื่่�อมโยงกัับเหตุุการณ์์สำคััญทางศาสนา คือ การเดิินทางของศาสดามููฮััมมััด (อิิสรอและมิิอ์์
รอจ) ในยามค่่ำคืืนจากนครมัักกะห์์สู่่�บััยตุุลมัักดิิส (เยรููซาเล็็ม) และขึ้้�นสู่่�ฟากฟ้้าเพื่่�อรัับบััญญััติิ
การละหมาดจากพระเจ้้า เหตุุการณ์์นี้้�ไม่่เพีียงแต่่เป็็นหลัักศรััทธาสำคััญในอิิสลาม แต่่ยัังเป็็น
สััญลัักษณ์์ของความสััมพัันธ์์ระหว่่างโลกแห่่งจิิตวิิญญาณและโลกทางวััตถุุ ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดที่่�มีี
อิิทธิิพลต่่อการกำหนดบทบาทและสถานภาพของสตรีีมุุสลิิมในสัังคม
	 ในเชิิงโครงสร้้างสัังคม อิิสลามได้้วางกรอบแนวทางเกี่่�ยวกัับบทบาทของสตรีีมุุสลิิม 
โดยให้้ความสำคััญกับัความสมดุลระหว่่างศรััทธา วิถิีปีฏิบิัตัิ ิและการมีีส่่วนร่่วมทางสัังคม สตรีี
มุสุลิมิในอุดุมคติจิึงึมิใิช่่เพีียงผู้้�ที่่�ดำรงชีีวิติตามหลัักศาสนา แต่่ยังัเป็น็ผู้้�ที่่�เข้้าใจความสัมพันัธ์ข์อง
ตนเองกัับสัังคมโดยรอบ รักษาคุุณค่่าและศีีลธรรม ในขณะเดียีวกันก็็ยอมรับความแตกต่่างและ
การเปลี่่�ยนแปลงของโลก การวางบทบาทของสตรีีมุุสลิิมภายใต้้กรอบศาสนาอิิสลามจึึงเป็็น 
กระบวนการที่่�มีคีวามเชื่่�อมโยงกัับระบบความเชื่่�อ วัฒนธรรม และวิถีิีชีวิีิตที่่�ดำเนิินไปอย่่างสมดุล
แนวคิิดสตรีีมุุสลิิมในศิิลปะและอิิทธิิพลของโลกาภิิวััตน์์ ในบริิบทของกระแสโลกาภิิวััตน์์ ภาพ
ลัักษณ์ของสตรีีมุุสลิิมไม่่ได้้ถูกจำกััดอยู่่�เพีียงแค่่ในมิิติิทางศาสนา แต่่ยัังมีีมิิติิทางสัังคมและ
การเมืืองที่่�เกี่่�ยวข้้อง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในสัังคมที่่�มีคีวามหลากหลายทางชาติิพันัธุ์์�และศาสนา 

ภาพ 2
ภาพสตรีีมุุสลิิมในอุุดมคติิเป็็นภาพจิินตนาการแนวอิินเดีีย จากภาพถ่่ายของสมาน อู่่�งามสิิน
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ภายใต้้ระบบการปกครองที่่�วางอยู่่�บนรากฐานของ Political Participation หรืือ การมีีส่่วน
ร่่วมทางการเมืือง สตรีีมุุสลิิมมีีบทบาทในการเจรจาต่่อรองเพื่่�อสร้้างความร่่วมมืือระหว่่างกลุ่่�ม
ศาสนาและชุมุชนทางชาติพัิันธุ์์� แนวคิดินี้้�สะท้้อนผ่่านงานศิลิปะที่่�แสดงออกถึงึความเป็็นอัตัลักัษณ์
ของสตรีีมุุสลิิมท่่ามกลางการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมและแนวคิิดแบบตะวัันตก
	 ในแง่่ของการศึึกษาผ่่านงานศิิลปกรรม แนวคิิดสตรีีนิิยม เป็็นอีีกหนึ่่�งประเด็็นที่่�มีี
อิิทธิิพลต่่อการสร้้างสรรค์์และวิิเคราะห์์ภาพลัักษณ์์ของสตรีีมุุสลิิม โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งแนวคิิด
ของ ซิโมน เดอ โบวััวร์ (Simone de Beauvoir, 1908–1986) นัักคิดทางปรัชญาที่่�เสนอ
แนวคิดิเรื่่�อง The Second Sex ซึ่่�งกล่่าวถึงึบทบาทของเพศหญิงิในสังัคมชายเป็น็ใหญ่่ แนวคิดิ
ของเธอสะท้้อนว่่า ความเป็็นสตรีีมิิได้้ถููกกำหนดจากธรรมชาติิทางชีีวภาพเท่่านั้้�น แต่่เป็็นผล
มาจากกระบวนการทางสัังคมและวััฒนธรรมที่่�หล่่อหลอมขึ้้�น เมื่่�อแนวคิิดนี้้�ถููกนำมาวิิเคราะห์์
ร่่วมกับสถานภาพของสตรีีมุุสลิิม จะเห็็นได้้ว่่ามีีความซับซ้้อนและความท้้าทายในการปรัับตััว
ของสตรีีมุุสลิิมในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง ภายใต้้กระแสโลกาภิิวััตน์์ แนวคิด อัตถิิภาวนิิยม 
(Existentialism) ที่่�เน้้นการตระหนัักรู้้�ถึึงการมีีอยู่่�ของตนเอง และการสร้้างอััตลัักษณ์์ผ่่าน
การเลืือกและการตััดสิินใจ ถููกนำมาใช้้เพื่่�อสนัับสนุุนสิิทธิิและเสรีีภาพของสตรีี โดยเฉพาะ
การเรียีกร้้องความเท่่าเทีียมทางสัังคมและวััฒนธรรม
	 อย่่างไรก็็ตาม การนำแนวคิิดสตรีีนิิยมแบบตะวัันตกมาใช้้กัับสัังคมมุุสลิิม ต้้องอยู่่�บน
พื้้�นฐานของความเข้้าใจในหลัักคำสอนของศาสนาอิิสลาม ซึ่่�งให้้ความสำคััญกัับสมดุุลระหว่่าง
สิทิธิแิละหน้้าที่่�ของบุคุคล สตรีมีุสุลิมิสามารถมีบีทบาทในสังัคมและเศรษฐกิจิได้้ แต่่ต้้องอยู่่�ใน
กรอบของศาสนบััญญััติิ ซึ่่�งเป็็นหลัักการที่่�แตกต่่างจากแนวคิดเสรีีนิิยมที่่�เน้้นเรื่่�องสิิทธิิส่่วน
บุคุคลโดยปราศจากข้้อจำกััดทางศาสนา ศิลปะที่่�สะท้้อนภาพลัักษณ์ของสตรีีมุสุลิิมมักัเกี่่�ยวข้้อง
กับั การสร้้างอารมณ์ทางสุุนทรีียะ (Aesthetic Emotion) ซึ่่�งเป็็นอารมณ์ที่่�เกิดิจากการกระตุ้้�น
ผ่่านภาพ เสีียง หรืือสััญลัักษณ์์ทางศิิลปะ แนวคิิดนี้้�นำไปสู่่�การตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับบทบาทของ
สตรีใีนสัังคมและศาสนา เช่่น สตรีคีวรมีเีสรีภีาพในการเลืือกวิถิีชีีวีิติของตนเองหรืือไม่่ การกำหนด
บทบาทของสตรีตีามหลักัศาสนาเป็็นข้้อจำกััดหรือืเป็น็การปกป้อ้ง ภายใต้้กระบวนการคิดิทาง
ศิลิปะ สตรีมีุสุลิิมมิไิด้้เป็็นเพียีง “ผู้้�ถูกูกำหนดบทบาท” แต่่เป็็นผู้้�ที่่�สามารถมีีส่่วนร่่วมในการกำหนด
อัตัลัักษณ์ของตนเอง โดยผ่่านการสื่่�อสารทางวััฒนธรรม งานศิลิปะของสตรีีมุสุลิมิบางชิ้้�นสะท้้อน
ถึงึความขัดัแย้้งระหว่่างค่่านิิยมดั้้�งเดิิมกับัแนวคิดิสมัยัใหม่่ ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึงึความท้้าทายของ
สตรีีมุุสลิิมในโลกปััจจุุบััน
	 การนำเสนอภาพ “สตรีมีุสุลิิมในอุุดมคติ”ิ ในรููปแบบศิลิปะแนวอินิเดียีมุสุลิิม ไม่่เพียีง
แต่่เป็็นการสะท้้อนความงามเชิิงวััฒนธรรม แต่่ยัังเป็็นสััญลัักษณ์์ของแนวคิิดทางศาสนา 
จิิตวิิญญาณ และสัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสถานภาพของสตรีีมุุสลิิม ศิลปะมีีบทบาทในการสร้้าง
พื้้�นที่่�ให้้กับการตีีความและการตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับอััตลัักษณ์ของสตรีีมุุสลิิมในโลกสมััยใหม่่ ซึ่่�ง
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ได้้รับอิิทธิิพลจากกระแสโลกาภิิวััตน์์ สตรีีนิิยม และการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม ในท้้ายที่่�สุุด 
แนวคิดิอิสิลามสายกลาง (Middle Way Islam) เป็น็หลักัการที่่�ช่่วยให้้สตรีีมุสุลิมิสามารถดำรง
อยู่่�ในโลกสมััยใหม่่โดยไม่่สูญเสีียรากเหง้้าทางศาสนา ขณะที่่�ยัังสามารถมีีบทบาทในสัังคมได้้
อย่่างสมดุุล งานศิิลปะที่่�สะท้้อนภาพลัักษณ์์ของสตรีีมุุสลิิมจึึงเป็็นเครื่่�องมืือสำคััญที่่�ช่่วยใน
การสื่่�อสารแนวคิิดเกี่่�ยวกัับศรััทธา เสรีีภาพ และอััตลัักษณ์์ของสตรีีมุุสลิิมให้้กัับโลกภายนอก 
ในขณะที่่�ยัังคงรัักษาแก่่นแท้้ของศาสนาและวััฒนธรรมเอาไว้้

ตาราง 2
การวิิเคราะห์์ ผ่่านแนวคิิดและกระบวนทััศน์์ในงานสร้้างสรรค์์

ภาพตัวอย่างผลงานศิลปะ มุสลิมการวิเคราะห์แนวคิดของสตรี

Two Monks Looking 
up at a Dragon in a 
Tower Anonymous, 
Italian, Tuscan, early 
15th century Italian 

1500–1550

ความเรียบง่ายของภาพทำ�ให้เกิดฉากทัศน์ที่เงียบและควบคุม
ของ Fra Angelico ซึง่นำ�อากาศที่มกัจะสวยงามมาสูต่วัแบบที่
เงยีบสงบของเธอ แม้ว่าเธอจะไม่เคยบอกว่าเธอสามารถทำ�นาย
หรือเปน็ตวัแทนของความลกึลบัแหง่ศรทัธาที่ปกปดิไว้ได้ ความ
กล้าหาญส่วนตัวได้อย่างตรงไปตรงมา ในเพศสภาวะ ปิตาธิป
ไตย และสตรนียิมการศกึษาแนวคดิในเรือ่งเพศสภาพและสตรี
นิยม ข้อต่อรองทางสังคมที่แสดงออกผ่านงานศิลปะ ภายใต้
ข้อเรียกร้องจากแนวคิดสตรีนิยม การนำ�เสนอประเด็นเกี่ยว
กับปฏิบัติการทางศาสนาของผู้หญิงมุสลิม ที่สามารถพัฒนา
ศักยภาพความเป็นผู้กระทำ�การภายใต้บริบท อิสลามแบบ
ดั้งเดิม (Orthodox Islam) ความเคร่งศาสนาของหญิงมุสลิม
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ผลงานของศิลปิน  
Lalla A. Essaydi

หมายเหตุ. จาก Lalla 
Essaydi. โดย P.M. 

Lathrop, 2021 (https://
awarewomenartists.
com/en/artiste/lal-

la-essaydi/). Copyright 
by Perrin M. Lathrop.

ผลงานของศิลปิน Shirin 
Neshat (born 1957) is 
an Iranian visual artist 
who lives in New York

การส่ือสารภาพเหตุการณ์ผลจากกระแสโลกาภิวัฒน์ความ-
เปลี่ยนแปลงของโลก การต่ืนตัวของศิลปิน ในฐานะช่างภาพและ
ศิลปินวิดีโอ Shirin Neshat ได้รับการยอมรับจากผลงานภาพ 
ผู้หญิงอันงดงามของเธอท่ีซ้อนทับด้วยอักษรเปอร์เซียท้ังหมด 
โดยมจุดประสงค์เพ่ือสร้างสุนทรียะ บทกว และอารมณ์ท่ีน่าตกใจ  
ด้วยแรงปะทะของการแสดงออกผ่านการส่ือสาร หนังสือเร่ือง 
Woman of Allah (1993) ได้สะท้อนปรัชญาของเพ่ือนเกี่ยวกบ
เร่ืองการพลีชีพ (Shahâdat) ในอิหร่านหลังการปฏิวัติ การ
วิเคราะห์ในประเด็นท่ีเกี่ยวกบความสัมพันธ์ระหว่างความรักต่อ
พระเจ้าในศาสนาและความรุนแรงในความตาย ความตึงเครียด
ระหว่างความเห็นอกเห็นใจ และความรักที่มต่อประเทศชาติ 
และความโหดร้าย ความรุนแรง และการฆ่าล้างเผ่าพันธ์ุท่ีเกิด
ข้ึนน้ันเป็นส่ิงท่ีน่าประทับใจและลึกซ้ึง เม่ือผลงานของ Shirin 
Neshat นำ�เสนอส่ิงเหล่าน้ีในชุดผลงานภาพถ่าย ผ่านท่าทาง
เชิงสัญลักษณ์ เพื่อถ่ายทอดจิตวิญญาณแห่งความรักชาติใน
ช่วงขบวนการสีเขียวในปี 2552 และเพ่ือให้เป็นการรำ�ลึกถึงผู้ท่ี
สูญเสียชีวิต และยังเป็นเคร่ืองเตือนใจว่าประวัติศาสตร์
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หมายเหตุ. จาก Shirin 
Neshat, Iranian Visual 
Artist, โดย Islamic Arts 

Magazine, 2011
(https://islami-

cartsmagazine.com/
magazine/view/shirin_
neshat_iranian_visual_
artist/) . Copyright by 
islamicartmagazine.

หมายเหตุ. จาก  
Shirin Neshat, โดย S. 
Neshat, (n.d.) (https://
nr.world/shirin-ne-
shat/). Copyright by 

Shirin Neshat.
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ภาพผลงาน ศิลปิน  
Alex Nabaum,

Refugees’Path to 
Self-Reliance

หมายเหตุ. จาก Alex Na-
baum Illustration: Ref-
ugee’ Path, โดย the-
ispot, 2017 (https://
www.theispot.com/
whatsnew/2017/12/
alex-nabaum-illustra-
tion-refugees-path.

htm).An article 
detailing programs.). 
Copyright by Alex 

Nabaum.

ภาพประกอบของ Alex Nabaum โครงการที่กล่าวถึง ศิลปะ
การอพยพย้ายถ่ิน เม่ือศึกษารูปแบบ Islamic feminism ใน
สตรีนิยมกระแสหลัก ในการเคล่ือนไหวของผู้หญิงมุสลิมท่ีไป
อยู่ในขบวนสตรีนิยม โดยจะเห็นว่า ขบวนนักสตรีนิยมหลัง
อาณานิคม หรือ Post colonial feminist หรือ นักสตรี
นิยมท่ีอยู่ในกระแสแนวคิดสตรีนิยมหลังโครงสร้างเร่ืองการร้ือ
สร้างองค์ความรู้และเข้าไปปรับเปลี่ยนมุมมอง และแทนที่ด้วย 
นักคิดใหม่ วธีการของกลุ่มหลังโครงสร้างนิยม ถ้าเป็นแนวคิด
สตรีนิยมหลังอาณานิคม กจะเป็นนักสตรีนิยมท่ีเป็นผู้หญิงมุสลิม 
ซ่ึงส่วนใหญ่มาจากประเทศท่ีเคยอยู่ภายใต้อาณานิคม โดยเฉพาะ
ในตะวันออกกลาง ท่ีอยู่ภายใต้อาณานิคมอย่างชัดเจน และ
เป็นการเมือง ไม่ว่าจะเป็นประเทศในภูมิภาค South East 
Asia เอง
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ตัวอย่างภาพภาพผลงาน
ศิลปิน 

ChadriA fghan 20th 
century

ตัวอย่างภาพผลงาน
Century-old images 
reveal life in Cairo in 

the early 1900s

อย่างมาเลเซีย อินโดนีเซีย หรือสิงคโปร์ ทำ�ให้เกิด social move-
ment หรือขบวนการการเคล่ือนไหวทางสังคมเกิดขนในสังคม
มากมาย ไม่ว่าจะเป็น sister in islam, Musuwah, Kupi รวม
ไปถึง วารียะห์ ท่ีเป็นการเคล่ือนไหวของ LGBTQ มสลิม และ
การเคล่ือนไหวอ่ืน ๆ ท่ีเกิดขนในสังคม  ท่ีส่งต่อในระบบการ
เปลี่ยนแปลงอย่างต่อเน่ืองส่งผลถึงฐานคิดของนักขบเคล่ือน
กิจกรรมในพ้ืนท่ีสาธารณะ ท้ังในองค์ความรู้ทางด้านศิลปกรรม 
และกลุ่มนักวจัยท่ีเป็นกระแสหลักของการร้ือสร้างประกอบร่าง 
แนวคิดและการขับเคล่ือนการมีส่วนร่วมในทุกมติของการทำ�งาน

การแต่งกายและการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขนในกระบวนการเล่ือน
ไหลทางประวัติศาสตร์ และการเปลี่ยนแปลงของสงคราม และ
การขยายตัวในสังคม ผท่ีนับถือศาสนาอิสลามทั่วโลก ระหว่าง
ปี 1900 ถึง 1936 เผยให้เห็นว่าชีวิตประจำ�วนในกรุงไคโรเป็น
อย่างไรในช่วงเวลาที่มการขยายตัวอย่างรวดเร็ว และยังแสดง
ให้เห็นถึงเสน่ห์ของ วฒนธรรมและการแต่งกาย รอยต่อของ
เส้นเวลาการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวหลังจากต้ังคำ�ถามกบ
ทุกส่ิงที่  ได้รับจากการสอนให้เป็นจริงและขุดคุ้ยวาทศาสตร์ 
ประวัติศาสตร์ และความเช่ือ การก็ค้นพบส่ิงแปลกประหลาดท่ี
เรียกว่า อิสลาม ส่งผลถึงการเรียนรู้ว่าอิสลามไม่ใช่ท้ังวัฒนธรรม
หรือลัทธิ และไม่สามารถเป็นตัวแทนจากส่วนหน่ึงของโลกได้ ฉน
ตระหนักได้ว่าอิสลามเป็นศาสนาของโลกท่ีสอนเร่ืองความอดทน 
ความยติธรรม และเกียรติยศ และส่งเสริมความอดทน ความสุภาพ
เรียบร้อย และความสมดล
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ผลงานของศิลปิน 
Fabian Muir

หมายเหตุ. จาก Fabian 
Muir, โดย F. Muir, 
fabianmuir, 2014 

(http://www.fabian-
muir.com/). Copyright 

by Fabian Muir.

แนวคิดการต้ังแต่ต้นปี 2014 กลุ่มรัฐอิสลามแห่งอิรักและลิแวนต์ 
(ISIL) ได้คดัเลอืกชายและหญงิมุสลิมตะวันตกให้เข้าสูอ่ดุมการณ์
หวัรนุแรงมากขึน้ ว่าเหตใุดสตรมีสุลมิยโุรปตะวนัตก โดยเฉพาะ
จากฝรัง่เศสและบริเตนใหญ่ จงึสมคัรใจอพยพไปยงัดินแดนของ 
ISIL เพือ่สนบัสนนุกลุ่มอสิลามสดุโต่ง โดยจะประเมินการมสี่วน
ร่วมของผู้หญิงในขบวนการก่อการร้ายครั้งก่อน ๆ และเสนอ
แรงจูงใจที่เป็นไปได้ 5 ประการในการย้ายถิ่น ได้แก่ ความคับ
ข้องใจต่อสังคมตะวันตก อุดมการณ์ ความสัมพันธ์ การเป็น
เจ้าของ การยนืยนัตวัตน และการสรรหาบคุลากรแบบกำ�หนด
เป้าหมาย หลายประการ อย่างไรก็ตาม นอกจากนี้ยังแสดงให้
เห็นว่าโซเชยีลมเีดยีและแคมเปญโฆษณาชวนเชือ่ของ ISIL เปน็
พลงัทีแ่ขง็แกรง่ทีส่ดุที่ผลกัดนัผูห้ญงิไปสูแ่นวคดิการย้ายถิน่ฐาน
ในโลกตะวันตก และต่อมาในอีกฝงเคล่ือนไหว ศิลปินสร้างรูปแบบ
งานศิลปะการถ่ายภาพทั่วออสเตรเลีย

ในภาพก่อนท่ีรัฐสภาออสเตรเลียจะถอยจากการตัดสินใจอันเป็น
ที่ถกเถียงในการแบ่งแยกผหญิงที่สวมผ้าปิดหน้าในแกลเลอรี
สาธารณะ ช่างภาพ Fabian Muir ได้ออกเดินทางเป็นระยะ
ทาง 10,000 กม. เพือ่ถา่ยภาพบูรก์าในทวิทัศนท์ั่วออสเตรเลยี
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การอภิิปรายผล

	 จากการศึึกษาพบว่่า แนวคิิดเกี่่�ยวกัับสถานภาพและบทบาทของสตรีีมุุสลิิมในบริิบท
โลกสมััยใหม่่เป็็นประเด็็นที่่�มีีความซับซ้้อน ซึ่่�งครอบคลุุมทั้้�งมิิติิทางศาสนา วัฒนธรรม และ
โครงสร้้างทางสัังคม กระแสการฟื้้�นฟููอิิสลาม (Islamic Revivalism) ในหมู่่�มุุสลิิมไทยสะท้้อน
ให้้เห็็นถึึงความพยายามในการธำรงรัักษาอััตลัักษณ์ทางศาสนา ท่่ามกลางอิิทธิิพลของโลกวิสัิัย 
(Secularism) และการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมในยุุคโลกาภิิวััตน์์ แนวโน้้มนี้้�ยังัมุ่่�งเน้้นการฟื้้�นฟูู
บทบาทของศาสนาในระบบกฎหมาย จริิยธรรม และวิิถีีชีีวิิตของมุุสลิิม โดยมีเป้้าหมายใน
การสร้้างความยุุติิธรรมและความเป็็นระเบีียบในสัังคม หนึ่่�งในหลัักแนวคิิดสำคััญที่่�สะท้้อน
อััตลัักษณ์์ของศาสนาอิสิลามในบริบิทปัจัจุบุันั คือื “อิสิลามสายกลาง” (Middle Way Islam) 
ซึ่่�งเน้้นความสมดุุลในทุุกมิิติิของชีีวิิต ทั้้�งด้้านจิิตวิิญญาณ วััตถุุ ศีีลธรรม และความสััมพัันธ์์กัับ
สัังคม แนวคิิดนี้้�ไม่่เพีียงแต่่เสนอระบบคุุณค่่าที่่�ครอบคลุุม แต่่ยัังหล่่อหลอมวิิถีีชีีวิิตของมุุสลิิม
ให้้ดำรงอยู่่�ร่่วมกัับสัังคมสมััยใหม่่ได้้อย่่างสัันติิและยืืดหยุ่่�น ในด้้านบทบาทของสตรีี แนวคิิด
อิิสลามสายกลางได้้สะท้้อนให้้เห็็นการให้้คุณค่่าต่่อสตรีีมุุสลิิมในฐานะผู้้�มีีศัักดิ์์�ศรีีและหน้้าที่่�
สำคััญในสัังคม โดยเน้้นการสร้้างสมดุลระหว่่างสิิทธิิและหน้้าที่่� สตรีีได้้รับการยอมรับในบทบาท
ทางครอบครััว เช่่น การเป็็นมารดาและผู้้�ถ่่ายทอดคุุณค่่าทางศาสนา รวมถึึงได้้รัับโอกาสใน
การมีีบทบาทในภาคสัังคมและเศรษฐกิิจภายใต้้กรอบของหลัักศาสนาการให้้คุณค่่าดัังกล่่าว 
มิิได้้เป็็นการลดทอนสิิทธิิสตรีีตามแนวคิดสมััยใหม่่ หากแต่่เป็็นการสร้้างระบบบทบาทที่่�ต่่าง
ออกไปจากบุรุุษ โดยเน้้นการดำรงความสมดุลในระบบสัังคมมุสลิิม ซึ่่�งสามารถตีีความได้้ว่่า
เป็็นรููปแบบหนึ่่�งของการต่่อรองทางวััฒนธรรม ที่่�สตรีีมุุสลิิมสามารถใช้้ในการรัักษาอััตลัักษณ์
ของตนเองในบริิบทโลกสมััยใหม่่ 
	 ในอีีกแง่่มุุมหนึ่่�ง การศึึกษาสถานภาพของสตรีีมุุสลิิมในบริิบทโลกสมััยใหม่่พบว่่า 
แนวคิิดสตรีีนิิยมในบางบริิบทถููกผสมผสานเข้้ากัับหลัักการศาสนาอิิสลาม โดยเฉพาะในกลุ่่�ม
มุุสลิิมที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากแนวคิดเสรีีนิิยมและกระแสโลกาภิิวััตน์์ นัักสตรีีนิิยมมุสลิิมจาก
ประเทศที่่�มีีประวััติิอาณานิิคมมัักเรีียกร้้องสิิทธิิและเสรีีภาพของสตรีี โดยเน้้นให้้สตรีีมีีบทบาท
มากกว่่าการอยู่่�ในครอบครัวั และสามารถมีสี่่วนร่่วมทางสังัคมอย่่างเต็ม็ที่่� อย่่างไรก็ต็าม การตีคีวาม
บทบาทของสตรีีภายใต้้กรอบอิิสลามยังเป็็นประเด็็นที่่�มีีข้้อถกเถีียง โดยเฉพาะเมื่่�อนำแนวคิด
สตรีนีิยิมบางกระแสมาเทียีบกับัหลักัคำสอนทางศาสนา การเคลื่่�อนไหวของสตรีมีุสุลิมิในหลาย
บริบิทจึงึมีลีักัษณะของการต่่อรองเชิงิวัฒันธรรมและศาสนา ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านรูปูแบบต่่าง ๆ  เช่่น 
ศิลิปะ วรรณกรรม และกิิจกรรมทางสัังคม ประเด็็นเรื่่�องศรััทธา เสรีีภาพ และอััตลัักษณ์ทางเพศ
จึงึกลายเป็็นหัวัข้้อที่่�ถูกูนำมาศึกึษาในเชิิงปรัชัญาและสุนุทรียีศาสตร์์ โดยเฉพาะในผลงานของ
ศิลิปินิหญิงิมุสุลิมิร่่วมสมัยั แม้้ว่่ากระแสความเปลี่่�ยนแปลงจะมีผีลต่่อการนิยิามบทบาทสตรีใีน
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อิสิลาม สตรีมีุสุลิิมจำนวนมากยังคงยึึดมั่่�นในหลัักศรัทัธา และใช้้หลัักอิสิลามสายกลาง (Middle 
Way Islam) เป็็นแนวทางในการปรัับตััวให้้สมดุุลกัับสัังคมสมััยใหม่่ แนวคิิดสายกลางดัังกล่่าว
ไม่่เพีียงเน้้นความสมดุุลระหว่่างสิิทธิิและหน้้าที่่� แต่่ยัังเปิิดโอกาสให้้สตรีีมีีบทบาทในหลายมิิติิ
ของชีีวิิต โดยไม่่ละทิ้้�งรากฐานทางศาสนา นอกจากนี้้� การศึึกษามิิติิทางศิิลปะยัังแสดงให้้เห็็น
ว่่า อัตลัักษณ์ของสตรีีมุสุลิิมไม่่จำกััดอยู่่�แค่่ศาสนาหรืือบทบาททางสัังคมเท่่านั้้�น แต่่ยังเกี่่�ยวข้้อง
กัับการแสดงออกเชิิงอารมณ์์ ความรู้้�สึึก และจิินตนาการส่่วนบุุคคล การเคลื่่�อนไหวทางศิิลปะ
ของสตรีีมุุสลิิมจึงเป็็นการสร้้างพื้้�นที่่�ในการมีีส่่วนร่่วมบนพื้้�นฐานของศรััทธาและวััฒนธรรม
ดั้้�งเดิิม ซึ่่�งส่่งเสริิมให้้เกิิดความเข้้าใจใหม่่ต่่อบทบาทของสตรีีในโลกสมััยใหม่่ กล่่าวโดยสรุุป  
การศึกึษาสถานภาพของสตรีมีุสุลิมิในยุคุโลกาภิวิัตัน์์สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความซับซ้้อนของอัตัลักัษณ์
และบทบาทที่่�ต้้องต่่อรองอยู่่�ระหว่่างศรััทธา ความเปลี่่�ยนแปลง และวััฒนธรรมกระแสหลััก 
อย่่างไรก็็ตามศาสนาอิิสลามยัังคงทำหน้้าที่่�เป็็นศููนย์์กลางในการหล่่อหลอมระบบคุุณค่่า โดย
เฉพาะแนวคิดสายกลางที่่�ช่่วยให้้สตรีีสามารถดำรงตนได้้อย่่างมีีศักัดิ์์�ศรีีและสมดุลในโลกที่่�กำลััง
เปลี่่�ยนแปลง

ข้้อเสนอแนะ

	 จากการศึึกษาปรากฏการณ์์อุุดมคติิแบบอิิสลาม ในศตวรรษที่่� 20 ความแท้้จริิงใน
แนวคิดอิสิลามสายกลางเกี่่�ยวกับการดำรงอยู่่�ในโลก ได้้แสดงให้้เห็็นแนวคิดที่่�เกี่่�ยวข้้องกัันสาม
ประการในข้้อสรุุปการอภิิปรายผลซึ่่�งจะกลายมาเป็็นศููนย์์กลางของแนวคิดอััตถิิภาวนิยมและ
ปรากฏการณ์์วิิทยาในศตวรรษที่่� 20 ความคิดและความเชื่่�อ “ภายใน” ซึ่่�งแยกและแตกต่่าง
จากวััตถุุ “ภายนอก” ในโลกดุุนยาของศาสนาอิิสลาม ไม่่มีีการแบ่่งแยกภายใน-ภายนอก 
เนื่่�องจากตัวัตนไม่่ใช่่จิติใจหรือืสติทิี่่�แยกจากร่่างกาย แต่่เป็น็กิจิกรรมของการดำรงอยู่่� กิจกรรม
เชิิงสััมพัันธ์์ที่่�เชื่่�อมโยงโครงสร้้างเข้้ากัับโลกดุุลยาในปััจจุุบััน
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บทคััดย่่อ

	 การวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา 1) องค์์ความรู้้� ทักษะ และแนวคิิดในการจััดการ
ไม้้สวนป่่าทั้้�งกระบวนการ 2) คุณลัักษณะและคุุณสมบัติิของไม้้สวนป่่าที่่�เหมาะสมต่่อการใช้้
ผลิิตผลงานสร้้างสรรค์์ และ3) แนวทางการนำคุุณสมบัติิเด่่นของไม้้สวนป่่าไปใช้้ในงาน
สร้้างสรรค์์ประเภทต่่าง ๆ โดยใช้้วิิธีีวิิจััยแบบ Inductive คือการสรุุปหลัักการทั่่�วไปจากการ
สังัเกตข้้อมูลูหรือืกรณียี่่อย   หลาย   กรณี ีโดยเป็น็การสรุปุจากส่่วนย่่อยไปหาส่่วนรวม หรือื
จากเฉพาะเจาะจงไปสู่่�ทั่่�วไป ร่่วมกับวิธีิีวิจัิัยแบบ Participatory Action Research (PAR) เก็บ็
ข้้อมููลจากผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียที่่�เกี่่�ยวข้้อง ได้้แก่่ เกษตรกร ผู้้�ประกอบการสวนป่่า นัักวิิชาการ
ป่่าไม้้ และนัักสร้้างสรรค์์สาขาต่่าง ๆ  โดยมีีขั้้�นตอนการดำเนิินงานตั้้�งแต่่ การประชุุมกลุ่่�ม และ
การจััดกิจิกรรมเชิิงปฏิบัตัิกิาร การสััมภาษณ์เชิงิลึกึ ข้้อมููลที่่�ได้้ถูกนำมาวิเิคราะห์์เนื้้�อหาด้้วยวิธีิี 
Conventional Content Analysis ผลการวิจิัยัพบว่่า องค์ค์วามรู้้�สำคัญัในการจัดัการไม้้สวน
ป่า่ ได้้แก่่ การเลือืกชนิดิไม้้ที่่�เหมาะสมและปลูกูให้้มีคีวามหลากหลาย การจำแนกชนิดิไม้้อย่่าง
ถูกูต้้อง การปลูกู การดูแูลรักัษาอย่่างเหมาะสม การเก็บ็เกี่่�ยวและแปรรูปูอย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ 
รวมถึงการกำหนดวัตัถุุประสงค์์ที่่�ชัดัเจนในการนำไม้้ไปใช้้งาน คุณลัักษณะและคุณุสมบัตัิสิำคัญั
ของไม้้สวนป่่าที่่�เหมาะสมต่่องานสร้้างสรรค์์ เช่่น เฉดสีของเนื้้�อไม้้และลายเสี้้�ยนที่่�เกิดิจากทักษะ
การผ่่าแปรรููปที่่�ถููกต้้อง ชั้้�นคุุณภาพของไม้้ที่่�ให้้ความแข็็งแรงเหมาะสมกัับการใช้้งาน ความคง
ขนาดและความคงทนตามธรรมชาติิ แนวทางการนำคุุณสมบัติิเด่่นของไม้้สวนป่่าไปใชงาน มีี
ความแตกต่่างกัันตามลัักษณะงาน เช่่น งานสถาปััตยกรรมเน้้นที่่�ความยาวของไม้้ คุุณสมบััติิ
เชิิงกลและความคงทนต่่อสภาพแวดล้้อม งานผลิิตภััณฑ์์และเฟอร์์นิิเจอร์์เน้้นคุุณลัักษณะทาง
กายภาพ เนื้้�อไม้้ที่่�มีีความแข็็งเหมาะสมกัับเครื่่�องมืือ เครื่่�องจัักร ความหลากหลายของลายไม้้
และเฉดสี ีส่่วนงานศิลิปะงานช่่างฝีีมือืเน้้นความสวยงามตามธรรมชาติิของชนิดิไม้้ ข้้อค้้นพบสำคัญั
คือื ความจำเป็็นในการพััฒนาฐานข้้อมูลูคุณุสมบัตัิขิองไม้้สวนป่่าในแต่่ละช่่วงอายุ ุการส่่งเสริิม
การปลูกไม้้ที่่�ตรงกัับความต้้องการของตลาด และการสร้้างเครืือข่่ายเชื่่�อมโยงระหว่่างผู้้�ปลูก
และนัักสร้้างสรรค์์ เพื่่�อส่่งเสริิมการใช้้ประโยชน์์จากไม้้สวนป่่าอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและยั่่�งยืืน

คำสำคััญ : ไม้้สวนป่่า, คุุณลัักษณะของไม้้, คุุณสมบััติิไม้้, ผลงานสร้้างสรรค์์
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Abstract

	 This research aims to study 1) knowledge, skills, and concepts in the 
entire process of forest plantation management, 2) characteristics and properties 
of plantation wood suitable for creative works, and 3) approaches to utilizing 
distinctive properties of plantation wood in various creative works. The study 
employs inductive research methodology, drawing general conclusions from 
multiple specific observations, combined with Participatory Action Research 
(PAR). Data was collected from relevant stakeholders including farmers, forest 
plantation entrepreneurs, forestry academics, and creative professionals through 
group meetings, workshops, and in-depth interviews. Data analysis was conducted 
using Conventional Content Analysis. The findings reveal that key knowledge 
in plantation wood management includes selecting appropriate tree species 
with diversity, correct species identification, proper planting and maintenance, 
and efficient harvesting and processing, along with clear purpose definition for 
wood utilization. Important characteristics and properties of plantation wood 
suitable for creative works include wood color shades and grain patterns from 
proper processing techniques, wood grade strength appropriate for specific uses, 
and natural dimensional stability and durability. The approaches to utilizing 
plantation wood’s distinctive properties vary by work type. Architectural works 
emphasize wood length, mechanical properties, and environmental durability. 
Product and furniture design focus on physical characteristics, appropriate wood 
hardness for tools and machinery, and variety of wood grain and color shades. 
While artistic crafts emphasize the natural beauty of wood species. Key findings 
highlight the necessity to develop a database of plantation wood properties at 
different ages, promote planting of market-demanded species, and establish 
networks connecting growers with creative professionals to promote efficient 
and sustainable utilization of plantation wood.

Keywords: Forest Garden Wood, Wood Characteristics, Wood Properties, Creative 
Works
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บทนำ

	

	 ไม้้เป็็นทรััพยากรธรรมชาติิที่่�มีีบทบาทสำคััญต่่อการดำรงชีีวิิตของมนุุษย์์มาตั้้�งแต่่
อดีตีกาล ไม้้ถูกนำมาใช้้ประโยชน์์ในหลากหลายด้้าน ทั้้�งการก่่อสร้้างที่่�อยู่่�อาศััย เครื่่�องมืือเครื่่�อง
ใช้้ในชีีวิิตประจำวััน รวมถึึงการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะและงานหััตถกรรมต่่าง ๆ เนื่่�องจากไม้้
มีีคุุณสมบััติิที่่�โดดเด่่น เช่่น ความแข็็งแรง ความทนทาน ความสวยงาม และสามารถแปรรููป
เป็็นผลิิตภััณฑ์์ได้้หลากหลายรููปแบบ (Beaudry, 2012; Hoadley, 2000) นอกจากนี้้� ไม้้ยัังมีี
เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�แตกต่่างกัันไปตามชนิิดพัันธุ์์� อายุุ และแหล่่งที่่�มา ซึ่่�งช่่วยเพิ่่�มมูลค่่าให้้
กัับผลิิตภััณฑ์์ที่่�ผลิิตจากไม้้ได้้เป็็นอย่่างดีี (สำนัักงานส่่งเสริิมเศรษฐกิิจสร้้างสรรค์์, 2564)
	 ไม้้เป็็นวััสดุุที่่�ถูกูให้้คุณุค่่าและมีีมูลูค่่าสูงู มีความเหมาะสมต่่อบริิบททางสัังคมในการนำ
มาใช้้งาน เป็็นวััสดุุชนิิดเดียีวที่่�สร้้างขึ้้�นใหม่่ได้้ ปลูกได้้ เกิิดการหมุุนเวีียนในระบบเศรษฐกิิจแบบ 
BCG หรืือ Bio-Circular-Green Economy อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (ปีีติิพงศ์์ พึ่่�งบุุญ และคณะ, 
2563) ในแผนยุุทธศาสตร์์และแผนการส่่งเสริิมไม้้เศรษฐกิิจครบวงจร (2561-2579) ตามกรอบ
การดำเนิินงานเชิิงนโยบายของชาติิที่่�สนับัสนุนุ ส่่งเสริิม การมีีส่่วนร่่วมของเกษตรกร ผู้้�ประกอบ
การ นักพัฒนา ให้้ใช้้การพััฒนาไม้้เศรษฐกิิจเป็็นกลไกในการขัับเคลื่่�อนเศรษฐกิิจจากฐานชีีวภาพ 
(Green Economy) เพื่่�อเพิ่่�มขีดีความสามารถในการแข่่งขันัและยกฐานะรายได้้ของประชากร
ในประเทศ และเพื่่�อเชื่่�อมโยงในมิิติิด้้านการจััดการสิ่่�งแวดล้้อมและรัับมืือกัับความแปรปรวน
ของสภาพภููมิอิากาศโลก และเป็็นมาตรการในการอนุุรักัษ์ดินิและน้้ำตามแนวทาง SDGs Goals 
ขององค์์การสหประชาชาติิ
	 การนำไม้้จากป่าธรรมชาติมิาใช้้ประโยชน์อ์ย่่างไม่่ยั่่�งยืนืได้้ส่่งผลให้้ทรัพัยากรป่า่ไม้้ลด
น้้อยลงอย่่างน่่าวิิตก (Sedjo, 1999) ด้้วยเหตุุนี้้�จึึงมีีการส่่งเสริิมให้้ปลูกสวนป่่าเพื่่�อเป็็นแหล่่ง
วััตถุุดิิบไม้้ทดแทน ซึ่่�งเป็็นวิิธีีการที่่�ยั่่�งยืืนและไม่่ทำลายป่่าธรรมชาติิ (Ladrach, 2009) ไม้้ที่่�ได้้
จากสวนป่่าปลูกอาจมีีคุุณลัักษณะและคุุณสมบััติิบางประการ ที่่�แตกต่่างจากไม้้ป่าธรรมชาติิ 
เนื่่�องจากปััจจััยหลายประการ เช่่น สภาพแวดล้้อมในการเจริิญเติิบโต ระยะเวลาในการเจริิญ
เติิบโต รวมถึึงชนิิดของไม้้ที่่�นำมาปลููก เป็็นต้้น (Mead, 2005; Nair, 2007)
	 ประเด็็นความคิิดสำคััญข้้อหนึ่่�งที่่�พบใน Takenaka Carpentry Tools Museum 
เมืืองโกเบ ประเทศญี่่�ปุ่่�น ได้้กล่่าวถึงไม้้ในฐานะวััสดุุสำหรัับงานสร้้างสรรค์์ไว้้ว่่า “The right 
wood for the job. Don’t buy the logs. Buy the mountain.” ซึ่่�งสื่่�อความหมายที่่�มีี
นััยว่่า ไม้้ที่่�มีีคุุณลัักษณะและคุุณสมบัติิที่่�เหมาะสมต่่อการใช้้งานหนึ่่�งท่่อน อาจต้้องเฟ้้นหา
มาจากป่่าทั้้�งป่่า ซึ่่�งข้้อความนี้้�ได้้ส่่องประกายความคิิดที่่�ว่่าเมื่่�อในวัันนี้้�เราไม่่สามารถไปแตะ
ต้้องไม้้จากป่่าในธรรมชาติิได้้แล้้ว เราควรหัันมาปลููกต้้นไม้้ และควรปลููกให้้ได้้คุุณภาพตรง
ตามความต้้องการได้้ด้้วย
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	 ในด้้านการเกษตร การปลูกูไม้้เศรษฐกิจิในลักัษณะสวนป่า่เพื่่�อเป็น็แหล่่งวัตัถุดุิบิไม้้นั้้�น
จำเป็น็ต้้องคำนึงึถึงึปัจัจัยัต่่าง ๆ  ที่่�ส่่งผลต่่อการเจริญิเติบิโตของต้้นไม้้ เช่่น สภาพดินิ สภาพภูมูิิ
อากาศ การจัดัการดูแูลรักัษา เป็น็ต้้น เพื่่�อให้้ได้้ไม้้ที่่�มีคีุณุภาพดี ีมีอีัตัราการเจริญิเติบิโตที่่�เหมาะ
สม และให้้ผลผลิิตไม้้ที่่�คุ้้�มค่่า (Mead, 2005) ในด้้านการออกแบบและการสร้้างสรรค์์ผลงาน 
คุุณลัักษณะและคุุณสมบััติิของไม้้ที่่�แตกต่่างกัันจะส่่งผลต่่อความเหมาะสม ในการนำไปใช้้
ผลิิตผลงานสร้้างสรรค์์แต่่ละประเภท (Shmulsky & Jones, 2019; Williston, 1976) ดัังนั้้�น 
การศึึกษาคุุณลัักษณะและคุุณสมบััติิของไม้้จากสวนป่่าปลููกจึึงมีีความสำคััญ เพื่่�อให้้สามารถ
เลืือกใช้้ไม้้ที่่�มีีคุุณลัักษณะและคุุณสมบััติิเหมาะสมกัับผลงานสร้้างสรรค์์แต่่ละประเภท อันจะ
นำไปสู่่�การใช้้ประโยชน์จ์ากไม้้ได้้อย่่างคุ้้�มค่่าและยั่่�งยืนืมากยิ่่�งขึ้้�น (Adamson, 2018; Walker, 
2017)

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย

	 1. เพื่่�อรวบรวมองค์์ความรู้้� ทักษะ และแนวคิดที่่�จำเป็็นในการจััดการสวนป่่าทั้้�ง
กระบวนการ เพื่่�อให้้ได้้ไม้้ที่่�มีคีุณุภาพและคุุณสมบัตัิทิี่่�เหมาะสมกับัการนำไปใช้้ในงานสร้้างสรรค์์
	 2. เพื่่�อศึึกษาคุุณลัักษณะคุุณสมบััติิของไม้้จากสวนป่่าที่่�เหมาะสมต่่อการนำไปใช้้
ผลิิตผลงานงานสร้้างสรรค์์ประเภทต่่าง ๆ รวมถึงปััจจััยที่่�ส่่งผลต่่อคุุณลัักษณะและคุุณสมบััติิ
เหล่่านั้้�น
	 3. เพื่่�อศึึกษาองค์์ความรู้้� ทักัษะ และแนวคิดิของนักัสร้้างสรรค์์ประเภทต่่าง ๆ ในการใช้้
ไม้้สร้้างสรรค์ผ์ลงานรวมถึงึแนวทางในการนำจุดุเด่่นของไม้้สวนป่า่เข้้ามาใช้้ทดแทนไม้้จากป่า่
ธรรมชาติิในการสร้้างคุุณค่่าและมููลค่่าให้้กัับผลงาน

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

	 แบบแผนการวิิจััย
	 การวิจัิัยเรื่่�องคุุณลัักษณะและคุุณสมบัติขิองไม้้สวนป่่าไทยกับการนำไปใช้้ผลิตผลงาน
สร้้างสรรค์์ ได้้เลือืกใช้้วิธิีกีารวิจิัยัแบบ Inductive research ร่่วมกับวิธิีกีารดำเนินิงานวิจิัยัแบบ 
PAR (Participatory Action Research) ซึ่่�งเป็น็วิธิีกีารวิจิัยัที่่�เริ่่�มต้้นจากการสังัเกตปรากฏการณ์์
เฉพาะ แล้้วรวบรวมข้้อมููลเพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์และสร้้างข้้อสรุุปหรืือทฤษฎีที่่�สามารถอธิิบาย
ปรากฏการณ์์ทั่่�วไปที่่�มีีลัักษณะคล้้ายคลึึงกัันได้้  เป็็นกระบวนการวิิจััยที่่�ให้้ความสำคััญกัับ 
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การมีีส่่วนร่่วมของผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีียทุกฝ่ายในทุุกขั้้�นตอนของการวิิจััย ตั้้�งแต่่การระบุุปััญหา 
การวางแผน การปฏิิบััติิ การสัังเกต การสะท้้อนผล ไปจนถึึงการปรัับปรุุงแก้้ไข เพื่่�อสร้้างองค์์
ความรู้้�และวิธีิีการปฏิบิัตัิทิี่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการและบริบิทของผู้้�มีสี่่วนได้้ส่่วนเสีียทุกคน

	 ประชากรและตััวอย่่าง
	 ประชากรประกอบด้้วยเกษตรกร ผู้้�ประกอบการสวนป่่า นัักวิิชาการป่่าไม้้ ช่่างฝีีมืือ 
ศิิลปิิน นักออกแบบ สถาปนิก วิิธีีการเลืือกตััวอย่่างที่่�เหมาะสมสำหรัับการศึึกษาวิิจััยนี้้� คือ 
การสุ่่�มตััวอย่่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ร่่วมกัับการสุ่่�มตััวอย่่างแบบลููกโซ่่ 
(Snowball Sampling) โดยในส่่วนของเกษตรกรและผู้้�ประกอบการสวนป่่า พิิจารณาเลืือก
ผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัักที่่�มีีความหลากหลายในด้้านของประเภทไม้้ที่่�ปลูก สภาพพื้้�นที่่� สภาพภููมิิ
อากาศ และวิิธีีการจััดการสวนป่่า สำหรัับกลุ่่�มนัักสร้้างสรรค์์พิิจารณาเลืือกจากผู้้�ที่่�ใช้้ไม้้ใน
งานสร้้างสรรค์์ของตนเองจนเกิิดเป็็นผลงานที่่�โดดเด่่นในสาขานั้้�น ๆ เครื่่�องมืือวิิจััยได้้แก่่ 
แบบสััมภาษณ์์กึ่่�งโครงสร้้าง แนวคำถามสำหรัับการสนทนากลุ่่�ม แบบบัันทึึกการสัังเกตแบบ
มีีส่่วนร่่วม แบบประเมิินการเรีียนรู้้�แบบมีีส่่วนร่่วม และประเด็็นสััมภาษณ์์เชิิงลึึก

ขั้้�นตอนการวิิจััย

	 ขั้้�นตอนการวางแผน 
	 การดำเนิินการวิิจััยเริ่่�มจากการระบุุผู้้�มีีส่่วนได้้ส่่วนเสีีย (Stakeholders) ที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับการศึึกษา ได้้แก่่  เกษตรกร ผู้้�ประกอบการสวนป่่า นักวิิชาการป่่าไม้้ ช่่างฝีีมืือ ศิลปิิน 
สถาปนิก และนักัออกแบบ จากนั้้�นจัดัประชุมุร่่วมกันัเพื่่�อกำหนดวัตถุปุระสงค์แ์ละวางแผนการ
ดำเนิินงาน โดยให้้ผู้้�เข้้าร่่วมแนะนำตััวและแสดงความสนใจ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้นำประเด็็นที่่�น่่าสนใจ
มาจัดัเป็็นหััวข้้อการแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้� มีกีารกำหนดเนื้้�อหาแบบทั่่�วไป และเปิิดโอกาสให้้ซักัถาม 
ในระหว่่างกิจิกรรมมีกีารบันัทึกึประเด็น็ที่่�ได้้รับัความสนใจ บันัทึกึภาพและวิดิีโีอ พร้้อมทั้้�งสรุปุ
เนื้้�อหาที่่�ได้้เรียีนรู้้� และร่่วมกันักำหนดแนวทางการวิจิัยัในขั้้�นต่่อไปทั้้�งในด้้านขอบเขตเนื้้�อหาที่่�
เหมาะสมกับระยะเวลา และกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ที่่�ต้้องมีีการปฏิบััติิจริิง รวมถึึงการสััมภาษณ์
เชิิงลึึก

วารสารวิชาการ DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร64



ขั้้�นตอนการปฏิิบััติิ 

	 รวบรวมองค์์ความรู้้� ทักษะ และเทคโนโลยีีที่่�เหมาะสมในการจััดการไม้้ป่าปลูกทั้้�ง
กระบวนการ ผ่่านการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญ และการศึกึษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง เป็น็เนื้้�อหาการ
เรีียนรู้้�ในประเด็็นต่่าง ๆ และหััวข้้อย่่อยที่่�สำคััญ ทั้้�ง 8 ประเด็็น 37 หััวข้้อ ได้้แก่่ 1) ชนิิดไม้้ 
2) ชื่่�อสามััญ 3) ชื่่�อการค้้า 4) ชื่่�อพฤกษศาสตร์์ 5) วงศ์์ 6) ถิ่่�นกำเนิิด 7) การคััดเลืือกแม่่ไม้้ 
8) สวนป่่าเชิิงเดี่่�ยว 9) สวนป่่าแบบผสม 10) วนเกษตร 11) การเจริิญเติิบโตของไม้้ยืืนต้้น 
12) การลิิดกิ่่�ง 13) การตััดสางขยายระยะ 14) การโค่่น ชัักลาก รวมกอง 15) การคััดแยก
ท่่อนซุุง 16) การเคลื่่�อนย้้ายไม้้สวนป่่า 17) การแปรไม้้รูปแบบ อ.อ.ป. 18) การแปรรููปไม้้
แบบสากล 19) การแปรรููปไม้้แบบเฉพาะเจาะจง 20) กายวิิภาคของไม้้ 21) เนื้้�อไม้้ 22) ชั้้�น
คุุณภาพ 23) ตำหนิิไม้้ 24) ความถ่่วงจำเพาะ 25) ความแน่่น 26) ความเหนีียว 27) ความแข็็ง 
28) ความแข็็งแรง 29) ความคงทนตามธรรมชาติ ิ30) ความคงขนาด 31) คุณุสมบัตัิกิารใช้้งาน 
32) การคำนวณราคาไม้้ต้้น 33) การคำนวณราคาไม้้ซุุง 34) การคำนวณราคาไม้้แปรรููป 35) 
ไม้้ในงานสถาปััตยกรรม 36) ไม้้ในงานผลิตภััณฑ์์ และ37) ไม้้ในงานศิิลปะงานช่่างฝีีมืือ ที่่�ผู้้�มีี
ส่่วนได้้ส่่วนเสีียในการประชุุมวางแผนดำเนิินการได้้ร่่วมกัันกำหนดไว้้ทั้้�งในภาคทฤษฎีี และใน
ภาคปฏิบััติิ โดยจัดกิิจกรรมการเรีียนรู้้�เชิิงปฏิิบััติิการจำนวน 3 ครั้้�ง ครั้้�งละ 1 วัน แต่่ละครั้้�ง
กำหนดผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมไม่่เกิิน 10 คน 
	 ดำเนินิการเก็บ็ข้้อมูลูจากสัมัภาษณ์เ์ชิิงลึกึช่่างฝีมีือื ศิลิปินิ นักัออกแบบ และสถาปนิกิ
ถึึงแนวคิด ความรู้้� ทักษะ ในการนำไม้้จากสวนป่่ามาใช้้ในการผลิตผลงานสร้้างสรรค์์ โดยมี
จำนวนผู้้�ให้้ข้้อมููลหลัักจำนวน 10 คน ที่่�ครอบคลุุมทุุกสาขาในงานสร้้างสรรค์์ตามที่่�กำหนดไว้้ 
และสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น นักัวิชิาการป่า่ไม้้ ผู้้�ประกอบการโรงเลื่่�อย และเกษตรกรสวนป่า่ 
จำนวน 3 ราย เพื่่�อนำข้้อมููลที่่�ได้้มาทำการวิิเคราะห์์ผลด้้วยเทคนิิคการวิิเคราะห์์เนื้้�อหาแบบ 
Conventional Content Analysis โดยการลงรหัสั (Code) จากคำ วลี ีและประโยคที่่�สำคัญั

	 ขั้้�นตอนการสะท้้อนผล 
	 อ่่านข้้อมููลทั้้�งหมดอย่่างละเอีียด เพื่่�อทำความเข้้าใจภาพรวมและบริิบทของข้้อมููล 
กำหนดหน่่วยการวิเิคราะห์์ (Unit of Analysis) ซึ่่�งอาจเป็็นคำ วลี ีประโยค หรือืย่่อหน้้า ที่่�สื่่�อ
ความหมายสำคัญัและเกี่่�ยวข้้องกับัคำถามวิจิัยั ให้้รหัสั (Coding) กับัหน่่วยการวิเิคราะห์์แต่่ละ
หน่่วย โดยใช้้คำหรือืวลีสีั้้�น ๆ  ที่่�สรุปุใจความสำคัญัของข้้อมูลู จากนั้้�นจัดักลุ่่�มรหัสัที่่�มีคีวามหมาย
ใกล้้เคียีงกันัเข้้าด้้วยกันั เพื่่�อสร้้างเป็็นหมวดหมู่่� (Category) ที่่�อธิิบายประเด็น็หลักัของข้้อมูลู 
ทบทวนและปรับัปรุงุหมวดหมู่่�ให้้มีคีวามชัดัเจน ครอบคลุมุ และไม่่ซ้้ำซ้้อนกันั โดยอาจมีกีารรวม
หมวดหมู่่�ย่่อยเข้้าด้้วยกันั หรือืแยกหมวดหมู่่�ใหญ่่ออกเป็็นหมวดหมู่่�ย่่อยและหาความเชื่่�อมโยง
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และความสััมพัันธ์์ระหว่่างหมวดหมู่่�ต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างเป็็นแบบแผนหรืือแนวคิดที่่�อธิิบาย
ปรากฏการณ์์ที่่�ศึึกษา

	 ขั้้�นตอนการปรัับปรุุง 
	 ตรวจสอบความน่่าเชื่่�อถือืของผลการวิเิคราะห์์ข้้อมููล ด้้วยวิธีิีการตรวจสอบแบบสามเส้้า 
(Triangulation) ได้้แก่่ การตรวจสอบสามเส้้าด้้านข้้อมููล (Data Triangulation) ด้้านผู้้�วิิจััย 
(Investigator Triangulation) และด้้านทฤษฎีี (Theory Triangulation) รวมถึึงการให้้ผู้้�ให้้
ข้้อมููลหลัักตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููล (Member Check)

ผลการวิิจััย

	 การเลืือกชนิิดไม้้ที่่�เหมาะสมกับการใช้้งาน ผลการวิิจััยชี้้�ให้้เห็็นว่่าไม้้มีค่่าราคาสููงที่่�
เกษตรกรนิิยมปลูกตามกระแสความต้้องการของตลาด เช่่น ไม้้พยุุง ไม้้ชิงชััน ไม้้สาทร ไม้้กระพี้้�
เขาควาย และไม้้มะเกลืือ แท้้จริิงแล้้วไม่่ได้้รัับความสนใจจากนัักสร้้างสรรค์์มากนััก เนื่่�องจาก
ข้้อจำกััดหลายประการ ทั้้�งราคาที่่�สูงูเกิินไป ความยากในการควบคุุมลักษณะเนื้้�อไม้้ให้้สม่่ำเสมอ 
และคุุณสมบัติเิชิิงกลที่่�แข็็งจนเกิินไปสำหรัับการนำไปใช้้งาน ในทางตรงกัันข้้าม ไม้้ที่่�มีคีุณุสมบัติิ
เนื้้�อไม้้แข็็งปานกลางหรืือมีีเนื้้�ออ่่อนกว่่า เช่่น ไม้้สััก ไม้้ประดู่่� ไม้้ตะเคีียนทอง ไม้้จำปาทอง  
ไม้้มะฮอกกานีี และไม้้อะคาเซีีย กลับเป็็นที่่�ต้้องการมากกว่่า เพราะสามารถหาซื้้�อได้้ง่่าย มีปริมิาณ
ที่่�สม่่ำเสมอในท้้องตลาด อีกทั้้�งยัังเหมาะสมกับการนำไปใช้้ในงานสร้้างสรรค์์ที่่�มีคีวามต้้องการ
ใช้้ไม้้ปริมาณมาก และในลัักษณะงานที่่�ไม่่ได้้เน้้นคุุณสมบััติิหรืือลวดลายของเนื้้�อไม้้  เช่่น 
งานโครงสร้้างในตกแต่่งภายใน ข้้อค้้นพบนี้้�สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความจำเป็น็ในการทบทวนทิศิทาง
การปลูกไม้้เศรษฐกิิจของเกษตรกร โดยให้้ความสำคััญกัับชนิิดไม้้ที่่�โตเร็็วให้้เนื้้�อไม้้เยอะ 
เป็็นสััดส่่วนมากขึ้้�นในแปลงปลููก เพื่่�อตอบสนองต่่อความต้้องการที่่�แท้้จริิงของตลาด
	 การจำแนกชนิิดไม้้อย่่างถููกต้้องโดยใช้้ชื่่�อวิิทยาศาสตร์์เป็็นมาตรฐาน รวมถึึงความรู้้�
เรื่่�องวงศ์ข์องไม้้ เป็น็สิ่่�งจำเป็น็อย่่างยิ่่�งต่่อการทำธุุรกิิจที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัไม้้ เพราะจะช่่วยให้้เข้้าใจ
คุณุสมบัติขิองไม้้แต่่ละชนิิด สามารถเลืือกใช้้ไม้้ได้้อย่่างเหมาะสม และหาไม้้ในวงศ์์เดียีวกันที่่�มีี
คุุณสมบัติิใกล้้เคีียงมาทดแทนกัันได้้ ผลการวิิจััยบ่่งชี้้�ว่่า ในอนาคตอัันใกล้้ องค์์ความรู้้�ด้้าน 
การจำแนกชนิิดไม้้โดยใช้้ชื่่�อวิิทยาศาสตร์์น่่าจะถููกยกระดัับให้้เป็็นมาตรฐานในการสื่่�อสาร
ระหว่่างผู้้�ประกอบการสวนป่่า นักสร้้างสรรค์์ และภาคธุุรกิิจ เพื่่�อสร้้างความมั่่�นใจให้้แก่่ผู้้�บริิโภค 
ว่่าไม้้ที่่�นำมาใช้้นั้้�นมีีความถููกต้้องเหมาะสม และตรงตามวััตถุุประสงค์์ แม้้ผู้้�บริิโภคเองจะมีี
ความรู้้�เรื่่�องไม้้ไม่่มากนััก
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	 การปลููกและการจััดการสวนป่่า ผลการวิิจััยชี้้�ให้้เห็็นว่่าการเลืือกรููปแบบการปลููกที่่�
เหมาะสมกับตนเอง ไม่่ว่่าจะเป็็นสวนป่่าเชิิงเดี่่�ยว สวนป่่าผสม หรือืระบบวนเกษตร เป็็นสิ่่�งสำคััญ 
นอกจากนี้้� ยังพบข้้อค้้นพบที่่�น่่าสนใจว่่า การปลูกและดููแลไม้้สวนป่่าไม่่ได้้แตกต่่างจากการดููแล
ไม้้ผลหรือืไม้้สวนเศรษฐกิจิชนิดิอื่่�น ๆ เลย ความเชื่่�อที่่�ว่่าปลูกูต้้นไม้้แล้้วปล่่อยให้้ธรรมชาติดิูแูล
ตัวัเองนั้้�นอาจไม่่เหมาะสม หากต้้องการนำเนื้้�อไม้้ไปใช้้ประโยชน์์ ผู้้�ปลูกูจำเป็็นต้้องเข้้าใจลักัษณะ
การเจริญิเติบิโตของไม้้แต่่ละชนิิด และดููแลให้้เหมาะสมตามช่่วงระยะเวลา เช่่น การตัดัแต่่งกิ่่�ง 
การตััดสางขยายระยะ เพื่่�อให้้ได้้ซุงที่่�มีคีุณุภาพ ไม้้บางชนิิดต้้องการการดููแลเอาใจใส่่แค่่เพีียงใน
ระยะเริ่่�มต้้น 2-3 ปีแรกแต่่ในไม้้บางชนิดิอาจจำเป็็นต้้องดูแูลไปตลอดระยะเวลาจนถึงึการเก็บ็
เกี่่�ยวอย่่างไม้้ในกลุ่่�มที่่�ลำต้้นเปลาตรงให้้ท่่อนซุุงยาว 
	 การเก็บ็เกี่่�ยวและแปรรููป จำเป็น็ต้้องมีีการวางแผนและจััดการที่่�ดีใีนทุกุขั้้�นตอน ตั้้�งแต่่
การโค่่น ชัักลาก รวมกอง คััดแยกท่่อนซุุง ไปจนถึึงการแปรรููปไม้้ให้้ได้้ขนาดที่่�เหมาะสมกัับ
การใช้้งานและตรงกัับความต้้องการของตลาด ที่่�น่่าสนใจคืือ ผลการวิิจััยชี้้�ให้้เห็็นว่่า การเก็็บ
เกี่่�ยวและแปรรูปูไม้้สวนป่า่ยังัรวมถึงึการเก็็บเกี่่�ยวผลผลิติระหว่่างทางด้้วย เช่่น ไม้้ที่่�ถูกูตัดัโค่่น
จากการขยายระยะในสวนป่่า ซึ่่�งแต่่เดิิมมัักถูกมองว่่าเป็็นเพีียงของเสีียที่่�ต้้องกำจััดทิ้้�ง แต่่ใน
มุุมมองของนัักสร้้างสรรค์์ ไม้้เหล่่านี้้�กลับเป็็นโอกาสที่่�จะสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม เนื่่�องจากไม่่มีข้้อจำกััด
เรื่่�องขนาดและรููปทรงเหมืือนในอุุตสาหกรรมไม้้แปรรููปทั่่�วไป หากในอนาคตสามารถสร้้าง
การเชื่่�อมต่่อระหว่่างเครือืข่่ายของผู้้�ประกอบการสวนป่า่กับันักัสร้้างสรรค์ไ์ด้้ ก็น็่่าจะช่่วยสร้้าง
โอกาสใหม่่   ให้้กับไม้้สวนป่า่ที่่�เป็น็ผลผลิติระหว่่างทาง และยกระดับัมูลูค่่าทางเศรษฐกิจิของ
ไม้้เหล่่านี้้�ได้้
	 ความรู้้�เรื่่�องกายวิภิาคของไม้้มีคีวามสำคัญัมาก โดยเฉพาะสัดัส่่วนของแก่่น กระพี้้� และ
ไส้้ ซึ่่�งส่่งผลโดยตรงต่่อการนำไปใช้้ประโยชน์์ อย่่างไรก็็ตาม ในระหว่่างการวิิจััย พบว่่าข้้อมููล
องค์ค์วามรู้้�เรื่่�องกายวิภิาคของไม้้จากป่า่ธรรมชาติคิ่่อนข้้างหายาก และแทบไม่่มีขี้้อมูลูเกี่่�ยวกับั
กายวิิภาคของไม้้ชนิิดต่่าง ๆ  ที่่�ปลูกูในสวนป่า่เลย ประเด็็นนี้้�ถือืเป็น็เรื่่�องสำคัญัอย่่างยิ่่�ง เนื่่�องจาก
กายวิภิาคของไม้้ในแต่่ละช่่วงอายุุมีคีวามแตกต่่างกััน ดังันั้้�น การนำไม้้สวนป่่าไปแปรรูปูและใช้้
งานอย่่างมีปีระสิทิธิิภาพ จึงจำเป็น็ต้้องมีีข้้อมูลูเกี่่�ยวกับักายวิภิาคของไม้้ในช่่วงอายุุที่่�เก็บ็เกี่่�ยว 
เพื่่�อใช้้เป็็นแหล่่งอ้้างอิิงที่่�จะช่่วยให้้นัักสร้้างสรรค์์สามารถนำไม้้ไปใช้้ได้้อย่่างเต็็มประสิิทธิิภาพ
การมีีข้้อมููลกายวิิภาคของไม้้ป่่าปลูกในแต่่ละช่่วงอายุุ จะช่่วยให้้เข้้าใจถึึงขนาด คุณสมบัติิ
และข้้อจำกัดัของไม้้แต่่ละชนิดิ ทำให้้สามารถเลือืกใช้้ไม้้ได้้อย่่างเหมาะสมกับัวัตัถุปุระสงค์ ์และ
ช่่วยลดปััญหาการใช้้ไม้้ผิิดประเภท ซึ่่�งจะส่่งผลดีีต่่อทั้้�งผู้้�ผลิิตและผู้้�ใช้้ไม้้ในระยะยาว
	 การศึึกษากายวิิภาคของไม้้เป็็นเรื่่�องที่่�สำคััญต่่อทั้้�งผู้้�ปลููกและนัักสร้้างสรรค์์ ไม้้จาก
สวนป่่าอายุุ 20-30 ปี มีีความแตกต่่างอย่่างชััดเจนจากไม้้จากป่าธรรมชาติิที่่�มีีอายุุนัับร้้อยปี 
การรวบรวมข้้อมููลเรื่่�องนี้้�เป็็นสิ่่�งสำคััญในการวิิจััยในระยะต่่อไป ที่่�ควรมุ่่�งเน้้นการศึึกษาภาค
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ตััดขวางและภาคตััดแบบต่่าง ๆ ตามหลัักการแปรรููปไม้้แบบสากลของท่่อนไม้้ส่่วนโคนจากไม้้
สวนป่่าหลากหลายชนิิด เพื่่�อให้้ผู้้�ปลููกได้้เข้้าใจและมีีความรู้้�ถึึงคุุณลัักษณะของไม้้สวนป่่าที่่�จะ
นำไปปลูกตามเป้้าหมายในการออกแบบสวนป่่า นักสร้้างสรรค์์เองก็็จะได้้เห็็นคุณุลักัษณะของ
ไม้้สวนป่่าแต่่ละชนิิดที่่�มีีความหลากหลายของเนื้้�อไม้้ ตั้้�งแต่่สี ลักษณะเสี้้�ยน และลวดลาย
จากการผ่่าแปรรููปแบบต่่าง ๆ เพื่่�อเลืือกใช้้ให้้เหมาะกัับลัักษณะงานสร้้างสรรค์์ของตน
	 คุุณลัักษณะของเนื้้�อไม้้ โดยเฉพาะสีีและลวดลายเสี้้�ยน เป็็นปััจจััยสำคััญในการเลืือก
ใช้้ไม้้เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลงาน เนื่่�องจากมีีผลต่่อความสวยงาม รสนิิยม และมููลค่่าของ
ผลิิตภััณฑ์์ ผลสรุุปงานวิิจััยพบว่่านัักสร้้างสรรค์์ไทยส่่วนใหญ่่แบ่่งลัักษณะของลายไม้้เป็็น 2 
ประเภท คือื ลายเสี้้�ยนตรงและลายเสี้้�ยนภูเูขา(ลายเสี้้�ยนระนาบรัศัมี)ี ซึ่่�งเกิดิจากกระบวนการ
ผ่่าไม้้ในขั้้�นตอนการแปรรููปท่่อนซุุง โดยในงานช่่างฝีีมืือ งานศิิลปะ งานออกแบบผลิิตภััณฑ์์ 
เฟอร์์นิิเจอร์์ และงานตกแต่่งภายใน นัักสร้้างสรรค์์มัักต้้องการไม้้ที่่�มีีลายเสี้้�ยนภููเขา เพื่่�อสื่่�อถึึง
ความเป็็นธรรมชาติิของไม้้ ในขณะที่่�งานสถาปััตยกรรมนัักสร้้างสรรค์์ต้้องการไม้้ที่่�มีีลายเสี้้�ยน
ตรง เพราะรู้้�ว่่าเป็็นลัักษณะของไม้้ที่่�ให้้คุณสมบัติิเชิิงกลที่่�เหมาะสมสำหรัับงานโครงสร้้าง ที่่�
แข็็งแรงของอาคาร สำหรับัสีขีองเนื้้�อไม้้ พบว่่านักัสร้้างสรรค์ส์่่วนใหญ่่ชอบเนื้้�อไม้้สีอี่่อน เพราะ
สามารถนำไปย้้อมหรือืทำสีเีป็น็สีอีื่่�น ๆ  ได้้ง่่าย อย่่างไรก็ต็าม เมื่่�อได้้เรียีนรู้้�ว่่าไม้้พื้้�นถิ่่�นไทยหลาย
ชนิดิให้้สีเนื้้�อไม้้ที่่�สวยงามตรงกัับความต้้องการของตลาดโดยไม่่จำเป็็นต้้องย้้อมสี นักสร้้างสรรค์์
จึึงให้้ความสนใจที่่�จะนำไม้้จากสวนป่่าที่่�มีีความหลากหลายมาใช้้ในงานของตนมากขึ้้�น เพราะ
เล็ง็เห็น็ว่่าสามารถใช้้สีใีนเนื้้�อไม้้เป็็นจุดุเด่่นของผลงานได้้ ส่่วนตำหนิไิม้้ไม่่ว่่าจะเป็็นกระพี้้� ตาไม้้ 
ไส้้ รูมูอด รูดู้้วง นักสร้้างสรรค์์ ส่่วนหนึ่่�งถือืเป็็นข้้อเสียีในการลดทอนความงามความสมบูรณ์์แบบ
และคุุณสมบััติิความแข็็งแรง แต่่ในบางกรณีีอาจถืือเป็็นเสน่่ห์์ที่่�เพิ่่�มแรงดึึงดููดให้้กัับผลงานได้้ 
ซึ่่�งสามารถสะท้้อนผลกลัับไปสู่่�ผู้้�ปลููกให้้เข้้มงวดในการดููแลต้้นไม้้ช่่วงเริ่่�มต้้นการเจริิญเติิบโต 
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ภาพ 1
ชนิิดไม้้ที่่�พื้้�นถิ่่�นที่่�สามารถปลููกได้้ในสวนป่่าที่่�สามารถใช้้ทดแทนไม้้จากต่่างประเทศได้้

ภาพ 2
ลัักษณะสีีและลายเสี้้�ยนไม้้ต่่างชนิิดกัันแต่่มีีคุุณลัักษณะคล้้ายกััน
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ภาพ 3
แนวทางการนำไม้จ้ากสวนป่าในกลุ่่�มที่่�โตเร็็วเช่่นขี้้�เหล็็กไปใช้ท้ดแทนชนิิดไม้ท้ี่่�โตช้า้อย่า่งไม้ต้าล
หรืือกระพี้้�เขาควาย

	 การจัดัชั้้�นคุณุภาพของไม้้ตามความแกร่่ง แบ่่งเป็น็ไม้้เนื้้�อแข็ง็ ปานกลาง และอ่่อน ซึ่่�ง
จะช่่วยให้้เลืือกใช้้ไม้้ได้้เหมาะสมกับวััตถุุประสงค์์ จากผลการวิจัิัยพบว่่า นักสร้้างสรรค์์ไทยส่่วน
ใหญ่่สนใจใช้้ไม้้ที่่�มีคีวามแข็ง็ปานกลาง เนื่่�องจากสะดวกในการใช้้งานกัับเครื่่�องมืือหรือืเครื่่�องจักัร 
และสามารถนำไปผลิิตผลงานที่่�มีีความคงทนแข็็งแรงเพีียงพอตามวััตถุุประสงค์์การใช้้งาน 
โดยนักัสร้้างสรรค์์มักัใช้้การจัดัชั้้�นคุณุภาพของไม้้เป็็นเกณฑ์์ในการเลือืกไม้้ให้้เหมาะสมกับังาน 
มากกว่่าการใช้้ตัวเลขวัดคุณุสมบัตัิเิชิงิกลของไม้้แบบวิชิาการ เพราะสามารถสื่่�อสารกับัผู้้�เกี่่�ยวข้้อง
ในงานได้้ง่่ายกว่่า และสอดคล้้องกัับการเรีียกขานชั้้�นคุุณภาพของไม้้จากผู้้�ใช้้ไม้้และผู้้�ค้้าไม้้ใน
ตลาด อย่่างไรก็็ตาม ผลการวิิจััยบ่่งชี้้�ว่่าการเรีียกขานชั้้�นคุุณภาพของไม้้หลายชนิิดจากผู้้�ใช้้ไม้้ 
มีคีวามแตกต่่างกับัข้้อมููลทางวิชิาการที่่�กรมป่า่ไม้้ได้้ศึกึษาและเผยแพร่่ เช่่น ไม้้สักั ซึ่่�งถูกูกำหนด
ให้้เป็็นไม้้เนื้้�อแข็็งตามหลัักวิชิาการกรมป่าไม้้ ทั้้�งที่่�มีคี่่าความแน่่น ความถ่่วงจำเพาะและความแข็็ง
ประมาณ 50-60% ของไม้้เนื้้�อแข็็งชนิิดอื่่�นเช่่น ไม้้เต็็ง ไม้้แดง แต่่กลัับมีีค่่าความคงทนตาม
ธรรมชาติิจากการทดลองปักัดินิสูงูถึึง 19 ปี ในขณะที่่�การนำไปใช้้งานของช่่างมองว่่าไม้้สักัเป็น็
ไม้้เนื้้�อปานกลางที่่�เสี้้�ยนละเอีียด ผ่่า ตัด ไส ขัดตกแต่่งง่่าย มีความแข็็งที่่�ผิิวไม้้ปานกลางแต่่มี
ความแข็็งแรงสููง คืือเหนีียว ยืืดหยุ่่�น และทนทาน
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	 ในการนำไม้้ไปใช้้ในงานสร้้างสรรค์แ์ม้้ว่่าจะมีขี้้อมูลูทางวิชิาการที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัคุณุสมบัตัิิ
เชิงิกลตามตารางค่่าคุณุสมบัตัิติ่่าง ๆ  ที่่�กรมป่า่ไม้้จัดัทำขึ้้�นเพื่่�อประกอบการพิิจารณาเลือืกชนิดิ
ไม้้มาใช้้ แต่่กลับัไม่่ค่่อยมีผีู้้�ใช้้ไม้้เข้้าไปศึกึษา ส่่วนหนึ่่�งอาจเพราะมีนีักัสร้้างสรรค์เ์พียีงส่่วนน้้อย
เป็็นที่่�ผู้้�ลงมืือปฏิิบััติิงานไม้้ด้้วยตนเอง แต่่จะมีีช่่างฝีีมืือหรืือผู้้�รัับจ้้างผลิิตที่่�อยู่่�ในอุุตสาหกรรม
แปรรููปไม้้เป็็นผู้้�จััดการให้้ ซึ่่�งมัักถูกระบุุชนิิดไม้้ที่่�จะใช้้มาตั้้�งแต่่ต้้น นักสร้้างสรรค์์ไม่่ต้้อง
กำหนดเอง อีกีส่่วนหนึ่่�งเป็็นการใช้้คุณุสมบัตัิเิชิิงกลของไม้้ในลักัษณะประมาณการเทียีบว่่าไม้้
ชนิิดไหนเหมาะสมกัับงานแบบไหน ผ่่านการส่่งต่่อองค์์ความรู้้�และภููมิิปััญญาของช่่างฝีีมืืองาน
ไม้้ประเภทต่่าง ๆ ไม่่ว่่าจะเป็็นในเรื่่�องคุุณลัักษณะทางกายภาพ เช่่น สีี หรืือลายไม้้ ความแข็็ง
อ่่อนของไม้้ที่่�เหมาะสมกัับเครื่่�องมืือ รวมถึึงความคงทนตามธรรมชาติิ ซึ่่�งเป็็นปััจจััยสำคััญใน
การเลืือกใช้้ไม้้ทั้้�งภายในและภายนอกอาคาร ก็็จะใช้้การเลืือกชนิิดไม้้ที่่�มีีความแข็็งและความ
หนาแน่่นสููง มีีการกััดกร่่อนตามธรรมชาติิต่่ำ และทนต่่อแมลงศััตรููทำลายไม้้สููง มาเป็็นเกณฑ์์
ในการเลืือกไม้้เป็็นหลััก เช่่น เนื้้�อไม้้สัักมีีสารเคมีีตามธรรมชาติิที่่�ช่่วยต้้านแมลงและเพิ่่�มความ
คงทน โดยมีสารทีีโคควิินอน (Tectoquinone) และแอนทราควิินอน (Anthraquinone) 
นอกจากนี้้�ยัังมีีน้้ำมัันในเนื้้�อไม้้ประกอบด้้วย กรดลิิโนเลอิิก (Linoleic acid) และกรดโอเลอิิก 
(Oleic acid) ที่่�ช่่วยป้้องกัันการเข้้าทำลายของปลวกและแมลง ทำให้้เนื้้�อไม้้มีีความคงทนต่่อ
สภาพอากาศ รวมถึงกรดไขมันัที่่�ช่่วยในการต้้านเชื้้�อราและจุุลินิทรีีย์์ เพิ่่�มความทนทานต่่อการผุุ 
(วิิชาญ เอีียดทอง, 2557) โดยที่่�ไม่่ได้้มีค่่าคุุณสมบััติิความแน่่นหรืือความแข็็งที่่�สููงมาก ส่่วน
ความคงขนาดของไม้้สวนป่า่ที่่�มีกีารหดตัวัและบิดิงอได้้มากกว่่าไม้้ธรรมชาตินิั้้�น นักัสร้้างสรรค์์
จำเป็็นต้้องมีีความรู้้�ในการเผื่่�อระยะและใช้้วิิธีีติิดตั้้�งที่่�ยืืดหยุ่่�นเพื่่�อชดเชยคุณสมบััติิข้้อนี้้�ให้้ใช้้
งานได้้ดีีใกล้้เคีียงกัับไม้้จากป่าธรรมชาติิ อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�วิิจััยพบว่่านัักสร้้างสรรค์์ส่่วนใหญ่่
ต้้องการให้้มีกีารรวบรวมข้้อมููลเรื่่�องคุณุสมบัตัิเิชิงิกลของชนิิดไม้้สวนป่า่ (ที่่�มีอีายุ ุ20-30 ปี)ี มา
เป็็นแหล่่งอ้้างอิิงในการใช้้งาน เพราะจะเป็็นประโยชน์์อย่่างมากในการสื่่�อสารกัับลููกค้้า และ
กระตุ้้�นการใช้้ไม้้ที่่�สามารถผลิิตได้้เองในประเทศ
	 ในงานสถาปัตัยกรรม ต้้องคำนึงึถึงึคุณุสมบัตัิเิชิงิกลและความคงทนของไม้้ การแปรรูปู
ไม้้ตามหลัักสากลที่่�สามารถดึึงเอาคุุณสมบััติิการรัับแรงโครงสร้้างในลัักษณะต่่าง ๆ ออกมาใช้้ 
และการออกแบบที่่�ช่่วยแก้้ปัญหาข้้อจำกััดของไม้้สวนป่่า แม้้ว่่าการนำไม้้จริิงมาใช้้ในงาน
สถาปััตยกรรมในปััจจุุบันัจะไม่่ได้้เน้้นไปในส่่วนของโครงสร้้างมากนัก แต่่การนำไม้้มาใช้้ในส่่วน
ของการประดับัตกแต่่งภายนอกอาคารก็ม็ีแีนวโน้้มที่่�ชัดัเจนมากขึ้้�นว่่าวัสัดุไุม้้เริ่่�มกลับัมาเป็็นที่่�
ต้้องการ โดยคุณสมบัติทิี่่�สำคััญคือืความคงทนตามธรรมชาติิ ดังนั้้�น การปลูกไม้้สวนป่่าเพื่่�อรองรัับ
งานสร้้างสรรค์์ในกลุ่่�มนี้้�จึงึเน้้นไปที่่�ชนิิดไม้้ที่่�ให้้ลักัษณะท่่อนซุุงที่่�ตรงยาว ทรงต้้นมีกีิ่่�งก้้านน้้อย 
ให้้เนื้้�อไม้้ปริิมาณมาก และมีีชั้้�นคุุณภาพแข็็งปานกลาง 
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	 ในงานผลิิตภััณฑ์์และเฟอร์์นิิเจอร์์ให้้ความสำคััญกัับคุุณลัักษณะทางกายภาพของไม้้ 
เช่่น สีี ลวดลายเสี้้�ยน มากกว่่าคุุณสมบััติิเชิิงกล เพราะมีีผลต่่อความสวยงามและมููลค่่าของ
ผลิิตภัณัฑ์์ ทำให้้การปลูกูไม้้สวนป่่าเพื่่�อรองรัับงานสร้้างสรรค์์ในกลุ่่�มนี้้�สามารถเลืือกชนิดิพัันธุ์์�
ไม้้ได้้ค่่อนข้้างหลากหลาย และเลืือกใช้้การแปรรููปไม้้ในลัักษณะผสมผสานทั้้�งวิิธีีการแบบ
องค์์การอุุตสาหกรรมป่าไม้้ การแปรรููปไม้้แบบสากลและการแปรรููปไม้้แบบเฉพาะเจาะจง 
เนื่่�องจากไม่่มีีข้้อจำกััดในเรื่่�องความยาวของไม้้ สามารถใช้้ไม้้ท่่อนสั้้�นได้้ ใช้้ท่่อนยาวก็็ได้้ เป็็น
ไม้้ที่่�มีีกิ่่�งก้้านและชั้้�นเรืือนยอดเตี้้�ยที่่�สามารถปลููกผสมผสานร่่วมกัันกัับไม้้ที่่�มีีเรืือนยอดสููงเพื่่�อ
ให้้เกื้้�อกููลกัันได้้ในระบบสวนป่่า รวมถึงไม้้โตเร็็วที่่�ให้้เนื้้�อไม้้ปริมาณมากและมีีเนื้้�อไม้้อยู่่�ในชั้้�น
คุุณภาพแข็็งปานกลางถึึงอ่่อน ซึ่่�งสามารถนำมาใช้้งานได้้หลากหลายตามวััตถุุประสงค์์ 
	 ในงานศิลิปะ งานช่่างฝีมีือื ให้้ความสำคัญักับัความสวยงามตามธรรมชาติขิองไม้้ ทั้้�งสีี 
ลวดลาย และตำหนิิต่่าง ๆ ที่่�อาจถืือเป็็นเสน่่ห์์เฉพาะตััว โดยเลืือกใช้้ไม้้ให้้เหมาะสมกัับเครื่่�อง
มืือและเทคนิิคการทำงานฝีีมืือแต่่ละประเภท ซึ่่�งสามารถสื่่�อแนวคิิดและอารมณ์ความรู้้�สึึกได้้
แตกต่่างกัันไปตามวิิธีีคิิดและการตีีความของครููช่่างหรืือศิิลปิิน ดัังนั้้�น ชนิิดไม้้ที่่�ควรเลืือกมา
ปลููกเพื่่�อรองรัับงานในกลุ่่�มนี้้� สามารถเลืือกชนิิดไม้้มีค่่าหายาก ที่่�มีีลายสวยเนื้้�อละเอีียดมี
เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว เพื่่�อสร้้างเรื่่�องเล่่าและเพิ่่�มคุุณค่่ารวมถึึงมููลค่่าของงาน โดยไม่่จำเป็็นต้้อง
ปลููกในจำนวนมาก แต่่ต้้องเลืือกปลููกให้้ตรงกัับสภาพพื้้�นที่่�ตามแหล่่งพัันธุุกรรมของแม่่ไม้้ที่่�ให้้
คุุณลัักษณะของเนื้้�อไม้้ที่่�ดีีและมีีการดููแลเป็็นพิิเศษ รวมถึึงใช้้ทักษะการแปรรููปไม้้แบบเฉพาะ
เจาะจงผสมผสานการแปรรูปูไม้้แบบสากลเพื่่�อดึึงเอาลวดลายและคุุณสมบัตัิทิี่่�ตรงกับัความคิด
สร้้างสรรค์์ออกมาใช้้ผลิิตผลงาน
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ผลการวิจัย
จากกระบวนการ

เรียนรู้

ผลการวิจัยจาก
การสัมภาษณ์เชิงลึก

การสะท้อนผล

ชนิดไม้ ควรปลูกไม้หลากหลายชนดิ
แบบผสมผสาน ทั้งไม้พื้น
ถิ่นและไม้ต่างถิ่นบางชนิด
ที่ปลูกได้ดีในไทย เพื่อให้มี
ความหลากหลายและตอบ
โจทย์การใช้งานที่แตกต่าง
กัน

ผูเ้ชี่ยวชาญแนะนำ�ให้ปลกูไม้
แบบผสมผสานอย่างน้อย 8 
ชนดิ โดยเนน้ไม้ทอ้งถิน่เปน็
หลักและอาจมีไม้ต่างถิ่นที่
ปลกูได้ดใีนไทยร่วมด้วย เพือ่
ลดปญหาโรคแมลงและเพิ่ม
รายได้จากความหลากหลาย

ผลการวิจยัจากท้ังสองส่วนสอดคล้อง
กนัว่าควรปลกูไม้แบบผสมผสานหลาก
หลายชนดิ โดยเนน้ไม้พืน้ถิน่เป็นหลกั
และอาจมไีม้ตา่งถิน่บางชนดิร่วมด้วย 
เพือ่เพิ่มความหลากหลายทางชีวภาพ 
ลดความเสี่ยงจากโรคแมลง และตอบ
สนองความต้องการใช้ประโยชน์ท่ี
หลากหลาย

ชื่อไม้ ชือ่สามัญ ชือ่การค้า และชือ่
พฤกษศาสตรข์องไม้มความ
แตกตา่งกนั ทำ�ใหเ้กดิความ
สับสนในการสื่อสาร ควรมี
การจัดทำ�ฐานข้อมูลชื่อไม้
ที่เป็นมาตรฐาน

ในการสั่งซื้อไม้และการส่ง
ออก จำ�เป็นต้องระบุทั้งชื่อ
สามญัและชือ่วทิยาศาสตร์
เพื่อป้องกันความสับสน

ผลการวิจยัชีใ้หเ้หน็ความจำ�เป็นในการ
จดัทำ�และใชฐ้านข้อมลูชือ่ไม้มาตรฐาน
ทีร่ะบุท้ังชือ่สามัญ ชือ่การค้า และชือ่
วิทยาศาสตร์ เพื่อใช้ในการสื่อสาร
อย่างถกูตอ้งตรงกันท้ังในเชงิพาณชิย์
และวิชาการ

การ 
คัดเลือก
แม่ไม้

การคัดเลือกแม่ไม้ที่ดีทั้ง
ลกัษณะทางพันธกุรรมและ
การเตบิโตในถิน่ทีเ่หมาะสม 
จะช่วยใหไ้ด้ไม้ที่มคีณุภาพดี
ตรงตามต้องการ

แม่ไม้ที่ดตีอ้งมาจากท้ังพนัธ-ุ
กรรมที่ดีและแหล่งปลูกที่
เหมาะสม จึงจะได้ไม้ที่มี
คุณภาพสูงสุด

ผลการวจัิยยนืยันความสำ�คญัของการ
คัดเลือกแม่ไม้ที่ดท้ังทางพันธุกรรม
และการเติบโตในถิ่นที่เหมาะสม ซึ่ง
จะสง่ผลโดยตรงตอ่คณุภาพของไม้ที่
ได้ ดงันัน้ผู้ปลกูจึงควรให้ความสำ�คญั
กับปัจจัยนี้

รูปแบบ
สวนป่า

สวนปา่เชงิเดี่ยว สวนปา่แบบ
ผสม และวนเกษตร มีข้อดี
ข้อเสียแตกตา่งกัน ควรเลอืก
ให้เหมาะสมกบเป้าหมาย
และบริบทของพื้นที่

ผู้เชี่ยวชาญแนะนำ�สวนป่า
แบบผสมและวนเกษตร
มากกว่าสวนเชิงเดี่ยว เพื่อ
เพิ่มความหลากหลายและลด
ความเสี่ยง แตต่อ้งวางแผน
ชนดิพนัธุแ์ละการจัดการที่ดี

ผลการวิจัยแสดงให้เห็นข้อดีข้อเสีย
ของสวนป่ารูปแบบต่าง ๆ โดยสวน
ป่าแบบผสมและวนเกษตรได้รับ
การแนะนำ�จากผเชี่ยวชาญมากกว่า 
อย่างไรกต็าม การเลอืกรูปแบบสวนป่า
ควรพจิารณาจากเปา้หมาย ศกัยภาพ
ของพื้นที่  และความพร้อมในการ
บริหารจัดการเป็นสำ�คัญ

73ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2568



ผลการวิจัย
จากกระบวนการ

เรียนรู้

ผลการวิจัยจาก
การสัมภาษณ์เชิงลึก

การสะท้อนผล

การจัด 
การสวน

ป่า

การลิดกิง่ การตดัสางขยาย
ระยะ การโค่น ชกัลาก และ
รวมกอง มีผลต่อคุณภาพ
ของไม้และความปลอดภยัใน
การทำ�งาน ตอ้งทำ�อย่างถกู
ต้องตามหลักวิชาการ

การจัดการสวนป่าที่ดีโดย
เฉพาะการลดิกิง่และตดัสาง
อย่างเหมาะสม จะช่วยเพิ่ม
คณุภาพของไม้และความคุ้ม
ค่าในการลงทุน

ผลการวิจัยชี้ให้เห็นความสำ�คัญของ
การจัดการสวนป่าอย่างถูกต้องตาม
หลักวิชาการ โดยเฉพาะการลิดกง
และการตัดสางขยายระยะ ซึ่งมีผล
โดยตรงต่อคณุภาพของไม้และ ความ
คุ้มค่าในการลงทุน ดังนั้นควรมีการ
ให้ความรู้และกำ�หนดมาตรฐานการ
ปฏิบัติที่เหมาะสมแก่ผู้ปลูกสวนป่า

การแปร 
รูปไม้

การแปรรูปไม้มหลายรูป
แบบ ทั้งแบบ อ.อ.ป. แบบ
สากล และแบบเฉพาะ
เจาะจง ซึ่งให้ผลลัพธ์ที่
แตกต่างกัน ควรเลือกวิธี
ให้เหมาะสมกบชนดิไม้และ
การใช้งาน

การแปรรปูไม้ใหไ้ด้คณุภาพ
ดี ต้ อ งอาศั ยทั้ ง ความรู้ 
ประสบการณ์ และเครื่อง
มือที่เหมาะสม โดยเฉพาะ
การแปรรปูตามแนวเสี้ยนที่
ถูกต้อง

ผลการวจิยัแสดงใหเ้หน็ความสำ�คญั
ของการเลอืกรปูแบบการแปรรปูไม้ให้
เหมาะสมกบัชนดิไม้และวตัถปุระสงค์
การใช้งาน โดยต้องอาศยัองคค์วามรู้ 
ทักษะ และเครื่องมือที่จำ�เป็น โดย
เฉพาะการแปรรูปตามแนวเสี้ยนที่
ถูกต้องเพื่อให้ได้คุณภาพไม้ที่ดีที่สุด

คุณ- 
ลักษณะ 
และ 

คณุสมบติั 
ของไม้

การจดัการสวนป่าทัง้ระบบ
อย่างถูกต้องตามหลักวชาการ 
ส่งผลถึงคุณลักษณะและ 
คุณสมบัติของไม้ทั้งทาง
กายภาพ เชิงกล และการ
ใชง้าน มคีวามสำ�คญัต่อการ
เลือกใช้ไม้ให้เหมาะสมกับ
วัตถุประสงค์ ควรมีการ
ศึกษาและรวบรวมข้อมูล
อย่างเป็นระบบ

คุณลักษณะของไม้ในเร่ือง
สีและลายที่มความหลาก
หลาย รวมถึงเทคนิคการ
ผ่าแปรรูปท่ีถูกต้อง ส่งผล
ต่อการในไปใช้ประโยชน์ใน
งานสร้างสรรค์กลุ่มผลิตภัณฑ์ 
คุณสมบัติของไม้มผลโดยตรง
ต่อการนำ�ไปใช้ประโยชน์ใน
งานออกแบบและสร้างสรรค์
ผลงาน โดยเฉพาะอย่างย่ิงใน
งานสถาปัตยกรรม

ผลการวิจัยยนยันความสำ�คัญของ 
การทำ�ความเข้าใจคณุสมบตัขิองไม้ใน
ทุกมิติ ทั้งทางกายภาพ เชิงกล และ
การใช้งาน ซึ่งมีผลต่อการเลือกใช้ไม้
ให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ โดย
เฉพาะในงานออกแบบสร้างสรรค์ 
ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาวิจัยและ
รวบรวมข้อมูลคณุสมบตัขิองไม้ชนดิ
ต่าง ๆ  อย่างเป็นระบบ เพื่อเป็นฐาน
ข้อมูลสำ�หรับการใช้ประโยชน์ต่อไป

การใช้ 
ประโยชน์

ไม้

ไม้สวนป่าสามารถนำ�ไปใช้
ประโยชนไ์ด้หลากหลาย ทัง้
ในงานสถาปัตยกรรม งาน
ผลิตภัณฑ์ งานศิลปะ และ
งานหัตถกรรม ขึ้นอยู่กับ
การออกแบบและเทคนิค
ที่เหมาะสม

นกัสรา้งสรรคใ์หค้วามสำ�คญั
กบัการเลอืกใชไ้ม้ใหเ้หมาะ
สมกบงาน โดยพจิารณาจาก
คณุลกัษณะ คณุสมบตั ิและ
เรือ่งราวของไม้ ซึง่สามารถ
สร้างมูลค่าเพิ่มให้กบผลงาน
ได้

ผลการวิจัยชี้ให้เห็นศักยภาพของไม้
สวนปา่ทีส่ามารถนำ�ไปใช้ประโยชนไ์ด้
อย่างหลากหลาย ทัง้ในเชงิโครงสร้าง
และความงาม ขึ้นอยู่กับการเลือก
ใช้ให้เหมาะสมกบคุณลักษณะและ
คุณสมบัติของไม้แต่ละชนิด รวมถึง
การสร้างสรรค์ผลงานที่มเร่ืองราวและ
คุณค่าเพิ่มเติม
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สรุุปผล

	 ในด้้านองค์์ความรู้้� ทัักษะ และแนวคิิดในการจััดการไม้้สวนป่่าทั้้�งกระบวนการ พบว่่า
ทั้้�งผู้้�ปลูกและนัักสร้้างสรรค์์ให้้ความสำคััญกัับการเลืือกชนิิดไม้้ที่่�ตรงตามวัตถุุประสงค์์การใช้้
งานหรืือความต้้องการของตลาด โดยแนะนำให้้ปลููกแบบผสมผสาน 8 ชนิิดขึ้้�นไปเพื่่�อควบคุุม
โรคแมลงแบบชีวีวิถีิี ทั้้�งไม้้พื้้�นถิ่่�นและไม้้ต่่างถิ่่�นบางชนิดิที่่�ปลูกูได้้ดีใีนประเทศไทย โดยกำหนด
ระยะสำหรัับไม้้ใช้้เนื้้�อไม้้ที่่�ระยะ 8x8 เมตรหรืือ 25 ต้้นต่่อไร่่ จนครบอายุุขั้้�นต้้นที่่� 30 ปี จะ
ทำให้้ได้้ไม้้ที่่�มีขีนาดและคุณุภาพเหมาะสมในการใช้้งาน ทั้้�งยังัได้้มูลูค่่าสูงูในทางเศรษฐศาสตร์์ 
ต้้องจำแนกชนิิดไม้้อย่่างถููกต้้องโดยใช้้ชื่่�อวิิทยาศาสตร์์เป็็นมาตรฐาน รวมถึงความรู้้�เรื่่�องวงศ์์
ของไม้้ เพื่่�อช่่วยให้้เข้้าใจคุณุสมบัตัิแิละเลือืกใช้้ไม้้ทดแทนกันัได้้เหมาะสม ในด้้านการปลูกูและ
การจััดการสวนป่่า ต้้องเลืือกรููปแบบการปลููกที่่�เหมาะสมกัับศัักยภาพของตนเอง ไม่่ว่่าจะเป็็น
สวนป่่าเชิิงเดี่่�ยว สวนป่่าผสม และระบบวนเกษตร โดยเข้้าใจลัักษณะการเจริิญเติิบโตของไม้้
แต่่ละชนิิด เพื่่�อวางแผนการจััดการให้้ได้้ไม้้ที่่�มีีคุุณภาพ ในขั้้�นตอนการเก็็บเกี่่�ยวและแปรรููป 
ต้้องมีกีารวางแผนและจัดัการที่่�ดีตีั้้�งแต่่การโค่่น ชักัลาก รวมกอง คัดัแยกท่่อนซุงุ และแปรรูปูไม้้
ให้้ได้้ขนาดที่่�เหมาะสม โดยคำนึึงถึึงการใช้้ประโยชน์์และความต้้องการของตลาด 
	 ผลวิจัิัยในเรื่่�องคุณุลักัษณะและคุุณสมบัติขิองไม้้สวนป่่าที่่�เหมาะสมต่่องานสร้้างสรรค์์ 
พบว่่าความรู้้�เรื่่�องกายวิภิาคของไม้้มีคีวามสำคัญั โดยเฉพาะสัดัส่่วนของแก่่น กระพี้้� ที่่�ส่่งผลต่่อ
คุณุภาพของเนื้้�อไม้้และการใช้้ประโยชน์์ คุณุลักัษณะของเนื้้�อไม้้ โดยเฉพาะสีีและลวดลาย เป็น็
ปััจจััยสำคััญในการเลืือกใช้้ไม้้เพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผลงาน เพราะมีีผลต่่อความสวยงาม รสนิิยม 
และมููลค่่าของผลิตภััณฑ์์ การจััดชั้้�นคุุณภาพของไม้้ตามความแกร่่ง แข็็ง ปานกลาง และอ่่อน 
จะช่่วยให้้เลืือกใช้้ไม้้ได้้เหมาะสมกัับวััตถุุประสงค์์ ในเรื่่�องคุุณสมบััติิเชิิงกล แม้้นัักสร้้างสรรค์์
ส่่วนใหญ่่จะไม่่ได้้ใช้้ประโยชน์์โดยตรง แต่่ก็็มีีผลต่่อการนำไม้้ไปใช้้งาน เช่่น ความแข็็งแรง  
ความเหนีียวความยืืดหยุ่่�นมีีผลต่่อการรัับแรงโครงสร้้างและการดััดโค้้งงอ ความแข็็งผิิวที่่�พอ
เหมาะจะทำให้้การทำงานด้้วยเครื่่�องมืือเป็็นไปได้้ง่่าย ความคงทนตามธรรมชาติิเป็็นปััจจััย
สำคััญในการเลืือกใช้้ไม้้ทั้้�งภายในและภายนอกอาคาร ส่่วนความคงขนาดของไม้้สวนป่่าที่่�มีี
การหดตััวและบิิดงอได้้มากกว่่าไม้้ธรรมชาติินั้้�น จำเป็็นต้้องเผื่่�อระยะและใช้้วิิธีีติิดตั้้�งที่่�ยืืดหยุ่่�น 
	 ผลการวิจิัยัในส่่วนงานสร้้างสรรค์ท์ี่่�นำคุณุสมบัตัิเิด่่นของไม้้สวนป่า่ไปใช้้ พบว่่าในงาน
สถาปัตัยกรรม ต้้องคำนึงึถึงึคุณุสมบัตัิเิชิงิกลและความคงทนของไม้้ การแปรรูปูไม้้อย่่างเหมาะ
สม และการออกแบบที่่�ช่่วยแก้้ปัญหาข้้อจำกััดของไม้้สวนป่่า ในงานผลิตภััณฑ์์และเฟอร์์นิเิจอร์์ 
ให้้ความสำคััญกัับคุุณลัักษณะทางกายภาพของไม้้ เช่่น สีี ลายไม้้ มากกว่่าคุุณสมบััติิเชิิงกล 
เพราะมีผีลต่่อความสวยงามและมูลูค่่าของผลิตภัณัฑ์ ์แต่่ก็ยังัมีขี้้อจำกัดัในเรื่่�องขนาดที่่�เล็ก็กว่่า
ไม้้ธรรมชาติิ จึงเหมาะกัับการทำผลิติภััณฑ์์ขนาดเล็ก็หรือืใช้้เทคนิคิการประกอบ เพราะไม้้ขนาด
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เล็็กเข้้าด้้วยกััน ในงานหััตถกรรมและงานฝีีมืือ ให้้ความสำคััญกัับความสวยงามตามธรรมชาติิ
ของไม้้ ทั้้�งสีี ลวดลาย และตำหนิิต่่าง ๆ ที่่�อาจถืือเป็็นเสน่่ห์์เฉพาะตััว โดยเลืือกใช้้ไม้้ให้้เหมาะ
สมกับัเครื่่�องมือืและเทคนิิคการทำงานฝีมีือืแต่่ละประเภท ส่่วนในงานศิลิปะ ไม้้สวนป่า่สามารถ
นำมาสร้้างสรรค์์ผลงานได้้หลากหลาย ทั้้�งจากรููปทรง พื้้�นผิิว สีสััน ลวดลาย และตำหนิิตาม
ธรรมชาติิของไม้้ ซึ่่�งสามารถสื่่�อแนวคิิดและอารมณ์์ความรู้้�สึึกได้้แตกต่่างกัันไปตามวิิธีีคิิดและ
การตีีความของศิลิปิิน ทั้้�งนี้้�ปัจัจัยัที่่�สำคัญัอย่่างยิ่่�งยวดต่่อการนำไม้้จากสวนป่า่มาใช้้ทดแทนไม้้
จากป่าธรรมชาติิในงานสร้้างสรรค์์ คือเรื่่�องการพััฒนาทัักษะ เครื่่�องมืือ และวิธีิีการ ในการแปรรููป 
และผลิิตชิ้้�นงานสร้้างสรรค์์ซึ่่�งย่่อมมีีความแตกต่่างจากความคุ้้�นเคยเดิิมเนื่่�องด้้วยคุุณลัักษณะ
และคุุณสมบััติิที่่�แตกต่่างกัันของอายุุ และขนาดของท่่อนไม้้
	 จากผลการวิิจััยทั้้�งหมดนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นว่่า การพััฒนาไม้้สวนป่่าเพื่่�อทดแทนไม้้จากป่่า
ธรรมชาติิเป็็นแนวทางที่่�มีศีักัยภาพสููง แต่่ต้้องอาศััยการบููรณาการองค์์ความรู้้�และความร่่วมมือ
จากทุกุภาคส่่วน ทั้้�งเกษตรกรผู้้�ปลูกู นักัวิชิาการ และนักัสร้้างสรรค์์ เพื่่�อพัฒันาระบบการจัดัการ
สวนป่่าที่่�มีีประสิิทธิิภาพ ควบคู่่�ไปกัับการพััฒนาเทคนิิคและวิิธีีการใหม่่ ๆ ในการแปรรููปและ
ใช้้ประโยชน์์จากไม้้สวนป่่า โดยเฉพาะการสร้้างฐานข้้อมููลคุุณสมบััติิของไม้้แต่่ละชนิิดในช่่วง
อายุุต่่าง ๆ  การพััฒนาเครื่่�องมืือและเทคโนโลยีีที่่�เหมาะสม รวมถึึงการสร้้างเครืือข่่ายเชื่่�อมโยง
ระหว่่างผู้้�ผลิติและผู้้�ใช้้ไม้้ ซึ่่�งจะนำไปสู่่�การใช้้ประโยชน์จ์ากไม้้สวนป่า่อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพและ
ยั่่�งยืืน สามารถสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทางเศรษฐกิิจควบคู่่�ไปกับการอนุุรัักษ์ทรััพยากรป่่าไม้้ของ
ประเทศ

ข้้อเสนอแนะ

	 ควรส่่งเสริิมการออกแบบสวนป่่าแบบผสมผสานให้้ตรงตามศัักยภาพของผู้้�ปลููก โดย
คำนึึงถึึงความหลากหลายของชนิิดพันธุ์์�ไม้้ที่่�ตรงตามความต้้องการของตลาด และการใช้้
ประโยชน์์จากไม้้ทุกส่่วนอย่่างคุ้้�มค่่า เช่่น การปลูกไม้้หลากหลายชนิิดในสััดส่่วนที่่�เหมาะสม 
โดยเน้้นไม้้ที่่�มีมีูลูค่่า ให้้ผลตอบแทนสููงควบคู่่�ไปกับัไม้้ที่่�ตลาดมีความต้้องการในเชิิงปริมิาณ และ
มีีการวางแผนการใช้้ประโยชน์์จากไม้้แต่่ละส่่วนของต้้นไม้้ตั้้�งแต่่การออกแบบผลิตภััณฑ์์ เพื่่�อ
ลดการสููญเสียีและเพิ่่�มรายได้้ให้้กับัผู้้�ประกอบการ และสนัับสนุนุการสร้้างเครืือข่่ายความร่่วม
มือืระหว่่างผู้้�ปลูกู นักัสร้้างสรรค์์ และผู้้�ประกอบการในอุตุสาหกรรมไม้้และงานสร้้างสรรค์์ เพื่่�อ
แลกเปลี่่�ยนองค์ค์วามรู้้� ข้้อมูลูความต้้องการของตลาด และร่่วมกันพัฒันานวัตักรรมผลิตภัณัฑ์์
ไม้้ที่่�มีีมููลค่่าเพิ่่�มสููง โดยอาจจััดตั้้�งเป็็นคลััสเตอร์์ไม้้สวนป่่าเพื่่�องานสร้้างสรรค์์ และมีีการจััด
กิิจกรรมเชื่่�อมโยงเครืือข่่ายอย่่างต่่อเนื่่�อง เช่่น การจััดประชุุม สัมมนา การจัับคู่่�ธุุรกิิจ และ
การจััดแสดงผลงานร่่วมกััน
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บทคััดย่่อ

	 บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์ ในการศึึกษาในหลัักสูตรศิิลปดุษฎีีบััณฑิิต 
สาขาวิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ บััณฑิิตศึึกษา สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์์ ในหััวข้้อ รัังสรรค์์ศิิลป์์ดนตรีี
พรรณนา เรื่่�องพระอภัยัมณี ีตอนนางผีเีสื้้�อสมุทุร วัตัถุปุระสงค์ก์ารวิจิัยั 1. เพื่่�อศึกึษาวรรณคดีี
คำกลอนของสุนุทรภู่่�เรื่่�อง พระอภัยัมณีตอนนางผีเีสื้้�อสมุทุร 2. เพื่่�อศึกึษาพัฒันาการจากวรรณคดีี
คำกลอนสู่่� การแปรรูปูวรรณกรรมเป็็นละครรำ ภาพยนตร์์ ภาพยนตร์์โทรทัศัน์์ แอนิเิมชันั (ชีวีลักัษณ์) 
และดนตรีพีรรณนา กระบวนการวิจิัยั ผู้้�วิจิัยัใช้้กระบวนการวิจิัยัแบบเชิงิคุณุภาพ โดยทำการเก็บ็
ข้้อมูลูจาก เอกสารทางประวัติัิศาสตร์์ หนัังสือืวรรณคดีีเรื่่�องพระอภัยัมณี ีเอกสารอิิเล็็กทรอนิิกส์ 
ข้้อมููลจากเอกสารภาพยนตร์์เก่่า ข้้อมููลจากการสัังเกตการณ์์ ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์แบบกึ่่�ง
โครงสร้้างจากบุคุคลผู้้�ให้้ข้้อมูลู เช่่น ปี๊๊�บ คงลายทอง ศิลิปินิแห่่งชาติสิาขาศิลิปะการแสดงดนตรีี
ไทย ประจำปีี พ.ศ. 2563 สมนึก แสงอรุุณ ศิลปิินศิิลปาธรสาขาดนตรี ีประจำปีี พ.ศ. 2567 
หัวัหน้้าวงโจงกระเบน ดนตรีีไทยร่่วมสมัยั ณรงค์์ฤทธิ์์� ธรรมบุตุร ศิลิปิินแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะการ
แสดงดนตรีสีากล (ประพันัธ์์ดนตรีีคลาสสิกิ) ประจำปีี พ.ศ. 2564 ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ คณบดีี
วิทิยาลััยดุริยิางค์์ศิิลป์์ มหาวิทิยาลััยมหิดล อาจารย์์สอนการประพัันธ์์เพลงร่่วมสมัยั และนัักประพันัธ์์
เพลงร่่วมสมัยัผู้้�มีชีื่่�อเสีียงระดัับนานาชาติ ิดนู ฮันตระกูลู ศิลปิินศิลิปาธร สาขาคีตีศิลิป์์ ประจำปีี 
พ.ศ. 2547 สุรุิยิันั รามสูตูรผู้้�อำนวยเพลง ผู้้�เรีียบเรียีงเสีียงประสานวงดุรุิยิางค์ ์สำนักัการสังัคีตี 
กรมศิลปากร ทีฆา โพธิิเวส ผู้้�อำนวยเพลง และนัักเรีียบเรีียงเสีียงประสาน กองดุุริยิางค์์ตำรวจ 
กระทรวงมหาดไทย และ บุุรณีี รัชไชยบุุญ ผู้้�กำกัับ และผู้้�กำกัับเทคนิิคการแสดง คอนเสิิร์์ต 
ละครเวที โอเปร่่า และภาพยนตร์์ กรรมการผู้้�จัดัการ และกรรมการบริิหาร บริษิัทั โอเวชั่่�น สตูดูิโิอ 
จำกัดัจากการรวบรวมข้้อมููล และดำเนิินการวิจัิัยโดยอาศัยัแนวคิดิทฤษฎี ีการแปรรูปูวรรณคดีี 
และแนวคิดิทฤษฎีกีารประพันัธ์์เพลง จากการกระทำข้้อมููลพบว่่า สุุนทรภู่่�ได้้รัับการยกย่่องให้้
เป็็นกวีีเอกแห่่งกรุุงรััตนโกสินทร์์ และยููเนสโกได้้ยกย่่องสุุนทรภู่่�ให้้เป็็นบุุคคลผู้้�มีีผลงานดีีเด่่น
ด้้านวััฒนธรรม พระอภััยมณีเป็็นวรรณคดีีเรื่่�องเอกที่่�มีีความยาว 64 ตอนใช้้เวลาแต่่ง 24 ปี 
พระอภััยมณีีจึึงได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นบทกวีีที่่�ยาวที่่�สุุดในโลก คืือมีีความยาวถึึง 12,706 บท 
ยาวกว่่า อีีเลีียต และโอดิิสซีี ของโฮเมอร์์ที่่�มีีความยาว 12,500 บท ตลอดช่่วงเวลา 204 ปี 
คุณุค่่าของ พระอภััยมณี ีทำให้้มีผีู้้�นำมาพััฒนาทำการแปรรูปูวรรณกรรมให้้เป็็น ละครรำ ภาพยนตร์์ 
ภาพยนตร์์โทรทััศน์์ แอนิิเมชััน (ชีีวลัักษณ์์) และดนตรีีพรรณนา ฯลฯ โดยพบว่่าตอนนางผีเีสื้้�อ
สมุทุรมีผ้ีู้�นิิยมแปรรููปวรรณกรรมนำมาสร้้างเป็็นการแสดงประเภทต่่าง ๆ มากที่่�สุุด จากคุุณค่่า
ของพระอภััยมณีีจึึงเป็็นแรงจููงใจให้้ผู้้�วิิจััยเลืือกตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทรมาประพัันธ์์เป็็นบทเพลง
ประเภทดนตรีีพรรณนา รัังสรรค์์ศิิลป์์ดนตรีีพรรณนา เรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร
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Abstract

	 This article forms parts of a doctoral dissertation in Musical Arts, Graduate 
School, Bunditpatanasilpa Institute, focusing on Thai Artistic Creation of Phra 
Aphai Mani Symphonic Poem the Musical Theme of Nang Phisuea Samut (Sea 
Ogress). Research Objectives: 1. To study the poet literature of Sunthorn Phu’s 
Phra Aphai Mani, focusing on the episode of Nang Phisuea Samut. 2. To investigate 
the development from poetic literature to its transmutation in various forms, 
including dance-drama, film, television film, animation, and programmatic music. 
Research Methodology: The researcher employed a qualitative research approach, 
collecting data from historical documents, the literary work Phra Aphai Mani, 
electronic resources, information from archival film footage, observation data, 
and semi-structured interviews with key informants. These informants included: 
Peep Konglaithong National Artist in Performing Arts (Thai Classical Music) for 
the year 2020, Somnuek Saeng - Arun, Silpathorn Artist in Music for the year 
2024 and head of the Chongkraben Contemporary Thai Music Ensemble, 
Narongrit Dhamabutra National Artist in Performing Arts (Classical Music 
Composition) for the year 2021, Narong Prangcharoen, Dean of College of 
Music, Mahidol University, specializing in contemporary music composition and 
a renowned international contemporary composer, Danu Huntrakul, Silpathorn 
Artist in Performing Arts (Western Classical Music) for the year 2004, Suriyan 
Ramsut, Conductor and Arranger of the music division, Fine Arts Department, 
Teekha Photives, Conductor and Arranger of the Royal Thai Police band, Ministry 
of Interior, and Buranee Ratchaibun, Director and Technical Director for concerts, 
Theatrical Performances, Opera, Films, Managing Director and Executive Director  
Ovation Studio Co. Ltd. Drawing upon literary transmutation theories and music 
composition theories for data analysis, the research finding indicate that Sunthorn 
Phu is revered as the Leading poet of the Rattanakosin era and UNESCO has 
recognized him as an individual with outstanding cultural contributions. Phra 
Aphai Mani, a magnum opus comprising 64 cantos and taking 24 years to complete, 
is acknowledged as the world’s longest epic poem, totaling 12,706 verses, 
surpassing Homer’s Iliad and Odyssey, which contain 12,500 verses. Over a 
period of 204 years, the enduring value of Phra Aphai Mani has inspired numerous 
adaptations and transmutations into various artistic mediums, including dance- 
drama, film, television film, animation, and programmatic music. Notably, the 
Nang Phisuea Samut episode has been most frequently adapted for diverse 
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performance genres. The inherent artistic merit of Phra Aphai Mani served as 
the primary motivation for the researcher to select the Nang Phisuea Samut 
episode as the basis for composing a programmatic music piece titled Thai 
Artistic Creation of Phra Aphai Mani Symphonic Poem the Musical Theme of 
Nang Phisuea Samut (Sea Ogress).

Keywords: Sunthorn Phu, Phra Aphai Mani, Nang Phisuea Samut, Classical Thai 
dance-drama, Cinema, Television Film, Animation, Symphonic Poem 
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บทนำ

	

	 พระอภัยัมณี เป็น็วรรณคดีไีทยที่่�ได้้รับัการยกย่่องว่่าเป็น็มณีอีันัเลอค่่าของสุนุทรภู่่� โดย
เริ่่�มแต่่งตอนที่่� 1 ประมาณในปีี พ.ศ. 2364 ในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย
รัชักาลที่่� 2 โดยเริ่่�มแต่่งขณะติดิคุกโทษฐานทำร้้ายร่่างกายญาติผ้ิู้�ใหญ่่ของแม่่จันภรรยาคนแรก 
สิ้้�นสุุดการแต่่งตอนที่่� 64 ประมาณปี ีพ.ศ. 2388 ในรัชัสมัยัพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�
หััวรััชกาลที่่� 3 โดยใช้้เวลาแต่่งประมาณ 24 ปีี โดย 64 ตอนนี้้�เป็็นการแต่่งโดยสุุนทรภู่่�โดยตรง 
และสำนัักพิมพ์ส่่วนใหญ่่ในปััจจุุบันัตีีพิมิพ์เพีียง 64 ตอนที่่�เป็็นการประพัันธ์์ของสุุนทรภู่่�เท่่านั้้�น 
พระอภััยมณีีได้้รัับความนิิยมจากผู้้�อ่่านอย่่างสููงในยุุคนั้้�นโดยเฉพาะกรมหมื่่�นอััปสรสุุดาเทพ
ไม่่ทรงอนุุญาตให้้สุุนทรภู่่�จบเรื่่�องพระอภััยมณีี สุุนทรภู่่�แต่่งไว้้ 64 ตอน เกิินกว่่าตอนที่่� 64 นั้้�น
สุุนทรภู่่�จึึงให้้กวีอื่่�นช่่วยกัันแต่่งต่่อไป วรรณคดีีเรื่่�องพระอภััยมณีีมีีความดีีเด่่นในแง่่ใดบ้้าง
จึึงได้้รัับการยกย่่องให้้เป็็น มณี ีแห่่งวรรณคดีไีทย ความดีีเด่่นและโดดเด่่นของพระอภััยมณีคีือื 
ความแหวกแนว แปลกใหม่่จากองค์์ประกอบต่่าง ๆ ดัังต่่อไปนี้้� 
	 1. ด้้านโครงเรื่่�องที่่�ต่่างจากเรื่่�องจัักร ๆ วงศ์์ ๆ ที่่�ผู้้�อ่่านเคยอ่่านกล่่าวคืือ

1.1 สองเจ้้าชายไม่่ยอมเรีียนไตรเภทเยี่่�ยงเจ้้าชายทั้้�งหลายแต่่องค์์หนึ่่�งเรีียนดนตรีี และ
อีีกองค์์หนึ่่�งเรีียนกระบี่่�กระบอง

1.2 สองเจ้้าชายถููกเนรเทศ จึึงออกผจญภััยค่่อนชีีวิิต และไม่่กล่่าวถึึงหรืือกลัับไปบ้้าน
เกิิดเมืืองนอนอีีกเลย

1.3 สองเจ้้าชายเป็็นกษััตริิย์์ที่่�ครองบ้้านเมืืองอื่่�นที่่�ไม่่ใช่่บ้้านเกิิด และจบเรื่่�องด้้วยการ
หัักมุุมด้้วยการให้้พระอภััยมณีีออกบวช เพราะตลอดเรื่่�องพระอภััยมณีีทำบาปไว้้
มิิใช่่น้้อย

	 2. ด้้านเนื้้�อหา เนื้้�อหาในพระอภััยมณีมีิใิช่่สูตูรสำเร็็จที่่�ผู้้�อ่่านคาดเดาได้้ เพราะสุนุทรภู่่�
สร้้างพระอภััยมณีีจากค้้นคว้้ารวบรวมจากหลายด้้านแล้้วนำมาผสมผสานกัับจิินตนาการของ
ตนเองอย่่างเฉีียบแหลม และเพราะความคาดเดาไม่่ได้้นี่่�เองที่่�ทำให้้ผู้้�อ่่านจึึงต้้องติิดตามตลอด
จนจบเรื่่�อง
	 3. ด้้านการแบ่่งเนื้้�อหา สุุนทรภู่่�แต่่งให้้มีีลัักษณะเป็็นตอนหรืือเป็็นชุุดอย่่างชััดเจน ซึ่่�ง
ถืือเป็็นเรื่่�องใหม่่มากในยุุคนั้้�น วรรณคดีีในยุุคนั้้�นผู้้�แต่่งมัักแต่่งต่่อเนื่่�องยาวเป็็นเนื้้�อเดีียว แต่่
สุุนทรภู่่�จะมีีการเกริ่่�นหรืือแนะนำตััวละครเช่่น การเกริ่่�นนำนางผีีเสื้้�อสมุุทรในตอนที่่� 2 

	 ๏ จะกล่่าวถึึงอสุุรีีผีีเสื้้�อน้้ำ	 อยู่่�ท้้องถ้้ำวัังวนชลสาย
	 ได้้เป็็นใหญ่่ในพวกปีีศาจพราย 	 สกนธ์์กายโตใหญ่่เท่่าไอยรา
	 	 	 (สุุนทรภู่่�, 2507)
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	 ระหว่่างตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร สุนทรภู่่�ก็็ให้้มีีตอนของศรีีสุุวรรณแทรกเข้้ามา (insert 
episode) ระหว่่างที่่�พระอภััยมณีีถููกนางผีีเสื้้�อสมุุทรลัักพาตััวและศรีีสุุวรรณกัับสามพราหมณ์์
หลัับ พอตื่่�นมาพระเชษฐาหายไปจึงออกติดตามและกลายเป็็นตอนของศรีีสุวุรรณอย่่างกลมกลืน
โดยผู้้�อ่่านแทบไม่่รู้้�สึึก
	 4. อิทธิพิลด้้านเนื้้�อหาจากวรรณคดีตี่่างชาติิเช่่น พระเอกเป่่าปี่่�วิิเศษ ได้้จากไซ่่ฮั่่�น และ
เรื่่�องราวส่่วนใหญ่่เกิิดขึ้้�นในทะเลรวมถึงอภิินิิหารต่่าง ๆ ได้้จากนิิยายอาหรัับราตรีี ฉบับของ 
Sir Richard F. Burton เป็็นต้้น

4.1	ไซ่่ฮั่่�น เป็็นวรรณกรรมที่่�แพร่่หลาย แม้้คุณค่่าทางวรรณคดีีไม่่โดดเด่่นเท่่ากัับ
สามก๊๊ก แต่่เพราะมีีเนื้้�อเรื่่�องที่่�กระชัับชััดเจน, ใช้้ภาษาเรีียบง่่าย, บทกวีีที่่�แทรก
ไพเราะเหมาะแก่่เนื้้�อเรื่่�อง เช่่น เพลงปี่่�ของเตีียวเหลีียง นอกจากนี้้�ยัังโดดเด่่นที่่�
เนื้้�อหาของไซ่่ฮั่่�น เป็น็กลศึึกหรืือชั้้�นเชิิงการบริิการ การใช้้คนและภููมิปิัญัญาอื่่�น ๆ  
ที่่�แปลกแตกต่่างจากเรื่่�องสามก๊ก สำหรัับการแปลเป็็นฉบับภาษาไทยนั้้�น ชื่่�อตััวละคร, 
สถานที่่� และคำทับัศัพัท์ภ์าษาจีนีทั้้�งหมดใช้้ภาษาฮกเกี้้�ยนถิ่่�นเอ้้หมึงึ เช่่นเดียีวกับ
เรื่่�องสามก๊๊ก แต่่มีีการปรัับให้้สะดวกในการออกเสีียงของคนไทย เตีียวเหลีียง 
เจ้้าของกลยุทุธ์เ์พลงปี่่�เตีียวเหลียีง วางแผนเป่่าปี่่�เพื่่�อให้้ทหารของฌ้อ้ปาอ๋อ๋ง หมด
กำลัังใจในการต่่อสู้้� ระลึึกถึึงครอบครััวบ้้านละทิ้้�งหน้้าที่่�มาเข้้ากัับฝ่่ายตน ก็็เป่่าปี่่�
ลอยลมไปยัังกองทััพของฌ้้อปาอ๋๋อง ที่่�มีีเนื้้�อหาว่่า “เดืือนยี่่�ฤดููหนาวหน้้าน้้ำค้้าง
ตกเย็็นทั่่�วไปทั้้�งสี่่�ทิิศ จะดููฟ้้าก็็สููง แม่่น้้ำก็็กว้้าง ฤดููนี้้�คนทั้้�งปวงได้้ความเวทนานััก 
ที่่�จากบ้้านมาต้้องกระทำศึึกอย่่างนั้้�น บิิดามารดาแลบุุตรภรรยาอยู่่�ภายหลัังก็็ยื่่�น
คอคอยอยู่่�แล้้ว ถึงมีีเรืือกสวนแลไร่่นาก็็ทิ้้�งรกร้้างไว้้ไม่่มีผู้้�ใดกระทำ เพื่่�อนบ้้านที่่�
เขาไม่่ต้้องไปทััพอยู่่�พรัักพร้้อมกััน ก็็อุ่่�นสุุรากิินเล่่นเป็็นสุุข น่่าสงสารผู้้�ที่่�จากบ้้าน
ช่่องมาหลายปีีนั้้�น ที่่�บิิดามารดาแก่่ชราอยู่่�ป่่วยเจ็็บล้้มตายเสีียหาได้้เห็็นใจบิิดา
มารดาไม่่ แลตััวเล่่าก็็ต้้องกระทำศึึกอยู่่�ฉะนี้้� ถ้้าเจ็็บป่่วยล้้มตายก็็จะกลิ้้�งอยู่่�กลาง
แผ่่นดิินแต่่ผู้้�เดีียว บุุตรภรรยาแลญาติิพี่่�น้้องก็็มิิได้้ปฏิิบััติิรัักษากัันเป็็นผีีหาญาติิ
มิิได้้ ถ้้าแต่่งตััวออกรบครั้้�งไรก็็มีีแต่่ฆ่่าฟัันกััน กระดููกแลเนื้้�อถมแผ่่นดิินลงทุุกครั้้�ง
ดููสัังเวชนััก (ศิิลปะวััฒนธรรม, 2565)

4.2	กัณัวียี์ ์สันติกิูลู (2542) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า อาหรับัราตรีฉีบับที่่�เป็น็ผลงานแปลของเบอร์์
ตััน เป็็นฉบัับที่่�มีีชื่่�อเสีียงและได้้รัับความนิิยมมากที่่�สุุด เหตุุที่่�เป็็นเช่่นนี้้�ไม่่ใช่่เพีียง
แค่่สำนวนแปลที่่�อ่่านเข้้าใจง่่าย สนุุกสนาน มีีเสน่่ห์์และมีีความเป็็นตะวัันออกอยู่่�
มากในเรื่่�องเท่่านั้้�น หากผลงานของเบอร์ต์ันัยังัมุ่่�งรักัษาความถูกูต้้องตามต้้นฉบับั
ในด้้านเนื้้�อหา และนัับเป็็นงานที่่�กล่่าวถึงวิถีิีชีวีิติของชาวอาหรัับไว้้อย่่างมาก ทำให้้
ผู้้�อ่่านเห็็นโลกของชาวตะวัันออก รู้้�จัักชีีวิิตของผู้้�คนในดิินแดนอาหรัับไปพร้้อม   
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กับัการ อ่่านงานของเบอร์์ตััน ฉากและการดำเนิินชีวีิติของตัวัละครในลักัษณะต่่าง ๆ  
ที่่�เบอร์์ตันัสร้้างไว้้ในงานของเขา เป็็นภาพที่่�เขาถ่่ายทอดมาจากประสบการณ์์ที่่�เขาได้้
มีโีอกาสสัมัผัสักัับวิถิีชีีวีิติและผู้้�คนในโลกอาหรับัและบางส่่วนก็็เป็็นจินิตนาการของเขา

	 5. อิงเรื่่�องจริิงจากเหตุุการณ์์ที่่�เคยเกิิดขึ้้�นในประเทศไทยเช่่น นางละเวงตีีเมืืองผลึก
โดยส่่งกองทัพัมา 9 ทัพั คล้้ายสงคราม 9 ทัพัในปี ีพ.ศ. 2328 ในรัชักาลที่่� 1 (แสงเพชร, 2558) 
เป็็นต้้น
	 6. แทรกวิถีิีชีวีิติและวััฒนธรรมต่่างชาติิที่่�ร่่วมสมัยัของยุุคนั้้�น เช่่น การแต่่งกาย วัฒนธรรม
การกิินอาหารแบบฝรั่่�ง การบรรยายถึึงเรืือเดิินสมุุทรขนาดใหญ่่ของโจรสุุหรั่่�ง เป็็นต้้น
	 7. ด้้านตััวละคร มีตีัวัละครที่่�หลากหลายและโดดเด่่น แต่่ละตัวัละครมีีเอกลักษณ์ ์และ
อััตลัักษณ์ชััดเจนโดยเฉพาะตััว พระอภััยมณี ที่่�เป็็นพระเอกของเรื่่�อง มีลัักษณะที่่�แปลกแยก
จากวรรณคดี ีและนิิทานพื้้�นบ้้านโบราณคืือ เป็็นนักัดนตรีี ไม่่จับอาวุุธ รบไม่่เป็็น ค่่อนข้้างขี้้�ขลาด
แต่่ในเวลาเดีียวกัันก็็ค่่อนข้้างขี้้�คุุยและเจ้้าชู้้�จิิตใจหมกมุ่่�นแต่่สตรีี

	 ตััวอย่่างในตอนที่่�พระอภััยมณีีโดนศรีีสุุวรรณน้้องชายตำหนิิว่่าขี้้�ขลาด

พระอภััยมณีี
	 ๏ พระเชษฐาว่่ากรรมแล้้วน้้องเอ๋๋ย	 อย่่าอยู่่�เลยเรามาไปไพรระหง
	 มิิทัันสั่่�งอำมาตย์์ญาติิวงศ์์	 ทั้้�งสององค์์ออกจากจัังหวััดวััง
	 พระพี่่�ชายชวนเดิินดำเนิินหน้้า	 อนุุชาโฉมงามมาตามหลััง
	 พระออกนอกนคราเข้้าป่่ารััง	 ครั้้�นเหนื่่�อยนั่่�งสนทนาปรึึกษากััน
	 อัันตััวเราพี่่�น้้องทั้้�งสองนี้้�	 ไม่่มีีที่่�พึ่่�งใครในไพรสััณฑ์์
	 ทั้้�งโภชนาอาหารกัันดารครััน	 ยัังนัับวัันก็็แต่่กายจะวายปราณ ฯ 
	 	 	 (สุุนทรภู่่�, 2507)

ศรีีสุุวรรณ
	 ๏ พระอนุุชาว่่าพี่่�นี้้�ขี้้�ขลาด	 เป็็นชายชาติิช้้างงาไม่่กล้้าหาญ
	 แม้้นชีีวัันยัังไม่่บรรลััยลาญ	 ก็็เซซานซอกซอนสััญจรไป
	 เผื่่�อพบพานบ้้านเมืืองที่่�ไหนมั่่�ง	 พอประทัังกายาอยู่่�อาศััย
	 มีีความรู้้�อยู่่�กัับตััวกลััวอะไร	 ชีีวิิตไม่่ปลดปลงคงได้้ดีี ฯ
	 	 	 (สุุนทรภู่่�, 2507)
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	 กลอนจากตอนนี้้�เห็็นได้้ชัดว่่าศรีีสุุวรรณเป็็นคนเข้้มแข็็งและไม่่กลัวความลำบาก จาก
กลอนสองบาทสุุดท้้ายที่่�กล่่าวว่่า มีีความรู้้�อยู่่�กัับตััวกลััวอะไร ชีีวิิตไม่่ปลดปลงคงได้้ดีี ในขณะ
พระอภัยัมณีพีร่่ำแต่่กลัวลำบาก มองหาแต่่ที่่�พึ่่�งแต่่ไม่่พยายามพึ่่�งตนเองก่่อน แล้้วก็ท็อดอาลัยั
ว่่า แบบนี้้�ตายแน่่ ซึ่่�งแสดงความขี้้�ขลาดและอ่่อนแอต่่อหน้้าน้้องชาย ตัวอย่่างที่่�แสดงให้้เห็็นว่่า
พระอภััยมณีีเป็็นคนโอ้้อวดว่่าตนนั้้�นเก่่งคืือตอนที่่�พระอภััยบรรยายสรรพคุุณของดนตรีีผ่่าน
เพลงปี่่�ซึ่่�งในอีีกมุุมนั้้�น การอธิิบายให้้สามพราหมณ์์เข้้าใจถึึงคุุณประโยชน์์ของดนตรีีนั้้�นเป็็น
เรื่่�องดีี เพีียงพระอภััยมณีีจะไม่่รีีรอที่่�จะแสดงศัักยภาพของตนเมื่่�อมีีโอกาส ในกลอนที่่�ไพเราะ
อย่่างยิ่่�งของสุุนทรภู่่�ในช่่วงนี้้�ก็็ยัังแฝงความอวดปมเขื่่�องของตััวพระอภััยมณีีอยู่่�ในทีีเช่่นกััน

พระอภััยมณีี
	 ๏ พระฟัังความพราหมณ์์น้้อยสนองถาม	 จึึงเล่่าความจะแจ้้งแถลงไข
	 อัันดนตรีีมีีคุุณทุุกอย่่างไป	 ย้้อมใช้้ได้้ดัังจิินดาค่่าบุุริินทร์์
	 ถึึงมนุุษย์์ครุุฑาเทวราช	 จตุุบาทกลางป่่าพนาสิินฑ์์
	 แม้้นปี่่�เราเป่่าไปให้้ได้้ยิิน	 ก็็สุุดสิ้้�นโทโสที่่�โกรธา
	 ให้้ใจอ่่อนนอนหลัับลืืมสติิ	 อัันลััทธิิดนตรีีดีีหนัักหนา
	 ซึ่่�งสงสััยไม่่สิ้้�นในวิิญญาณ์์	 จงนิิทราเถิิดจะเป่่าให้้เจ้้าฟััง
	 แล้้วหยิิบปี่่�ที่่�ท่่านอาจารย์์ให้้	 เข้้าพิิงพฤกษาไทรดัังใจหวััง
	 พระเป่่าเปิิดนิ้้�วเอกวิิเวกดััง	 สำเนีียงวัังเวงแว่่วแจ้้วจัับใจ ฯ
	 	 	 (สุุนทรภู่่�, 2507)

	 ความเจ้้าชู้้�จิิตใจหมกมุ่่�นอยู่่�แต่่สตรีีความเจ้้าชู้้�และจิิตใจที่่�หมกมุ่่�นอยู่่�แต่่เรื่่�องสตรีีนั้้�น 
อาจเป็็นประเด็็นเดีียวที่่�พระเอกอย่่างพระอภััยมณีีมีีความเหมืือนพระเอกในวรรณคดีีไทย
หลาย ๆ คนซึ่่�งแสดงอยู่่�ในเพลงปี่่�ที่่�เป่่าให้้สามพราหมณ์์ฟััง ในกลอนถ้้าเปรีียบเทีียบเป็็นเพลง
ขัับร้้อง ก็็มีีลัักษณะเป็็นเพลงรัักที่่�แช่่มช้้ากิินใจแต่่เร้้าความรู้้�สึึกพิิศวาสอยู่่�ลึึก ๆ

	 ๏ ในเพลงปี่่�ว่่าสามพี่่�พราหมณ์์เอ๋๋ย	 ยัังไม่่เคยชมชิิดพิิสมััย
	 ถึึงร้้อยรสบุุปผาสุุมาลััย	 จะชื่่�นใจเหมืือนสตรีีไม่่มีีเลย
	 พระจัันทรจรสว่่างกลางโพยม	 ไม่่เทีียมโฉมนางงามเจ้้าพราหมณ์์เอ๋๋ย
	 แม้้นได้้แก้้วแล้้วจะค่่อยประคองเคย	 ถนอมเชยชมโฉมประโลมลาน
	 เจ้้าพราหมณ์์ฟัังวัังเวงวะแว่่วเสีียง	 สำเนีียงเพีียงการเวกกัังวานหวาน
	 หวาดประหวััดสตรีีฤดีีดาล	 ให้้ซาบซ่่านเสีียวสดัับจนหลัับไป
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	 ศรีีสุุวรรณนั้้�นนั่่�งอยู่่�ข้้างพี่่�	 ฟัังเสีียงปี่่�วาบวัับก็็หลัับใหล
	 พระแกล้้งเป่่าแปลงเพลงวัังเวงใจ	 เป็น็ความบวงสรวงพระไทรที่่�เนินิทราย ฯ
	 	 	 (สุุนทรภู่่�, 2507)

	 การบรรยายลักษณะของม้้านิิลมังักรโดยละเอีียด เขี้้�ยวเป็น็เพ็ช็ร เกล็ด็เป็น็นิลิ ลิ้้�นเป็น็
ปาน หััวเหมืือนพ่่อซึ่่�งเป็็นมัังกร กายเป็็นม้้าเหมืือนแม่่ เป็็นต้้น
	 ในฐานะที่่�พระสุุนทรโวหาร (สุนุทรภู่่�) เจ้้ากรมพระอาลัักษณ์ฝ่่ายพระราชวััง ซึ่่�งเป็็นผู้้�ได้้รับ
การยกย่่องให้้เป็็น กวีเีอกแห่่งกรุงุรัตันโกสินิทร์์ตอนต้้น และพระอภัยัมณีซีึ่่�งเป็็นวรรณกรรมชิ้้�นเอก 
ยัังได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นบทกวีีที่่�ยาวที่่�สุุดในโลก เพราะมีีความยาวถึง 12,706 บท ซึ่่�งยาว
กว่่ามหากาพย์์ อีีเลีียต (Iliad) และโอดิิสซีี (Odyssey) ของ โฮเมอร์์ (Homer) กวีีชาวกรีีกที่่�มีี
ความยาว 12,500 บท ดัังนั้้�นในปีี พ.ศ. 2529 ซึ่่�งตรงกัับครบรอบ 200 ปีีวัันคล้้ายวัันเกิิดของ
ท่่านสุุนทรภู่่� ท่่านจึึงได้้รัับการยกย่่องจากยููเนสโก (UNESCO) ให้้เป็็นบุุคคลผู้้�มีีผลงานดีีเด่่น
ทางด้้านวััฒนธรรมระดัับโลกในบทความนี้้� ผู้้�วิจิัยัจึงึเน้้นประเด็็นสำคััญที่่� การสืืบทอด การดััดแปลง 
วรรณคดีีเรื่่�อง พระอภััยมณี ออกมาเป็็นหลายรูปแบบจาก บทละครรำโดยกรมศิลปากร สู่่�
ภาพยนตร์โ์รงใหญ่่, ภาพยนตร์ช์ุดุทางโทรทัศัน์,์ แอนิิเมชันั และดนตรีพีรรณนา ซึ่่�งเป็น็ผลงาน
ประพัันธ์์ของผู้้�วิิจััย เพื่่�อให้้ผู้้�อ่่านได้้เห็็นแรงจููงใจ และบัันดาลใจของผู้้�สร้้างสรรค์์ในแต่่ละ
ช่่วงเวลาจากอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 1. เพื่่�อศึึกษาวรรณคดีีคำกลอนของสุุนทรภู่่�เรื่่�อง พระอภััยมณีี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร
	 2. เพื่่�อศึกึษาพััฒนาการจากวรรณคดีคีำกลอน การแปรรููปวรรณกรรมให้้เป็็นละครรำ 
ภาพยนตร์์ ภาพยนตร์์โทรทััศน์์ แอนิิเมชััน และดนตรีีพรรณนา

อุุปกรณ์์และวิิธีีดำเนิินการวิิจััย

	 เครื่่�องมือืที่่�ใช้้ในการวิจิัยัประกอบด้้วยการสืบืค้้นจากสื่่�อออนไลน์ ์การสังัเกตการณ์จ์าก
การชมสื่่�อภาพยนตร์์ และข้้อมููลจากวิิทยานิิพนธ์์ รังสรรค์์ศิิลป์์ดนตรีีพรรณนา เรื่่�องพระอภััย
มณีี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร โดย กิิตติิคุุณ สดประเสริิฐ (2567)
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ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ

	 บทความนี้้�มีจีุดุมุ่่�งหมายให้้ผู้้�อ่่านโดยเฉพาะนักัเรียีนนักัศึกึษาในปัจัจุบุันัเกิดิความสนใจ 
และได้้รับัแรงบันัดาลใจจากวรรณคดีเีรื่่�องพระอภัยัมณีตีอนนางผีเีสื้้�อสมุทุร และเกิดิความสนใจ
ในการแปรรููปวรรณกรรมเป็็นสื่่�อหรืือศิิลปะแขนงอื่่�น ซึ่่�งอาจเกิิดการต่่อยอดในการแปรรููป
วรรณกรรมของสุนุทรภู่่�ไปสู่่�ศิลิปะแขนงอื่่�น ๆ  ให้้กว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�นในอนาคตอันัเป็น็การจรรโลง
งานวรรณกรรมของสุุนทรภู่่�ให้้ยั่่�งยืืนต่่อไป

ขอบเขตเนื้้�อหา

	 จากที่่�ได้้นำเสนอข้้อมููลในช่่วงบทนำที่่�ว่่าด้้วยนิทานคำกลอนพระอภััยมณี ผู้้�วิิจััยได้้
ศึึกษาเกี่่�ยวกัับพััฒนาการของบทประพัันธ์์พระอภััยมณีีในสื่่�อรููปแบบต่่าง ๆ  โดยมีีรายละเอีียด
ดัังต่่อไปนี้้�

	 จากนิิทานคำกลอนหนัังสืือสมุุดไทยสู่่�ละครรำ
	 ดังัได้้กล่่าวไว้้เบื้้�องต้้น พระอภัยัมณีเีป็น็บทประพันัธ์ข์องสุนุทรภู่่�ที่่�ได้้รับัความนิยิมอย่่าง
สููงจากผู้้�อ่่าน โดยเริ่่�มมีีการตีีพิิมพ์จำหน่่ายครั้้�งแรกโดยหมอสมิิทราวปีี พ.ศ. 2413 ในสมััย
รััชกาลที่่� 5 โดยออกจำหน่่ายครั้้�งละ 1 เล่่ม สมุุดไทย ราคาเล่่มละ 25 สตางค์์ โดยสะกดชื่่�อว่่า 
พระอะไภยมะนีี และในสมัยัรัชกาลที่่� 5 นี้้�เองที่่�เริ่่�มมีกีารนำเรื่่�องพระอภััยมณีมาเล่่นเป็็นละครรำ
ซึ่่�งมีีหลายคณะ เช่่น
	 - คณะละครของเจ้้าพระยาเทเวศร์์วงศ์์วิิวััฒน์์
	 - คณะละครของเจ้้าพระยามหินทรศัักดิ์์�ธำรง (เพ็็ง เพ็็ญกุุล) มีหลวงพััฒนพงศ์์ภัักดีี
เป็็นผู้้�แต่่งบทละคร
	 จากการสำรวจและรวบรวมข้้อมูลูของหอพระสมุดุ ได้้รายชื่่�อโรงละคร และคณะละคร
ทั้้�งฝ่่ายเจ้้านายและของสามััญชนใน ร.ศ. 116 (พ.ศ.2440) รวมได้้ 16 คณะ และมีี 7 คณะที่่�
แสดงเรื่่�องพระอภััยมณีี ซึ่่�งสมััยนั้้�นถืือเป็็นการแสดงละครที่่�มีีขนาดใหญ่่เทีียบได้้กัับละครเรื่่�อง
อิเิหนา ซึ่่�งต้้องมีีการเตรีียมการและต้้นทุุนสูงูมากพอกััน เมื่่�อเข้้าสู่่�รัชักาลที่่� 6 มีบีันัทึกึไว้้ว่่าคณะ
ละครวังัสวนกุหุลาบซึ่่�งอยู่่�ในพระอุปุถัมัภ์ของสมเด็จ็พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้าอัษัฎางค์์เดชาวุธุ 
กรมหลวงนครราชสีีมาได้้เคยแสดงพระอภััยมณีใีนแบบละครนอกแบบหลวงโดยใช้้ผู้้�หญิงิแสดง
ทั้้�งหมด เมื่่�อกรมศิลิปากรก่่อตั้้�งขึ้้�นในปี ีพ.ศ. 2454 หลังัการเสด็จ็สวรรคตของ พระบาทสมเด็จ็
พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 5 กรมศิลปากรให้้กรมมหรสพมีหีน้้าที่่�รับัผิดิชอบในการจััด
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แสดงละคร เริ่่�มมีภีารกิจิ และบทบาทด้้านการแสดงนาฏศิลิป์ต์ั้้�งแต่่ปี ีพ.ศ. 2476 จนถึงึปััจจุบุันั 
และภายใต้้การกำกัับดููแลของสำนัักการสัังคีีตซึ่่�งสัังกััดกรมศิลปากร มีการแสดงหลากหลาย
ประเภท อาทิิ รายการดนตรีีไร้้รส หรืือชุุดหลากลีีลานาฏะดนตรีี ชุุดขัับขานวรรณคดีี รายการ
ศรีสุีุขนาฏกรรม และการจัดัทำบทละครเรื่่�องพระอภัยัมณีเีพื่่�อออกแสดงเป็็นประจำ ณ โรงละคร
แห่่งชาติจิึงึเป็็นหน้้าที่่�โดยตรงเช่่นกััน ระหว่่างปีี พ.ศ. 2499 - 2511 เป็็นช่่วงเวลาที่่� ธนิติ อยู่่�โพธิ์์� 
ดำรงตำแหน่่งอธิิบดีีกรมศิลปากร เป็็นช่่วงที่่�เริ่่�มมีีการจััดการแสดงละครรำเรื่่�องพระอภััยมณีี
โดยมีี ท่่านผู้้�หญิิง แผ้้ว สนิิทวงศ์์เสนีี อดีีตตััวละครเอกของคณะละครวัังสวนกุุหลาบมาเป็็น
ผู้้�เชี่่�ยวชาญควบคุุมการแสดง โดยท่่านเข้้ามารับัหน้้าตั้้�งแต่่ปี พ.ศ. 2491 ก่่อน ธนิติ อยู่่�โพธิ์์� เข้้ารับั
ตำแหน่่งอธิิบดีกีรมศิลปากรถึงึ 8 ปี และเป็น็ท่่านผู้้�หญิงิแผ้้วสนิทิวงศ์เ์สนีี ที่่�เป็น็ผู้้�จัดัการแสดง
ละครรำเรื่่�อง พระอภััยมณีีขึ้้�น หลัักฐานที่่�เก่่าที่่�สุุดของบทละครรำเรื่่�อง พระอภััยมณีี คืือตอน 
พระอภัยัมณีพีบนางละเวง โดยท่่านผู้้�หญิงิ แผ้้ว สนิิทวงศ์เ์สนีี เป็น็ผู้้�จัดัทำบทละครและควบคุมุ
การฝึึกซ้้อมทั้้�งหมด โดยได้้จััดการแสดงเมื่่�อปีี พ.ศ. 2495 นอกจากนั้้�นท่่านผู้้�หญิิงแผ้้วฯ ยัังได้้
จััดทำบทละครรำขึ้้�นอีีกสองตอนได้้แก่่ พระอภััยมณีหนีีนางผีีเสื้้�อ และพระอภััยมณีพบนาง
สุุวรรณมาลีี (ณััฏฐพล เขีียวเสน, 2562)
	 ภายหลัังยัังมีีอาจารย์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิของกรมศิลปากรอีีกหลายท่่านที่่�ได้้จััดทำบทละคร
เรื่่�อง พระอภััยมณีีขึ้้�นอีีก อาทิิ
	 มนตรี ีตราโมท ศิลิปิินแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง (ดนตรีไีทย) ประจำปีี พ.ศ. 2528, 
เสรี ีหวังัในธรรม ศิลปินิแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ศิลิปะการละคร) ประจำปีี พ.ศ. 2531, 
ปััญญา นิิตยสุุวรรณ, วัันทนีีย์์ ม่่วงบุุญ, สมรััตน์์ ทองแท้้
	 กรมศิิลปากรได้้จััดการแสดงละครรำเรื่่�อง พระอภััยมณีี ขึ้้�นสองประเภทด้้วยกัันคืือ 1 
ละครนอก และ 2 ละครกึ่่�งพัันทาง ซึ่่�งทั้้�งสองประเภทมีีความแตกต่่างกัันดัังนี้้�คืือ
	 1. ละครนอก ละครนอกนั้้�นยัังแบ่่งออกเป็็นอีีกสองประเภทคืือ

1.1 ละครนอกแบบหลวง มีคีวามประณีตี ละเอียีด ยึดึในการดำเนินิเรื่่�องที่่�เข้้มข้้นตาม
บทละคร ละครนอกแบบหลวงนั้้�นดั้้�งเดิิมใช้้นัักแสดงเป็็นหญิิงล้้วน ภายหลัังจึึง
ปรัับเปลี่่�ยนเป็็นชายจริิงหญิิงแท้้

1.2 ละครนอกแบบชาวบ้้าน มีขนาดเล็็กกว่่าในแง่่จำนวนผู้้�แสดง บทละครยืืดหยุ่่�นกว่่า 
และมัักแทรกบทตลกสองแง่่สองง่่ามมากมายเพื่่�อเป็็นจุุดขาย

	 จากการวิิเคราะห์์ของผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�
	 - ละครนอกแบบหลวงสามารถยึึดในความถููกต้้องของบทประพัันธ์์ ความงดงามตาม
ระเบียีบแบบแผนของการร่่ายรำได้้อย่่างเต็็มที่่� เป็น็เพราะมีีหน่่วยงานของรัฐัเป็น็ผู้้�สนับัสนุนุใน
เรื่่�องของทุุนในทุุก ๆ ด้้าน และการแสดงเป็็นงานเผยแพร่่ศิิลปะการละครและดนตรีี ผู้้�จััดทำ
บทละครและผู้้�ควบคุุมการฝึึกซ้้อมจึึงมิิได้้เป็็นผู้้�แบกต้้นทุุนที่่�สููงในแต่่ละครั้้�ง
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	 - ละครนอกแบบชาวบ้้าน จััดแสดงโดยผู้้�จััดซึ่่�งมัักเป็็นเจ้้าของคณะละครที่่�แสดงให้้
ประชาชนทั่่�วไปในพื้้�นที่่�ใกล้้เคีียง หรืือแม้้แต่่อาจจะต้้องเดิินทางไปยัังพื้้�นที่่� ๆ มีการจ้้างวาน
ด้้วยเหตุุและปััจจััยนี้้� ละครนอกแบบชาวบ้้านจึึงมีีความจำเป็็นที่่�ต้้องใช้้กลวิิธีี ทุุกวิิถีีทางที่่�จะ
มัดัใจผู้้�ชมจากการแสดงของคณะละคร ดังันั้้�นลัักษณะการแสดงของคณะละครนอกแบบชาวบ้้าน
จึงึมีคีวามยืดืหยุ่่�นมากตั้้�งแต่่บทละครจนไปถึงการแสดงที่่�สามารถพลิิกแพลงไปตามบริบิททาง
สังัคมของท้้องถิ่่�นที่่�ไปแสดง หรือืบริบิททางสัังคมการเมืืองในเวลานั้้�นที่่�สามารถหยิิบยกมาเป็็น
ลูกูเล่่นเพื่่�อความตลกเพลิิดเพลิินมากกว่่าที่่�จะยึดึมั่่�นในแบบแผน ที่่�เป็น็เช่่นนี้้�เพราะ คณะละคร
นอกแบบชาวบ้้าน เจ้้าของคณะเป็็นผู้้�แบกรับัต้้นทุนุทุกุอย่่าง ค่่าตอบแทนจากการขายบัตัรเข้้าชม
จึงึเป็็นปััจจััยหลักัว่่า การแสดงแต่่ละครั้้�งต้้องคุ้้�มทุนุ คณะละครนอกแบบชาวบ้้านจึึงมีีค่่าความเสี่่�ยง
เป็น็ปัจัจัยัหลักั คณะละครนอกแบบชาวบ้้านมีเีหลือือยู่่�น้้อยมากเนื่่�องด้้วยการเปลี่่�ยนแปลงทาง
สัังคมที่่�ยัังคงเหลืืออยู่่�และพอยกเป็็นตััวอย่่างได้้ อาทิิ
	 ป้้าติ๋๋�ว คณะอุุดมศิลป์์ บ้้านละครและดนตรีีสี่่�ชั่่�วอายุุคน, คณะละครชาตรีีโปร่่งน้้ำใจ, 
คณะละครเท่่งตุ๊๊�ก, จัักรวาลมงคลศิิลป์์ (ปริิตตา เฉลิิมเผ่่า กออนัันตกููล, 2565)
	 คณะละครชาวบ้้านที่่�ยกตัวัอย่่างนี้้�กำลังัประสบปัญัหาทางเศรษฐกิจิอย่่างมากอันัมีเีหตุุ
ปัจัจััยมาจากการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม จึงเป็็นเรื่่�องที่่�น่่าเสีียดายหากคณะละครนอกแบบชาว
บ้้านเหล่่านี้้�ต้้องสููญหายไปจากวััฒนธรรมไทย
	 2. ละครนอกกึ่่�งพัันทาง
	 ละครพันัทางเป็็นละครที่่�มีเีนื้้�อเรื่่�องเกี่่�ยวกับัตัวัละครชาติติ่่าง ๆ  การแต่่งกายในการแสดง
เป็็นไปตามเชื้้�อชาติิในเรื่่�อง บทเพลงที่่�ใช้้มีีสำเนีียงท่่วงทำนองไปตามเชื้้�อชาติิ อีกทั้้�งผู้้�แสดงก็็
พููดด้้วยสำเนีียงตามเชื้้�อชาติิ (เสาวณิิต วิิงวอน, 2555)
	 ละครรำเรื่่�อง พระอภััยมณี มีตััวละครสำคััญเป็็นคนหลายเชื้้�อชาติิเช่่น นาง ละเวง, 
อุุศเรน, บาทหลวง เป็็นฝรั่่�ง เจ้้าละมาน เป็็นแขก นอกจากนั้้�นทางดนตรีียัังใช้้เพลงร้้องและ
เพลงหน้้าพาทย์ ์ออกภาษา ให้้เหมาะสมกับัเนื้้�อเรื่่�องและเหตุกุารณ์ใ์นเรื่่�อง ดังันั้้�นละครรำเรื่่�อง 
พระอภััยมณี จึงเป็็น ละครกึ่่�งพันัทาง ด้้วยเหตุุผลในเบื้้�องต้้นในขอบเขตงานของสำนัักการสัังคีตี
กรมศิลิปากร บทละครรำเรื่่�อง พระอภัยัมณี ีนั้้�นมีทีั้้�งบทละครที่่�พิมิพ์เ์ผยแพร่่และไม่่มีกีารพิมิพ์์
เผยแพร่่ตั้้�งแต่่ปี ีพ.ศ. 2495 - 2561 มีจีำนวน 57 สำนวน เป็น็ประเภทบทละครนอก 40 สำนวน 
และเป็็นประเภทบทละครกึ่่�งพัันทาง 17 สำนวนในการนำเอานิิทานคำกลอนมาจััดทำบทเป็็น
ละครรำโดยสำนักัการสังัคีตีกรมศิลิปากรนั้้�นยังัมีรีายละเอียีดอีกีหลายประเด็น็ เช่่น การสืบืทอด
เนื้้�อหา, การสืืบทอดตััวละคร และ การสืืบทอดกลอนเดิิมของสุุนทรภู่่� ซึ่่�งส่่วนใหญ่่อยู่่�ใน 41 
ตอนแรกที่่�สำนัักการสัังคีีตกรมศิลปากรได้้สืบทอดสามประเด็็นหลัักนี้้�ด้้วยเห็็นในความสำคััญ
ที่่�ต้้องรัักษาความถููกต้้องในสามประเด็็นนี้้�ไว้้ (ณััฏฐพล เขีียวเสน, 2562)
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	 1. การดััดแปลงเพื่่�อความเหมาะสม
	 การดััดแปลงนั่่�นมีีความจำเป็็นเมื่่�อมีีการนำเอาตััวหนัังสืือในนิิทานคำกลอนมาเขีียน
เป็็นบทละครรำ ทำให้้เรื่่�องราวและตััวละครในเรื่่�องกลัับมีีชีีวิิตขึ้้�นมาและเคลื่่�อนไหวได้้ นั่่�นคืือ
ประเด็็นแรกที่่�เกิิดความเปลี่่�ยนแปลง จึึงต้้องมีีการปรัับและดััดแปลงบ้้างเพื่่�อให้้กลมกลืืนกัับ
บริบิทของความเป็็นละครเช่่น การปรับเปลี่่�ยนถ้้อยคำ, การตััดต่่อกลอนเดิิม, เพื่่�อความกระชัับ
เนื่่�องด้้วยการตีีความมิิได้้อยู่่�ที่่�ผู้้�อ่่านหนัังสืืออีีกต่่อไป แต่่ถูกตีความด้้วยการเคลื่่�อนไหวของ
ตััวละครผ่่านผู้้�กำกัับการฝึึกซ้้อม
	 2. การดััดแปลงให้้กลายเป็็นบทละคร
	 การดัดัแปลงประเด็น็นี้้�ถือืเป็น็การปรับัใหญ่่ที่่�มีคีวามท้้าทาย แต่่บุคุลากรในสำนักัการ
สังัคีีตกรมศิลปากรนั้้�น มีผู้้�ทรงคุุณวุุฒิใินหลายด้้านที่่�สามารถดััดแปลงปรับปรุงงานที่่�ถือืว่่ายากมาก
ให้้กลายเป็็นบทละครต้้นแบบได้้อย่่างงดงามและแนบเนีียน เพราะเมื่่�อปรับบทประพัันธ์์ให้้
กลายเป็็นบทละครแล้้ว ยัังมีีสิ่่�งที่่�ต้้องเพิ่่�มเติิมเพื่่�อให้้เข้้ากัับความเป็็นละครดัังนี้้�

2.1 การบรรจุบุทเพลง เมื่่�อเป็น็ละคร บทเพลงเป็น็ปัจัจัยัสำคัญัที่่�สุดุในการขับัเคลื่่�อน
ให้้ละครมีสีีสีันัและสื่่�อสารทางด้้านอารมณ์ ์ซึ่่�งบทเพลงที่่�เพิ่่�มเข้้ามามีสีองประเภท 
ได้้แก่่

	 - บทเพลงหน้้าพาทย์์ เพื่่�อใช้้บรรเลงให้้สอดคล้้องกัับเหตุุการณ์์ และพฤติิกรรมของ 
ตััวละครนั้้�น ๆ ตามท้้องเรื่่�อง บทละครนอกที่่�มีีขนาดยาวมัักใช้้บทเพลงหน้้าพาทย์์หลายเพลง
เพื่่�อใช้้ในการแบ่่งองก์์ แบ่่งฉากในการการแสดง เช่่น คุุกพาทย์์ รััว เชิิด ฉิ่่�ง โอด เป็็นต้้น
	 - บทเพลงร้้อง เพื่่�อสื่่�อสารและถ่่ายทอดอารมณ์ในการดำเนิินเรื่่�องและตััวละครที่่�แสดง 
ตัวัอย่่างบทเพลงร้้องเช่่น ตวงพระธาตุ,ุ นาคราช, เทพทอง เป็็นต้้น หรือืเพลงออกภาษาที่่�ตัวัแสดง
เป็็นชาวต่่างชาติิเช่่น ฝรั่่�งอุุศเรน ใช้้เพลง โยสลััม เป็็นต้้น และสำนัักการสัังคีีตกรมศิิลปากรยััง
บรรจุุเพลงร้้อง หุ่่�นกระบอก สำหรัับบรรยายเปิิดเรื่่�อง หรืือระบุุให้้อ่่านทำนองเสนาะในช่่วง
เพลงร้้องอีีกด้้วย

2.2 การเพิ่่�มบทเจรจา ซึ่่�งมีีความจำเป็็นอย่่างยิ่่�งในการแสดงละคร ซึ่่�งมีีทั้้�ง บทเจรจา
ร้้อยกรองตามกลอนจากในเรื่่�องพระอภััยมณีของสุุนทรภู่่� และ บทเจรจาร้้อยแก้้ว
ซึ่่�งนำเอากลอนจากในเรื่่�องพระอภัยัมณีขีองสุนุทรภู่่�มาดัดัแปลงเพื่่�อให้้เจรจาด้้วย
ภาษาพูดูปกติทิี่่�ทำให้้ประชาชนทั่่�วไปเข้้าใจง่่ายเมื่่�อเป็น็การแสดงละครเต็็มรูปูแบบ 
การตีคีวามของผู้้�กำกัับจึงึต้้องตีคีวามให้้ตัวหนัังสือืกลายมาเป็็นภาพที่่�มีคีวามใกล้้เคียีง
จิินตนาการของผู้้�ประพัันธ์์ คืือ สุุนทรภู่่� องค์์ประกอบต่่อมา คืือ

2.3 ฉาก การออกแบบและสร้้างฉากทััศน์์ต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ดููสมจริิงตามจิินตนาการและ
วััตถุุประสงค์์ของสุุนทรภู่่� ความสมจริงินี้้�ยัังเป็น็การกระตุ้้�นให้้ผู้้�แสดงตีบีทได้้ดีขีึ้้�น
เพราะรู้้�สึึกว่่าตนได้้เข้้าไปอยู่่�ในเหตุุการณ์์และสิ่่�งแวดล้้อมในเนื้้�อเรื่่�องจริิง ๆ และ
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ยังัต้้องตีคีวามจากเนื้้�อเรื่่�องเพื่่�อแบ่่งเป็็นฉากย่่อยให้้เหมาะสมและสะดวกในการแสดง
และการกำกัับอีีกด้้วย

2.4 การกำกัับเวที ีเมื่่�อมีตีัวัละคร มีฉีากต่่าง ๆ  มีดีนตรี ีมีเีพลงร้้อง มีบทเจรจา การกำกัับ
สิ่่�งที่่�เกิดิขึ้้�นบนเวทียี่่อมต้้องมีแีสงไฟและสีขีองไฟที่่�เข้้ากับัฉาก เสียีงของสิ่่�งแวดล้้อม
ตามเนื้้�อเรื่่�องเพื่่�อให้้สมจริิง และการเปิิด ปิิดม่่านเพื่่�อแบ่่งเนื้้�อหาให้้เข้้าใจง่่ายจึึง
เป็็นอีีกองค์์ประกอบสำคััญอัันขาดไม่่ได้้

	 3. การปรัับดััดแปลงเนื้้�อหา
	 การปรับดััดแปลงเนื้้�อหาละครนอกเรื่่�อง พระอภััยมณี ของสำนัักการสัังคีีตกรมศิลปากร 
มีีหลายกลวิิธีี อาทิิ

3.1 การตััดทอนเนื้้�อหาเพื่่�อกระชัับเวลา เช่่นตอน สุดสาครถููกชีเปลือยผลักตกเหว 
พระฤๅษีีมาช่่วยสุดุสาครแล้้วจึงเทศนา มีการตััดช่่วงที่่�บรรยายถึงึชีเีปลือืยเดินิทาง
เข้้าเมืืองการเวกออกไป แต่่ต่่อไปที่่�สุุดสาครไปตามชีีเปลืือยเพื่่�อยึึดไม้้เท้้าคืืนจาก
ชีีเปลืือยที่่�เมืืองการเวก

3.2 การเพิ่่�มเหตุุการณ์์จากบทประพัันธ์์มาเป็็นละคร การเพิ่่�มเหตุุการณ์์เล็็กน้้อยเป็็น
สิ่่�งที่่�สามารถทำได้้ และช่่วยให้้ละครมีีสีสีันัมากขึ้้�นโดยไม่่กระทบกัับเนื้้�อหาดั้้�งเดิมิ
เช่่น บทละครนอกเรื่่�อง พระอภััยมณี ีในปีี พ.ศ. 2529 จัดแสดงโดยสำนัักการสัังคีตี
กรมศิิลปากร ในเนื้้�อเรื่่�องเป็็นช่่วง บวชสุุดสาคร มีีการเพิ่่�ม พิิธีีทำขวััญนาค ก่่อน
สุดุสาครจะบวชเป็น็ฤๅษีซีึ่่�งกลวิธิีนีี้้�ถือืเป็็น ลูกูเล่่น ที่่�ช่่วยเพิ่่�มสีสีันัให้้ละครอีกีด้้วย

3.3 มีกีารสลับัเหตุุการณ์์ซึ่่�งเป็็นดุลุยพินิิจิของผู้้�จัดัทำบทละครและผู้้�กำกับั ย่่อมมองเห็น็
การสลัับเหตุุการณ์์ที่่�จะกระชัับเนื้้�อเรื่่�อง และยัังสามารถรัักษาการดำเนิินเรื่่�องราว
ของสุุนทรภู่่�ไว้้ได้้เช่่น การจััดการแสดงละครนอกเรื่่�อง พระอภััยมณีีตอน พบสาม
พราหมณ์ ในปีี พ.ศ. 2555 ในบทละครสลับัเอาการแนะนำตัวัละคร นางผีเีสื้้�อสมุทุร
ขึ้้�นมาให้้ผู้้�ชมรู้้�จักัตัวัละครตััวนี้้�ก่่อน แล้้วจึงึกลับัมาที่่�บทประพันัธ์์เดิมิ พระอภัยัมณีี
กัับศรีีสุุวรรณพเนจรจนมาพบกัับสามพราหมณ์ แล้้วจึึงดำเนิินตามเนื้้�อเรื่่�องจน
นางผีเีสื้้�อสมุทุรมาลัักตัวัพระอภััยมณี ีกลวิธีิีของผู้้�จัดัทำบทละครทำให้้การปรากฏ
ตััวของนางผีีเสื้้�อสมุุทรโดดเด่่นและมีีพลััง แต่่ไม่่กระทบต่่อบทประพัันธ์์ต้้นฉบัับ

	 4. การดัดัแปลงด้้านตัวัละครเป็น็แนวคิดิและกลวิธิีทีี่่�ท้้าทายต่่อการวิพิากษ์ว์ิจิารณ์ข์อง
ผู้้�สร้้างสรรค์์อย่่างมาก แต่่บุคุลากรของสำนัักการสังัคีีตกรมศิลิปากรประกอบไปด้้วยครู ูอาจารย์ ์
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่�สามารถปรับแต่่งดััดแปลงตััวละครหรืือองค์์ประกอบที่่�เหมาะสมกับความเป็็น
ละครได้้อย่่างสมเหตุุผลและสร้้างความสุุขให้้กัับผู้้�ชม เช่่น

4.1 การเพิ่่�มตััวละคร, การลดตััวละคร, การเปลี่่�ยนลัักษณะตััวละคร รวมถึึงการเพิ่่�ม
ระบำประเภทต่่างเข้้ามาเพื่่�อให้้นักัแสดงตัวัหลักัมีโีอกาสได้้พักั เป็็นกลวิธีิี และลูกูเล่่น
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ที่่�เฉีียบคมของครููอาจารย์์ในสำนัักการสัังคีีตกรมศิลปากร ดังนั้้�นจึึงสามารถสรุุป
ได้้ว่่านัับจากปีี พ.ศ. 2495 - 2561 (ปััจจุุบััน พ.ศ. 2568) นัับได้้ถึึง 66 ปีี การจััด
ทำบทละครรำ และจัดัการแสดงของสำนัักการสังัคีตีกรมศิลปากรถือืเป็น็ต้้นแบบ
ที่่�ผู้้�สร้้างสรรค์์ในแนวอื่่�นใช้้เป็น็แนวทางในการสร้้างสรรค์์ดังัที่่�ผู้้�วิจิัยัจะกล่่าวถึงใน
ลำดัับถััดไป

	 จากละครรำสู่่�ภาพยนตร์์
	 ก่่อนที่่�จะมีีผู้้�นำเรื่่�อง พระอภััยมณี มาสร้้างเป็็นภาพยนตร์์นั้้�นมีีหลัักฐานการนำเอา
พระอภััยมณีมาบัันทึึกลงแผ่่นเสีียงในสมััยรัชกาลที่่� 5 โดยห้้าง Beka Grand Record No. 
25055 เป็น็การอ่่านกลอนเสนาะโดยผู้้�อ่่านสองท่่านคืือ นายขวาน และ นายทองคำ ไม่่ปรากฏ
ปีีที่่�บันัทึึกเสีียงบนแผ่่นเสีียงเพีียงคาดว่่าอยู่่�ในช่่วงปีี พ.ศ. 2447 - 2453 (พูนูพิิศ อมาตยกุล, 2552) 
ผู้้�วิิจัยัวิิเคราะห์ว์่่าแผ่่นเสียีงโบราณแผ่่นนี้้�ดูเูหมือืนเป็น็ความพยายามที่่�จะจัดัทำในรูปูแบบคล้้าย
ละครวิิทยุุในปััจจุุบัันจึึงใช้้ผู้้�อ่่านกลอนเสนาะสองท่่าน ต่่างกัับละครวิิทยุุที่่�เป็็นละครพููดด้้วย
ภาษาพููดปกติ ซึ่่�งละครวิทิยุุเกิิดขึ้้�นภายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ซึ่่�งมีีหลักัฐานในปีี พ.ศ. 2497 
ละครวิิทยุทุี่่�ได้้รับความนิยมสูงูสุดุคือเรื่่�อง ล่่องไพร บทประพันัธ์ข์อง น้้อย อินิทนนท์ ์จากแหล่่ง
ข้้อมููลมิิได้้ระบุุอย่่างชััดเจนว่่าละครวิิทยุุเรื่่�องล่่องไพรนั้้�นจััดทำโดยคณะละครคณะใดกล่่าว
แต่่เพีียงว่่า คณะที่่�มีชีื่่�อเสีียงที่่�สุดุคือืคณะ กันตนา ซึ่่�งแยกตัวัออกมาจากคณะ กันตถาวร และ
ยัังมีีละครคณะผกาวลีี ซึ่่�งมัักจะเล่่นละครจากบทประพัันธ์์ของ สด กููรมโรหิิต เช่่น เรื่่�องระย้้า 
เป็็นต้้น และจากการสืืบค้้น ไม่่มีีหลัักฐานการนำเอาพระอภััยมณีีมาเล่่นเป็็นละครวิิทยุุเช่่นกััน
	 จากละครรำที่่�สำนัักการสัังคีีตกรมศิลปากรเป็็นต้้นแบบการนำพระอภััยมณีมาสร้้าง
เป็็นภาพยนตร์์ครั้้�งแรก 14 ปีีต่่อมาคืือในปีี พ.ศ. 2509 การพััฒนาต่่อยอดจากละครรำจึึงได้้
เกิดิขึ้้�นเป็น็ครั้้�งแรกโดย ต๊อ๊กบูมูภาพยนตร์ ์ซึ่่�งอำนวยการสร้้างโดย ล้้อต๊อ๊ก หรือื จ่่าอากาศตรีี 
สวง ทรััพย์์สำรวย ศิิลปิินแห่่งชาติิประจำปีี พ.ศ. 2538 สาขาศิิลปะการแสดง (นัักแสดงตลก) 
และ สมจิิตต์์ ทรััพย์์สำรวย ภรรยาได้้สร้้างภาพยนตร์์เรื่่�องพระอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร 
เป็็นภาพยนตร์์ที่่�ดัดัแปลงจากคำกลอนของสุนุทรภู่่�มาเป็็นบทเจรจาด้้วยภาษาพูดูปกติขิองตัวัละคร 
โดยมีีรายละเอีียดดัังนี้้�

	พร ะอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร (พ.ศ. 2509)
	 ปีีที่่�สร้้าง : พ.ศ. 2509 
	 สร้้างโดย : ต๊๊อกบููมภาพยนตร์์ 
	 ประเภท : ผจญภััย ชีีวิิต แฟนตาซีี 
	 กำกับัการแสดง : รังัสี ีทัศันพยััคฆ์์ 
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	 บทประพัันธ์์ : พระสุนุทรโวหาร (สุุนทรภู่่�) 
	 บทภาพยนตร์์ : มหศัักดิ์์� ทัศันพยััคฆ์์ 
	 ถ่่ายภาพ : ธีรีะ แอคะรัจัน์์ 
	 อำนวยการสร้้าง : ล้้อต๊๊อก (สวง ทรัพัย์์สำรวย-สมจิติต์์ ทรัพัย์์สำรวย) 
	 วันัเข้้าฉายครั้้�งแรก : 18 มีนีาคม พ.ศ. 2509 
	 ฉายที่่� : โรงภาพยนตร์์เฉลิิมบุุรีี 
	 ระบบถ่่ายทำ : ภาพยนตร์์ 16 มม. ให้้เสีียงพากษ์์สด 
	 นัักแสดงนำ : มิิตร ชััยบััญชา (พระอภััยมณีี) เพชรา เชาวราษฎร์์ (นางผีีเสื้้�อสมุุทร
จำแลง) ศรีีสละ ทองธารา (นางผีีเสื้้�อสมุุทรในร่่างรากษส) มาณีี มณีีวรรณ (นางเงืือก) กิ่่�งดาว 
ดารณีี (นางสุุวรรณมาลีี)
	 นัักแสดงสมทบ : เปรมชััย ประภากร, อดิินัันท์์ สิิงห์์หิิรััญ, สุุคนธ์์ คิ้้�วเหลี่่�ยม, สมพงษ์์ 
พงษ์์มิิตร, สำราญ เหมืือนประสิิทธิิเวช, ทองแถม เขีียวแสงใส, ขวััญ สุวรรณะ, ก๊๊กเฮง 
(เฉลิมศักดิ์์� พุกุกะณะสุตุ), อบ บุญุติิ, เทียีว ธารา, ด.ช.ตุ๊๊�ดตู่่� ทัศันพยัคัฆ์,์ ด.ช.ตุ๊๊�ดติ่่�ง ทัศันพยัคัฆ์์ 
(รัังสีี ทััศนพยััคฆ์์, 2509)
	 นักัแสดงสมทบจากข้้อมูลูที่่�สืบืค้้นได้้จากรายการไทยบันเทิิง ไม่่ปรากฏรายละเอีียดว่่า
นักัแสดงสมทบแต่่ละท่่าสวมบทบาทเป็น็ตัวัละครใด แม้้ตัวัผู้้�วิจิัยัซึ่่�งเคยได้้ชมทางสถานีโีทรทัศัน์์
กองทััพบกช่่อง 7 ขาวดำ (ก่่อนเปลี่่�ยนเป็็น ททบ.5 ในปััจจุุบันั) ผู้้�วิจัิัยไม่่สามารถจำได้้เรื่่�องด้้วย
เป็็นเวลานานกว่่า 50 ปีี
	 ข้้อสัังเกต ไม่่มีีเครดิิตของผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีี เพราะไม่่มีีการประพัันธ์์ดนตรีีประกอบใน
ยุุคนั้้�น เพลงประกอบในฉากต่่าง ๆ มัักเลืือกจากแผ่่นเสีียงเพลงบรรเลงของฝรั่่�งนำมาวางให้้
เข้้ากัับฉากและบรรยากาศซึ่่�งกฎหมายลิขิสิทิธิ์์�ในยุคุนั้้�นยัังไม่่เข้้มงวด ภาพยนตร์์ไทยยุคุแรก ๆ 
จึึงแทบจะไม่่มีีการว่่าจ้้างนัักประพัันธ์์ดนตรีี
	 การสร้้างพระอภััยมณีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทรเป็็นภาพยนตร์์ครั้้�งที่่� 2 มีระยะเวลาห่่างจาก
การสร้้างเป็็นภาพยนตร์์ครั้้�งแรก 36 ปีี

	พร ะอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร (พ.ศ. 2545)
	 ปีีที่่�สร้้าง : พ.ศ. 2545 
	 โดยบริิษััท : Software Supplies International 
	 ประเภท : ผจญภััย ชีีวิิต, แฟนตาซีี 
	 อำนวยการสร้้าง : วิิโรจน์์-สุุภาพร ปรีีชาว่่องไวกุุล 
	 กำกัับการแสดง : ชลัทั ศรีวีรรณา 
	 ผู้้�ช่่วยผู้้�กำกับั : ชัยยุทุธ ชูศักัดิ์์�ไพบูลูย์์ 
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	 บทประพัันธ์์ : พระสุนุทรโวหาร (สุนุทรภู่่�) 
	 บทภาพยนตร์์ : หยดน้้ำ 
	 ผู้้�จััดการกองถ่่าย : เอก อััครเมธา 
	 ถ่่ายภาพ : สุุพจน์์ อำนาจศศิิธร 
	 ตััดต่่อ ลำดัับภาพ : อุุรุุพงษ์์ รัักษาสััตย์์ 
	 ดนตรีี : Music Warrior (Wordpress.com. n.d.)
	 นัักแสดงนำ : สุุรชััย แสงอากาศ (พระอภััยมณีี) ภาสกร ภมรบุุตร (ศรีีสุุวรรณ) จุุฬา
รััตน์์ กฤติิยารััตน์์ (นางเงืือก) พนิิดา วรบุุตร,  พรรณจัันทร์์ อัักขระกุุล กฤษณ์์, สุุวรรณภาพ
	 นัักแสดงรัับเชิิญ : บิณิฑ์์ บรรลือืฤทธิ์์� (เสือืเมฆ) จิริะศักัดิ์์� แสงโชติ ิ(กษัตัริย์ิ์เมือืงชวา) 
วิยิะดา อุมุารินิทร์์ (มเหสีเีมือืงรมจักัร) อำภา ภูษูิติ (มเหสีเีมือืงรัตันา) ปนััดดา วงศ์์ผู้้�ดีี, อนัันต์์ 
สััมมาทรััพย์์, นิิติิ สััมมาทรััพย์์, เอก อััครเมธา, กล้้วย เขิิญยิ้้�ม, ด.ช.รััชกร ยมจิินดา
	 นัักแสดงรัับเชิิญกิิตติิมศัักดิ์์� : อาจารย์์ เสรีี หวัังในธรรม ศิิลปิินแห่่งชาติิประจำปีี พ.ศ. 
2531 สาขาศิิลปะการแสดง (ศิิลปะการละคร)
	 เมื่่�อมีกีารนำมาสร้้างเป็น็ภาพยนตร์์และต่่างยุคุต่่างสมัยั ผู้้�เขียีนบทและผู้้�กำกับัการแสดง
ในแต่่ละยุคุจึงึมีมีุมุมองในการตีคีวามและการนำเสนอที่่�แตกต่่างออกไป ในภาพยนตร์ซ์ึ่่�งสร้้าง
ในปีี พ.ศ. 2545 ผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำกัับการแสดงมองในมุุมที่่� นางผีีเสื้้�อสมุุทรเป็็นผู้้�ลัักพาตััว
และล่่อลวงพระอภััยมณีี ส่่วนนางเงืือกนั้้�นผู้้�เขีียนบทและผู้้�กำกัับการแสดงมองว่่าคืือผู้้�มาช่่วย
ชีวีิติของพระอภััยมณีไว้้จากการใช้้ชีวิติคล้้ายถูกคุมุขังโดยนางผีีเสื้้�อสมุุทร เป็็นการนำเสนอมุุมมอง
ที่่�สร้้างความบันัเทิงิแก่่ผู้้�ชมที่่�แตกต่่างออกไป ซึ่่�งในช่่วงเวลาต่่อมายังัมีกีารตีคีวามที่่�แตกต่่างไป
ได้้อีีกแต่่คงยัังอยู่่�ในบริิบทของเรื่่�องราวที่่�สุุนทรภู่่�แต่่งไว้้ นอกจากการตีีความใหม่่ ยังมีีสิ่่�งที่่�
ต่่างออกไปคือ ในการสร้้างครั้้�งที่่� 2 นี้้�ผู้้�สร้้างมีีการว่่าจ้้างทีีมงานดนตรีีชื่่�อ Music Warrior 
เป็็นผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีประกอบในตััวภาพยนตร์์ภาคนี้้�การนำพระอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร
มาสร้้างเป็็นภาพยนตร์์โทรทััศน์์ครั้้�งแรก

	พร ะอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร (พ.ศ. 2514)
	 ปีีที่่�สร้้าง : พ.ศ. 2514 
	 สร้้างโดย : ไชโยภาพยนตร์์ 
	 อำนวยการสร้้าง : สมโพธิ์์� แสงเดืือนฉาย 
	 กำกับัการแสดง : สุพรรณ บูรูณพิมิพ์ 
	 บทภาพยนตร์์ : รพีีพร 
	 ฝ่่ายศิลปกรรม : ชูรัตัน์์ แสงเดือืนฉาย 
	 กำกับัเทคนิคิ : สมโพธิ์์� แสงเดืือนฉาย 
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	 ถ่่ายภาพ : วิวิัฒัน์์ ศิลิปะสมศักัดิ์์� (ผู้้�จัดัการออนไลน์์, 2564)
	 นัักแสดงนำ : เนาวรัตน์์ พงษ์์ไพบููลย์์ ศิิลปิินแห่่งชาติิประจำปีี พ.ศ. 2536 สาขา
วรรณศิิลป์์ (พระอภััยมณีี) คมน์ อรรฆเดช (ศรีีสุุวรรณ) รััตนาภรณ์์ (น้้อย) อิิทรกำแหง (นาง
ผีเีสื้้�อสมุทุรจำแลง) ปัญัญา ผลบุญุชู ู(นางผีีเสื้้�อสมุทุรในร่่างรากษส) ปริมิ ประภาพร (นางเงือืก)
ด.ช.บััญชา แคล่่วคล่่อง (สิินสมุุทร) ดามน์์ ดััสกร (อุุศเรน)
	 รจนา นามวงศ์์, ขวััญตา บััวเปลี่่�ยนสีี, เทพ เทีียนชััย, สีีเผืือก สีีสุุริิยา, ถวััลย์์ คีีรีีวััฒน์์, 
ภิิภพ ภู่่�ภิิญโญ, ฉกรรจ์์ พึ่่�งสัังข์์, จำนงค์์ บำเพ็็ญทรััพย์์, เมฆ มรกต, จ๋๋อ หน้้าจ๋๋อย, ชีีเปลืือย
	 ออกอากาศทางช่่อง 7 สีีในปีี พ.ศ. 2514 ทุุกวัันศุุกร์์ หลัังข่่าวภาคค่่ำ
	 การสร้้างเป็็นภาพยนตร์์โทรทััศน์์ในครั้้�งแรกนี้้� ผู้้�กำกัับการแสดงยึึดถือตามแบบแผน
ของสำนักัการสังัคีตีกรมศิลิปากร การถ่่ายทำยังัเป็น็ระบบฟิลิ์ม์ 16 ม.ม. แตกต่่างเพียีงบทเจรจา
ใช้้ภาษาพููดปกติิ 
	 หมายเหตุุ : ไม่่มีีการประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์

การนำพระอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทรมาสร้้างเป็็นภาพยนตร์์โทรทััศน์์เป็็นครั้้�งที่่� 2

	พร ะอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร (พ.ศ. 2529)
	 ปีีที่่�สร้้าง : พ.ศ. 2529 
	 สร้้างโดย : บริิษััท ดาราวิิดิิโอ 
	 กำกัับการแสดง : ไพรััช สัังวริิบุุตร 
	 บทโทรทััศน์์ : ปราณประมููล
	 นัักแสดงนำ : ศุุภชััย เธีียรอนัันต์์ (พระอภััยมณีี) วััชรา สัังข์์สุุวรรณ (ศรีีสุุวรรณ) อำภา 
ภููษิิต (นางผีีเสื้้�อสมุุทร จำแลง) ดุุสดีี มาลีี (นางผีีเสื้้�อสมุุทรในร่่างรากษส) ดวงพร เอกศาสตร์์ 
(นางเงือืก) ทัศันียี์ ์สีดีาสมุทุร (นางแก้้วเกษรา) อุทุุมุพร ศิลิาพันัธ์ ์(นางสุวุรรณมาลี)ี อลิษิา ขจร
ไชยกุลุ (นางละเวง) อัศัวินิ รัตันประชา (อุศุเรน) สันัติภิาพ บุนุนาค (สามพราหมณ์)์ จ๊อ๊ด (สาม
พราหมณ์) สร ไพรวััลย์์ (สามพราหมณ์) กรุง เนติิลัักษณ์ (สิินสมุุทร) เอก พิทยานรเศรษฐ์ 
(สุุดสาคร) ปาน คณะยิ้้�มแป้้น (ถั่่�วแระ เชิิญยิ้้�ม) พููลสวััสดิ์์� ธีีมากร (นายด่่าน) (ไพรััช สัังวริิบุุตร, 
2529)
	 การสร้้างโดยดาราวิิดิิโอในปีี พ.ศ. 2529 เทคโนโลยีีได้้ก้้าวเข้้าสู่่�ยุุคถ่่ายทำด้้วยระบบ 
Video Camera ซึ่่�งเป็็นระบบที่่�ถืือว่่าทัันสมััยกว่่ายุุคที่่�ถ่่ายทำด้้วยฟิิล์์ม 16 มม. ช่่วงแรกออก
อากาศทุุกวััน จัันทร์์ - อัังคาร ทางช่่อง 7 สีีหลัังข่่าวภาคค่่ำ ภายหลัังได้้ย้้ายวัันออกอากาศมา
เป็็นวัันเสาร์์-อาทิิตย์์ ในตอนเช้้าเวลา 08.00น.
	 หมายเหตุุ ไม่่มีีการประพัันธ์์ดนตรีีประกอบภาพยนตร์์
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	 การนำพระอภััยมณีีตอน สุุดสาคร มาสร้้างเป็็น แอนิิเมชััน (ชีีวลัักษณ์์)
	 ณ.คอน ลัับแล (2016) การสร้้างแอนิิเมชัันในประเทศไทยนั้้�นเริ่่�มต้้นเมื่่�อ 70 ปีีที่่�ผ่่าน
มา ซึ่่�งเป็น็ภาพยนตร์โ์ฆษณาสินิค้้าความยาวไม่่เกินิ 30 วินิาทีเีป็น็ส่่วนใหญ่่อำนวยการผลิตโดย 
อาจารย์ ์สรรพสิิริ ิวิริิยิสิริ ิเช่่น ยาหม่่องบริบิูรูณ์บ์าล์ม์ แป้ง้น้้ำควินิน่่า เป็น็ต้้น ต่่อมามีกีารสร้้าง
แอนิิเมชัันเรื่่�อง เหตุุมหััศจรรย์์ ความยาว 12 นาทีี สร้้างโดย อาจารย์์ ปยุุต เงากระจ่่าง ออก
ฉาย ณ โรงภาพยนตร์์ ศาลาเฉลิมไทย เมื่่�อวัันที่่� 5 กรกฎาคม พ.ศ. 2498 เป็็นการฉายรอบ
พิิเศษเฉพาะสื่่�อมวลชนและประชาชนผู้้�สนใจเท่่านั้้�น อีีก 2 ปีีต่่อมาคืือในปีี พ.ศ. 2500 เหตุุ
มหััศจรรย์์ จึึงได้้นำมาฉายคู่่�กัับภาพยนตร์์เรื่่�อง ทุุรบุุรุุษ ภาพยนตร์์ของ ส. อาสนจิินดา
	 อาจารย์ ์ปยุต เงากระจ่่าง เกิดิเมื่่�อวันัที่่� 1 เมษายน พ.ศ. 2472 จบการศึกึษาที่่�วิทิยาลัยั
เพาะช่่าง ท่่านมีคีวามต้้องการที่่�จะสร้้างแอนิเิมชันัมาตั้้�งแต่่ท่่านเริ่่�มหัดัเขียีนรูปูในตอนเป็น็เด็ก็ 
ท่่านได้้พบกับั อาจารย์ ์เสน่่ห์ คล้้าย เคลื่่�อน ผู้้�อาวุโุสกว่่า และมีอีุดุมการณ์์ที่่�จะสร้้างแอนิเิมชัน
เรื่่�องยาวโดยฝีมีือืคนไทย ดัังนั้้�นเมื่่�อ อาจารย์ ์ปยุุต เงากระจ่่าง เข้้าไปเรีียนต่่อที่่� วิทิยาลััยเพาะ
ช่่าง ท่่านจึึงตามหา อาจารย์ ์เสน่่ห์ คล้้ายเคลื่่�อน เพื่่�อสานต่่ออุุดมการณ์์ที่่�มีรี่่วมกัน แต่่อาจารย์์ 
เสน่่ห์ ท่่านได้้เสีียชีวิิตไปเสีียก่่อน อาจารย์์ ปยุต จึึงต้้องเดิินตามอุดมการณ์์ต่่อเพีียงผู้้�เดีียว 
ระหว่่างที่่�ท่่านเป็็นอาจารย์์ในวิิทยาลััยเพาะช่่างจากช่่วงปีี พ.ศ. 2511 - 2519 ท่่านก็็ยัังทำ
แอนิิเมชัันเกี่่�ยวกัับโฆษณาควบคู่่�กัับงานสอนตลอดมา หลัังปีี พ.ศ. 2519 ท่่านได้้ลาออกจาก
การเป็็นอาจารย์์ของวิิทยาลััยเพาะช่่างเพื่่�อที่่�จะทำตามอุดมการณ์์ให้้สำเร็็จนั่่�นคืือ การสร้้าง
แอนิิเมชัันเรื่่�องยาวเรื่่�องแรกของประเทศไทยคืือเรื่่�อง สุดสาคร ซึ่่�งเป็็นตอนหนึ่่�งจากวรรณคดีี
เรื่่�อง พระอภััยมณีี บทประพัันธ์์ของ สุุนทรภู่่� ท่่านใช้้เวลาทุ่่�มเทมากกว่่า 2 ปีีใช้้จำนวนภาพที่่�
วาดทั้้�งสิ้้�นกว่่า 66,000 ภาพโดยมีีบุุตรสาว คุุณนัันทนา เงากระจ่่าง เป็็นผู้้�ช่่วยในการสร้้าง
แอนิิเมชัันเรื่่�อง สุุดสาคร ท่่านทุ่่�มเทกัับแอนิิเมชัันเรื่่�องนี้้�จนท่่านต้้องเสีียดวงตาข้้างซ้้ายไป แต่่
ท่่านก็็ได้้รัับผลตอบแทนด้้านศิิลปะอย่่างคุ้้�มค่่า ด้้วยท่่านได้้รัับการเคารพและยกย่่องในฐานะ
ศิิลปิินท่่านแรกที่่�สร้้างแอนิิเมชัันเรื่่�องยาว ซึ่่�งเป็็นแรงบัันดาลใจให้้คนรุ่่�นหลัังกล้้าที่่�จะสร้้าง
แอนิิเมชัันหลายเรื่่�องต่่อมา
	 แอนิิเมชัันเรื่่�อง สุุดสาคร ออกฉายครั้้�งแรกเมื่่�อวัันที่่� 13 เมษายน พ.ศ. 2522 ณ โรง
ภาพยนตร์์ เอเธนส์์ ราชเทวีี สามารถทำรายได้้กว่่า 2 ล้้านบาทซึ่่�งถืือว่่าสููงในยุุคนั้้�น
	 ในปีี พ.ศ. 2541 มููลนิิธิิหนัังไทย ได้้ก่่อตั้้�งรางวััล ปยุุต เงากระจ่่าง เป็็นเหรีียญรางวััล 
เพื่่�อเป็็นเกีียรติิและเป็็นรางวััลแก่่ผู้้�ที่่�ทำหนัังสั้้�นในทุุก ๆ ปีี
	 อาจารย์์ ปยุุต เงากระจ่่าง ถึึงแก่่กรรมวัันที่่� 27 พฤษภาคม พ.ศ. 2553 ศิิริิอายุุ 81 ปีี

	สุ ุดสาคร (พ.ศ. 2519)
	 สร้้างโดย : ปยุุต เงากระจ่่าง (ผู้้�ได้้รัับขนานนามว่่า วอลท์์ดิิสนีีย์์เมืืองไทย) แอนิิเมชััน
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เรื่่�อง สุดสาคร ปีที่่�สร้้าง ราวกลางปีี ฉายครั้้�งแรกวันที่่� 1 เมษายน พ.ศ. 2522 ณ โรงภาพยนตร์์ 
เอเธนส์์ ราชเทวีี ประเภท : แฟนตาซีี ผจญภััย กำกัับโดย อาจารย์์ ปยุุต เงากระจ่่าง เขีียนบท 
อาจารย์์ ประสิิทธิ์์� พิิมล อำนวยการสร้้าง จิรวรรณ กัมปนาทแสนยากร ควบคุุมการลงเส้้น 
นัันทนา เงากระจ่่าง ควบคุุมการลงสีี เปรมฤดีี สุุทธิิสุุนทร ถ่่ายภาพ ชููชััย คอนรััตน์์ เพลง และ
ดนตรี ีสง่่า อารัมัภีรี์ ์เสรี ีหวังัในธรรม ปรีชีา เมตไตรย์ ์เพลง เพลินิชมไพร คำร้้องทำนอง อร่่าม 
ขาวสะอาด บัันทึึกเสีียง Sound Effects ห้้องบัันทึึกเสีียงรามอิินทราควบคุุมการบัันทึึกเสีียง 
เกษม มิิลิินทจิินดา
	 จากการที่่�ผู้้�วิจัิัยได้้ชมแอนิิเมชันเรื่่�องสุุดสาคร มีข้้อสัังเกตหนึ่่�งประเด็็นคืือ ผู้้�สร้้างสรรค์์ 
อาจารย์์ ปยุุต เงากระจ่่างและทีีมงาน มีีความพยายามที่่�จะสื่่�อสารท่่าเคลื่่�อนไหวของตััวละคร
ด้้วยท่่าร่่ายรำ และดนตรีีประกอบใช้้ดนตรีีไทย ปี่่�พาทย์์มโหรีี เป็็นหลััก จึงมองเห็็นว่่าเป็็น
แอนิเิมชันัที่่�มีคีวามพยายามผสมผสานท่่าของละครรำลงไปอย่่างงดงามแม้้กลวิธิีทีางการสร้้าง
อาจยัังสู้้�กลวิิธีีการสร้้างของฝรั่่�งตะวัันตกที่่�มีีประวััติิศาสตร์์ยาวนานในการสร้้างแอนิิเมชัน แต่่
ผู้้�วิิจััยก็็เข้้าใจถึึงวััตถุุประสงค์์และความพยายามที่่�น่่าชื่่�นชม ซึ่่�งกล่่าวได้้ว่่าเป็็นพััฒนาการอีีก
ด้้านที่่�นำเอาตอนหนึ่่�งจากพระอภััยมณีีมาสร้้างเป็็นแอนิิเมชัันด้้วยฝีีมืือของคนไทย

	 จากวรรณคดีีสู่่�รังัสรรค์ศ์ิลิป์ด์นตรีีพรรณนา เรื่่�องพระอภัยัมณีี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุทุร 
The Artistic Creation of Phra Aphai Mani Symphonic Poem the Musical 
Theme of Nang Phisuea Samut (Sea Ogress)
	 Symphonic Poem (อ) [ชิมิ ฟอ นิค โพ เอิมิ] ซิมโฟนิิกโพเอ็็ม, บทบรรเลงดุุริยิางคนิิพนธ์์ 
บทเพลงสำหรัับวงดุุริิยางค์์ที่่�มีีนััยของเรื่่�องราวอยู่่�เบื้้�องหลััง เป็็นที่่�นิิยมในยุุคโรแมนติิกตอน
ปลาย (ณััชชา โสคติิยานุุรัักษ์์, 2547, น. 303)
	 ผู้้�วิิจััยได้้ยกตััวอย่่างบทเพลงที่่�เป็็นดนตรีีพรรณนา 3 บทเพลง คืือ
	 1. Four Seasons, The (อ) [เฎอะ ฟอ ซีี เสิินส์์] หรืือ Le quattro stagioni ชื่่�อ
ไวโอลิินคอนแชร์์โต ลำดัับผลงานที่่� 8 หมายเลข 1-4 แต่่งโดยวิิวััลดีีแต่่งเมื่่�อประมาณปีี ค.ศ. 
1725 แต่่ละบทสะท้้อนแต่่ละฤดููกาลดัังนี้้� หมายเลข 1 อยู่่�ในกุุญแจเสีียง E เมเจอร์์ มีชื่่�อว่่า 
Spring (ฤดููใบไม้้ผลิิ) หรืือ La primavera หมายเลข 2 อยู่่�ในกุุญแจเสีียง G ไมเนอร์์ มีีชื่่�อว่่า 
Summer (ฤดูรู้้อน) หรือื L’estare หมายเลข 3 อยู่่�ในกุญุแจเสียีง F เมเจอร์ ์มีชีื่่�อว่่า Autumn 
(ฤดููใบไม้้ร่่วง) หรืือ L’autunno หมายเลข 4 อยู่่�ในกุุญแจเสีียง F ไมเนอร์์ มีชื่่�อว่่า Winter 
(ฤดููหนาว) หรืือ L’inverno (ณััชชา โสคติิยานุุรัักษ์์, 2547, น. 113)
	 2. Pastoral (อ) [พััช เตอ เริิล] ชื่่�อเรีียกชิิมโฟนีีหมายเลข 6 ในกุุญแจเสีียง F เมเจอร์์ 
ลำดับัผลงานที่่� 68 แต่่งโดยเบโทเฟน เมื่่�อปีี ค.ศ.1808 มี 5 ท่่อนแต่่ละท่่อนมีีคำบรรยายเกี่่�ยวกับั
ชนบทเบโทเฟนใช้้ชื่่�อว่่า Sinfonia Pastorale No.6 
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 	 ซึ่่�งบทเพลงซิมิโฟนีหีมายเลข 6 เป็น็บทเพลงที่่�บรรยายถึงึธรรมชาติขิองป่า่ในประเทศ
ออสเตรีีย คำว่่า Pastoral (ปาสโตราล) หมายถึงบทชมธรรมชาติิ หรืือแม้้แต่่ใช้้เสีียงดนตรีี
เล่่าเรื่่�องที่่�เป็็นนิิทานหรือืนิิยาย โดยผู้้�แต่่งเพลงจะมีแีนวทำนองที่่�เฉพาะเจาะจงให้้กัับตัวัละคร 
หรืือกัับส่่วนประกอบอื่่�น ๆ ในเนื้้�อเรื่่�อง เช่่น บทเพลงเชเฮราซาด (Scherazade) 
	 3. Scheherazade [เชอ เฮ เรอ สาด, เช เรอสาด] ชื่่�อเพลงชุุดสำหรัับวงดุรุิยิางค์์ แต่่งโดย 
ริิมสกีี-คอร์์ชาคอฟ เมื่่�อปีี ค.ศ. 1888 เป็็นเรื่่�องราวเกี่่�ยวกับอาหรัับราตรีี (Arabian Nights) 
ชื่่�อเพลงเป็็นชื่่�อของหญิิงสาวนักเล่่านิิทานในเรื่่�องได้้ชื่่�อว่่าเป็็นผลงานที่่�แสดงความสามารถใน
การวางเสีียงให้้กัับวงดุุริิยางค์์ได้้ไพเราะมาก 
	 Tone poem (อ) [โทน โพ เอิิม] โทนโพเอ็็มมาจากภาษาเยอรมัันว่่า Tondichung 
ริิชาร์์ด สเตราส์์ (Richard Strauss; 1864-1949) นิิยมใช้้คำว่่าโทนโพเอ็็มกัับบทเพลงของตน
ที่่�แต่่งในรููปของชิิมโฟนิิกโพเอ็็ม ใช้้ในความหมายเดีียวกัับ Symphonic poem (ณััชชา โสคติิ
ยานุุรัักษ์์, 2547)
	 ดนตรีีพรรณนาประเภท Tone Poem (หรืือ Symphonic Poem เป็็นความหมาย
เดีียวกััน) ผลงานลำดัับที่่� 35 ซึ่่�งแต่่งโดย นิิโคไล ริิมสกีี - คอร์์ชาคอฟ นัักแต่่งชาวรััสเซีียใน
ศตวรรษที่่� 19 ซึ่่�งคอร์์ซาคอฟ ได้้แปรจากวรรณกรรมของ ริิชาร์์ด เบอร์์ตััน นัักแต่่งนิิยายชาว
อังักฤษ ในเรื่่�อง 1001 Night มาเป็น็ Tone Poem ที่่�มี ี4ท่่อน (Four ท่่อน) โดยใช้้สังัคีตีลักัษณ์์
แบบซิิมโฟนีีที่่�มี ี4 ท่่อนโดยทั้้�ง 4 ในท่่อนถููกสร้้างขึ้้�นจากทำนองหลัักเพีียงสองทำนองคืือ ทำนอง
หลัักขององค์์ราชา หรืือสุุลต่่านซึ่่�งเป็็นทำนองสั้้�น ๆ เด็็ดขาดใช้้โน้้ตคู่่�กระโดดคู่่�สี่่�เพอร์์เฟ็็คเป็็น
หลัักมัักถููกบรรเลงด้้วยกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีีเสีียงต่่ำ

ภาพ 1
ทำนองหลัักขององค์์ราชา

หมายเหตุ.ุ จาก Scheherazade_(Rimsky-Korsakov), โดย Wikipedia, Retreived April 2, 
2025, from (https://en.wikipedia.org/wiki/Scheherazade_(Rimsky-Korsakov))
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และทำนองของเชเฮราซาดซึ่่�งเป็็นผู้้�เล่่านิิทานก็็มักัถูกบรรเลงด้้วยเสีียงเดี่่�ยวไวโอลิินที่่�อ่่อนหวาน

ภาพ 2
ทำนองหลัักของเชเฮราซาด

หมายเหตุุ. จาก Scheherazade_(Rimsky-Korsakov), โดย Wikipedia, Retreived April 2, 
2025, from (https://en.wikipedia.org/wiki/Scheherazade_(Rimsky-Korsakov))

โดยทำนองทั้้�งสองนี้้�เป็็นทำนองหลัักที่่�จะปรากฏในทั้้�งสี่่�ท่่อน และถููกดััดแปลง ผันแปรให้้เป็็น
ทำนองใหม่่ในที่่�เหมาะสม บทเพลงจบลงในท้้ายท่่อนที่่�สี่่�ด้้วยทำนองหลักัของสุลุต่่านซึ่่�งบรรเลง
โดยกลุ่่�มเครื่่�องสายเสีียงต่่ำในบุุคลิิกที่่�ช้้าเคร่่งขรึมแต่่อ่่อนโยนสลัับกัับเสีียงเดี่่�ยวไวโอลิินและ
จบด้้วยเสีียงของไวโอลิินเดี่่�ยวจนเงีียบและหายไป ดอน กีีโฮเต้้ (Don Quixote) Fantastic 
Variations on a Theme of Knightly Character โดยเป็็นผลงานลำดัับที่่� 35 โดย ริิชาร์์ด 
สเตราส์์ นัักแต่่งเพลงชาวเยอรมัันในศตวรรษที่่� 19 โดย สเตราส์์ ได้้แปรรููปวรรณกรรมมาจาก
นิิยายของ มิิเกล เดอ เซอร์์วานเตส นัักแต่่งนิิยายชาวสเปน ซึ่่�งเป็็นเรื่่�องของชายชราคนหนึ่่�งที่่�
คิิดว่่าตนเองเป็็นอััศวิินชื่่�อ ดอน กีีโฮเต้้ และออกเดิินทางไปปราบอธรรมกับผู้้�รัับใช้้อัศวิินชื่่�อ 
ซานโช ปานซ่่า โดยที่่�ชายชราไม่่รู้้�ตัวัว่่าตนเองนั้้�นหลงอยู่่�ในโลกแห่่งจินิตนาการจนแยกโลกแห่่ง
ความจริงิกับัจิินตนาการไม่่ออก สเตราส์ ์ได้้สร้้างบทเพลง Tone Poem เรื่่�องนี้้�ด้้วยสังัคีตีลักัษณ์์
แบบ Theme and Variations จุุดเด่่นคืือ สเตราส์์ สร้้างบทเพลงทั้้�งเพลงซึ่่�งมีีความยาวเกืือบ 
50 นาทีีด้้วยทำนองหลััก (Theme) เพีียงทำนองเดียีว  และทำนองใหม่่ที่่�อยู่่�ใน 11 Variations 
บทเพลงนี้้� ริิชาร์์ด สเตราส์์ ได้้วางตััวละครหลัักไว้้ให้้กัับสองเครื่่�องดนตรีีคืือ ตััวดอน กีีโฮเต้้ ใช้้
เสียีงของการเดี่่�ยวเชลโล่่ (Solo Cello) แทนเสียีงพูดูของ ดอน กีโีฮเต้้ ในกุญุแจเสียีง D minor 
ซึ่่�งเป็็นทำนองหลัักของทั้้�งเพลง
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ภาพ 3
ทำนองของ ดอน กีีโฮเต้้

หมายเหตุุ. จาก Don_Quixote_(Strauss), โดย Wikipedia, Retreived April 2, 2025, from   
(https://en.wikipedia.org/wiki/Don_Quixote_(Strauss))

ภาพ 4
ทำนองของ ซานโช ปานซ่่า 
https://en.wikipedia.org/wiki/Don_Quixote_(Strauss)

หมายเหตุุ. จาก Don_Quixote_(Strauss), โดย Wikipedia, Retreived April 2, 2025, from  
(https://en.wikipedia.org/wiki/Don_Quixote_(Strauss))

และใช้้เสีียงของการเดี่่�ยววิิโอล่่า (Solo Viola) แทนตััวตน และเสีียงพููดของ ซานโช ปานซ่่า

ส่่วนทำนองที่่�ผันัแปรอีกีหลายครั้้�ง สเตราส์เ์ฉลี่่�ยให้้กับัเครื่่�องดนตรีใีนวงออเคสตราเพื่่�อดำเนินิ
ตามรายละเอีียดในเนื้้�อเรื่่�องตามความเหมาะสม แต่่เสีียงเดี่่�ยวเชลโล่่ซึ่่�งเป็น็ตัวั ดอน กีโีฮเต้้ จะ
มีีบทบาทเด่่นตลอดเวลา สลัับกัับเสีียงเดี่่�ยววิิโอล่่าซึ่่�งเป็็นตััว ซานโช ปานซ่่า ในตอนจบของ
นิิยาย ชายชราสามารถกลัับสู่่�โลกแห่่งความจริิงหลัังจากทะเลาะ และต่่อสู้้�กัับ ซานโช ปานซ่่า 
และชายชราแพ้้เขาจึึงคืืนสติิได้้ แต่่เขาก็็เหนื่่�อยเกิินไปที่่�จะรัักษาชีีวิิตไว้้ ในบทสุุดท้้าย ริิชาร์์ด 
สเตราส์์ ใช้้กลวิิธีีผัันแปรทำนองโดยใช้้กลวิิธีีเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงจาก D minor ให้้สว่่างขึ้้�นเป็็น 
D Major และลดอััตราความเร็็วให้้ช้้าลงกลัับกลายเป็็นทำนองที่่�อ่่อนหวานแต่่เศร้้าสร้้อย
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ภาพ 5
การผัันแปรทำนองโดยใช้้กลวิิธีีเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงจาก D minor ให้้สว่่างขึ้้�นเป็็น D Major

หมายเหตุุ. จาก Don_Quixote_(Strauss), โดย Wikipedia, Retreived April 2, 2025, from  
(https://en.wikipedia.org/wiki/Don_Quixote_(Strauss))

	 ดัังนั้้�นการแปรวรรณกรรม เรื่่�อง พระอภััยมณีี ให้้เป็็นละครรำ ภาพยนตร์์ ภาพยนตร์์
ละครโทรทััศน์์ และแอนิิเมชััน ใช้้ระยะเวลาเดิินทางยาวนานถึึง 72 ปีีนัับจากปี พ.ศ. 2495 
จนถึึงวัันพฤหััสบดีีที่่� 12 กันยายน พ.ศ. 2567 เวลา 13.00น. การแสดงผลงานบทเพลง
สร้้างสรรค์์ชื่่�อ รังสรรค์์ศิลิป์์ดนตรีพีรรณนา เรื่่�องพระอภัยัมณี ีตอนนางผีเีสื้้�อสมุทุร The Artistic 
Creation of Phra Aphai Mani Symphonic Poem The Musical Theme of Nang 
Phisuea Samut (Sea Ogress) ได้้เผยแพร่่สู่่�สาธารณะชนเป็็นครั้้�งแรก (World Premiere) 
ด้้วยการแสดงสด และเฟสบุุคไลฟ์์ (Facebook live) ในการสอบป้้องกัันวิิทยานิิพนธ์์ ระดัับ
ศิลิปดุษฎีบัณัฑิิต สาขาวิชิาดุุริยิางค์์ศิลิป์ ์บัณฑิิตศึึกษา สถาบัันบััณฑิิตพััฒนศิิลป์ ์ณ ห้้องบัันทึึก
เสียีงชั้้�น 3 อาคารริมิน้้ำ กองดุรุิยิางค์์ทหารเรือื แรงบันัดาลใจครั้้�งแรกผู้้�วิจิัยัเพียีงมองหาเนื้้�อเรื่่�อง
จากนิิทานพื้้�นบ้้านเพื่่�อนำมาแต่่งเป็็นบทเพลงประเภทดนตรีีพรรณนาซึ่่�งเล่่าเรื่่�องราวทั้้�งหมด
ด้้วยเสีียงของดนตรีีโดยไม่่ต้้องใช้้ผู้้�แสดงเช่่นละครหรืือภาพยนตร์์ เมื่่�อผู้้�วิิจััยนำแนวคิิดนี้้�มาขอ
คำปรึกษาจากอาจารย์์ บุรณีี รัชไชยบุญ ผู้้�กำกัับละครเวที และผู้้�ช่่วยผู้้�กำกัับการแสดงระดัับ
นานาชาติิที่่�มีีชื่่�อเสีียง ท่่านจึึงให้้คำแนะนำให้้ผู้้�วิิจััยแต่่งบทเพลงดนตรีีพรรณนาโดยใช้้เรื่่�อง
พระอภััยมณี และเมื่่�อผู้้�วิิจััยเริ่่�มทำการเก็็บข้้อมููลและสืืบค้้นจึึงพบความน่่าสนใจที่่�สุุดคือตอน
นางผีีเสื้้�อสมุุทร ซึ่่�งมีีเนื้้�อเรื่่�องที่่�มีีทั้้�ง การผจญภััย เนื้้�อเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวกัับความรัักที่่�เกิิดจากความ
ไม่่เต็็มใจระหว่่างคนกัับยัักษ์์และจบลงด้้วยความสููญเสีีย และเนื้้�อเรื่่�องที่่�เกี่่�ยวกัับโลกแห่่ง
จินิตนาการที่่�กว้้างไกลของ สุนุทรภู่่� เช่่น ปี่่�วิเิศษของพระอภัยัมณีทีี่่�มีคีุณุวิเิศษมากมาย และใน
ที่่�สุุดพระอภัยัมณีกี็ไ็ด้้ใช้้หนึ่่�งในเพลงปี่่�นี้้�ปลิดิชีพีนางผีเีสื้้�อสมุทุรอ้้างอิงิถึงึบทความที่่�มาจากงาน
วิิจััยของ อััณณพ ชููบำรุุง เรื่่�อง เหยื่่�ออาชญากรรมจากพระอภััยมณีี 
	 อััณณพ ชููบำรุุง (2533) ได้้แบ่่งเหยื่่�ออาชญากรรมออกเป็็น 7 ประเภทคืือ (1) เหยื่่�อ
อาชญากรรมที่่�ไม่่มีสี่่วนเกี่่�ยวข้้องกับัอาชญากร (2) เหยื่่�อที่่�กระตุ้้�นให้้เกิดิอาชญากรรม (3) เหยื่่�อ
ที่่�จููงใจให้้เกิิดอาชญากรรม (4) เหยื่่�อที่่�มีีความอ่่อนแอทางชีีวภาพ (5) เหยื่่�อที่่�มีีความอ่่อนแอ
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ทางสัังคม (6) เหยื่่�อที่่�เกิิดจากความยินยอม (7) เหยื่่�อการเมืือง ซึ่่�งในตอน นางผีีเสื้้�อสมุุทร 
อัณัณพได้้กล่่าวถึงึเหยื่่�อประเภทที่่� 2 คือืเหยื่่�อที่่�กระตุ้้�นให้้เกิดิอาชญากรรม ซึ่่�งในเนื้้�อเรื่่�องหมาย
ถึงึตอนที่่�พระอภัยัมณีตี้้องเลือืกที่่�จะฆ่่านางผีเีสื้้�อสมุทุรด้้วยเพลงปี่่�มรณะ เพราะนางผีเีสื้้�อสมุทุร
ได้้ทำลายชีวิิตผู้้�คนไปมากที่่�หน้้าเกาะแก้้วพิสดาร แต่่ในการตีีความของผู้้�วิิจััยนั้้�นผู้้�วิิจััยเพิ่่�ม
ประเภทที่่� 4 เข้้าไปคืือ เหยื่่�อที่่�มีีความอ่่อนแอทางชีีวภาพ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยหมายถึึงพระอภััยมณีีตอน
ที่่�ถูกูนางผีีเสื้้�อสมุุทรในร่่างรากษสลัักพาตััว และถููกบังัคับัให้้เป็็นสามีีของนาง ซึ่่�งแม้้นางจะแปลง
ร่่างเป็็นมนุษย์แ์ล้้ว แต่่พลกำลัังก็็ยังัเป็็นพลกำลัังของยัักษ์ ดังนั้้�นกรณีีนี้้�พระอภััยมณีจึงึเป็็นเหยื่่�อ
ที่่�มีีความอ่่อนแอทางชีีวภาพเช่่นเดีียวกัน และในขณะเดีียวกันทั้้�งพระอภััยมณีและนางผีีเสื้้�อ
สมุุทรต่่างก็็เป็็น เหยื่่�อที่่�กระตุ้้�นให้้เกิิดอาชญากรรม ดัังนั้้�นจากประเด็็นของความรัักที่่�เกิิดจาก
ความลุ่่�มหลงของนางผีีเสื้้�อสมุุทร และความไม่่เต็็มใจของพระอภััยมณีีที่่�ทำให้้การร่่วมชีวิิต
ระหว่่างมนุุษย์์และยัักษ์์ต้้องจบลงด้้วยความสููญเสีีย จึึงทำให้้เนื้้�อเรื่่�องในตอนที่่�หนึ่่�งนี้้�จึึงมีี
น้้ำหนัักมากพอที่่�จะแต่่งเป็็นดนตรีีพรรณนาเพื่่�องานสร้้างสรรค์์ครั้้�งนี้้� อีีกทั้้�งเป็็นตอนที่่�ถููกนำ
มาสร้้างเป็็นภาพยนตร์์ถึึงสองครั้้�ง ภาพยนตร์์โทรทััศน์์ และละครโทรทััศน์์สองครั้้�ง เป็็นละคร
เพลงสองครั้้�ง ครั้้�งแรกปี พ.ศ. 2530 ครั้้�งที่่�สอง ปีี พ.ศ. 2566 และการแสดงของสำนัักการ
สัังคีีตกรมศิิลปากรได้้แสดงตอนนี้้�หลายครั้้�ง
	 การประพัันธ์์บทดนตรีีพรรณนา เรื่่�องพระอภััยมณี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร ครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััย
เลืือกสังคีีตลัักษณ์์ของดนตรีีพรรณนาที่่�มีี 5 ท่่อนและแต่่ละท่่อนมีีเรื่่�องราวคล้้ายกับการแบ่่ง
เป็น็องค์ต์่่าง ๆ  ของละคร ผู้้�วิจิัยัได้้ขอคำปรึกึษาจากอาจารย์ท์ี่่�ปรึกึษาหลักั ดร.บำรุงุ พาทยกุลุ 
และอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาร่่วม รองศาสตราจารย์์ สุุพรรณีี เหลืือบุุญชูู ในประเด็็นที่่�จะใช้้ทำนอง
เพลงไทยมาเป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์ดนตรีีพรรณนาบทนี้้� อีกทั้้�งจากการสััมภาษณ์์บุุคคล
ผู้้�ให้้ข้้อมููลซึ่่�งเป็็นผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านดนตรีีไทย และเป็็นผู้้�มีีความชำนาญด้้านเพลงปี่่�โดย
เฉพาะคืือ อาจารย์์ ปี๊๊�บ คงลายทอง ศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีไทย) ประจำ
ปีี พ.ศ. 2563 และ ร้้อยเอก สมนึึก แสงอรุุณ ศิิลปิินศิิลปาธร สาขาดนตรีี ประจำปีี พ.ศ. 2567 
ผู้้�วิจัิัยได้้รับัข้้อมูลูตรงกันัทุุกท่่านว่่า ในการแสดงละครรำเรื่่�อง พระอภัยัมณีตีอนนางผีีเสื้้�อสมุทุร 
สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร ใช้้บทเพลงไทยสามเพลงเป็็นหลัักคืือ
	 1. บทเพลงพััดชาสองชั้้�น
	 แนวของปี่่�ใน จากข้้อมูลูของอาจารย์ ์ปี๊๊�บ คงลายทอง บทเพลงพัดัชาสองชั้้�นนี้้�แต่่ดั้้�งเดิมิ
ใช้้บรรเลงในงานมงคล เป็็นบทเพลงที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มเพลงเวีียนเทีียน ใช้้ในการเปลี่่�ยนเครื่่�องทรง
พระแก้้วมรกต ซึ่่�งในละครรำเรื่่�อง พระอภััยมณีีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทรของสำนัักการสัังคีีต 
กรมศิิลปากร ในยุุคแรก   ได้้ใช้้เพลงพััดชาสองชั้้�นทางปี่่�ในเพีียงเพลงเดียีว ทั้้�งตอนกล่่อมสาม
พราหมณ์์ และตอนสัังหารนางผีีเสื้้�อสมุุทร
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	 2. บทเพลงพราหมณ์์เก็็บหััวแหวนสองชั้้�นแนวของปี่่�ใน
	 เมื่่�อครั้้�งอาจารย์์ เสรี ีหวังัในธรรม ศิลิปิินแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง (ศิลิปะการละคร) 
ประจำปีี พ.ศ. 2531 เข้้ารับัตำแหน่่ง ผู้้�อำนวยการกองการสังัคีตี กรมศิลิปากร (สำนักัการสังัคีตี
ในปัจัจุบุันั) และยังัทำหน้้าที่่�ผู้้�กำกับัละคร เขียีนบทละคร ท่่านเป็น็ผู้้�ที่่�เปลี่่�ยนเพลงปี่่�ที่่�ใช้้สังัหาร
นางผีีเสื้้�อสมุุทร ในพระอภััยมณีตอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร โดยท่่านนำเอาบทเพลง พราหมณ์เก็บ็หัวั
แหวนสองชั้้�นทางปี่่�ใน มาใช้้แทนเพลงพััดชาสองชั้้�นทางปี่่�ใน ฉากที่่�พระอภััยมณีเป่่าปี่่�เพื่่�อสัังหาร
นางผีเีสื้้�อสมุทุร เพราะเพลงพราหมณ์เ์ก็บ็หัวัแหวนเป็น็เพลงที่่�อยู่่�ในกลุ่่�มเพลงที่่�ใช้้ในวงปี่่�พาทย์์
นางหงส์ซ์ึ่่�งใช้้ในงานอวมงคล เพลงพราหมณ์เก็บ็หัวัแหวนจึงึมาแทนที่่�เพลงพัดัชาในฉากสังหาร
นางยัักษ์์โดยแนวคิิดของ อาจารย์์ เสรีี หวัังในธรรม ตั้้�งแต่่นั้้�นจนถึึงปััจจุุบััน
	 3. บทเพลงสัังขารา หรืือเพลงหุ่่�นกระบอก เป็น็บทเพลงที่่�ใช้้บรรเลงต่่อจากที่่�นางผีีเสื้้�อ
สมุุทรเสีียชีวิิต วงปี่่�พาทย์์จะขึ้้�นเพลงสัังขาราโดยใช้้ซออู้้�บรรเลงเดี่่�ยวนำขึ้้�นมาเมื่่�อครั้้�งสมเด็็จ
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ได้้ยิินเสีียงซออู้้�บรรเลงเดี่่�ยวอยู่่�ข้้าง
ถนนโดยวณิิพกตาบอดคนหนึ่่�งในขณะที่่�พระองค์์เดิินผ่่านจึึงได้้นำมาเล่่นในละครหุ่่�นกระบอก
ก่่อนภายหลัังจึึงนำมาใช้้ในฉากหลัังนางผีีเสื้้�อสมุุทรเสีียชีีวิิตเพื่่�อส่่งต่่อไปยังท่่อนโอด บทเพลง
ทั้้�งสามเพลงนี้้�ในละครรำของสำนัักการสัังคีีตฯ เป็็นการบรรเลงประกอบละครในแบบดนตรีี
ไทยตามหลัักวิิชาและตามขนบจริิงๆ แต่่ในงานสร้้างสรรค์์ของผู้้�วิิจััย การนำทำนองเพลงไทย
ทั้้�งสามเพลงมาใช้้นั้้�น ผู้้�วิจิัยันำทำนองทั้้�งสามเพลงมาใช้้ในแง่่ วัตถุดุิบิ เท่่านั้้�นมิไิด้้นำมาใช้้ตาม
หลัักของดนตรีไีทย และไม่่มีกีารใช้้เครื่่�องประกอบจังัหวะไทย จึงึมิไิด้้พึ่่�งพา หน้้าทับั ของดนตรีี
ไทยเช่่นกััน เพื่่�อนำทำนองเพลงไทยทั้้�งสามเพลงมาร้้อยเรีียงให้้กลมกลืืนกัับ สัังคีีตลัักษณ์์ของ
ตะวัันตก และกลมกลืืนสอดคล้้องกัับ หลัักการประสานเสีียงของดนตรีีตะวัันตก
	 ผู้้�วิิจััยได้้สัมภาษณ์นัักแต่่งเพลงคลาสสิิกตะวัันตกชาวไทย 3 ท่่านที่่�มีีชื่่�อเสีียงระดัับ
นานาชาติิ ได้้แก่่
	 1. ศาสตราจารย์์ ดร.ณรงค์์ฤทธิ์์� ธรรมบุตร ศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาศิิลปะการแสดง 
(ประพัันธ์์เพลงคลาสสิิก) นัักแต่่งเพลงผู้้�มีีชื่่�อในเสีียงระดัับนานาชาติิ
	 2. ดร.ณรงค์์ ปรางค์์เจริิญ คณบดีีวิิทยาลััยดุุริิยางค์์ศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล นัักแต่่ง
เพลงคลาสสิิกผู้้�มีีชื่่�อเสีียงในระดัับนานาชาติิ
	 3. อาจารย์์ ดนูู ฮัันตระกููล ศิิลปิินศิิลปาธร สาขาคีีตศิิลป์์ ประจำปีี พ.ศ. 2547 
	 โดยใช้้คำถามเดียีวกันัว่่า การนำทำนองของเพลงไทยเดิมิมาใช้้ในงานประพันัธ์ช์ิ้้�นใหม่่ 
อาจารย์์นำทำนองเพลงไทยทั้้�งบทเพลงมาใช้้เลยหรืือไม่่ หรืือนำมาใช้้ด้้วยกลวิิธีีอื่่�น ซึ่่�งทั้้�งสาม
ท่่านตอบตรงกััน
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	 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทั้้�งสามท่่านส่่วนใหญ่่จะนำส่่วนย่่อยของทำนองเพลงนั้้�น ๆ มาใช้้เป็็น
วััตถุุดิิบใหม่่ของบทเพลง
	 ดร.ณรงค์์ ปรางค์์เจริญิ ได้้ให้้คำแนะนำไว้้ว่่า “ส่่วนมาก ผมจะนำมาใช้้เป็็นแค่่ Material 
(วััตถุุดิิบ) เฉย ๆ ไม่่นำเอาทั้้�งหมดมาเป็็นเนื้้�อหาหลััก เหมืือนเราทำอาหาร เรามีีผัักกัับหมููเป็็น
วััตถุุดิิบ แต่่เราจะปรุุงเป็็นอะไรมัันเรื่่�องของเรา”
	 อาจารย์์ ดนู ูฮันัตระกูลู ได้้ให้้คำแนะนำไว้้ว่่า “ก็็เอาส่่วนย่่อยของทำนองมาเป็็น Material 
แล้้วก็พััฒนาต่่อในแนวที่่�เราถนััด การใช้้บันไดเสีียงดนตรีีสากลก็็ทำให้้สำเนีียงเปลี่่�ยนไปแล้้ว 
เพราะเสียีง Scale บนระนาดกับบนเปีียโนก็ไ็ม่่เท่่ากันั และการย้้ายคีย์์หรือืที่่�เรียีกว่่า Modula-
tion แบบต่่าง ๆ ก็็ยิ่่�งทำให้้การนำทำนองเพลงไทยมาพััฒนามัันสนุุกขึ้้�นนะ”
	 ดัังนั้้�นการนำเอาทำนองเพลงไทยทั้้�งสามเพลงมาสร้้างเป็็นบท Symphonic Poem 
นั้้�นผู้้�วิิจััยนำมาใช้้ในสองแบบด้้วยกััน คืือ
	 1. นำมาใช้้แบบตรงไปตรงมาคืือ เพลงพััดชาสองชั้้�นแนวของปี่่�ใน โดยให้้บทเพลงนี้้�อยู่่�
ในช่่วงที่่�พระอภััยมณีเป่่าปี่่�กล่่อมสามพราหมณ์ โดยใช้้เสีียงของปี่่� Oboe แทนปี่่�ใน แต่่ดนตรีี
ประกอบที่่�วงออเคสตราบรรเลงนั้้�นใช้้หลัักการประสานเสีียงของตะวัันตก และไม่่ใช้้เครื่่�อง
ประกอบจังัหวะของไทยอีกีหนึ่่�งบทเพลงที่่�ผู้้�วิจิัยัใช้้ทำนองตรง ๆ  คือบทเพลงพราหมณ์เ์ก็บ็หัวั
แหวนสองชั้้�นแนวของปี่่�ใน ในช่่วงที่่�พระอภัยัมณีเีป่่าปี่่�เพื่่�อสังัหารนางผีเีสื้้�อสมุทุร โดยใช้้เสียีงปี่่� 
Oboe แทนเสียีงปี่่�ใน และในขณะเดียีวกันเสีียงเพลงพราหมณ์เก็บ็หัวัแหวนในช่่วงนี้้�ก็ค็ือืเสีียง
ของตััวพระอภััยมณีีเองด้้วย เพีียงบทเพลงนี้้�ผู้้�วิิจััยในฐานะผู้้�ประพัันธ์์ดนตรีีจึึงได้้ออกแบบให้้ 
บทเพลงพราหมณ์เก็็บหััวแหวนนี้้� บรรเลงล้้อรัับกัันคนละหนึ่่�งประโยคกัับกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีี 
Viola ที่่�บรรเลงเพลงพััดชาเฉพาะช่่วงจัังหวะช้้าที่่�ผู้้�วิจัิัยได้้ผันแปรทำนองเพลงพััดชานี้้�ด้้วยกลวิธีิี
เปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงจากเดิิมจากกุญแจเสีียง Major มาเป็็น minor เพื่่�อให้้แทนเสีียงของนาง
ผีเีสื้้�อสมุทุรที่่�ขอร้้องให้้พระอภัยัมณีหียุดุเป่า่ปี่่� การบรรเลงสองทำนองควบคู่่�กันันี้้�เพลงพราหมณ์์
เก็็บหััวแหวนจะค่่อย ๆ มีีบทบาทมากขึ้้�นและเหลืือเพีียงเพลงพราหมณ์์เก็็บหััวแหวนที่่�ยััง
บรรเลงอยู่่�จนทั้้�งวง Orchestra เล่่นโน้้ตยาวเสีียงเดีียวกัันและหายไปหมายถึึงนางผีีเสื้้�อสมุุทร
ได้้สิ้้�นชีีวิิตลงแล้้ว
	 2. การนำเอาเฉพาะส่่วนย่่อย (Fragments) ที่่�ผู้้�ประพัันธ์์เห็็นว่่าเหมาะสมกัับแต่่ละ
ช่่วงในบทเพลง มาผัันแปรออกไปด้้วยกลวิธีิีของการแต่่งเพลง และเรีียบเรีียงเสีียงประสานตาม
ทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตกดัังนี้้�

2.1 การนำเอาส่่วนย่่อยเพีียงหนึ่่�งวลีีมาใช้้เพื่่�อพััฒนาต่่อ เช่่นผู้้�วิิจััยได้้นำเอาส่่วนย่่อย
ของบทเพลงสัังขาราซึ่่�งประกอบด้้วยโน้้ตคู่่� perfect 5th แล้้วต่่อด้้วยคู่่� minor 
3rd มาใช้้เป็็นต้้นประโยคเพลง จากนั้้�นผู้้�วิจิัยัจึงึต่่อประโยคเพลงที่่�ประพันัธ์ต์่่อจน
เป็น็เพลงที่่�ใช้้แทนเสียีง คนเล่่านิทิานซึ่่�งจะปรากฏเป็น็ช่่วงๆในบทเพลง 5 ท่่อนนี้้�
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ภาพ 6
ตััวอย่่างโน้้ตท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 4 - 8

ภาพ 7
ตััวอย่่างโน้้ตท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 12 - 21

ภาพ 8
ตััวอย่่างโน้้ตท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 69 – 105

2.2 การนำเอาทำนนองเพลงในท่่อนที่่�เหมาะสมมาบรรเลงแบบถอยหลััง (Reversed 
Melody) ผู้้�วิิจััยใช้้ทำนองเพลงพััดชาแนวระนาดเอก บรรเลงถอยหลัังจากโน้้ต
สุุดท้้ายกลัับมาจนถึึงโน้้ตแรกของบทเพลง

	 ซึ่่�งกลวิิธีีนี้้�จำเป็็นต้้องลอกโน้้ตใหม่่ทั้้�งหมดเพื่่�อให้้นักดนตรีีคืือ Bassoon Solo 
(เสียีงของท้้าวสุทุัศัน์พ์ระบิดิากำลังัให้้โอวาทสองเจ้้าชาย) เล่่นตามปกติแิต่่เสียีงก็็
คืือเพลงพััดชาแนวระนาดเอกบรรเลงถอยหลััง
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ภาพ 9
ตััวอย่่างโน้้ตบัันไดเสีียง C Major ขาขึ้้�น และ C Lydian mode ในขาลง

ภาพ 10
ตััวอย่่างท่่อนที่่� 1 ห้้องที่่� 177 - 180

2.3 การใช้้ทฤษฎีี Harmonic Upside Down หรืือ Negative Harmony โดย Ernst 
Levy เป็็นทฤษฎีีเปรีียบเทีียบเหมืือนการมองวััตถุุที่่�มีีเงาสะท้้อนในน้้ำซึ่่�งเราจะ
เห็็นเงากลับัหัวัโน้้ตเพลงเช่่นกััน นอกจากกลับหัวัแล้้วกุญุแจเสียีงยังัเปลี่่�ยนอีกีด้้วย
เพราะเงานั้้�นจะสะท้้อนขั้้�นคู่่�เดีียวกัันเช่่น ภาพบัันไดเสีียง C Major ขาขึ้้�น มอง
สะท้้อนในน้้ำจะเห็็นเป็็น C Lydian mode ในขาลง

	 3. การนำทำนองส่่วนย่่อยที่่�แปลงเป็็นกุุญแจเสียีง minor มาบรรเลงไล่่กันัเรียีกว่่า Canon 
ในช่่วงที่่�ท้้าวสุุทััศน์์โกรธและขัับสองเจ้้าชายออกจากเมืืองรััตนานคร
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	 4. การนำเอาทำนองช่่วงต้้นของเพลงพััดชาแนวปี่่�ใน มาเป็็นสำเนีียงด้้วย Whole tone 
Scale และเพิ่่�มจัังหวะให้้เร็็วขึ้้�น โดย Solo Oboe ซึ่่�งแทนตััวของพระอภััยมณีี ในท้้ายท่่อนที่่� 
2 ห้้องที่่� 141 - 144 ที่่�ตกใจเมื่่�อพบว่่าตนเองอยู่่�ในถ้้ำกัับนางยัักษ์์

ภาพ 11
ตััวอย่่างท่่อนที่่� 2 ห้้องที่่� 141 - 144

	 5. การผันัแปรทำนองเดิมิด้้วยการเปลี่่�ยนอัตัราจังัหวะจาก 44 มาเป็็น 34 เป็็น Tempo 
di Waltz โดยยังัใช้้ทำนองเพลงพัดัชา ผันัแปรทำนอง สลับักุญุแจเสียีง Major แทนการเต้้นระบำ
ยั่่�วยวนพระอภััยมณี ีและผันัแปรทำนองเป็็นกุญุแจเสียีง minor แทนการปฏิเิสธของพระอภัยัมณีี
	 6. ผันแปรทำนองด้้วยการใช้้กลวิธีิีการประพัันธ์ด์้้วยทฤษฎี 12 Tones หรือื Serialism 
โดย Arnold Schoenberg นัักประพัันธ์์ดนตรีีชาวเยอรมัันผู้้�ซึ่่�งเป็็นเจ้้าของแนวคิิดและกลาย
มาเป็็นทฤษฎีกีารประพันัธ์์ดนตรีีศตวรรษที่่� 20 ในที่่�สุดุเจตนาหลักั ๆ ของทฤษฎีกีารประพันัธ์์นี้้�
คืือโน้้ตทุุกตัวในหนึ่่�ง Octave ซึ่่�งมีีโน้้ตที่่�ระยะห่่างกัันครึ่่�งเสีียงอยู่่� 12 ตััวโน้้ตมีีความสำคััญ
เท่่าเทีียมกันทุุกตัว และเมื่่�อนำมาประพัันธ์์เป็็นเพลง ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องนำเอาโน้้ต 12 ตัวนี้้�มาเรีียง
สลับักันัให้้เป็็น Pattern ของตััวเองเพื่่�อให้้เกิดิกลุ่่�มตัวโน้้ตที่่�มีเีสียีงกระด้้าง (Dissonance) เท่่านั้้�น 
โดยผู้้�วิิจััยใช้้ทฤษฎีนี้้�เพียีงครั้้�งเดียีวคือืในตอนต้้นของ 5th ท่่อนโดยยังัคงใช้้โครงสร้้างจังัหวะของ 
เพลงพัดัชา เพียีงแต่่ทำนองนั้้�นได้้ใช้้กลุ่่�มตัวัโน้้ตที่่�ถูกูจัดัขึ้้�นตามชุดุ Chromatic Scale ตามกลวิธิีี
ของ Schoenberg และเลืือกกลุ่่�มตัวโน้้ตมาใช้้ประพันัธ์์เพลง ประโยชน์์เพื่่�อให้้สร้้างความตึงึเครียีด
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ภาพ 12
ตััวอย่่างท่่อนที่่� 5 ห้้องที่่� 370 - 374

ของบรรยากาศในเรื่่�องที่่�ตััวพระอภััยมณีตี้้องตัดัสิินใจใช้้เพลงปี่่�ที่่�ใช้้สังัหารนางผีเีสื้้�อสมุทุรเพื่่�อ
หยุุดความสููญเสีียของอีีกหลายชีีวิิต

ซิมิโฟนิคิ โพเอ็ม็ พระอภัยัมณีี ตอนนางผีีเสื้้�อสมุทุร ใน 5 ท่อ่นสำหรับัวงซิมิโฟนีีออเคสตรา
Phra Aphai Mani episode Nang Phisuea Samut Symphonic Poem in 5 ท่่อน for 
Symphony Orchestra 
Instrumentation: 2 Flutes, 2 Oboes 2 con Piccolo, 2 Clarinets in Bb, 2 Bassoons, 
2 Horns in F, 3 Trumpets in Bb, 3 Trombones, Timpani, Snare drum, Cymbals & 
Bass drum, Tambourine & Triangle, Glockenspiel, Harp, Violins 1- 2, Violas, 
Violoncellos, Double bass

ท่่อนที่่� 1 PRELUDE : ปฐมบท 
-	 [B] RATTANA CITY OF KING SUTASSANA: รัตนานครโดยมีพระเจ้้าสุทุัศัน์เ์ป็น็

กษััตรติิย์์ปกครอง
-	 [C] THE APPEARANCE OF KING SUTASSANA: พระเจ้้าสุุทััศน์์เสด็็จ ณ ท้้อง

พระโรง
-	 [D] KING SUTASSANA GIVES ADVICE: พระเจ้้าสุุทััศน์์ให้้โอวาท

109ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน 2568



-	 [E] JOURNEY FOR STUDY: พระอภััยมณีและศรีีสุุวรรณออกเดิินทางเพื่่�อไป
ศึึกษา

-  	 FAREWELL TO RATTANA NAGARA: จากลารััตนานคร
ท่่อนที่่� 2 The Gloomy Adventure of Phra Aphaimani and Srisuwan การผจญ
ภััยอัันมืืดมนของพระอภััยมณีีและศรีีสุุวรรณ

- 	 THE GLOOMY ADVENTURE OF PHRA APHAI MANI: การผจญภััยอัันมืืดมน
ของพระอภััยมณีี

-	 [B] ENCOUNTER THREE BRAHMINS: พบพราหมณ์์ทั้้�ง 3
-	 [C] BRAHMINS DEMONSTRATES EXTRAORDINARY TALENTS: พราหมณ์

ทั้้�ง 3 แสดงอิิทธิิปาฏิิหาริิย์์
- 	 [D] PHRA APHAI MANI ENCHANT HIS MUSIC AND HE WAS KIDNAPING: 

พระอภััยมณีีบรรเลงเพลงปี่่� (เพลงพััดชาทางปี่่�ใน) และถููกลัักพาตััว
ท่่อนที่่� 3 At the cave of Phisuea Samut ณ ถ้้ำของนางผีีเสื้้�อสมุุทร 

- 	 [H] SEDUCTION: การยั่่�วยวน
-	 [L] ROMANCE: บทอััศจรรย์์

ท่่อนที่่� 4 MEDITATION OF NANG PHISUEA SAMUT AND RUNAWAY OF PRA 
APHAI MANI : การจำศีีลของนางผีีเสื้้�อสมุุทร และการหลบหนีีของพระอภััยมณีี

-	 [N] THE ESCAPE, CHASING AND DESTRUCTION: การหลบหนีี การไล่่ล่่า 
และการทำลายล้้าง

-	 THE ASCETIC TAUGHT NANG PHISUEA SAMUT: พระฤๅษีีสั่่�งสอนนางผีีเสื้้�อ
สมุุทร

-	 [S] NANG PHISUEA SAMUT ASKING FOR SYMPATHY: นางผีเีสื้้�อสมุทุรร้้องขอ
ความเห็็นใจ

ท่่อนที่่� 5 The Ascetic taught Nang Phisuea Samut พระฤๅษีีสอนนางผีีเสื้้�อสมุุทร
-	 [B] THE DEAD OF NANG PHISUEA SAMUT: การสิ้้�นชีีพของนางผีีเสื้้�อสมุุทร
-	 [E] THE STORY COME TO AND ENDED: ปััจฉิิมบท

	 บทดนตรีีพรรณนา บทนี้้�ได้้นำทำนองที่่�นำมาร้้อยเรีียงจนครบทั้้�ง 5 ท่่อนผู้้�วิิจััยได้้ใช้้
ทำนองเพลงไทย 3 บทเพลง ที่่�สำนัักการสัังคีีตกรมศิิลปากรได้้ใช้้มาตั้้�งแต่่ต้้น ได้้แก่่
	 1. บทเพลงสังัขารา หรือืเพลงหุ่่�นกระบอก บทเพลงนี้้�ผู้้�วิจิัยัตั้้�งใจให้้เป็น็เสียีงของผู้้�เล่่า
นิิทาน ดัังนั้้�นระหว่่างบทเพลง 5ท่่อนจะได้้ยิินทำนองเพลงสัังขาราเป็็นช่่วง ๆ โดยเฉพาะท้้าย
ท่่อนที่่� 5 ผู้้�วิิจััยใช้้ทำนองเพลงสัังขารามาเป็็นส่่วนจบท่่อน (Closing material) เรื่่�องราว
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วนกลัับมาที่่�ตััวผู้้�เล่่าเรื่่�องซึ่่�งถ้้าเป็็นภาพยนตร์์ ภาพจััดกลัับมายัังวณิิพกที่่�นั่่�งเล่่านิิทานแลกเงิิน
เพื่่�อยัังชีีพแล้้วภาพค่่อย ๆ มืืดลง
	 2. บทเพลงพััดชาสองชั้้�น ทั้้�งทางปี่่�และทางระนาด ทำนองของบทเพลงนี้้� ผู้้�วิิจััยนำมา
ใช้้ทั้้�งในแบบทางตรงและในแบบผัันแปรทำนอง ในแบบทางตรงคืือ นำทางปี่่�ในทั้้�งเพลงมาให้้
ปี่่� Oboe เป่่าตอนที่่�เป่่ากล่่อมสามพราหมณ์ ในแบบผัันแปร ผู้้�วิจิัยัใช้้วิธิีผีันัแปรทำนองหลากหลาย
รูปูแบบตามหลักัทฤษฎีดีนตรีสีากลตะวันัตกเพื่่�อให้้เกิดิเป็น็ทำนองใหม่่เพื่่�อใช้้กับัเหตุกุารณ์ต์าม
เนื้้�อเรื่่�องทั้้�ง 5 ท่่อน
	 3. บทเพลงพราหมณ์์เก็็บหััวแหวน ทางปี่่�ใน ใช้้ในท่่อนที่่� 5 ซึ่่�งเป็็นท่่อนสุุดท้้าย โดย
นำเอาส่่วนแรกของทำนองเพีียง 4 จังหวะ มาแทรกอยู่่�ในตอนต้้นเป็็นระยะ กระทั่่�งพระอภััย
มณีปีลงตกและตััดสินใจได้้เด็็ดขาดว่่า ต้้องเป่่าเพลงปี่่�มรณะ เพื่่�อหยุุดหายนะที่่�นางผีีเสื้้�อสมุุทร
กำลัังจะฆ่่าผู้้�คนเพิ่่�มอีีกมากมาย จึงต้้องจำใจสัังหารหนึ่่�งชีีวิิตเพื่่�อรัักษาอีีกหลายชีวิิต ซึ่่�งเป็็น
ฉากที่่�สะเทือืนใจที่่�สุดุของตอนนี้้� ทางด้้านตัวัละครในเรื่่�อง ผู้้�วิจิัยัมีคีวามจำเป็น็ที่่�ไม่่กล่่าวถึงึตัวั
ละครบางตััวเพื่่�อกระชับัเวลาของบทเพลง เช่่น ตัดัตอนของศรีีสุวุรรณออกทั้้�งหมด ไม่่กล่่าวถึง
สินิสมุุทร, ครอบครััวนางเงืือก และนางสุุวรรณมาลีี เพื่่�อเน้้นที่่�พระอภััยมณีและนางผีีเสื้้�อสมุุทร
ให้้มากที่่�สุุด เพราะถ้้าเก็็บทุุกตััวละคร บทเพลงอาจมีีความยาวกว่่าหนึ่่�งชั่่�วโมง
	 การนำทำนองเพลงไทยเดิิม 3 เพลงนี้้�มาใช้้ ผู้้�วิิจััยนำมาใช้้ตามวััตถุุประสงค์์ที่่� 1 ของ
งานวิิจััย เพื่่�อศึึกษาลัักษณะทำนองเพลงไทยในสีีสัันสำเนีียงตะวัันตก ผู้้�วิิจััยศึกษา เก็็บข้้อมููล 
สััมภาษณ์ และมีีส่่วนร่่วมเช่่นร่่วมแสดงคอนเสิิร์์ต หลัังจากรวบรวมข้้อมููล และกระทำข้้อมููล 
จึึงได้้บทเพลง บทดนตรีีพรรณนา รัังสรรค์์ศิิลป์์ดนตรีีพรรณนา เรื่่�องพระอภััยมณีี ตอนนาง
ผีเีสื้้�อสมุุทร Thai Creation of Phra Aphai Mani The Musical Theme of Nang Phisuea 
Samut (Sea Ogress) ที่่�มีีความยาวทั้้�งสิ้้�นประมาณ 45 นาทีี

ผลการวิิจััย

	 ผลการวิิจััยพบว่่า
	 1. สุนทรภู่่�กวีเอกแห่่งกรุงรััตนโกสินทร์์ได้้รับการยกย่่องให้้เป็็นกวีระดัับโลก (World 
Class Poet)
	 2. ผลงานของสุุนทรภู่่�เรื่่�องพระอภััยมณีี เป็็นผลงานชิ้้�นสำคััญที่่�ทำให้้ท่่านได้้รัับการ
ยกย่่องให้้เป็็นกวีีระดัับโลก
	 3. พระอภััยมณีีเป็็นบทกวีีที่่�มีีความยาวที่่�สุุดในโลก คืือมีีความยาวถึึง 12,706 บท 
ซึ่่�งยาวกว่่า อีีเลีียต และโอดีีสซีี ของ โฮเมอร์์ ซึ่่�งมีีความยาว 12,500 บท
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	 4. พระอภััยมณีีมีีการดำเนิินเรื่่�องไม่่เหมืือนวรรณคดีีคำกลอนของกวีีท่่านอื่่�น คือมีี
การแบ่่งเป็็น 64 ตอนชััดเจน ซึ่่�งบทกวีีอื่่�น ๆ นั้้�นจะดำเนิินเรื่่�องต่่อเนื่่�องกัันไป
	 5. จากข้้อ 4 เมื่่�อมีีผู้้�ริิเริ่่�มนำบทกวีีมาพััฒนาเป็็นละคร จึึงง่่ายต่่อการดำเนิินเรื่่�อง
	 6. พระอภัยัมณีตีอนนางผีเีสื้้�อสมุทุร เป็็นตอนที่่�ถููกนำมาแสดงในรูปูแบบละคร ภาพยนตร์์ 
และภาพยนตร์์ชุุด มากครั้้�งที่่�สุุดนัับตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2495 - 2566

สรุุปอภิิปรายผล

	 72 ปีที่่�ตััวหนัังสืือจากวรรณคดีีเรื่่�องพระอภััยมณีีของสุุนทรภู่่�มีีพััฒนาการในการ
สร้้างสรรค์์มาอย่่างต่่อเนื่่�องและหลากหลายประเภทของศิิลปะ การแสดงมิิใช่่แค่่เพีียง ละคร
นอก ละครใน ละครพัันทาง และกึ่่�งพัันทาง จนมาเป็็นภาพยนตร์์ ภาพยนตร์์โทรทััศน์์ ละคร
โทรทััศน์์ แอนิิเมชััน มาจนถึึงดนตรีีพรรณนา และยัังมีีอีีกหลายแขนงของศิิลปะ เช่่น ภาพ
จิติรกรรมฝาผนังัในวัดัหัวัลำโพง หนังัสือืร้้อยแก้้ว การ์ต์ูนูคอมมิคิ จนถึงึหนังัสือือิเิล็ก็ทรอนิกิส์์ 
นั่่�นแสดงถึึงการได้้รับความนิยมและการยอมรับอย่่างท่่วมท้้นโดยประชาชนตลอดระยะเวลา 
72 ปีี สมกัับคำว่่า มณีี อัันล้้ำค่่าในความเป็็นวรรณคดีีที่่�มีีจุุดเด่่นที่่�
	 1. เนื้้�อเรื่่�องมีีความแปลก และล้้ำสมััยสำหรัับยุุคโบราณ
	 2. จากข้้อที่่� 1 จึึงทำให้้พระอภััยมณีีมีีความทัันสมััยสำหรัับคนทุุกยุุค
	 3. มีีความงดงามทางด้้านคำกลอนที่่�ไพเราะยอดเยี่่�ยม
	 4. ที่่�สำคััญ ในเนื้้�อเรื่่�องมัักแฝงคำสอนที่่�เฉีียบคม และสามารถนำมาใช้้ได้้ในชีีวิิตจริิง

ข้้อเสนอแนะ

	
	 ด้้านข้้อเสนอแนะผู้้�วิจิัยัไม่่มีสิ่่�งใดที่่�ต้้องเสนอแนะ เพราะเห็น็ว่่าผู้้�ทำงานศิลิปะในทุกุ   
ประเภทยัังมีีแรงบัันดาลใจ และความท้้าทายที่่�จะนำเอาพระอภััยมณีมาสร้้างสรรค์์ในรููปอื่่�น
ต่่อไปอีีกยาวนาน
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บทคััดย่่อ

	 เนื่่�องจากปัจจุบุันัการเรียีนการสอนต้้องออกแบบเพื่่�อให้้เหมาะสมต่่อผู้้�เรียีนและ ส่่งเสริมิ
ให้้นัักเรีียนมีีความคิิดสร้้างสรรค์์เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างนวััตกรรมใหม่่ ควรจััดการเรีียนการสอน
ตามความต้้องการของผู้้�เรีียนเพื่่�อพััฒนาผู้้�เรีียนให้้มีทัักษะที่่�จำเป็็นแห่่งอนาคต การวิิจััยครั้้�งนี้้�
เป็็นการวิิจัยัเชิิงทดลอง (Experimental Research) มุ่่�งศึึกษาหลักัการทฤษฎีกีารเรียีนการสอน
และออกแบบกิิจกรรมการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริิมความคิดสร้้างสรรค์์ด้้านการออกแบบ
ตัวัละครและสรุปุองค์์ความรู้้� ผลวิจิัยัพบว่่าควรผสมผสานหลักัการจัดัการเรียีนการสอน 3 รูปูแบบ 
1) การเรียีนการสอนแบบการจัดัการเรียีนรู้้�แบบโครงงาน (Project Based Learning) 2) การจัดั 
การเรีียนรู้้�การสอนแบบสร้้างสรรค์์ (Creative Based Learning) และ 3) การจััดเรีียนรู้้�โดย
ใช้้สมองเป็็นฐาน (Brain Based Learning) จากนั้้�นสร้้างกิจิกรรมการเรีียนการสอนโดยแบ่่งเป็็น 
3 กิจกรรมหลััก กิจกรรมที่่� 1 คัดเลืือกหัวข้้อเพื่่�อสร้้างผลงานฝึึกวิเิคราะห์์ ค้้นหา ตอบโจทย์์ตนเอง
และสังัคมโดย ใช้้หลักัการทำงานร่่วมกับผู้้�อื่่�นอย่่างมีปีระสิิทธิภิาพ (Effective Collaborators) 
หลัักการคิิดแก้้ปัญหา (Problem Solvers) การสืืบเสาะค้้นหา (Enquirers)  กิจกรรมที่่� 2 
พััฒนาแนวคิดประเมิินแนวทางต่่อยอดตัวละครสู่่�งานสร้้างสรรค์์และงานมััลติิมีีเดีีย ฝึกทักษะ
ด้้านการคิิด (Thinking Skills) และกิิจกรรมที่่� 3 พััฒนาผลงานให้้สมบููรณ์์ ด้้วยกระบวนการ
เรีียนรู้้�เฉพาะบุุคคล (Personalized learning) ซึ่่�งจากกลุ่่�มตััวอย่่าง 38 คน เลืือกหัวข้้อที่่�
เกี่่�ยวข้้องกัับการออกแบบตััวละครจำนวน 19 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 50 และสนใจสร้้างผลงาน 
Concept art มากที่่�สุุด รองลงมาคืือ Animation, Game Design, Corporate Identity, 
อาร์ต์ทอย (Art Toy) และ ปุ่่�มคียี์บ์อร์ด์ (Keycap) ตามลำดับั ทั้้�งนี้้�สิ่่�งสำคัญัผู้้�สอนต้้องทำหน้้าที่่�
เป็น็ที่่�ปรึกึษาให้้กับัผู้้�เรียีนและให้้ความสนใจแก่่ผู้้�เรียีนรายบุคุคลพร้้อมพัฒนาผลงานรายบุคคล
ตามศัักยภาพที่่�เป็็นไปได้้ของผู้้�เรีียนอย่่างแท้้จริิง

คำสำคัญั : กิจกรรมส่่งเสริิมความคิดิสร้้างสรรค์์, การจััดการเรียีนการสอน, การออกแบบตััวละคร
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Abstract

	 Currently, education must be designed to suit learners and promote 
students’ creativity, leading to the creation of new innovations. Therefore, 
teaching should be tailored to meet learners’ needs, developing them with 
essential future skills. This research is an experimental study aimed at exploring 
teaching theories and designing learning activities that foster creative character 
design, and summarizing the body of knowledge.
	 The research found that a combination of three instructional approaches 
is recommended: 1) Project-Based Learning, 2) Creative-Based Learning, and 3) 
Brain-Based Learning. Subsequently, learning activities were developed, divided 
into three main components: Activity 1 involved selecting topics to create 
projects, practicing analysis, exploration, and addressing personal and social 
needs, utilizing principles of effective collaboration, problem-solving, and 
inquiry. Activity 2 focused on developing ideas, evaluating approaches to extend 
characters into creative works and multimedia, and enhancing thinking skills. 
Activity 3 aimed to refine projects through personalized learning. Among the 
38 participants, 19 (50%) chose topics related to character design, with the 
greatest interest in creating concept art, followed by animation, game design, 
corporate identity, art toys, and keycaps. Crucially, instructors must serve as 
mentors, providing individualized attention and fostering personal development 
based on each student’s potential.

Keywords: creativity promotion activities, teaching management, character design
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บทนำ

	

	 เนื่่�องจากปัจจุบุันัการเรียีนการสอนต้้องออกแบบเพื่่�อให้้เหมาะสมต่่อผู้้�เรียีน ยิ่่�งถ้้าผู้้�เรียีน
อยู่่�ในระดัับอุุดมศึึกษาผู้้�เรีียนจะต้้องได้้รับการศึึกษาและได้้ฝึกการทำงานอย่่างจริิงจััง เพื่่�อจะ
ได้้นำวิชิาความรู้้�และประสบการณ์์ในชั้้�นเรีียนไปประกอบวิชิาชีพี จึงึจำเป็็นที่่�จะต้้องดำเนินิการจัดั 
การเรีียนการสอนเพื่่�อส่่งเสริิมให้้นักเรีียนมีีความคิดสร้้างสรรค์์เพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างนวััตกรรมใหม่่ 
(ธารทิิพย์์ ขััวนา และ ขวััญชััย ขััวนา, 2561) และควรจััดการเรีียนการสอนแบบใหม่่ที่่�ไม่่เน้้น
กรอบการเรีียนรู้้�แต่่เน้้นการต่่อยอดองค์์ความรู้้� สร้้างความรู้้�ใหม่่ ไม่่อยู่่�ในกรอบหลัักสููตรแบบ
เดิิม เป็็นการเรีียนรู้้�ตามความต้้องการของผู้้�เรีียนมากขึ้้�นและเพื่่�อพััฒนาผู้้�เรีียนให้้มีีทัักษะที่่�
จำเป็็นแห่่งอนาคต (Future Essential Skills) (ชวลิต ขอดศิริ ิและ วชิรา เครืือคำอ้้าย, 2567)
	 ทั้้�งนี้้�หลัักสููตรเทคโนโลยีีมััลติิมีีเดีีย คณะเทคโนโลยีีสารสนเทศ สถาบัันเทคโนโลยีี
ไทย-ญี่่�ปุ่่�น มุ่่�งเน้้นการเรีียนการสอนที่่�ส่่งเสริิมให้้ผู้้�เรีียนสามารถทำงานในสถานประกอบการ
ภาคธุุรกิิจ โดยมีีความชำนาญในการออกแบบระบบมััลติิมีีเดีีย การใช้้เครื่่�องมืือช่่วยในการ
พััฒนาและออกแบบรวมทั้้�งประกอบธุุรกิิจส่่วนตััวทางด้้านเทคโนโลยีีมััลติิมีีเดีีย โดยสามารถ
ประกอบอาชีีพได้้ดัังนี้้� 1) นักพัฒนาโปรแกรมบนอุุปกรณ์์เคลื่่�อนที่่� 2) นักเขีียนโปรแกรมเกม 
3) นัักออกแบบและพััฒนาเว็็บไซต์์ 4) ผู้้�สร้้างแอนิิเมชััน 2 มิิติิ 5) ผู้้�สร้้างแอนิิเมชััน 3 มิิติิ 
6) นักัวาดภาพดิิจิทิัลั 7) ผู้้�ตัดัต่่อวีีดิทิัศัน์์ 8) ผู้้�ออกแบบเนื้้�อหาออนไลน์์ 9) นักัออกแบบกราฟิิก 
10) ผู้้�ประกอบการธุรุกิจิพาณิชิย์์ดิจิิทิัลั 11) ผู้้�ประกอบธุรุกิจิส่่วนตัวัทางด้้านเทคโนโลยีมีัลัติมิีเีดียี 
(สถาบัันเทคโนโลยีีไทย-ญี่่�ปุ่่�น, 2566) จากการสำรวจเบื้้�องต้้นพบว่่านัักศึกษาที่่�เข้้าศึึกษาใน
หลักัสูตรเทคโนโลยีีมัลัติิมีเีดียีจะเป็็นผู้้�ที่่�สนใจในงานด้้านผู้้�สร้้างแอนิเิมชันั 2 มิติิ ิแอนิเิมชันั 3 มิติิิ 
และนัักวาดภาพดิิจิิทัลัค่่อนข้้างมาก ประกอบกัับนัักศึกษามีีทักัษะพื้้�นฐานการออกแบบตััวละคร
และวาดภาพดิิจิิทััลเพีียงแต่่ยัังขาดหลัักแนวคิิดเชิิงสร้้างสรรค์์และการพััฒนาแนวคิิดต่่อยอดสู่่�
ผลงานที่่�หลากหลายและน่่าใจ
	 ดังัที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นผู้้�วิจิัยัมีแีนวคิดิในการออกแบบการวิจัิัยเชิงิทดลอง (Experimental 
Research) กัับกลุ่่�มตััวอย่่างคืือนัักศึึกษาชั้้�นปีีที่่� 4 สาขาเทคโนโลยีีมััลติิมีีเดีีย คณะเทคโนโลยีี
สารสนเทศ สถาบัันเทคโนโลยีีไทย-ญี่่�ปุ่่�น ที่่�ลงทะเบีียนเรีียนในรายวิิชา MTE-439: Creative 
Conceptual Design เพื่่�อศึึกษาหลัักการทฤษฎีีการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริิมความคิิด
สร้้างสรรค์์ จากนั้้�นออกแบบกิิจกรรมการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์
ด้้านการออกแบบตััวละคร และสรุุปองค์์ความรู้้�แนวทางการออกแบบตััวละครสู่่�การสร้้างสรรค์์
ผลงานที่่�สามารถนำไปใช้้เป็็นต้้นแบบการเรีียนการสอนในศาสตร์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง ภายในสถาบััน
เทคโนโลยีีไทย-ญี่่�ปุ่่�น หรืือหน่่วยงานภายนอกได้้
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 

	 1. เพื่่�อศึึกษาหลัักการทฤษฎีีการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์
	 2. เพื่่�อออกแบบกิจิกรรมการเรียีนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริมิความคิดิสร้้างสรรค์ด์้้าน
การออกแบบตััวละคร
	 3. เพื่่�อสรุุปองค์์ความรู้้�แนวทางการออกแบบตััวละครสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย

	 งานวิิจััยนี้้�เป็็นงานวิจัิัยเชิงิทดลอง (Experimental Research) โดยผู้้�วิจิัยักําํหนดสภาพ
แวดล้้อม หรือืควบคุมุตัวัแปรที่่�เกี่่�ยวข้้องเพื่่�อเปรียีบเทียีบค่่าที่่�เกิดิขึ้้�น หรือืเพื่่�อให้้ได้้ค่่าคําํตอบ
ที่่�ดีีที่่�สุุดในสภาพการณ์์ที่่�นัักวิิจััยควบคุุมได้้ อาจจะเป็็นการวิิจััยในห้้องปฏิิบััติิการหรืือทดลอง
ในสภาพการณ์์และสถานที่่�จริงิ (สมพร สุธี,ี 2567) โดยผู้้�วิจิัยัสร้้างตััวแปรอิิสระจากทฤษฎีและ
รูปูแบบการจััดการเรีียนการสอนแบบต่่าง ๆ สร้้างเป็็นกระบวนการเรีียนการสอนในชั้้�นเดียีวกัน
เพื่่�อทดลองและประเมิินผลความสามารถด้้านความคิดสร้้างสรรค์์ของนัักศึกึษาพร้้อมความต้้องการ
ที่่�หลากหลายภายใต้้การเรีียนการสอนในชั้้�นเรีียนเดีียวกััน กลุ่่�มประชากรคืือนัักศึกษาที่่�ลง
ทะเบีียนเรีียนในรายวิิชา MTE-439: Creative Conceptual Design จำนวน 38 คน ทุุกคน
เป็น็นักัศึกษาชั้้�นปีทีี่่� 4 สาขาเทคโนโลยีีมัลัติิมีเีดียี คณะเทคโนโลยีีสารสนเทศ สถาบัันเทคโนโลยีี
ไทย-ญี่่�ปุ่่�น ได้้มาโดยการเลืือกตัวอย่่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีขั้้�น
ตอนการดำเนิินงานดัังนี้้�
	 1. ศึึกษารููปแบบการเรีียนการสอนหลัักการทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
	 2. วิิเคราะห์์และสรุุปโครงสร้้างกิิจกรรมการสอนในแต่่ละสััปดาห์์
	 3. ออกแบบกิิจกรรมการสอนที่่�ส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์ของนัักศึึกษา
	 4. ทดสอบการเรีียนการสอนตามกิิจกรรมการสอน 
	 5. วิิเคราะห์์และบัันทึึกผลการสอนในทุุกกระบวนการ
	 6. วิิเคราะห์์ผลงานสร้้างสรรค์์ของนัักศึึกษาหลัังเข้้าร่่วมกิิจกรรมการเรีียนการสอน
	 7. สรุุปองค์์ความรู้้�และเผยแพร่่ผลงาน
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กรอบแนวคิิดการวิิจััย

ภาพ 1
ภาพแสดงกรอบแนวคิิดการวิิจััย

	 จากกรอบแนวความคิดิการตัวัแปรต้้นหรือืตัวัแปรอิสิระ คือื การเรียีนการสอนที่่�ส่่งเสริิม
ทัักษะด้้านการออกแบบตััวละครสู่่�ผลงานเชิิงสร้้างสรรค์์ ประกอบด้้วย 1) การเรีียนการสอน
แบบการจััดการเรีียนรู้้�แบบโครงงาน  2) การจััดการเรีียนรู้้�การสอนแบบสร้้างสรรค์์ 3) การจััด
เรีียนรู้้�โดยใช้้สมองเป็็นฐาน จากนั้้�นนำไปสู่่�การออกแบบออกแบบกิิจกรรมการสอนที่่�ส่่งเสริิม
ความคิิดสร้้างสรรค์์ของนัักศึึกษาด้้วยองค์์ประกอบของความคิิดสร้้างสรรค์์ทั้้�ง 4 แบบ ซึ่่�งเป็็น
ส่่วนหนึ่่�งที่่�ใช้้ในการทดสอบการเรีียนการสอนตามกิิจกรรมการสอนที่่�ออกแบบ เพื่่�อสรุุปองค์์
ความรู้้�แนวทางการออกแบบตัวัละครสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน ทั้้�งนี้้�ตัวัแปรตามที่่�ผู้้�วิจิัยัต้้องการ
ศึึกษา คือ 1) กิิจกรรมการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริิมความคิดสร้้างสรรค์์ของนัักศึกษา  
2) องค์์ความรู้้�แนวทางการออกแบบตััวละครสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงาน
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ผลการวิิจััย

	 ตอนที่่� 1 ผลการศึกึษาหลักัการทฤษฎีีการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริมิความคิดิ
สร้้างสรรค์์
	 ผลการศึึกษาภาคเอกสารจากตำรา งานวิิจััยและบทความทางวิิชาการต่่าง ๆ ผู้้�วิิจััย
ศึกึษารููปแบบการเรีียนการสอนหลัักการทฤษฎีที่่�เกี่่�ยวข้้องเพื่่�อนำไปสู่่�การสร้้างกิิจกรรมการสอน 
พบหลัักการทฤษฎีีที่่�สามารถประยุุกต์์ใช้้ในงานวิิจััยได้้ดัังนี้้�
	 1.1) ภาพรวมของทฤษฎีต่่อการดำเนิินการวิจิัยัเป็น็ดังัต่่อไปนี้้� ทฤษฎีกีารสร้้างความรู้้�
ด้้วยตนเอง (Constructivism)  และทฤษฎีการเรียีนรู้้�แบบร่่วมมือ (Theory of Co-operative 
Learning) โดยผู้้�เรีียนเป็น็ผู้้�สร้้างความรู้้�ด้้วยตนเอง และเรีียนรู้้�แบบร่่วมมือืคือืการเรีียนรู้้�แบบ
ร่่วมมือ (Co-operative learning) เป็น็วิธีิีการเรีียนการสอนที่่�เน้้นผู้้�เรีียนเป็็นศููนย์ก์ลางส่่งเสริิม
ผู้้�เรีียนเกิิดทักษะด้้านการคิิด (Thinking Skills) การสืืบเสาะค้้นหา (Enquirers) การคิิดแก้้
ปััญหา (Problem Solvers) รวมทั้้�งการทำงานร่่วมกัับผู้้�อื่่�นอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (Effective 
Collaborators) ภายใต้้การทำงานเป็น็ทีมีจากการลงมือืปฏิบิัตัิแิละนำความรู้้�ที่่�ได้้มาวิเิคราะห์์
แก้้ปััญหา โดยมีีผู้้�สอนเป็็นโค้้ช หรืือที่่�ปรึึกษาในการเรีียนรู้้�ซึ่่�งการเรีียนรู้้�ที่่�ได้้นี้้�จะทำให้้ผู้้�เรีียน
เกิดิการจดจำและสามารถนำไปประยุกุต์ใช้้ได้้อย่่างต่่อเนื่่�องตลอดชีวีิติ ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัจะจัดัการเรียีน
การสอนแบบการจััดการเรีียนรู้้�แบบโครงงาน (Project Based Learning) การจััดการเรีียนรู้้�
โดยใช้้ปััญหาเป็็นฐาน (Problem Based Learning) การจััดการเรีียนรู้้�โดยใช้้สมองเป็็นฐาน 
(Brain Based Learning) และการจััดการเรีียนรู้้�การสอนแบบสร้้างสรรค์์ (Creative Based 
Learning) โดยผู้้�วิจิัยัมีเีป้า้หมายเสริิมสร้้างให้้ผู้้�เรีียนมีีแนวคิดในการสร้้างผลงานเชิิงสร้้างสรรค์์ 
Creative Thinking และยัังสามารถเลืือกศึึกษาและสร้้างผลงานตามที่่�ตนเองสนใจได้้ด้้วย
กระบวนการเรีียนรู้้�เฉพาะบุุคคล (Personalized learning)
	 1.2) การออกแบบกระบวนการเรีียนการสอนผู้้�วิจัิัยได้้ใช้้แนวทางการเรีียนการสอนใน
อนาคตของ OECD Learning 2030 โดยมีีแนวทางที่่�สามารถสรุุปและนำไปปฏิิบััติิจริิงได้้ดัังนี้้�

1. 	 ผู้้�เรีียนเป็็นเจ้้าของเนื้้�อหา : การสร้้างแรงจููงใจ คุุณค่่าของการเรีียนรู้้�
2.	 เนื้้�อหาเข้้มข้้น : ท้้าทายผู้้�เรีียน และช่่วยให้้ผู้้�เรีียนคิิดได้้ลึึกซึ้้�งขึ้้�น
3. 	 เนื้้�อหาต้้องมีีจุุดโฟกััส : เน้้นการเรีียนรู้้�ในเชิิงลึึกและคุุณภาพ
4. 	 เนื้้�อหาต้้องมีีการเชื่่�อมโยง : ต่่อเนื่่�อง ให้้ผู้้�เรีียนคิิดอย่่างเชื่่�อมโยง มีีขั้้�นตอน
5. 	 เนื้้�อหาควรสอดคล้้องกัับการประเมิินผู้้�เรีียน : แนวทางการสอนสอดคล้้องกัับ

การประเมิินผล มีีวิิธีีการประเมิินใหม่่ ๆ 
6. 	 เนื้้�อหาควรเน้้นที่่�การผสมผสาน : ความรู้้� ทัักษะ ทััศนคติิ และคุุณค่่า นำไปใช้้ได้้

ในบริิบทอื่่�น ๆ 
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7. 	 เนื้้�อหาควรให้้ทางเลือืกแก่่นักัเรียีน : ผู้้�เรียีนควรได้้เรียีนรู้้�การทำโปรเจกต์ ์และเลือืก
หัวัข้้อในการเรีียนรู้้�ด้้วยตัวเองด้้วยการสนัับสนุุนจากคุณครูู (The Organisation for 
Economic Co-operation and Development (OECD), 2023)         

	 จากหลัักการทฤษฎีีที่่�เก่ี่�ยวข้้องผู้้�วิิจัยัได้้กำหนดเป้้าหมายการสอนเพื่่�อพััฒนาผู้้�เรีียน
ดัังต่่อไปนี้้�

1.	 สร้้างแรงจููงใจให้้ผู้้�เรีียนเห็็นคุุณค่่าของการเรีียนรู้้�และคุุณค่่าในตนเอง
2. 	 สร้้างการจััดการเรีียนรู้้�แบบโครงงานโดยผู้้�เรียีนได้้เรีียนรู้้�การทำโปรเจกต์และเลืือก

หััวข้้อในการเรีียนรู้้�ด้้วยตััวเอง
3. 	 สร้้างการจััดการเรีียนรู้้�ด้้วยทฤษฎีีการเรีียนรู้้�แบบร่่วมมืือ และสร้้างความท้้าทาย

แก่่ผู้้�เรีียน 
4. 	 ฝึกึพัฒนาผู้้�เรียีนในการค้้นคว้้าข้้อมูลูเชิงิลึกึ ตามทฤษฎีการสร้้างความรู้้�ด้้วยตนเอง
5. 	 ฝึึกพััฒนาผู้้�เรีียนในการเรีียนรู้้�ที่่�ต่่อเนื่่�อง ให้้ผู้้�เรีียนคิิดอย่่างเชื่่�อมโยงมีีขั้้�นตอน
6. 	 ฝึึกพััฒนาผู้้�เรีียนในการค้้นหาความรู้้� และเพิ่่�มทัักษะเฉพาะทางตามความสนใจ
7.	 ฝึึกพััฒนาผู้้�เรีียนในการสร้้างผลงานเชิิงความคิิดสร้้างสรรค์์ 
8. 	 ฝึกึพัฒันาผู้้�เรียีนในด้้านการสร้้างผลงานอย่่างมีีคุณุภาพยกระดับัมาตรฐานผลงาน

ให้้เทีียบเคีียงผลงานมืืออาชีีพ เพื่่�อให้้บุุคคลภายนอกเห็็นถึึงผลงานและศัักยภาพ
ของผู้้�เรีียน

	 จากหลัักการทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้องและเป้้าหมายการสอนผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบกิิจกรรมการ
เรีียนการสอนดัังผลการวิิจััยในตอนที่่� 2 ดัังต่่อไปนี้้�

	 ตอนที่่� 2 ผลการออกแบบกิิจกรรมการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริิมความคิิด
สร้้างสรรค์์ด้้านการออกแบบตััวละคร
	 ผู้้�วิจัิัยได้้ออกแบบกิิจกรรมการเรียีนการสอนไว้้ 3 กิจิกรรมหลักัดังันี้้� กิจิกรรมที่่� 1 คัดัเลือืก
หััวข้้อเพื่่�อสร้้างผลงานฝึึกวิิเคราะห์์ ค้้นหา ตอบโจทย์์ตนเองและสัังคม กิิจกรรมที่่� 2 พัฒนา
แนวคิดิประเมินิแนวทางต่่อยอดตัวัละครสู่่�งานสร้้างสรรค์์และงานมัลัติมิีเีดียี กิจิกรรมที่่� 3 พัฒันา
ผลงานให้้สมบููรณ์์ 
	กิ ิจกรรมที่่� 1 คััดเลืือกหััวข้้อเพื่่�อสร้้างผลงานฝึึกวิิเคราะห์์ ค้้นหา ตอบโจทย์์ตนเอง
และสัังคม

1.1	ผู้้�เรีียน : เลืือกหััวข้้อจากความถนััดและความสนใจ 
	 ผู้้�สอน : วิิเคราะห์์หััวข้้อแยกประเภทงานเพื่่�อสร้้างกลุ่่�มย่่อย
1.2	ผู้้�เรีียน: ศึึกษาหาความรู้้�ในเรื่่�องที่่�ตนเองสนใจ
	 ผู้้�สอน : แนะนำแนวทางการศึึกษากำหนดโจทย์์และเป้้าหมายให้้แก่่ผู้้�เรีียนฝึึกให้้
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วิิเคราะห์์ ค้้นหาแนวทางสร้้างผลงาน
1.3	ผู้้�เรียีน : เข้้ากลุ่่�มย่่อย นำเสนอแลกเปลี่่�ยนแนวคิดิภายในกลุ่่�ม แล้้วสรุปุผลประเมินิ

แนวคิดหัวข้้อสร้้างผลงานของตนเองวิเิคราะห์์และประเมินิแนวคิดพร้้อมทั้้�งพัฒันา
แนวคิิดของตนเองเพื่่�อนำเสนอในครั้้�งต่่อไป

	 ผู้้�สอน : ส่่งเสริิมให้้ผู้้�เรีียนมีีส่่วนร่่วม กระตุ้้�นให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนแนวคิิด
1.4	ผู้้�เรีียน : นำเสนอหััวข้้อตนเองต่่อผู้้�สอนรููปแบบกลุ่่�มย่่อย แต่่เป็็นการนำเสนอผล

งานแบบรายบุุคคลและประเมิินงานรายบุุคคล โดยผู้้�เรีียนต้้องเสนอแนวคิิดของ
การค้้นหาแนวทางการออกแบบที่่�สามารถตอบสนองต่่อความสนใจความถนััดของ
ตนเองและเป็็นประโยชน์์แก่่สัังคม

	 ผู้้�สอน : สร้้างโจทย์์ที่่�ท้้าทายให้้ผู้้�เรีียนรายบุคคล กระตุ้้�นให้้คิดลึึกซึ้้�ง เน้้นให้้เกิิด
การเรีียนรู้้�เชิิงลึึกและมีีคุุณภาพพร้้อมให้้คิิดอย่่างเชื่่�อมโยง มีีระบบขั้้�นตอน

ภาพ 2
ภาพแสดงบรรยากาศการคััดเลืือกหััวข้้อเพื่่�อสร้้างผลงาน

	 จากภาพประชากรคือืนักัเรีียนในรายวิชิา MTE-439: Creative Conceptual Design  
จำนวน 38 คน มีีผู้้�สนใจสร้้างผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับตััวละคร 19 คน หรืือคิิดเป็็นร้้อยละ 50 
ของกลุ่่�มตัวัอย่่างทั้้�งหมด จากหัวัข้้ออื่่�น ๆ  ที่่�นักัศึกึษาสนใจ เช่่น Application บอร์ด์เกม (Board 
game) สร้้างสรรค์์และผลิตเนื้้�อหาบนสื่่�อหรือืคอนเทนต์์ (Content) Motion graphic Info-
graphic และ เว็็บไซต์์ (Website)
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	กิ จิกรรมท่ี่� 2 พัฒันาแนวคิดิ ประเมินิแนวทางต่อ่ยอดตััวละครสู่่�งานสร้้างสรรค์แ์ละ
งานมััลติิมีีเดีีย

2.1	ผู้้�เรียีน : วิเิคราะห์ ์ค้้นหา ตอบโจทย์ต์นเองและสัังคม ปรับัแก้้แนวคิดิและคุณุภาพ
ผลงานตนเอง 

	 ผู้้�สอน : ประเมินิและตรวจสอบผลงานอย่่างละเอียีด เสนอแนะแนวทางการออกแบบ
อย่่างละเอีียดแบบรายบุคคล และที่่�สำคััญคืือฝึึกผู้้�เรีียนให้้ใช้้องค์์ประกอบของ
ความคิิดสร้้างสรรค์์ 1) การคิิดคล่่อง (Fluency) 2) การคิิดยืืดหยุ่่�น (Flexibility) 
3) การคิิดละเอีียดลออ (Elaboration) 4) การคิิดริเริ่่�มหรืือคิิดต้้นแบบ (Originality) 
(ทวีีศัักดิ์์� จิินดานุุรัักษ์์, 2556)

2.2 ผู้้�สอน : สรุปุการพััฒนาแนวคิดการออกแบบตััวละคร (Character design) สู่่�การ
ต่่อยอดสร้้างผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้องต่่อการออกแบบตััวละคร โดยกลุ่่�มตัวอย่่าง 38 คน 
มีผีู้้�เลือืกหัวัข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัการออกแบบตัวัละครจำนวน 19 คน คิดิเป็น็ร้้อยละ 
50 และเทียีบจากจำนวนผู้้�เลือืกหัวัข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการออกแบบตััวละครจำนวน 
19 คน สามารถแบ่่งประเภทผลงานย่่อยได้้ดังนี้้� 1) Concept art มากที่่�สุดุ จำนวน 
8 คน ร้้อยละ 42.10 รองลงมาคืือ 2) Animation จำนวน 4 คน ร้้อยละ 21  
3) Game Design จำนวน 3 คน ร้้อยละ 15.78 4) Corporate Identity จำนวน 
2 คน ร้้อยละ 10.52 5) อาร์์ตทอย (Art Toy) จำนวน 1 คน ร้้อยละ 5.2 และ 
6) ปุ่่�มคีีย์์บอร์์ด (Keycap) จำนวน 1 คน ร้้อยละ 5.2 ตามลำดัับ

ภาพ 3
ภาพตัวอย่่างการพัฒนาแนวคิิด ประเมิินแนวทางต่่อยอดตััวละครสู่่�งานสร้้างสรรค์และงาน
มััลติิมีีเดีีย
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	 กิิจกรรมที่่� 3 พััฒนาผลงานให้้สมบููรณ์์
	 ผู้้�เรีียน : ปรัับแก้้ผลงานให้้สวยงามและสมบููรณ์์ พร้้อมสร้้างต้้นแบบผลิิตผลงาน 
	 ผู้้�สอน : ให้้คำแนะนำโดยมุ่่�งพัฒันาผลงานรายบุคคลตามระดับัของศักัยภาพที่่�เป็น็

ไปได้้ของผู้้�เรีียน 
	 1) ผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Concept art
	 จากกระบวนการวิิจััยพบว่่ากลุ่่�มตััวอย่่างให้้ความสำคััญกัับตััวละครแต่่ละตััวและ
ถ่่ายทอดผ่่านการแต่่งกายรวมถึึงเชื่่�อมโยงสถานที่่�แหล่่งที่่�อยู่่�และนำหลัักการเล่่าเรื่่�อง (Story-
telling) มาประกอบด้้วยบางส่่วน 1) ปุุริิม โตวงศ์์ศรีีเจริิญ : เน้้นตััวละครจากแต่่ละช่่วงเวลา
และการสื่่�อสารตััวละครจากโทนเสีียงพากย์เ์พราะเป็็นคนที่่�ถนัดัด้้านพากย์เ์สีียงพร้้อมนําเสนอ
ผ่่านวีีดีีโอโปรโมทตััวละคร 2) คามิิน รงค์์สุุวรรณ : เรื่่�องราวโฟกััสที่่�การเดิินทางของเด็็กสาว
นามว่่า มาลััย ที่่�ออกเดิินทางจากเชีียงใหม่่ไปทะเลที่่�สงขลาเพื่่�อทํําความปรารถนาสุุดท้้ายของ
แม่่ให้้เป็น็จริงิ ระหว่่างทางจะเป็น็ภาพสถานที่่�หลักัของแต่่เมือืง แต่่จะเป็น็รูปูแบบที่่�พังัทะลาย
เพราะโดนทำลายจากราหูู ซึ่่�งเรื่่�องราวที่่�คามิินสร้้างขึ้้�นมีีความซับซ้้อนและน่่าสนใจพร้้อมให้้ 
แง่่คิิดช่่วงท้้ายของเรื่่�อง 3) ธนพรรณ สมหวััง : ออกแบบตััวละครที่่�อ้้างอิิง จากปีีนัักษััตรและ
นํําลายไทยมาประยุุกต์์ใช้้กับเสื้้�อผ้้าของตััวละคร พร้้อมนํําตััวละครที่่�ออกแบบมาจััดทํําเป็็น 
Acrylic Standee ดัังภาพต่่อไปนี้้�

ภาพ 4
ตััวอย่่างผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Concept art
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	 2) ผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Animation
	 จากกระบวนการวิิจััยพบว่่ากลุ่่�มตัวอย่่างเริ่่�มสร้้างตััวละครและให้้ความสำคััญกัับ
ลัักษณะนิิสััย และบทบาทของการดำรงชีีวิิตของตััวละครเป็็นอย่่างมาก จากนั้้�นจึึงนำเรื่่�องราว
เหล่่านั้้�นถ่่ายทอดในรููปแบบการเล่่าเรื่่�อง (Storytelling) โดย 1) มััทริินทร์์ ศุทธชััย : เล่่าถึึง
เรื่่�องราวของคนที่่�ต้้องการอยู่่�กับัตััวเองอย่่างสงบไม่่ต้้องการรัับรู้้�เรื่่�องราวที่่�ทำให้้จิตใจเศร้้าหมอง
หรือืแรงกดดันจากสังัคม 2) นราวิชิญ์์ ทองทวีี : เรื่่�องราวของความรักที่่�เกิดิขึ้้�นระหว่่างคนและผีี
ในร้้านอาหารและการตามหาเป้้าหมายของตนเอง 3) สุภุาธิดิา ดำรงเกียีรติ ิ: เรื่่�องราวความผูกูพันั
ของตัวัละคร 2 คน ที่่�เป็น็เพื่่�อนกันัและเป็น็กำลังัใจให้้กันและกันัมาโดยตลอดจนเติบิโตประสบ
ความสำเร็็จในความฝัันพร้้อมส่่งต่่อพลัังบวกให้้กัับผู้้�ชมผลงาน Animation นี้้� โดยผลงานของ
กลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�ง 3 เรื่่�องเป็็นดัังต่่อไปนี้้�

ภาพ 5
ตััวอย่่างผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Animation 
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ภาพ 6
ตััวอย่่างผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Game Design   

	 3) ผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Game Design   
	 ผลงาน Game Design จะมีีความพิิเศษในส่่วนของระบบเกม เพราะนอกจากจะ
ออกแบบตััวละครแต่่ละตััวแล้้ว ต้้องคำนึึงถึึงฉากและการเชื่่�อมโยงบทบาทกัับตััวละครอื่่�น ๆ 
เช่่นค่่าพลัังงาน อาวุุธประจำตััวหรือืสกิลิการต่่อสู่่� เหล่่านี้้�มีผีลต่่อการออกแบบตัวัละคร พร้้อม
ทั้้�งต้้องสร้้างภาพเพื่่�อการโปรโมทเกมไปพร้้อม ๆ กััน ซึ่่�งทั้้�ง 2 เกมมีีความน่่าสนใจแตกต่่างกััน 
1) อรณิิชา จำนงค์์ศรีี : ออกแบบภาพตััวเกม ตััวละครและฉากต่่าง ๆ รููปแบบ 2d pixel art 
2) อัยยาพร เสนานุุช : จุดเด่่นคืือการเสนอกีีฬาไทย เซปัักตะกร้้อ โดยดำเนิินเรื่่�องราวจาก
ตััวละครชื่่�อภาคิิน ที่่�เกิิดความสนใจในเซปัักตะกร้้อจึึงตััดสิินใจเข้้าร่่วมชมรมเซปัักตะกร้้อของ
โรงเรีียนและตั้้�งใจฝึึกฝนให้้เก่่งกาจเพื่่�อเอาชนะคู่่�แข่่งที่่�แข็็งแกร่่ง
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ภาพ 7
ตััวอย่่างผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Corporate Identity

	 4) ผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งาน Corporate Identity
	 ผลงานทั้้�ง 2 เรื่่�องนำเสนอสิินค้้าผ่่านตััวละครดัังนี้้� 1) อาคิิรา สวััสดิิผล : แบรนด์์ลิิป 
balm ที่่�มีีจุุดเด่่นคืือ แบรนด์์ที่่�ขาย Art toy ควบคู่่�ไปกัับสิินค้้า ด้้วยโดยสีีของลิิปจะเป็็นสีีธีีมสีี
ของดอกไม้้ของแต่่ละภาคของประเทศไทยพร้้อมผสมผสานประเพณีีของแต่่ละภาคคืือ ยี่่�เป็็ง 
ชิิงเปรต โยนบััว ผีีตาโขน และกองข้้าว โดยสื่่�อสารผ่่านการแต่่งกายของ Art toy 2) ณััฏฐมน 
อุณุานิิภากร : สร้้างแบรนด์์เสื้้�อผ้้าที่่�ออกแบบให้้มีดีไีซน์์น่่ารัักและอ่่อนโยนต่่อผิิวโดยใช้้ดอกฝ้าย
มาออกแบบตััวละครเป็็นตััวแทนของแบรนด์์ที่่�ใช้้วััสดุุธรรมชาติิและใส่่ใจสิ่่�งเเวดล้้อม
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ภาพ 8
ตััวอย่่างผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งานอาร์์ตทอย (Art Toy)

	 5) ผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งานอาร์์ตทอย (Art Toy)
	 ผลงานอาร์์ตทอย (Art Toy) จะมีีความซับซ้้อนมากกว่่าการออกแบบตััวละครอื่่�น ๆ 
เพราะต้้องเริ่่�มจากแนวคิิด ร่่างแบบตััวละครสู่่�การออกแบบตััวละคร 2 มิิติิ และขึ้้�นโครงสร้้าง
ขนาดตััวละคร 3 มิิติิ จากนั้้�นปริ้้�นผลงานด้้วยเครื่่�องปริ้้�น 3D Printer เพื่่�อนำไปตกแต่่งลงสีีตััว
ละครตามที่่�ออกแบบไว้้ และถ้้าต้้องการสื่่�อสารเรื่่�องราวด้้วยบรรยากาศโดยรอบของตััวละคร
ต้้องออกแบบฐานหรืือฉากโดยรอบ ทั้้�งนี้้�ผลงานของณััฐิิญาภรณ์์ ดีีมีี  ชื่่�อผลงาน : Creation 
ด้้วยกลุ่่�มตััวอย่่างมีีความสนใจต่่อ Figure (หุ่่�นจำลอง) และการออกแบบตััวละครเป็็นพื้้�นฐาน
จึงึทําํสนใจต่่อยอดจากตัวัละครไปสู่่�การสร้้างสรรค์ผ์ลงาน figure จากนั้้�นจึงึต่่อยอดสู่่�การพัฒันา
ร่่วมกับกระเบื้้�องลายครามด้้วยเหตุุผลของความสนใจส่่วนตััวและต้้องการนำเสนอประวััติคิวาม
เป็็นมาของลายครามจากประเทศจีีนสู่่�ประเทศไทย ถืือได้้ว่่าเป็็นการนำเสนอวััฒนธรรมทั้้�ง 2 
ประเทศ
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	 6) ผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งานปุ่่�มคีีย์์บอร์์ด (Keycap)
	 ผลงานออกแบบตััวละครสู่่�ปุ่่�มคีีย์์บอร์์ด (Keycap) มีีขั้้�นตอนที่่�ต้้องออกแบบตััวละคร 
2 มิิติิ ก่่อน โดยส่่วนใหญ่่ตััวละครจะเป็็นครึ่่�งตััว แนวคิิดของชวััลลัักษณ์์ หล่่อเจริิญกุุล คืือ 
ใช้้ตััวละครสื่่�อสาร Key Message “Don’t lose hope อย่่าหมดหวััง” ชิ้้�นงานที่่�ให้้อารมณ์์
ความรู้้�สึึกจากรููปร่่าง หน้้าตา และเรื่่�องราวของตััวหลัักเป็็นสิ่่�งที่่�แค่่ได้้มองก็็ฮีีลใจ เป็็นของที่่�ตั้้�ง
โชว์์ได้้ สะสมได้้และสามารถใช้้ได้้จริิง 

ภาพ 9
ตััวอย่่างผลงานออกแบบตััวละครสู่่�งานปุ่่�มคีีย์์บอร์์ด (Keycap)

	 ตอนที่่� 3 โมเดลองค์์องค์์ความรู้้�แนวทางการออกแบบตััวละครสู่่�การสร้้างสรรค์์ผล
งาน
	 ตลอดการวิิจััยผู้้�วิิจััยได้้จดบัันทึึกผลที่่�เกิิดขึ้้�นและสัังเกตการณ์์ต่่าง ๆ เมื่่�อตรวจงาน
นักัศึกึษาพร้้อมรับัฟัังข้้อคิดิเห็น็ต่่าง ๆ  ตามหลักัการของทฤษฏีทีี่่�ได้้วางแผนไว้้ในกิจิกรรมการเรียีน
การสอน เมื่่�อขั้้�นตอนการสร้้างผลงานทั้้�ง 3 กิิจกรรมเสร็็จสิ้้�นผู้้�วิิจััยได้้สรุุปโมเดลองค์์ความรู้้�
แนวทางการออกแบบตััวละครสู่่�การสร้้างสรรค์์ผลงานได้้ดัังต่่อไปนี้้�
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ภาพ 10
โมเดลกิิจกรรมการเรีียนสอนเพื่่�อส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์ด้้านการออกแบบตััวละคร

	 จากโมเดล กิิจกรรมการเรีียนสอนเพื่่�อส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์ด้้านการออกแบบ
ตัวัละคร ผู้้�วิจิัยัผสมผสานหลักัการจัดัการเรีียนการสอน 3 รูปแบบ เพื่่�อส่่งเสริมิทักัษะด้้านการ
ออกแบบตัวัละครสู่่�ผลงานเชิงิสร้้างสรรค์์ 1) การเรียีนการสอนแบบการจัดัการเรียีนรู้้�แบบโครงงาน 
(Project Base Learning)  2) การจััดการเรีียนรู้้�การสอนแบบสร้้างสรรค์์ (Creative Base 
Learning) 3) การจัดัเรียีนรู้้�โดยใช้้สมองเป็น็ฐาน (Brain Base Learning) โดยวางแผนการจัดั
กิิจกรรม 3 กิิจกรรมดัังนี้้�
	 กิิจกรรมที่่� 1 คััดเลืือกหััวข้้อเพื่่�อสร้้างผลงาน วิิเคราะห์์ ค้้นหา ตอบโจทย์์ตนเองและ
สัังคม ทฤษฏีีและแนวทางหลัักการที่่�ใช้้คืือ
	 1) ฝึึกการทำงานร่่วมกัับผู้้�อื่่�นอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ (Effective Collaborators) โดย
ฝึึกให้้นัักศึึกษาเข้้ากลุ่่�มย่่อย แลกเปลี่่�ยนแนวคิิด กล้้าแสดงความคิดเห็็นและรัับฟัังปรัับปรุุง
แก้้ไข
	 2) ฝึึกการคิิดแก้้ปััญหา (Problem Solvers) โดยฝึึกให้้นัักศึกษามองเห็็นถึึงปััญหา
แล้้วนำหลัักการออกแบบแก้้ไขหรืือส่่งเสริิมให้้งานน่่าสนใจ 
	 3) ฝึึกการสืืบเสาะค้้นหา (Enquirers) โดยฝึึกให้้นัักศึึกษาทดลองค้้นคว้้าข้้อมููลด้้วย
ตนเอง หาคำตอบแนวทางวิิธีีการสร้้างผลงานให้้น่่าสนใจและเหมาะสมด้้วยตนเอง
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	กิ จิกรรมที่่� 2 พัฒันาแนวคิดประเมิินแนวทางต่่อยอดตัวละครสู่่�งานสร้้างสรรค์์และงาน
มััลติิมีีเดีีย
	 ฝึึกทัักษะด้้านการคิิด (Thinking Skills) โดยให้้นัักศึึกษาคิิดนอกกรอบ คิิดอย่่างมีี 
Concept เชื่่�อมโยงแนวคิดิและผลงาน ไม่่ยึดึต่่อผลงานที่่�เคยทำ กล้้าเลืือกและลองสิ่่�งใหม่่ ทั้้�งนี้้�
ผู้้�สอนต้้องฝึึกผู้้�เรีียนให้้คิดจากพื้้�นฐานองค์์ประกอบของความคิดสร้้างสรรค์์ 1) การคิิดคล่่อง 
(Fluency) 2) การคิิดยืืดหยุ่่�น (Flexibility) 3) การคิิดละเอีียดลออ (Elaboration) 4) การคิิด
ริิเริ่่�มหรืือคิิดต้้นแบบ (Originality)
	 กิิจกรรมที่่� 3 พััฒนาผลงานให้้สมบููรณ์์ 
	 ฝึึกกระบวนการเรีียนรู้้�เฉพาะบุุคคล (Personalized learning) ผู้้�สอนจะต้้องเป็็นที่่�
ปรึกึษาให้้กับผู้้�เรียีน ต้้องให้้ความสนใจแก่่ผู้้�เรีียนรายบุคคลพร้้อมพัฒนาผลงานรายบุคคลตาม
ศัักยภาพที่่�เป็็นไปได้้ของผู้้�เรีียน และพบว่่าแนวทางการนำตััวละครพััฒนาสู่่�ผลงานมััลติิมีีเดีีย 
ประเภทผลงานที่่�ใช้้ทักษะการออกแบบตััวละครได้้ 1) Concept art 2) Animation 3) Game 
Design 4) Corporate Identity Design 5) Art Toy 6) Keycap

สรุุปและอภิิปรายผล

	 จากผลการศึึกษาหลัักการทฤษฎีการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่งเสริิมความคิดสร้้างสรรค์์ 
ผู้้�วิจิัยัได้้นำทฤษฎีการเรียีนการสอน 3 เรื่่�องเป็็นฐานการจัดัการเรียีนการสอน 1) การเรียีนการสอน
แบบการจัดัการเรียีนรู้้�แบบโครงงาน (Project Based Learning) 2) การจัดัการเรียีนรู้้�การสอน
แบบสร้้างสรรค์์ (Creative Based Learning) 3) การจััดเรีียนรู้้�โดยใช้้สมองเป็็นฐาน (Brain 
Based Learning) โดยผู้้�วิิจััยมีเป้้าหมายเสริิมสร้้างให้้ผู้้�เรีียนมีีแนวคิิดในการสร้้างผลงานเชิิง
สร้้างสรรค์์ Creative Thinking และออกแบบกระบวนการเรีียนการสอนผู้้�วิิจััยได้้ใช้้แนวทาง
การเรียีนการสอนในอนาคตของ OECD Learning 2030 โดยมีแีนวทางที่่�สามารถสรุปุและนำไป
ปฏิิบััติิจริิงได้้ดัังนี้้� 1) ผู้้�เรีียนเป็็นเจ้้าของเนื้้�อหา 2) เนื้้�อหาต้้องเข้้มข้้น 3) เนื้้�อหาต้้องมีีจุุดโฟกััส 
4) เนื้้�อหาต้้องมีีการเชื่่�อมโยง 5) เนื้้�อหาควรสอดคล้้องกัับการประเมิินผู้้�เรีียน 6) เนื้้�อหาควร
เน้้นที่่�การผสมผสาน 7) เนื้้�อหาควรให้้ทางเลืือกแก่่นักัเรียีน (The Organisation for Economic 
Co-operation and Development (OECD), 2023) โดยเป้้าหมายการสอนเพื่่�อพััฒนา 
ผู้้�เรียีนให้้ฝึกึค้้นคว้้าข้้อมูลูเชิงิลึกึ ตามทฤษฎีกีารสร้้างความรู้้�ด้้วยตนเอง ค้้นหาความรู้้� และเพิ่่�ม
ทักัษะเฉพาะทางตามความสนใจ เกิิดการเรีียนรู้้�ที่่�ต่่อเนื่่�องให้้ผู้้�เรีียนคิิดอย่่างเชื่่�อมโยงมีีขั้้�นตอน
เพื่่�อสร้้างผลงานเชิิงความคิดสร้้างสรรค์์และมีีคุณุภาพยกระดัับมาตรฐาน สอดคล้้องกัับแนวทาง
การสร้้าง กระบวนทััศน์์การเรีียนรู้้�เชิิงสร้้างสรรค์์จากการกระตุ้้�น (Mastering Growth) ของ 
วิิชััย วงษ์์ใหญ่่ และมารุุต พััฒผล (2563) ประกอบด้้วย 1) จััดการเรีียนรู้้�ให้้สอดคล้้องกัับ
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ธรรมชาติิผู้้�เรีียน 2) ใช้้สื่่�อดิิจิิทััลสนัับสนุุน 3) ให้้ผู้้�เรีียนมีีประสบการณ์์ตรง 4) ให้้ผู้้�เรีียนนํํา 
Concept ไปปฏิิบััติิ 5) ให้้ผู้้�เรีียนแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้� 6) ผู้้�สอนให้้คํําชี้้�แนะวิิธีีการเรีียนรู้้� 7) 
ประเมิินและติิดตามความก้้าวหน้้า 8) วิิจััยและพััฒนานวััตกรรมการจััดการเรีียนรู้้�
	 จากผลการดำเนิินการวิิจััยตามการออกแบบกิิจกรรมการเรีียนการสอนที่่�สามารถส่่ง
เสริิมความคิดสร้้างสรรค์์ด้้านการออกแบบตััวละคร ซึ่่�งจากแนวคิดการวิจัิัยสู่่�กระบวนการสอน
ตามแผนพบว่่าจากกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�เลืือกหัวข้้อที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการออกแบบตััวละครจำนวน 19 
คน จากจำนวนผู้้�เรีียน 38 คน คิิดเป็็นร้้อยละ 50 จากหััวข้้ออื่่�นๆ ทั้้�งนี้้�จากฐานความสนใจใน
การออกแบบตััวละครของตนเองร่่วมกัับทัักษะด้้านความคิิดสร้้างสรรค์์สู่่�การพััฒนาตััวละคร
เป็็นผลงานมััลติิมีีเดีียเมื่่�อผู้้�เรีียนเข้้าร่่วมกิิจกรรมการเรีียนการสอนจากกิิจกรรมที่่� 1 คััดเลืือก
หัวัข้้อเพื่่�อสร้้างผลงาน วิเิคราะห์ ์ค้้นหา ตอบโจทย์์ตนเองและสังัคม กิจิกรรม 2 พัฒันาแนวคิดิ
ประเมิินแนวทางต่่อยอดตััวละครสู่่�งานสร้้างสรรค์์และงานมััลติิมีีเดีีย กิิจกรรมที่่� 3 พััฒนาผล
งานให้้สมบูรณ์์ โดยฝึกกระบวนการเรีียนรู้้�เฉพาะบุุคคล (Personalized learning) พบว่่าผู้้�เรียีน
สามารถต่่อยอดความชอบจากตัวละครร่่วมกับทัักษะด้้านความคิดสร้้างสรรค์์สู่่�การสร้้างสรรค์์
ผลงานได้้หลากหลายประเภทประกอบด้้วย 1) Concept art 2) Animation 3) Game Design  
4) Corporate Identity Design 5) Art Toy 6) Keycap ดัังนั้้�นผลที่่�ได้้สอดคล้้องตามระดัับ
ของความคิดิสร้้างสรรค์์ของ เทย์์เลอร์์ (Taylors) ในระดับัที่่� 2 และ 3 ได้้ โดยเทย์์เลอร์์ (Taylors) 
ได้้แบ่่งระดับัไว้้ที่่� 5 ระดับัดังันี้้� 1) ระดับัสร้้างสรรค์์ของการแสดงออก (Expressive Creativity 
Level) ระดัับเป็็นการแสดงออกของความคิดสร้้างสรรค์์ที่่�ทุุกคนมีีอยู่่�แล้้วโดยธรรมชาติิเพีียง
กล้้าแสดงออกมา 2) ระดัับสร้้างสรรค์์ทางเทคนิิค (Technical Creativity Level) เป็็นความคิด
สร้้างสรรค์์ที่่�ใช้้ความรู้้�ทางวิชิาการและทางเทคนิิค ซึ่่�งบุุคคลอาจต้้องใช้้ทักษะที่่�ได้้เรีียนรู้้�มาช่่วย
ให้้การแสดงออกของความคิดสร้้างสรรค์์เกิิดขึ้้�นได้้มากมายโดยไม่่จำเป็็นต้้องเป็็นสิ่่�งใหม่่ 3) 
ระดัับสร้้างสรรค์์ของสิ่่�งประดิิษฐ์์ (Inventive Creativity Level) ระดัับนี้้�จะปรากฏผลงานสิ่่�ง
ประดิิษฐ์์ที่่�แสดงถึึงความเฉลีียวฉลาดมีีแนวความคิิดของตนเองสร้้างสรรค์์สิ่่�งประดิิษฐ์์ใหม่่ ๆ 
ด้้วยรูปแบบและวิิธีีการที่่�ไม่่อยู่่�ในกฎเกณฑ์์แบบเดิิม โดยไม่่ได้้ลอกเลีียนแบบมาจากใครแม้้ว่่า
งานนั้้�นจะมีีคนอื่่�นคิิดแล้้วก็็ตาม 4) ระดัับสร้้างสรรค์์ของนวััตกรรม (Innovative Creativity 
Level) เป็็นการปรัับปรุุง ดััดแปลง โดยใช้้ความคิิดและวิิธีีการเพื่่�อนำเสนอความคิิดริิเริ่่�มสร้้าง
นวััตกรรมใหม่่ ๆ มีีความทัันสมััย แสดงให้้เห็็นถึึงความสามารถที่่�แตกต่่างจากผู้้�อื่่�น 5) ระดัับ
สร้้างสรรค์์ของปรากฏการณ์์ (Emergent Creativity Level) ระดัับนี้้�เป็็นความคิิดสร้้างสรรค์์
ขั้้�นสููงสุุดมีีลัักษณะอััจฉริิยะ ค้้นพบที่่�ยัังไม่่มีีใครพบมาก่่อน (Taylor, 1959, อ้้างถึึงใน Leslie, 
2014, อ้้างถึงึใน ปัญจนาฏ วรวัฒันชัยั, 2565) ดังันั้้�นจึงึสรุปุได้้ว่่าจากกิจิกรรมการเรียีนการสอน
ทั้้�ง 3 กิิจกรรมสามารถส่่งเสริิมความคิิดสร้้างสรรค์์ด้้านการออกแบบตััวละครของผู้้�เรีียนได้้ 
พร้้อมทั้้�งในส่่วนของกิิจกรรมย่่อยที่่�เกี่่�ยวข้้องต่่อคุุณภาพของผลงานตััวละครที่่�ผู้้�วิิจััยสร้้างขึ้้�น 
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เช่่น ให้้ผู้้�เรีียนศึึกษาหาความรู้้�ในเรื่่�องที่่�ตนเองสนใจ ฝึึกให้้วิิเคราะห์์ ค้้นหาแนวทางสร้้างผล
งานแล้้วนำเสนอแลกเปลี่่�ยนแนวคิิดภายในกลุ่่�ม จากนั้้�นสรุุปผลประเมิินแนวคิิดของตนเอง 
พร้้อมทั้้�งพััฒนาแนวคิด ผู้้�สอนจะสร้้างโจทย์์ที่่�ท้้าทายหยิิบยกตัวอย่่างที่่�มีีคุุณภาพให้้ผู้้�เรีียน
ศึึกษาแบบรายบุุคคลเพื่่�อกระตุ้้�นให้้คิิดลึึกซึ้้�ง เน้้นให้้เกิิดการเรีียนรู้้�เชิิงลึึกและมีีคุุณภาพพร้้อม
ให้้คิิดอย่่าง เชื่่�อมโยง มีีระบบขั้้�นตอนและทำการตรวจสอบคุุณภาพของผลงานอย่่างเข้้มงวด
เป็็นระยะ ซึ่่�งสอดคล้้องกัับกระบวนการออกแบบตััวละครของ Seegmiller (2008) ที่่�มีี
กระบวนการออกแบบตััวละคร 5 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 1) การระบุุปััญหา 2) การวิเิคราะห์์และการลด
ความซัับซ้้อนของปััญหาที่่�ใช้้สร้้างแนวคิิด 3) เลืือกแนวคิิดที่่�ดีีที่่�สุุด 4) การวาดตััวละคร และ 
5) การประเมิินผลลััพธ์์ และกระบวนการเรีียนการสอนสอดคล้้องต่่อกรอบแนวคิดการสร้้างสรรค์์
งานออกแบบตััวละครของ จรรยา เหตะโยธิน (2564) ซึ่่�งมี ีความสัมพันัธ์์ขององค์์ประกอบทั้้�ง 
4 เป็็น 1) การสร้้างตััวละคร ที่่�ต้้องคำนึึงถึึงเรื่่�องราว 2) การแสดงออกของตััวละคร ที่่�ต้้องให้้
ความสำคัญัทั้้�งใบหน้้าและท่่าทาง 3) ขั้้�นตอนการออกแบบที่่�ต้้องค้้นหาข้้อมูลู กำหนดค่่าสีตีาม
แนวคิิดละ 4) องค์์ประกอบศิิลป์์และหลัักการออกแบบ
	 จากผลการดำเนินิการวิจิัยัผู้้�วิจิัยัได้้สรุปุโมเดลกิจิกรรมการเรียีนสอนเพื่่�อส่่งเสริมิความ
คิิดสร้้างสรรค์์ด้้านการออกแบบตััวละคร โดยการผสมผสานหลัักการจััดการเรีียนการสอน 3 
รููปแบบ เพื่่�อส่่งเสริิมทัักษะด้้านการออกแบบตััวละครสู่่�ผลงานเชิิงสร้้างสรรค์์ โดยจััดกิิจกรรม  
3 กิิจกรรม กิจกรรมที่่� 1 คััดเลืือกหัวข้้อเพื่่�อสร้้างผลงาน วิิเคราะห์์ ค้้นหา ตอบโจทย์์ตนเอง
และสัังคม โดยฝึึกให้้ผู้้�เรีียนทำงานร่่วมกัับผู้้�อื่่�นอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ ฝึึกการคิิดแก้้ปััญหา ฝึกึ
การสืืบเสาะค้้นหาข้้อมููลด้้วยตนเอง กิจกรรมที่่� 2 พัฒนาแนวคิิดประเมิินแนวทางต่่อยอด
ตััวละครสู่่�งานสร้้างสรรค์์และงานมััลติิมีีเดีียโดยฝึึกผู้้�เรีียนด้้านทัักษะด้้านการคิิด (Thinking 
Skills) ทั้้�งนี้้�ผู้้�สอนมีีเป้้าหมายฝึกผู้้�เรีียนให้้คิดจากพื้้�นฐานองค์์ประกอบของความคิดสร้้างสรรค์์  
การคิิดคล่่อง การคิิดยืืดหยุ่่�น การคิิดละเอีียดลออ การคิิดริิเริ่่�มหรืือคิิดต้้นแบบ กิิจกรรมที่่� 3 
พััฒนาผลงานให้้สมบููรณ์์ โดยฝึึกกระบวนการเรีียนรู้้�เฉพาะบุุคคล (Personalized learning) 
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับรููปแบบการเรีียนการสอนแบบผสมผสาน วิิชาศิิลปศึึกษาตามแนวทางการคิิด
เชิิงออกแบบร่่วมกัับการเรีียนศิิลปะปฏิิบััติิ ที่่�บููรณาการเครื่่�องมืือทางปััญญา เพื่่�อพััฒนา
ความคิิดสร้้างสรรค์์ในการสร้้างผลงานศิิลปะของนัักเรียีนมัธัยมศึกษา ตอนปลาย ของ ณัฐวรรณ 
เฉลิมสุุข และคณะ (2566) ประกอบด้้วย ขั้้�นตอน 6 ขั้้�นตอน ดังนี้้� ขั้้�นตอนที่่� 1 การสร้้าง
แรงบันัดาลใจและแสวงหาความรู้้� (การรับัรู้้�) กระบวนการสร้้างสรรค์ ์ปัญัหาการสร้้างงานศิลิปะ 
เทคนิิคการสร้้างผลงาน และแนวทางการเลืือกใช้้อุปกรณ์์ในการสร้้างสรรค์์ เพื่่�อกระตุ้้�นให้้ผู้้�เรีียน 
ด้้วยการสืืบค้้นข้้อมููลใน ขั้้�นตอนที่่� 2 การรวบรวมและเข้้าถึึงความรู้้� (การรัับรู้้�) พิิจารณาด้้วย
ความมีสติิจนเข้้าใจ วิเิคราะห์์และตีีความโดยการออกแบบคิิดกระบวนการเพื่่�อแก้้ปัญหานั้้�น ๆ  
ผู้้�สอนให้้ผู้้�เรีียนพิิจารณาข้้อมููลรููปแบบที่่�จะนำเสนอขั้้�นตอนที่่� 3 การกระตุ้้�นความคิิดขยาย
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ความรู้้� (การตอบสนองต่่อสิ่่�งที่่�รัับรู้้�) (Stimulation of Ideas, Expanding Knowledge) คิิด
และตั้้�งสมมติิฐาน ขั้้�นตอนที่่� 4 การริิเริ่่�มสร้้างสรรค์์ผลงาน (การฝึึกปฏิิบััติิ, การกระทำอย่่าง
ชำนาญ) (Originality Creative) ทำการทดสอบสมมติฐิานจนสามารถพบคำตอบ ลงมือืปฏิบิัตัิิ
ผลงานและฝึึกฝนทัักษะ เพื่่�อทดสอบเทคนิิคและวิธีิีการที่่�เหมาะสม ขั้้�นตอนที่่� 5 พัฒนาประยุุกต์
ผลงาน (การประยุุกต์์) (Applied Development) ลงมืือปฏิิบััติิสร้้างผลงานจากเทคนิิคและ
วิิธีีการ ที่่�เหมาะสมที่่�สุุด เพื่่�อนำมาประยุุกต์์ต่่อยอดและสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะตามแนวคิิด
เฉพาะตน ขั้้�นตอนที่่� 6 วิิพากษ์์วิิจารณ์์-ประเมิินผล (Assessment) เป็็นการวิิพากษ์์วิิจารณ์์
ร่่วมกัันระหว่่างผู้้�เรีียนกัับผู้้�เรีียน และผู้้�สอนกัับผู้้�เรีียน

กิิตติิกรรมประกาศ

	 บทความวิิจััยเรื่่�อง การศึึกษาแนวทางการสอนเพื่่�อสร้้างผลงานสร้้างสรรค์์และงาน
มัลัติิมีเีดียีจากทักษะการออกแบบตััวละคร เป็็นส่่วนหนึ่่�งของโครงการวิจัิัยเรื่่�อง ออกแบบการเรีียน
การสอนโลกใหม่่ด้้วยการผสมผสานกระบวนการเรีียนรู้้�เฉพาะบุุคคลเพื่่�อมุ่่�งพััฒนานัักศึกษา
ด้้านความคิดสร้้างสรรค์์ (Designing a New World of Teaching and Learning by Combining 
Personalized Learning Processes to Focus on Developing Students’ Creative 
Thinking) ซึ่่�งได้้รับทุนุสนับัสนุนุจากหน่่วยงาน วิจิัยัและนวัตักรรม สถาบันัเทคโนโลยี ีไทย-ญี่่�ปุ่่�น 
ปีีการศึึกษา 2567 ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจัิัยต้้องขอขอบพระคุุณคณะกรรมการผู้้�พิจิารณาทุนุสนับัสนุนุการจััดทำ
โครงการวิิจััยมา ณ โอกาสนี้้�ด้้วย

ข้้อเสนอแนะ

	 1. กิจกรรมการเรีียนการสอนทั้้�ง 3 กิจิกรรมสามารถนำไปปรับใช้้กับัหลักัการเรีียนการ
สอนอื่่�น ๆ  ที่่�ไม่่ใช่่เพียีงการออกแบบตัวัละคร แต่่การเรียีนการสอนนั้้�นจำเป็น็ต้้องจัดัการเรียีน
รู้้�แบบโครงงาน (Project Based Learning) จัดัการเรีียนรู้้�การสอนแบบสร้้างสรรค์ ์(Creative 
Based Learning) และการจััดเรีียนรู้้�โดยใช้้สมองเป็็นฐาน (Brain Based Learning)
	 2. สิ่่�งสำคััญคืือผู้้�จััดกิิจกรรมการเรีียนการสอนต้้องจะต้้องเป็็นที่่�ปรึึกษาให้้กับผู้้�เรีียน 
ต้้องให้้ความสนใจแก่่ผู้้�เรีียนรายบุคุคลพร้้อมพััฒนาผลงานรายบุุคคลตามศัักยภาพที่่�เป็็นไปได้้
ของผู้้�เรีียนอย่่างแท้้จริิง
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บทคััดย่่อ

	 บทความวิจิัยันี้้� มีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อ (1) ศึกึษาและค้้นคว้้า ความสัมัพันัธ์์ระหว่่างความยั่่�งยืนื
ทางนิเิวศสิ่่�งแวดล้้อมกับัพัฒันาการของอารยธรรมมนุษุย์์ (2) วิเิคราะห์์ความหมายเชิงิสัญัญะและ
นััยสำคััญของผลงานประติิมากรรม CI-VI-LIZE 2024 ในบริิบทของความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
การพััฒนาอารยธรรมกับความยั่่�งยืนืของสิ่่�งแวดล้้อม และ (3) แสดงบทบาทของศิลิปะร่่วมสมัยั
ในการสร้้างความตระหนัักรู้้�และกระตุ้้�นการวิพิากษ์เกี่่�ยวกับประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืนื
ในสัังคมปัจจุุบันั วิจัิัยนี้้�ใช้้ระเบีียบวิธีิีวิจัิัยเชิิงคุุณภาพผ่่านการวิเิคราะห์์ตีคีวามเชิงิสััญญะ วิเิคราะห์์
ความหมายของสััญลักัษณ์ และวัสัดุุที่่�ปรากฏในผลงานประติมิากรรม CI-VI-LIZE 2024 เพื่่�อเข้้าใจ
การสื่่�อความหมายเชิงินัยั การทบทวน เอกสารและงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัประเด็น็ความสัมัพันัธ์์
ระหว่่างศิลิปะ สังัคม และสิ่่�งแวดล้้อม รวมถึงึแนวคิดิเรื่่�องการพัฒันาอย่่างยั่่�งยืนืและบทบาทของ
ศิลิปะในการสร้้างความเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม การศึึกษากรณีเีปรียีบเทียีบผลงาน CI-VI-LIZE 
2024 กับังานศิลิปะร่่วมสมัยัอื่่�น ๆ ที่่�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกับัประเด็น็สิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืนื 
ผลการวิิจัยัตามวัตัถุปุระสงค์์ข้้อที่่� (1) ความสัมัพันัธ์์ระหว่่างความยั่่�งยืนืทางนิเิวศสิ่่�งแวดล้้อมกับั
พััฒนาการของอารยธรรมมนุุษย์์ โดยอารยธรรมโบราณหลายแห่่งล่่มสลายเพราะการจััดการ
ทรัพัยากรผิดิพลาด ขณะที่่�ยุคุอุตุสาหกรรมเร่่งการทำลายสิ่่�งแวดล้้อม แต่่มนุษุย์์มีศีักัยภาพปรับั
ตัวัผ่่านแนวคิดิการพัฒันาอย่่างยั่่�งยืนื (2) การวิเิคราะห์์ความหมายเชิงิสัญัญะและนัยัสำคัญัของ
ผลงานประติมิากรรม CI-VI-LIZE 2024 ตั้้�งคำถามต่่อทิศิทางของอารยธรรมผ่่านชื่่�อและวัสัดุทุี่่�
ผสมผสานระหว่่างธรรมชาติิกัับผลผลิติอุุตสาหกรรม โครงสร้้างคล้้ายซากปรักหักัพังัผสมเทคโนโลยีี
ร่่วมสมัยัเตือืนถึงึความเสี่่�ยงของการล่่มสลายหากมนุษุย์์ละเลยสิ่่�งแวดล้้อม (3) บทบาทของศิลิปะ
ร่่วมสมัยัในการสร้้างความตระหนักัรู้้�และกระตุ้้�นการวิพิากษ์เกี่่�ยวกับัประเด็น็สิ่่�งแวดล้้อม CI-VI-
LIZE 2024 สร้้างประสบการณ์์เชิงิสุนุทรียีะที่่�กระตุ้้�นความตระหนักัต่่อปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม เป็็น
พื้้�นที่่�ถกเถีียงประเด็น็ความยั่่�งยืนื และสร้้างเครือืข่่ายผลักัดันัการเปลี่่�ยนแปลงผ่่านการผสมผสาน
มิติิปิระวััติศิาสตร์์ สังัคมวิทิยาและนิิเวศวิทิยา

คำสำคัญั : ศิลปะร่่วมสมัยั, อารยธรรมยั่่�งยืนื, นิเิวศสิ่่�งแวดล้้อม, สัญญะวิทิยา, การพัฒันาอย่่าง
ยั่่�งยืนื
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Abstract

	 This article aims to (1) study and explore the relationship between 
ecological sustainability and the development of human civilization, (2) analyze 
the semiotic meaning and significance of the sculpture CI-VI-LIZE 2024 in the 
context of the relationship between civilization development and environmental 
sustainability, and (3) demonstrate the role of contemporary art in raising 
awareness and stimulating criticism about environmental and sustainability issues 
in today’s society. This research employs qualitative research methodology 
through semiotic interpretation analysis, analyzing the meaning of symbols and 
materials appearing in the sculpture CI-VI-LIZE 2024 to understand its connotative 
meaning, reviewing literature and research related to the relationship between 
art, society, and environment, including concepts of sustainable development 
and the role of art in creating social change, and comparative case studies of 
CI-VI-LIZE 2024 with other contemporary artworks related to environmental and 
sustainability issues. Research findings (1) Reveal the relationship between 
ecological sustainability and human civilization development, showing that 
many ancient civilizations collapsed due to mismanagement of resources, while 
the industrial era accelerated environmental destruction, though humans have the 
potential to adapt through sustainable development concepts, (2) The semiotic 
analysis of CI-VI-LIZE 2024 shows how it questions the direction of civilization 
through its name and materials that blend natural elements with industrial 
products; its structure resembling ancient ruins combined with contemporary 
technology warns of collapse risks if humans neglect the environment, and (3) 
Contemporary art’s role in raising awareness about environmental issues is 
demonstrated as CI-VI-LIZE 2024 creates aesthetic experiences that stimulate 
awareness of environmental problems, provides a space for sustainability discussions, 
and builds networks driving change through the integration of historical, sociological, 
and ecological dimensions.

Keywords: Contemporary Art, Sustainable Civilization, Ecological Environment, 
Semiotics, Sustainable Development
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บทนำ

	

	 ปััจจุุบันัสัังคมโลกกำลัังเผชิญกัับวิกิฤตสิ่่�งแวดล้้อมที่่�รุุนแรงและการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม
อย่่างรวดเร็ว็ อันเป็็นผลมาจากการพััฒนาที่่�ขาดความสมดุลุ การเติิบโตของประชากร การขยาย
ตัวัของเมือืง และระบบอุุตสาหกรรมที่่�เน้้นการบริโิภคทรัพัยากรอย่่างฟุ่่�มเฟืือย (ประเวศ วะสี,ี 
2565) ปรากฏการณ์์โลกร้้อน มลพิษิทางอากาศและน้้ำ การสูญูเสียีความหลากหลายทางชีวีภาพ 
และการเสื่่�อมโทรมของระบบนิิเวศทั่่�วโลก ล้้วนเป็็นปััญหาที่่�ทวีีความรุนุแรงและส่่งผลกระทบต่่อ
คุณุภาพชีวีิติของมนุษุย์์และความอยู่่�รอดของสิ่่�งมีชีีวีิติอื่่�น ๆ (Holling, 2020) ในขณะเดียีวกันั 
สังัคมกำลัังเผชิญกับัความท้้าทายจากการเปลี่่�ยนแปลงทางเทคโนโลยี ีเศรษฐกิจิ และวัฒันธรรม 
ที่่�สร้้างทั้้�งโอกาสและความเหลื่่�อมล้้ำ (ชััชชม อรรฆภิญิญ์์, 2567) ท่่ามกลางวิกิฤตเหล่่านี้้� มนุษุยชาติิ
กำลังัค้้นหาแนวทางที่่�จะสร้้างสมดุลระหว่่างการพััฒนากัับความยั่่�งยืนื และศิิลปะได้้กลายเป็็น
สื่่�อกลางสำคััญในการสะท้้อนความขััดแย้้งและการแสวงหาทางออกของวิิกฤตร่่วมสมััย (สุุธีี 
คุุณาวิิชยานนท์์, 2566)
	 วิกิฤตสิ่่�งแวดล้้อมในปััจจุุบันัมีีความเชื่่�อมโยงโดยตรงกัับการพััฒนาของอารยธรรมมนุษย์์ 
Diamond (2019) ได้้วิเิคราะห์์สาเหตุกุารล่่มสลายของอารยธรรมโบราณหลายแห่่ง พบว่่าปััจจัยั
สำคัญัประการหนึ่่�งคืือความเสีียหายทางสิ่่�งแวดล้้อมและการตอบสนองทางวััฒนธรรมต่่อปััญหา
สิ่่�งแวดล้้อมที่่�ไม่่เหมาะสม ในทำนองเดียีวกัน ปรากฏการณ์์โลกร้้อน การสููญเสีียความหลากหลาย
ทางชีวีภาพ และมลพิิษในปััจจุบุันัล้้วนเป็็นผลมาจากกิจกรรมของมนุษย์์และรููปแบบการพััฒนา
ที่่�ไม่่คำนึงึถึงึขีดีจำกัดัของระบบนิเิวศ (สุรุิชิัยั หวันัแก้้ว, 2564) จุดเด่่นของผลงาน CI-VI-LIZE 
2024 อยู่่�ที่่�การสร้้างความตึงึเครียีดระหว่่างความเป็็นระเบียีบและความไร้้ระเบียีบ ระหว่่างการสร้้าง
และการทำลาย (อภิศิักัดิ์์� โสมอินิทร์์, 2566) โครงสร้้างตารางเหล็ก็ที่่�สร้้างขึ้้�นอย่่างเป็็นระบบแสดง
ถึงึความเป็็นระเบีียบและการควบคุุม ในขณะที่่�วัสัดุุที่่�ดููเหมืือนเศษซากที่่�หลากสีที่่�ถูกูจัดวางภายใน
ช่่องตารางกลับัสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความไร้้ระเบียีบและการแตกสลาย สื่่�อถึงึความขัดัแย้้งระหว่่าง
ความต้้องการในการพัฒันาและผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมที่่�ตามมา
	 แนวคิดิแอนโธรโพซีนีที่่�เสนอโดย Steffen และคณะ (2021) ให้้กรอบความคิดิที่่�ทรงพลังั
ในการทำความเข้้าใจผลงานชิ้้�นนี้้� ยุคแอนโธรโพซีีนเป็็นยุุคธรณีีวิิทยาใหม่่ที่่�มนุุษย์์กลายเป็็น
แรงขัับเคลื่่�อนหลักัในการเปลี่่�ยนแปลงระบบนิเิวศโลก CI-VI-LIZE 2024 สะท้้อนยุคุสมัยันี้้�ผ่่าน
การแสดงให้้เห็น็ถึงึรอยเท้้าทางนิเิวศวิทิยาของอารยธรรมมนุษุย์์และการแทรกซึมึของวัตัถุทุี่่�มนุษุย์์
สร้้างขึ้้�นในทุุกพื้้�นที่่�ของโลก (เกษม เพ็็ญภิินัันท์์, 2566) เสนอแนวคิิดการอยู่่�ร่่วมกัับปััญหา 
(staying with the trouble) ที่่�เรีียกร้้องให้้มนุษย์์พััฒนาความสัมัพันัธ์์แบบใหม่่กับัสิ่่�งมีีชีวิีิตอื่่�น ๆ 
และระบบนิเิวศโลก ประติมิากรรม CI-VI-LIZE 2024 สอดคล้้องกับัแนวคิดินี้้�โดยไม่่เพียีงแสดงให้้
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เห็น็ความเสื่่�อมโทรม แต่่ยังชี้้�ให้้เห็็นความเป็็นไปได้้ของการฟ้ื้�นฟููผ่่านสีีสันัสดใสของเศษวัสดุุที่่�ยังั
คงถูกูเก็็บรักัษาไว้้ท่่ามกลางโครงสร้้างที่่�เสื่่�อมสลาย
	 ในบริบิททางประวัตัิศิาสตร์์ ประติมิากรรมชิ้้�นนี้้�ชวนให้้เราพิจิารณาถึงึวงจรของอารยธรรม
ต่่าง ๆ  ที่่�เคยรุ่่�งเรือืงแล้้วล่่มสลาย จากอารยธรรมเมโสโปเตเมียี อียีิปิต์ กรีกี โรมันั ไปจนถึงึอาณาจักัร
มายา และขอม ซึ่่�งล้้วนมีีจุดุเริ่่�มต้้น การเติิบโต และการล่่มสลายที่่�มักัเกี่่�ยวข้้องกัับการจััดการ
ทรัพัยากรและสิ่่�งแวดล้้อม (นิธิิ ิเอีียวศรีีวงศ์์, 2565) การจััดวางชิ้้�นส่่วนวััสดุุที่่�แตกต่่างกัันในแต่่ละ
ช่่องของตารางเหล็็กสนิมิ เปรียบเสมือืนการจัดัเก็บ็หลักัฐานทางโบราณคดีทีี่่�บ่่งบอกถึงึวััฒนธรรม
และเทคโนโลยีทีี่่�แตกต่่างกันัในแต่่ละยุคุสมัยั (สมศักัดิ์์� สมบูรูณ์์, 2567) CI-VI-LIZE เป็็นการเล่่นคำ
ที่่�มาจากคำว่่า Civilize (ทำให้้เจริญิ) ซึ่่�งมีรีากศัพัท์์มาจาก Civilization (อารยธรรม) โดยแยก
ออกเป็็นส่่วนๆ เพื่่�อตั้้�งคำถามถึงึองค์์ประกอบและความหมายที่่�แท้้จริงิของความเป็็นอารยะ ใน
ยุคุที่่�การพัฒันาทางเทคโนโลยีีและอุุตสาหกรรมนำมาซึ่่�งปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมที่่�รุนุแรง (วิโิรจน์์ ศรีี
วิชิัยั, 2566)
	 การวิิจัยัครั้้�งนี้้�มุ่่�งวิเิคราะห์์ความหมายเชิงิสัญัญะและนัยัสำคัญัของผลงานประติมิากรรม 
CI-VI-LIZE 2024 ในบริบิทของความสัมัพันัธ์์ระหว่่างการพัฒันาอารยธรรมกับัความยั่่�งยืนืของ
สิ่่�งแวดล้้อม โดยใช้้กรอบแนวคิดิเรื่่�องการล่่มสลายของอารยธรรมและแนวคิดิแอนโธรโพซีนี พร้้อม
ทั้้�งศึกึษาบทบาทของศิลิปะร่่วมสมัยัในการสร้้างความตระหนักัรู้้�และกระตุ้้�นการวิิพากษ์เกี่่�ยวกับั
ประเด็น็สิ่่�งแวดล้้อม (พิชิัยั เกรียงไกรเพชร, 2567) ผ่่านการวิเิคราะห์์ผลงาน CI-VI-LIZE 2024 ที่่�
น่่าสนใจและมีีนัยัสำคััญต่่อการสร้้างความเข้้าใจเกี่่�ยวกับความสัมพันัธ์์ระหว่่างมนุษย์์ อารยธรรม 
และระบบนิิเวศ งานวิจัิัยนี้้�จะมีสี่่วนช่่วยขยายองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกับการใช้้ศิลิปะเป็็นเครื่่�องมือืใน
การสร้้างความตระหนักัรู้้�ด้้านสิ่่�งแวดล้้อมและส่่งเสริมิการพัฒันาที่่�ยั่่�งยืนืในสังัคมปัจจุบุันั

วััตถุุประสงค์์

	 1. เพื่่�อศึึกษาและค้้นคว้้า ความสััมพัันธ์์ระหว่่างความยั่่�งยืืนทางนิิเวศสิ่่�งแวดล้้อมกัับ
พัฒันาการของอารยธรรมมนุษย์์ 
	 2. เพื่่�อวิิเคราะห์์ความหมายเชิิงสััญญะและนััยสำคััญของผลงานประติิมากรรม “CI-VI-
LIZE 2024” ในบริิบทของความสัมพันธ์์ระหว่่างการพััฒนาอารยธรรมกับความยั่่�งยืืนของ 
สิ่่�งแวดล้้อม 
	 3. เพื่่�อแสดงบทบาทของศิิลปะร่่วมสมััยในการสร้้างความตระหนัักรู้้�และกระตุ้้�น
การวิิพากษ์เกี่่�ยวกับัประเด็น็สิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืนืในสังัคมปัจจุบุันั 
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ขอบเขตการวิิจััย

	 การวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาและวิเิคราะห์์ความหมายเชิิงสัญัญะของผลงานประติิมากรรม CI-VI-
LIZE 2024 โดยเน้้นความสัมัพันัธ์์ระหว่่างความยั่่�งยืนืทางนิเิวศสิ่่�งแวดล้้อมกับัพัฒันาการของ
อารยธรรมมนุุษย์์ ครอบคลุุมการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบทางกายภาพของผลงาน ได้้แก่่ วัสดุุ 
โครงสร้้าง และการจััดวาง รวมถึงบริบิททางสัังคม วัฒันธรรม และสิ่่�งแวดล้้อม

การดำเนิินการวิิจััย/การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 วิิธีีดำเนิินการวิจิัยั ประเด็น็ความสัมพันธ์์ระหว่่างศิิลปะ สังคม และสิ่่�งแวดล้้อม รวมถึง
แนวคิดิเรื่่�องการพัฒันาอย่่างยั่่�งยืนืและบทบาทของศิลิปะในการสร้้างความเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคม 
การศึกึษากรณีตีัวัอย่่างเปรียีบเทียีบ (Comparative Case Study) เปรียีบเทียีบผลงาน CI-VI-LIZE 
2024 กับงานศิิลปะร่่วมสมัยัอื่่�น ๆ  ที่่�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวข้้องกัับประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืืน 
เพื่่�อวิิเคราะห์์แนวโน้้มและพััฒนาการของการสื่่�อสารประเด็น็ดังักล่่าวผ่่านงานศิลิปะ

กรอบแนวคิิดการวิิจััย (Research Conceptual Framework)
CI-VI-LIZE 2024: ร่อ่งรอยอารยธรรมและศิลิปะสะท้้อนการเปล่ี่�ยนแปลงสังัคม-สิ่่�งแวดล้้อม
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แนวคิิดที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 จากบทความเรื่่�อง CI-VI-LIZE 2024: ร่่องรอยอารยธรรมและศิิลปะสะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลง
สัังคม-สิ่่�งแวดล้้อม ผู้้�วิิจััยได้้นำเสนอแนวคิิดทฤษฎีีที่่�สำคััญ 2 แนวคิิดหลััก ดัังนี้้�
	 1.แนวคิิดเรื่่�องการล่่มสลายของอารยธรรม (Collapse of Civilizations)
	 แนวคิดนี้้�ศึกึษาสาเหตุุและปััจจััยที่่�นำไปสู่่�การล่่มสลายของอารยธรรมต่่าง ๆ ในประวััติ-ิ
ศาสตร์์ โดยมีีนัักวิิชาการสำคััญที่่� ศึึกษาประเด็็นนี้้� ได้้แก่่
	 Diamond (2019) วิเิคราะห์์การล่่มสลายของอารยธรรมโบราณหลายแห่่ง เช่่น อารยธรรม
อีีสเตอร์์ อารยธรรมมายา และอารยธรรมไวกิ้้�งในกรีีนแลนด์์ โดยระบุุปััจจััยสำคััญ 5 ประการ 
ได้้แก่่ ความเสีียหายทางสิ่่�งแวดล้้อม การเปลี่่�ยนแปลงสภาพภููมิิอากาศ ความขััดแย้้งกัับเพื่่�อน
บ้้าน พัันธมิิตรทางการค้้าที่่�ล้้มเหลว และการตอบสนองทางวััฒนธรรมต่่อปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม 
ที่่�ไม่่เหมาะสม
	 นิิธิิ เอีียวศรีีวงศ์์ (2565) ขยายความว่่าการล่่มสลายของอารยธรรม มัักเกิิดจากการ
จัดัการทรัพัยากรธรรมชาติทิี่่� ล้้มเหลว โดยเฉพาะเมื่่�ออารยธรรมขยายตัวัเกินิขีดีความสามารถ
ในการรองรับัของระบบนิเิวศ (carrying capacity) และมีโีครงสร้้างทางสังัคมที่่�ซับัซ้้อนเกินิไป 
(social complexity) ซึ่่�งต้้องการทรััพยากรจำนวนมากในการบำรุุงรัักษา
	 Tainter (2018) นำเสนอว่่าอารยธรรมที่่�ล่่มสลายมักัมีกีารใช้้ทรัพัยากรอย่่างฟุ่่�มเฟืือยใน
ช่่วงรุ่่�งเรืือง และ ไม่่สามารถปรับตััวได้้ทันเมื่่�อเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงทางสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างรุุนแรง 
โดยสถาบัันทางสัังคมที่่�แข็็งตััวและระบบความเชื่่�อที่่�ไม่่ยืืดหยุ่่�นมัักเป็็นอุุปสรรคต่่อการปรัับตััว
	 การล่่มสลายของอารยธรรมหมายถึึงการสิ้้�นสุุดของระบบสัังคมที่่�ซัับซ้้อน ซึ่่�งมัักเกิิด
จากปัจจััยหลายประการที่่�เชื่่�อมโยงกััน ทั้้�งภายในและภายนอก Jared Diamond (2019) ใน
หนังัสือื Collapse ระบุสุาเหตุหุลักั 5 ประการ ความเสื่่�อมโทรมของสิ่่�งแวดล้้อม การเปลี่่�ยนแปลง
สภาพภููมิิอากาศ ความขััดแย้้งกัับเพื่่�อนบ้้าน การค้้าที่่�ลดลง และการตอบสนองทางวััฒนธรรม
ที่่�ไม่่เหมาะสม อารยธรรมล่่มสลายเมื่่�อผลตอบแทนต่่อความซับัซ้้อนทางสังัคมลดลง วงจรความ
ขััดแย้้งทางสัังคมและวััฏจัักรเศรษฐกิิจการเมืือง เช่่นเดีียวกับประวััติิศาสตร์์อารยธรรมมายา 
อีียิิปต์์โบราณ และโรมััน ที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงรููปแบบการเสื่่�อมถอยที่่�คล้้ายคลึึงกััน แนวคิดนี้้�มีี
ความสำคััญต่่อการวิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์ร่่วมสมััย เพราะช่่วยให้้เข้้าใจความสัมพันธ์์ระหว่่าง
มนุษุย์์กับัสิ่่�งแวดล้้อม และผลกระทบระยะยาวของการพัฒันาที่่�ไม่่คำนึงึถึงึข้้อจำกัดัทางทรัพัยากร
	 2. แนวคิิดเรื่่�องแอนโธรโพซีีน (Anthropocene)
	 แนวคิิดนี้้�เสนอว่่าโลกได้้เข้้าสู่่�ยุุคธรณีีวิิทยาใหม่่ที่่�มนุุษย์์กลายเป็็นแรงขัับเคลื่่�อนหลััก
ในการเปลี่่�ยนแปลงระบบนิิเวศโลก
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	 Steffen และคณะ (2021) นำเสนอคำว่่า แอนโธรโพซีีน โดย Paul Crutzen และ 
Eugene Stoermer ในปี ีค.ศ. 2000 เพื่่�ออธิบิายยุคสมัยัที่่�กิจิกรรมของมนุษย์ส์่่งผลกระทบต่่อ
ธรณีีวิิทยา ระบบนิิเวศ และสภาพภููมิิอากาศของโลกอย่่างมีีนััยสำคััญ
	 Moore (2022) นำเสนอแนวคิิด ทุุนนิิยมในยุุคแอนโธรโพซีีน (Anthropocene 
capitalism) ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่าแอนโธรโพซีีนไม่่ได้้เป็็นผลจากมนุุษย์์ทุุกคนเท่่าเทีียมกััน แต่่เป็็นผล
จากระบบเศรษฐกิิจที่่�ขัับเคลื่่�อนด้้วยการแสวงหากำไรและการเติิบโตอย่่างไม่่มีีขีีดจำกััด
	 สุุริิชััย หวัันแก้้ว (2564) ประยุุกต์์แนวคิิดแอนโธรโพซีีนในบริิบทของสัังคมไทย โดย
เสนอว่่าการเปลี่่�ยนแปลงทางนิิเวศวิิทยาในประเทศไทยเป็็นผลจากการพััฒนาเศรษฐกิิจตาม
แนวทางตะวัันตกที่่�เน้้นการเติิบโตทางวััตถุุ และเรีียกร้้องให้้มีการทบทวนนโยบายการพััฒนา
และฟื้้�นฟููภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น
	 แนวคิิดแอนโธรโพซีนีมีคีวามสำคัญัในการวิเิคราะห์ง์านศิลิปะที่่�สะท้้อนความสััมพัันธ์์
ระหว่่างมนุุษย์์กัับสิ่่�งแวดล้้อม เนื่่�องจากเป็็นกรอบที่่�ทำให้้เข้้าใจผลกระทบของการกระทำของ
มนุษุย์ต์่่อโลก และบทบาทของศิิลปะในการสะท้้อน วิพิากษ์ และนำเสนอทางออกสำหรัับวิกิฤต
ที่่�เกิิดขึ้้�น ทั้้�งสองแนวคิิดนี้้�ถููกนำมาใช้้ในการวิิเคราะห์์ผลงานประติิมากรรม CI-VI-LIZE 2024 
เพื่่�อทำความเข้้าใจความหมายและนััยสำคััญของผลงานในบริิบทของความสัมพันธ์์ระหว่่างการ
พััฒนาอารยธรรมกัับความยั่่�งยืืนของสิ่่�งแวดล้้อม

ศิิลปิินที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 1. มาร์์ค ดิิออน (Mark Dion)
	 Mark Dion เป็็นศิิลปิินร่่วมสมััยชาวอเมริกัันที่่�มีีชื่่�อเสีียงจากการผสมผสานศิิลปะกัับ
ความรู้้�ทางวิทิยาศาสตร์ ์โดยเฉพาะด้้านนิเิวศวิทิยาและธรรมชาติวิิทิยา ผลงานของ Mark Dion 
มัักอยู่่�ในรููปแบบการจััดแสดงวััตถุุ (installation) ที่่�จำลองพิิพิิธภััณฑ์์หรืือห้้องปฏิิบััติิการทาง
วิทิยาศาสตร์์ เน้้นการจััดหมวดหมู่่�และการเก็็บรัักษาวััตถุุทางธรรมชาติิ (Corrin, 2020) ผลงาน
ที่่�โดดเด่่น เช่่น The Library for the Birds of New York (2016) เป็็นงานจััดวางที่่�ประกอบ
ด้้วยต้้นไม้้ขนาดใหญ่่ที่่�มีหีนังัสือืและวััตถุเุกี่่�ยวกับนกวางอยู่่�โดยรอบ พร้้อมนกจริิงที่่�บินิไปมาใน
พื้้�นที่่�จััดแสดง ซึ่่�งแสดงความสััมพัันธ์์ที่่�ซัับซ้้อนระหว่่างธรรมชาติิกัับวััฒนธรรมมนุุษย์์ (Baker, 
2019) อีีกผลงานสำคััญคืือ Cabinet of Curiosities ซึ่่�งเป็็นชุุดผลงานที่่�จำลองตู้้�จััดแสดงวััตถุุ
แบบโบราณที่่�นิิยมในยุุโรปช่่วงศตวรรษที่่� 16-18 รวบรวมวัตถุุทางธรรมชาติิและวััฒนธรรมที่่�
หลากหลาย ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับัระบบการจัดัหมวดหมู่่�ความรู้้�และวิธิีทีี่่�มนุษุย์ท์ำความเข้้าใจโลก 
ความเกี่่�ยวข้้องกัับผลงาน CI-VI-LIZE 2024 แนวทางของ Dion มีความเชื่่�อมโยงในแง่่ของการใช้้
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รููปแบบการจััดวางวััตถุุในโครงสร้้างที่่�เป็็นระบบ (grid) เพื่่�อสะท้้อนความพยายามของมนุุษย์์
ในการจััดระเบีียบและทำความเข้้าใจโลก รวมถึึงการตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ธรรมชาติิกับัวััฒนธรรมมนุษย์ใ์นยุุคที่่�มนุษย์ก์ำลัังส่่งผลกระทบต่่อระบบนิิเวศโลกอย่่างมหาศาล 

ภาพ 1
Cabinet of Marine Debris (2014), Mark Dion

หมายเหตุุ. จาก Mark Dion-Cabinet of Marine Debris, โดย Tanya Bonakdar Gallery, 
Retrieved April 20, 2025, from (https://www.tanyabonakdargallery.com/art-
ists/34-mark-dion/works/9650-mark-dion-cabinet-of-marine-debris-2014/) 

	 2. วิิค มุุนิิซ (Vik Muniz)
	 วิคิ มุนุิซิ เป็น็ศิลิปินิบราซิลิเกิดิในปี ี1961 ที่่�เซาเปาลู ูผู้้�มีชีื่่�อเสียีงในการสร้้างภาพจาก
วััสดุุที่่�ไม่่ใช่่สื่่�อศิิลปะแบบดั้้�งเดิิม เช่่น ช็็อกโกแลต น้้ำเชื่่�อม ฝุ่่�น และขยะ ในภาพยนตร์์สารคดีี 
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ภาพ 2
The Gypsy Magna-Pictures of Garbage (2010), Vik Muniz

หมายเหตุุ. จาก Mark Dion-Cabinet of Marine Debris, โดย Tanya Bonakdar Gallery, 
Retrieved April 20, 2025, from (https://www.tanyabonakdargallery.com/art-
ists/34-mark-dion/works/9650-mark-dion-cabinet-of-marine-debris-2014/) 

Waste Land (2010) เป็น็ผลงานศิิลปะที่่�ทรงพลัังของวิคิ มุนิซิ (Vik Muniz) ศิลปิินชาวบราซิิล
ที่่�ทำงานร่่วมกัับคนเก็็บขยะจากบริิเวณ Jardim Gramacho ซึ่่�งเป็็นบ่่อขยะที่่�ใหญ่่ที่่�สุุดในริิโอ
เดจาเนโร โครงการนี้้�บัันทึึกเป็็นภาพยนตร์์สารคดีีที่่�ได้้รัับรางวััลซึ่่�งกำกัับโดย Lucy Walker 
มุุนิิซใช้้วัสดุุจากบ่่อขยะสร้้างภาพขนาดใหญ่่ที่่�เป็็นภาพเหมืือนของคนเก็็บขยะ เป็็นการผสม
ผสานศิลิปะกับัการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคม Phillips (2012) ระบุไุว้้ว่่า ผลงานนี้้� ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับั
สิ่่�งที่่�ถูกูทิ้้�งและคุุณค่่าในสัังคมบริิโภคนิิยม โครงการได้้เปลี่่�ยนชีีวิติผู้้�เข้้าร่่วมโดยส่่วนแบ่่งรายได้้
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ภาพ 3
ผลงานประติิมากรรม  CI-VI-LIZE 2024

จากการขายผลงานศิิลปะถููกมอบให้้กัับสหกรณ์์ผู้้�เก็็บขยะ โดย Kester (2011) ยกย่่องว่่าเป็็น
ตัวัอย่่างสำคัญัของการปฏิบิัตัิทิางศิลิปะแบบมีสี่่วนร่่วมที่่�เปลี่่�ยนแปลงชุมุชน มุนุิซิสร้้างผลงาน
จากวัสดุรุีไีซเคิลิและถ่่ายภาพผลงานขาย โดยมอบรายได้้ให้้แก่่คนงาน Katherine Hart (2016) 
บรรณาธิิการหนัังสืือ Vik Muniz: Seeing is Believing อธิิบายว่่างานของเขาพููดถึึงประเด็็น
เรื่่�องการบริิโภค มลพิิษ และระบบชนชั้้�น ขณะที่่� Charles Stainback (2018) ในบทความ 
The Photography of Vik Muniz วิจิารณ์ว์่่ามุนุิซิท้้าทายความเข้้าใจเกี่่�ยวกับัภาพถ่่ายโดยใช้้
วัสัดุุที่่�เปราะบางและชั่่�วคราว ผลงานของเขาได้้จัดแสดงในสถาบัันสำคััญทั่่�วโลก รวมถึง MoMA, 
Metropolitan Museum of Art, และ Tate Modern

	 การวิิเคราะห์์ตีีความในกรอบแนวคิิดแอนโธรโพซีีน
	 การวิิเคราะห์์ CI-VI-LIZE 2024 ในกรอบแนวคิิดแอนโธรโพซีีนช่่วยขยายความเข้้าใจ
เกี่่�ยวกับับทบาทของมนุษย์ใ์นฐานะปัจัจัยัหลักัที่่�ส่่งผลกระทบต่่อระบบนิิเวศโลก ตามที่่� Steffen 
และคณะ (2021) ได้้เสนอไว้้ ผลงานชิ้้�นนี้้�สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึรอยเท้้าทางนิเิวศวิทิยา (ecological 
footprint) ของอารยธรรมมนุุษย์์ ผ่่านโครงสร้้างอุุตสาหกรรมที่่�แทรกซึึมเข้้าไปในทุุกพื้้�นที่่�
	 ผลการวิิเคราะห์์ไม่่ได้้เสนอมุุมมองที่่�มองมนุษย์์เป็็นผู้้�ทำลายเพีียงอย่่างเดีียว แต่่ชี้้�ให้้
เห็น็ว่่ามนุษุย์์มีีศักัยภาพทั้้�งในการทำลายและการสร้้างสรรค์์ ที่่�เรียีกร้้องให้้มนุษย์์พัฒันาความสัมพันัธ์์
แบบใหม่่กับัสิ่่�งมีชีีีวิิตอื่่�น ๆ  และระบบนิิเวศโลก ผ่่านแนวคิดิการอยู่่�ร่่วมกับัปััญหา (staying with 
the trouble) ที่่�เน้้นการสร้้างความสััมพัันธ์์เกื้้�อกููลกัันระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรมชาต
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	 บทบาทของศิิลปะในการสร้้างความตระหนัักรู้้�ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม
	 ผลการวิิจัยัแสดงให้้เห็น็ว่่า CI-VI-LIZE 2024 ไม่่ใช่่เพียีงวัตัถุทุางศิลิปะที่่�สวยงาม แต่่เป็็น
เครื่่�องมือืในการสร้้างความตระหนัักรู้้�และกระตุ้้�นการวิพิากษ์เกี่่�ยวกับัประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อมและ
ความยั่่�งยืนื การที่่�ผลงานสามารถแปลงแนวคิดิที่่�ซับัซ้้อนและนามธรรมให้้กลายเป็็นประสบการณ์์
ทางกายภาพที่่�สััมผััสได้้ช่่วยสร้้างความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งกว่่าการรัับรู้้�ข้้อมููลเพีียงอย่่างเดีียว
	 ประเด็็นนี้้�สอดคล้้องกัับงานของ Mark Dion ที่่�ใช้้รูปแบบการจััดวางวััตถุุในโครงสร้้าง
ที่่�เป็็นระบบเพื่่�อตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับความสัมพันัธ์์ระหว่่างธรรมชาติิกับัวัฒันธรรมมนุษย์์ และวิธีิีที่่�
มนุษุย์์พยายามจัดหมวดหมู่่�และทำความเข้้าใจโลก เช่่นเดียีวกับังานของ Wanthorn Waimilier 
(Chang, 2024) ที่่�ใช้้วััสดุุอุุตสาหกรรมและโครงสร้้างตารางในการสร้้างงานที่่�สะท้้อนความ
สััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับวััสดุุ

	 การวิเิคราะห์ค์วามหมายเชิงิสัญัญะและนัยัสำคัญัของผลงานประติมิากรรม CI-VI-
LIZE 2024
	 ประติิมากรรม CI-VI-LIZE 2024 นำเสนอระบบสััญญะที่่�ซัับซ้้อนซึ่่�งเชื่่�อมโยงประเด็็น
การพัฒันาอารยธรรมกับัความยั่่�งยืนืของสิ่่�งแวดล้้อมผ่่านองค์์ประกอบทางกายภาพและโครงสร้้าง
ที่่�มีีความหมายแฝง
	 1. โครงสร้้างตาราง การจััดระเบีียบและความเป็็นเหตุุเป็็นผล
โครงสร้้างตารางสี่่�เหลี่่�ยมเหล็ก็สีนี้้ำตาลแดงสนิมิของผลงานเป็น็สัญัญะที่่�แสดงถึงึความพยายาม
ของมนุษย์์ในการจััดระเบีียบโลกธรรมชาติิ ตารางแสดงถึึงระบบคิิดแบบตรรกะตามแบบ
วิิทยาศาสตร์์และเทคโนโลยีีที่่�เป็็นรากฐานของอารยธรรมสมััยใหม่่ การจััดแบ่่งพื้้�นที่่�เป็็นช่่อง
สี่่�เหลี่่�ยมที่่�เท่่ากัันสื่่�อถึึงกระบวนการจำแนก แยกแยะ และจััดหมวดหมู่่�ที่่�เป็็นหััวใจของความ
คิดิแบบตะวัันตกและวิทิยาศาสตร์์สมัยัใหม่่ การจััดหมวดหมู่่�เป็็นเครื่่�องมืือแห่่งอำนาจที่่�มนุษย์์
ใช้้ในการควบคุุมและเข้้าใจโลกธรรมชาติิ
	 ความเป็็นระเบีียบของตารางมีีความไม่่สมบูรณ์์ด้้วยร่่องรอยสนิิมและการผุุกร่่อน สื่่�อ
ถึงึการเสื่่�อมสลายที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ของโครงสร้้างที่่�มนุษย์ส์ร้้างขึ้้�น สนิมิบนเหล็็กเป็น็สััญญะของ
กาลเวลาและความเสื่่�อมถอย แสดงให้้เห็น็ว่่าแม้้วัสดุทุี่่�แข็ง็แรงที่่�สุดุที่่�มนุษย์ส์ร้้างขึ้้�นก็ไ็ม่่สามารถ
ต้้านทานการเปลี่่�ยนแปลงทางธรรมชาติิได้้ในระยะยาว
	 2. เศษวััสดุุหลากสีีในช่่องตาราง ความหลากหลายและการเสื่่�อมสลาย
	 เศษวััสดุุหลากสีีที่่�ฝัังอยู่่�ในแต่่ละช่่องของตารางเหล็็ก ประกอบด้้วยวััสดุุ ได้้แก่่ โลหะ, 
ซิเิมนต์์, ดินเบา, หล่่ออลูมูิเินีียม, เซรามิคิ, พลาสติกิ เป็็นสัญัญะที่่�มีคีวามหมายซับัซ้้อน วัสดุเุหล่่านี้้�
หมายถึงึผลผลิตทางวัฒันธรรมและวัตัถุทุี่่�มนุษย์์สร้้างขึ้้�นผ่่านประวัตัิศิาสตร์์ ความหลากหลายของ
วััสดุุ เช่่น ซิิเมนต์์ ดิินเบา อลููมิิเนีียม เซรามิิค สะท้้อนถึึงยุุคสมััยต่่าง ๆ ของเทคโนโลยีีมนุุษย์์ 
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จากยุคุหินิสู่่�ยุคุโลหะและวััสดุสุังัเคราะห์์สมัยัใหม่่ วัสดุตุ่่าง ๆ  ถูกูจัดัวางในโครงสร้้างเหล็็กสนิมิ 
เสมืือนการเสื่่�อมสภาพของทรััพยากรธรรมชาติิท่่ามกลางการพััฒนาอุุตสาหกรรม และการ
บัันทึึกช่่วงเวลาของสัังคมร่่วมสมััย สีีเป็็นสััญญะที่่�มีีความหมายทางวััฒนธรรม โดยสีีฟ้้าน้้ำเงิิน
ในบริิบทนี้้�สื่่�อถึึงความบริิสุุทธิ์์�และความเปราะบางของธรรมชาติิ
ลักัษณะที่่�แตกหักและไม่่สมบูรณ์ข์องเศษวัสดุเุป็น็สัญัญะของความเสื่่�อมสลายและการล่่มสลาย 
ชิ้้�นส่่วนเหล่่านี้้�คล้้ายซากปรัักหัักพังทางโบราณคดีี การจััดวางวััสดุุในช่่องตารางคล้้ายกัับการ
เก็บ็วััตถุุโบราณในพิิพิธิภััณฑ์์ เปรียีบเสมือืนการบัันทึึกและเก็บ็รักัษาร่่องรอยของอารยธรรมที่่�
กำลัังสููญหายไป
	 3. ชื่่�อผลงาน การถอดรหััสและการอ้้างอิิง
	 ชื่่�อ CI-VI-LIZE 2024 เป็็นสััญญะเชิิงภาษาที่่�มีีหลายชั้้�นความหมาย การแยกคำว่่า 
Civilize ออกเป็น็ส่่วน ๆ  (CI-VI-LIZE) เป็น็การตั้้�งคำถามถึงึความเป็น็ปึกึแผ่่นของแนวคิดิเรื่่�อง 
“การทำให้้เจริญิ” หรือื “ความเป็น็อารยะ” โดยเฉพาะในบริบิทของผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 
การแยกคำออกเป็็นส่่วน ๆ เป็็นการรื้้�อสร้้าง (deconstruction) ที่่�เผยให้้เห็็นความไม่่ลงรอย
และความขััดแย้้งในแนวคิิดที่่�ดููเหมืือนจะเป็็นเอกภาพ
เลข 2024 แทนปีปีัจัจุบุันัที่่�ผลงานถูกูสร้้างขึ้้�น และสื่่�อถึงึการกำหนดกรอบเวลาที่่�เฉพาะเจาะจง 
บ่่งบอกถึงช่่วงเวลาวิิกฤตที่่�มนุษยชาติิกำลัังเผชิิญกัับการตััดสิินใจสำคััญเกี่่�ยวกับอนาคตของ
อารยธรรมและสิ่่�งแวดล้้อม เลข 2024 เป็็นการอ้้างอิิงถึึงสิ่่�งที่่�มนุุษยชาติิควรแก้้ไขปััญหาสิ่่�ง
แวดล้้อมก่่อนที่่�จะถึึงจุุดไม่่อาจย้้อนกลัับ
	 4. ความหมายองค์์รวม การวิพากษ์์ความสััมพัันธ์ร์ะหว่่างอารยธรรมกัับธรรมชาติิ
	 ภาพรวม “CI-VI-LIZE 2024” นำเสนอการวิิพากษ์์วิิจารณ์์เชิิงสััญญะต่่อแนวคิิดเรื่่�อง
ความก้้าวหน้้าและการพััฒนาที่่�เป็็นรากฐานของอารยธรรมสมัยัใหม่่ ผลงานตั้้�งคำถามต่่อการแยก
ขาดระหว่่างธรรมชาติิกัับวััฒนธรรมที่่�เป็็นลัักษณะสำคััญของความคิิดแบบตะวัันตก ตามที่่� 
Latour (2022) ได้้เสนอไว้้ว่่า การแบ่่งแยกระหว่่างธรรมชาติิกัับวััฒนธรรมเป็็นสาเหตุุสำคััญ
ของวิิกฤตสิ่่�งแวดล้้อมในปััจจุุบััน
	 โครงสร้้างตารางเหล็็กสนิิมที่่�บรรจุุเศษซากสีสันัต่่าง ๆ  ของวััสดุุหลากชนิิด สื่่�อถึึงความ
พยายามของมนุุษย์์ในการควบคุุมและจััดระเบีียบโลกธรรมชาติิ แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็แสดงให้้
เห็็นถึึงความล้้มเหลวของความพยายาม ร่่องรอยสนิิมและความเสื่่�อมสภาพเป็็นสััญญะของ
กระบวนการธรรมชาติิที่่�ยัังคงดำเนิินต่่อไปแม้้ในโครงสร้้างที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�น แสดงให้้เห็็นว่่า 
ธรรมชาติิยัังคงมีีอำนาจเหนืือการสร้้างสรรค์์ของมนุุษย์์
	 ผลงานชิ้้�นนี้้�เสนอแนวคิิดเรื่่�องอารยธรรมที่่�ยั่่�งยืืน หมายถึึงการพััฒนาที่่�ไม่่ได้้ตั้้�งอยู่่�บน
การทำลายล้้างธรรมชาติิ แต่่เป็็นการบููรณาการระหว่่างความต้้องการของมนุษย์์กัับข้้อจำกััด
ของระบบนิเิวศ เศษชิ้้�นส่่วนหลากสีสีรรของเซรามิคิ แทนการสื่่�อถึงึความหวังัและความเป็น็ไป
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ได้้ของการฟื้้�นฟููความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ
	 นัยัสำคััญของผลงานในบริิบทปััจจุบุันัสะท้้อนผ่่านการเชื่่�อมโยงกับัแนวคิดิแอนโธรโพซีนี 
(Anthropocene) ซึ่่�งเป็็นยุุคธรณีีวิิทยาที่่�มนุษย์์มีีอิิทธิิพลต่่อระบบนิิเวศโลกอย่่างมีีนััยสำคััญ 
ประติิมากรรมนี้้�เตืือนให้้ตระหนัักถึึงรอยเท้้าทางนิิเวศวิิทยา (ecological footprint) ของ
อารยธรรมมนุุษย์์ และเรีียกร้้องให้้เราพิิจารณาถึึงทางเลืือกที่่�ยั่่�งยืืนกว่่าสำหรัับอนาคต
	 5. CI-VI-LIZE 2024 กัับบทบาทของศิิลปะร่่วมสมััยในการสร้้างความตระหนัักรู้้�
ด้้านสิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืืน
	 ประติิมากรรม CI-VI-LIZE 2024 เป็็นตััวอย่่างของศิิลปะร่่วมสมััยที่่�ทำหน้้าที่่�กระตุ้้�น
การวิพิากษ์และสร้้างความตระหนักัรู้้�เกี่่�ยวกับัความสัมัพันธ์์ระหว่่างอารยธรรมมนุษุย์์กับัสิ่่�งแวดล้้อม 
ผลงานชิ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็น็ว่่าศิิลปะสามารถเป็น็สื่่�อกลางในการนำเสนอประเด็็นซับัซ้้อนเกี่่�ยวกับั
ความยั่่�งยืืนผ่่านรููปแบบที่่�กระตุ้้�นให้้เกิิดการคิิดวิิเคราะห์์และตระหนัักถึึงวิิกฤตที่่�กำลัังเผชิิญ
	 6. การเชื่่�อมโยงกัับบริิบททางสัังคมและวััฒนธรรม
	 CI-VI-LIZE 2024 ไม่่ได้้ดำรงอยู่่�อย่่างโดดเดี่่�ยว มีีความเชื่่�อมโยงกัับบริิบททางสัังคม
และวัฒันธรรมที่่�กว้้างขึ้้�น ในยุคุแอนโธรโพซีนีที่่�มนุษุย์ก์ลายเป็น็ปัจัจัยัหลักัในการเปลี่่�ยนแปลง
ระบบนิเิวศโลก ผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสนทนาเกี่่�ยวกับับทบาทของมนุษุย์์ในการสร้้าง
และทำลายโลกธรรมชาติิ การเชื่่�อมโยงกัับบริิบทที่่�กว้้างขึ้้�นนี้้�แสดงให้้ผู้้�ชมเห็็นว่่าประเด็็นที่่�นำ
เสนอไม่่ได้้เป็็นเรื่่�องส่่วนตััวหรืือเฉพาะถิ่่�น แต่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งของปรากฏการณ์์ระดัับโลกที่่�ทุกุคน
มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง การตระหนัักถึึงความเชื่่�อมโยงนี้้�ช่่วยสร้้างความรู้้�สึึกรับผิิดชอบร่่วมกันและ
กระตุ้้�นให้้เกิิดการมีีส่่วนร่่วมในการแก้้ไขปััญหา
	 7. การสร้้างพื้้�นที่่�สำหรัับการสนทนาและการแลกเปลี่่�ยน
	 ผลงานศิิลปะร่่วมสมััยอย่่าง CI-VI-LIZE 2024 มิิใช่่เป็็นแค่่วัตถุุทางศิิลปะ หากเป็็น 
การสนทนาและการแลกเปลี่่�ยนความคิดเห็็น ความซับซ้้อนและความคลุุมเครืือในตััวผลงาน
เปิิดโอกาสให้้เกิิดการตีีความที่่�หลากหลายและการถกเถีียงเกี่่�ยวกับความหมายและนััยสำคััญ
ในประเด็็นที่่�ซัับซ้้อนอย่่างความยั่่�งยืืนและสิ่่�งแวดล้้อม เพราะไม่่มีคำตอบสำเร็็จรููปหรืือวิิธีีแก้้
ปััญหาที่่�ตายตััว การแลกเปลี่่�ยนมุุมมองและประสบการณ์์ที่่�แตกต่่างช่่วยให้้เกิิดความเข้้าใจที่่�
รอบด้้านและนำไปสู่่�ทางออกที่่�สร้้างสรรค์์และยั่่�งยืืนมากขึ้้�น
	 8. การศึกษาเปรีียบเทีียบ : CI-VI-LIZE 2024 กับังานศิลิปะร่่วมสมัยัว่่าด้้วยสิ่่�งแวดล้้อม
และความยั่่�งยืืน
	 การวิิเคราะห์์เปรียีบเทียีบระหว่่างผลงาน CI-VI-LIZE 2024 กับังานศิลิปะร่่วมสมัยัอื่่�น ๆ  
ที่่�นำเสนอประเด็น็สิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืนื เผยให้้เห็น็แนวโน้้มและพัฒันาการในวิธิีกีารสื่่�อสาร
ของศิิลปิิน ตลอดจนเทคนิิคและกลยุุทธ์์ในการกระตุ้้�นความตระหนัักรู้้�ต่่อวิิกฤตสิ่่�งแวดล้้อมที่่�
โลกกำลัังเผชิิญ
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	 8.1 CI-VI-LIZE 2024 โดย พศุุตม์์ กรรณรััตนสููตร และ Cabinet of Curiosities 
โดย มาร์์ค ดิิออน
	 ผลงาน CI-VI-LIZE 2024 มีีความคล้้ายคลึึงกัับ Cabinet of Curiosities ของมาร์์ค 
ดิิออน ในแง่่ของการใช้้โครงสร้้างการจััดวางแบบตาราง และการรวบรวมวัตถุุที่่�หลากหลาย
เพื่่�อสื่่�อความหมาย ทั้้�งสองผลงานใช้้การจััดหมวดหมู่่�และการจััดแสดงเป็็นเครื่่�องมืือในการตั้้�ง
คำถามเกี่่�ยวกัับความสััมพันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรมชาติิและสิ่่�งแวดล้้อม มีความแตกต่่างที่่�
สำคััญของผลงานคืือ Cabinet of Curiosities จำลองรููปแบบการจััดแสดงแบบพิิพิิธภััณฑ์์
ยุุคแรกเริ่่�มที่่�มนุุษย์์พยายามเก็็บรวบรวมและจััดหมวดหมู่่�ธรรมชาติิ CI-VI-LIZE 2024 แสดง
โครงสร้้างที่่�มีคีวามเสื่่�อมโทรมชัดเจนผ่่านสนิิมและการผุุพััง สื่่�อถึึงความล้้มเหลวของความพยายาม
ในการควบคุุมธรรมชาติิในระยะยาว งานของดิิออนมุ่่�งวิิพากษ์์วิิธีีการศึึกษาและจััดหมวดหมู่่�
ธรรมชาติิของมนุุษย์์ ขณะที่่� CI-VI-LIZE 2024 มุ่่�งเน้้นวิิพากษ์์ผลกระทบของอารยธรรมต่่อ
สิ่่�งแวดล้้อมและความไม่่ยั่่�งยืืนของการพััฒนา
	 8.2 CI-VI-LIZE 2024 โดย พศุตม์์ กรรณรััตนสููตร และ Waste Land (2010) 
โดย วิิค มุุนิิซ
	 Waste Land ของวิคิ มุนิซิเป็น็โครงการศิิลปะที่่�สร้้างภาพขนาดใหญ่่จากขยะรีีไซเคิลิ
ในบราซิิล มีีความคล้้ายคลึึงกัับ CI-VI-LIZE 2024 ในแง่่ของการใช้้วััสดุุที่่�ถููกทิ้้�งขว้้างหรืือเสื่่�อม
สภาพมาสร้้างงานศิลิปะที่่�สื่่�อถึึงประเด็น็สิ่่�งแวดล้้อม จุดที่่�แตกต่่างกัันคืือ “Waste Land” เน้้น
มิิติิทางสัังคมและการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน โดยทำงานร่่วมกับคนเก็็บขยะในริิโอเดอจาเนโร 
นำเสนอทั้้�งประเด็น็สิ่่�งแวดล้้อมและความเหลื่่�อมล้้ำทางสังัคม ในขณะที่่� CI-VI-LIZE 2024 เน้้น
การสร้้างประติมิากรรมเดี่่�ยวที่่�มีลีักัษณะเป็็นอนุุสรณ์์หรือืการบันัทึกึทางประวัตัิศิาสตร์์ ไม่่ได้้มี
กระบวนการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน แต่่มุ่่�งสร้้างผลกระทบผ่่านการรัับชมและตีีความของผู้้�ชม

ประเด็น

เปรียบเทียบ

CI-VI-LIZE 2024  

(พศุตม์ กรรณรัตนสูตร)

Cabinet of Curiosities 

(มาร์ค ดิออน)

Waste Land  

(วิค มุนิซ)

รููปแบบ

ผลงาน

ประติิมากรรมจััดวาง 

(Installation Sculpture)

ชุดุผลงานที่่�จำลองตู้้�จัดัแสดงวััตถุุ

แบบโบราณที่่�นิิยมในยุุโรปช่่วง

ศตวรรษที่่� 16-18

ภาพถ่่ายของงานศิลิปะที่่�สร้้างจาก

ขยะและภาพยนตร์์สารคดีี

วััสดุุที่่�ใช้้ โลหะ, ซิิเมนต์์, ดิินเบา, หล่่ออลูู

มิเินียีม, เซรามิคิ, พลาสติกิ ขนาด 

49x198x198 ซม.

วัตัถุทุางธรรมชาติแิละวัฒันธรรม 

ที่่�หลากหลาย จััดแสดงในตู้้�ไม้้ 

กระจก โลหะ

วัสัดุุรีไีซเคิิลและขยะจากบ่่อขยะ 

Jardim Gramacho

ตาราง 1
การเปรีียบเทีียบ CI-VI-LIZE 2024 ของ พศุตุม์์ กรรณรัตันสูตร กับั มาร์์ค ดิิออน และ วิิค มุนุิิซ
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ประเด็น

เปรียบเทียบ
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โครงสร้้าง

หลััก

โครงสร้้างตารางเหล็็กที่่�มีรี่่องรอย

สนิิมและการเสื่่�อมสภาพ

ตู้้�จััดแสดงที่่�มีีการจััดวางวััตถุุใน

โครงสร้้างที่่�เป็็นระบบ

ภาพขนาดใหญ่่ที่่�สร้้างจากการจัดั

วางขยะบนพื้้�น แล้้วถ่่ายภาพจาก

มุมุสูงู

แนวคิิดหลััก วิิพากษ์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง

อารย-ธรรมกับธรรมชาติิและการ

ตั้้�งคำถามต่่อความยั่่�งยืนืของการ

พััฒนา

ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับระบบการจััด

หมวดหมู่่�ความรู้้�และวิิธีีที่่�มนุุษย์์

ทำความเข้้าใจโลก

การสร้้างคุุณค่่าให้้กับสิ่่�งที่่�ถููกทิ้้�ง

และการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม 

ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกับัสิ่่�งที่่�ถูกูทิ้้�งและ

คุุณค่่าในสัังคมบริิโภคนิิยม

การใช้้

สััญลัักษณ์์

-  ตารางเหล็็กสื่่�อถึึงการจััดระเบีียบ

และควบคุมุธรรมชาติิของมนุษุย์์

- สนิิมและการเสื่่�อมสภาพสื่่�อถึึง

ความล้้มเหลวของการควบคุุม

-  วัสัดุตุ่่างๆถูกูจัดัวางในโครงสร้้าง

เหล็็กสนิิม  เสมืือนการเสื่่�อม

สภาพของทรัพัยากรธรรมชาติิ

ท่่ามกลางการพััฒนาอุุตสาห-

กรรม และการบัันทึึกช่่วงเวลา

ของสัังคมร่่วมสมััย

- ตู้้�จััดแสดงสื่่�อถึึงความพยายาม

ของมนุษย์์ในการเก็็บรวบรวม

และจำแนกธรรมชาติิ

- การจััดเรีียงวััตถุุในระบบแสดง

ถึึงการจััดระเบีียบความรู้้�

- ภาพเหมืือนขนาดใหญ่่ของคน

เก็็บขยะที่่�สร้้างจากขยะ

-  การเปลี่่�ยนขยะให้้เป็น็งานศิลิปะ

ที่่�มีีมููลค่่า

-  การสร้้างคุุณค่่าให้้กับสิ่่�งและคน

ที่่�สัังคมมองข้้าม

การตีีความใน

กรอบแนวคิิด

แอนโธรโพซีีน

สะท้้อนรอยเท้้าทางนิิเวศวิิทยา

ของอารยธรรมมนุษย์ ์ชี้้�ให้้เห็น็ถึงึ

ศัักยภาพของมนุษย์์ทั้้�งในการ

ทำลายและการสร้้างสรรค์์

สะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลงจากการ

สะสมวัตัถุแุบบโบราณสู่่�การศึกึษา

อย่่างเป็็นระบบในวิิทยาศาสตร์์

สมััยใหม่่

ชี้้�ให้้เห็น็ผลกระทบของการบริโิภค

และทิ้้�งขว้้าง แสดงให้้เห็น็วัฏัจัักร

ของวััสดุุและปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม

ในสัังคมบริิโภคนิิยม

การมีีส่่วนร่่วม

ของชุุมชน

เป็็นงานเดี่่�ยวที่่�ไม่่มีีกระบวนการ

มีสี่่วนร่่วมของชุมุชน มุ่่�งสร้้างผลก

ระทบผ่่านการรัับชมและตีีความ

ของผู้้�ชม

มุ่่�งเน้้นประสบการณ์์ส่่วนตััวของ

ผู้้�ชมกับัผลงาน ไม่่มีกีระบวนการ

ร่่วมกัับชุุมชน

ทำงานร่่วมกัับคนเก็บ็ขยะที่่� Jar-

dim Gramacho โดยให้้พวกเขา

มีสี่่วนร่่วมในการสร้้างผลงาน ราย

ได้้จากการขายผลงานศิิลปะถููก

มอบให้้กัับสหกรณ์์ผู้้�เก็็บขยะ

การอ้้างอิิง

ประวััติิศาสตร์์

ลัักษณะของเศษวััสดุุคล้้ายซาก

ปรักหักพังทางโบราณคดี ีชวนให้้

นึึกถึึงอารยธรรมที่่�ล่่มสลาย

อ้้างอิิงรููปแบบตู้้�สะสมของแปลก

หรือื cabinet of curiosities ใน

ยุุโรปศตวรรษที่่� 16-18

ไม่่เน้้นการอ้้างอิิงประวััติิศาสตร์์ 

แต่่มุ่่�งเน้้นการแก้้ไขปัญหาในปััจจุบุันั

และการเปลี่่�ยนแปลงชีวิีิตของผู้้�คน

การเผยแพร่่ จัดัแสดงในพื้้�นที่่�นิทิรรศการศิลิปะ

ร่่วมสมััย

จััดแสดงในพื้้�นที่่�นิิทรรศการหรืือ

พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะ

ภาพถ่่ายจััดแสดงในแกลเลอรี่่� 

ทั่่�วโลก และถููกบัันทึึกเป็็นภาพ-

ยนตร์ส์ารคดีทีี่่�ได้้รับัการเสนอชื่่�อ

เข้้าชิิงรางวััลออสการ์์
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ประเด็น

เปรียบเทียบ

CI-VI-LIZE 2024  

(พศุตม์ กรรณรัตนสูตร)

Cabinet of Curiosities 

(มาร์ค ดิออน)

Waste Land  

(วิค มุนิซ)

มิิติิทางสัังคม มุ่่�งเน้้นการวิิพากษ์วิิจารณ์์เชิิง

แนวคิดเกี่่�ยวกับความไม่่ยั่่�งยืนืของ

การพััฒนา

วิิพากษ์ระบบความรู้้�และการจััด

หมวดหมู่่�แบบตะวันัตกที่่�พยายาม

ควบคุุมธรรมชาติิ

เน้้นประเด็็นความเหลื่่�อมล้้ำทาง

สัังคม ชีวิิตของคนเก็็บขยะ และ

ส่่งผลต่่อการเปลี่่�ยนแปลงชีีวิติของ

ผู้้�เข้้าร่่วมโครงการอย่่างเป็็นรูปูธรรม

ผลกระทบ กระตุ้้�นการวิพิากษ์แ์ละสร้้างความ

ตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกับความสัมพันธ์์

ระหว่่างอารยธรรมมนุุษย์์กัับสิ่่�ง-

แวดล้้อม

ตั้้�งคำถามเกี่่�ยวกัับความสััมพัันธ์์

ระหว่่างธรรมชาติิกัับวััฒนธรรม

มนุุษย์์

เปลี่่�ยนชีวิีิตผู้้�เข้้าร่่วมโครงการอย่่าง

เป็น็รููปธรรม สร้้างความตระหนััก

เกี่่�ยวกัับปััญหาขยะ คุุณค่่าของ

วัสัดุรุีไีซเคิิล และชีีวิติของคนเก็็บ

ขยะ

จุุดเด่่น การนำเสนอแนวคิิดซับซ้้อนผ่่าน

รูปูทรงและโครงสร้้างที่่�มีคีวามหมาย

เชิิงสััญลัักษณ์์

การจัดัวางวัตัถุใุนโครงสร้้างที่่�สร้้าง

ประสบการณ์์เหมือืนเข้้าชมพิพิธิ-

ภััณฑ์์ ทำให้้ผู้้�ชมตั้้�งคำถามกัับวิิธีี

การจำแนกและเข้้าใจโลก

การผสมผสานศิลิปะกับัการเปลี่่�ยน-

แปลงทางสัังคม และการสร้้าง

คุณุค่่าให้้กับัสิ่่�งที่่�ถูกูทิ้้�งและคนชาย

ขอบ

วิิธีีการสื่่�อสาร มุ่่�งเน้้นการตีคีวามเชิงิปัญัญาและ

การวิิพากษ์์ผ่่านสััญลัักษณ์์

มุ่่�งเน้้นการสร้้างประสบการณ์์ใน

การชมผลงานที่่�จำลองรููปแบบ

ของพิิพิิธภััณฑ์์

เน้้นการมีสี่่วนร่่วมและการเปลี่่�ยน-

แปลงชีีวิิตจริิงผ่่านกระบวนการ

สร้้างงานศิิลปะ

อภิิปรายผลการวิิจััย

	 งานวิิจััยเรื่่�อง CI-VI-LIZE 2024 : ร่่องรอยอารยธรรมและศิลิปะสะท้้อนการเปลี่่�ยนแปลง
สัังคม-สิ่่�งแวดล้้อม นำเสนอความสัมพัันธ์์อัันซัับซ้้อนระหว่่างศิิลปะร่่วมสมััย อารยธรรม และ
วิิกฤตสิ่่�งแวดล้้อมผ่่านการวิิเคราะห์์เชิิงสััญญะวิิทยา โดยผลงานประติิมากรรมที่่�ศึึกษาได้้
ถ่่ายทอดแนวคิดิวัฏจักัรของอารยธรรม ทั้้�งการเกิิดขึ้้�น เติิบโต และล่่มสลาย สอดคล้้องกัับทฤษฎี
ของ Diamond (2019) ที่่�อธิิบายการล่่มสลายของอารยธรรมโบราณและเชื่่�อมโยงสู่่�บริิบท
สัังคมโลกปััจจุุบััน 
	 การใช้้โครงสร้้างตารางเหล็็กที่่�เป็็นสนิิมและเสื่่�อมสภาพในผลงาน CI-VI-LIZE 2024 
สื่่�อถึึงความพยายามควบคุุมธรรมชาติิของมนุุษย์์และความล้้มเหลวในระยะยาว การเปรีียบ
เทีียบกัับงานของศิิลปิินร่่วมสมััยอย่่างมาร์์ค ดิิออน และวิิค มุุนิิซ พบว่่าทั้้�งสามศิิลปิินใช้้วััสดุุ
และพื้้�นที่่�วิิพากษ์์ความสััมพันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ แต่่ CI-VI-LIZE 2024 มีมิิติิเชิิง
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ประวััติิศาสตร์์และการมองอนาคตที่่�ชััดเจนกว่่า โดยเฉพาะการตั้้�งคำถามต่่อความหมายของ
คำว่่า “อารยะ” ในยุุคที่่�อารยธรรมกำลัังทำลายสิ่่�งแวดล้้อม
	 ผลงานนี้้�จึึงไม่่ใช่่เพีียงวััตถุุทางศิิลปะ แต่่เป็็นข้้อความทางวััฒนธรรมที่่�เปิิดให้้ตีความ
ได้้หลายระดัับ แตกต่่างจากงานของวิิค มุุนิิซที่่�สื่่�อสารประเด็็นทางสัังคมอย่่างตรงไปตรงมา 
CI-VI-LIZE 2024 เน้้นกระตุ้้�นการคิิดวิิเคราะห์์และความตระหนัักรู้้�ผ่่านการตีีความเชิิงปััญญา 
สะท้้อนแนวโน้้มศิลิปะร่่วมสมัยัที่่�กำลังัเคลื่่�อนจากการวิพิากษ์เ์ชิงิแนวคิดิสู่่�การสร้้างผลกระทบ
ทางสังัคมที่่�เป็น็รูปูธรรม ภายใต้้กรอบแนวคิดิแอนโธรโพซีนี ผลงานนี้้�แสดงให้้เห็น็ว่่ามนุษุย์เ์ป็น็
แรงขัับเคลื่่�อนหลักัในการเปลี่่�ยนแปลงระบบนิเิวศโลก ขณะเดียีวกันัก็น็ำเสนอมุมุมองที่่�มีคีวาม
หวััง ไม่่ได้้มองมนุุษย์์เป็็นเพีียงผู้้�ทำลาย แต่่ชี้้�ให้้เห็็นศัักยภาพทั้้�งในการทำลายและสร้้างสรรค์์ 
สอดคล้้องกัับแนวคิิดการอยู่่�ร่่วมกัับปััญหา 

สรุุปผลการวิิจััย

	 1. ความสััมพัันธ์์ระหว่่างความยั่่�งยืืนทางนิิเวศสิ่่�งแวดล้้อมกัับพััฒนาการของ
อารยธรรมมนุุษย์์
	 ผลการศึกึษาพบว่่า อารยธรรมมนุษุย์์และความยั่่�งยืนืทางนิเิวศสิ่่�งแวดล้้อมมีคีวามสัมัพันัธ์์
เชิงิพึ่่�งพาและเชิงิขัดัแย้้งในเวลาเดียีวกัน การวิเิคราะห์์หลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์์และงานวิิชาการ
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง แสดงให้้เห็็นว่่าอารยธรรมโบราณหลายแห่่งล่่มสลายอัันเนื่่�องมาจากการจััดการ
ทรัพัยากรธรรมชาติิที่่�ผิดิพลาด เช่่น อารยธรรมมายา อียีิปิต์โบราณ และเมโสโปเตเมียี ซึ่่�งเผชิญิกับั
วิกิฤตสิ่่�งแวดล้้อมจากการตัดัไม้้ทำลายป่า การชลประทานที่่�ไม่่เหมาะสม และการทำเกษตรกรรม
เกิินขีีดความสามารถของระบบนิิเวศ
	 การพััฒนาอารยธรรมในยุุคอุุตสาหกรรมได้้เร่่งการเปลี่่�ยนแปลงสภาพแวดล้้อมอย่่าง
รุุนแรง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในด้้านการปล่่อยก๊๊าซเรืือนกระจก มลพิิษทางน้้ำและอากาศ และ
การสููญเสีียความหลากหลายทางชีีวภาพ วงจรความสััมพัันธ์์ระหว่่างการพััฒนาทางเศรษฐกิิจ 
การบริิโภคทรััพยากร และผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมแสดงให้้เห็็นถึึงความไม่่ยั่่�งยืืนของโมเดล
การพััฒนาแบบทุุนนิิยมอุุตสาหกรรม ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นการเติิบโตทางเศรษฐกิิจโดยละเลยขีีดจำกััด
ของทรััพยากรธรรมชาติิ
	 ผลการศึกึษาแสดงให้้เห็น็ถึงึความหวังัจากศักัยภาพของมนุษุย์์ในการปรับัตัวัและเรียีนรู้้�
จากความผิิดพลาดในอดีีต การเกิิดขึ้้�นของแนวคิิดการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน เศรษฐกิิจหมุุนเวีียน 
และการอนุุรัักษ์์ความหลากหลายทางชีีวภาพ สะท้้อนให้้เห็็นความพยายามของมนุุษยชาติิใน
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การแสวงหาจุดุสมดุลุใหม่่ระหว่่างการพัฒันาอารยธรรมกับัการรักัษาระบบนิเิวศให้้ยั่่�งยืนื ซึ่่�งจะ
เป็็นกุุญแจสำคััญสู่่�การอยู่่�รอดของทั้้�งอารยธรรมมนุุษย์์และโลกธรรมชาติิในอนาคต
	 2. การวิิเคราะห์์ความหมายเชิิงสััญญะและนััยสำคััญของผลงานประติิมากรรม 
CI-VI-LIZE 2024
	 การวิเิคราะห์์เชิงิสัญัญะพบว่่า ผลงานประติมิากรรม CI-VI-LIZE 2024 มีกีารสื่่�อความหมาย
ผ่่านองค์ป์ระกอบและสัญัลักัษณ์ห์ลายประการ ตั้้�งแต่่ชื่่�อผลงานที่่�แยกคำว่่า CIVILIZE ออกเป็น็ 
CI-VI-LIZE สะท้้อนถึึงการตั้้�งคำถามต่่อความหมายและทิศิทางของคำว่่า อารยธรรม (civilization) 
ในบริิบทของวิิกฤตสิ่่�งแวดล้้อมปััจจุุบััน
	 วััสดุุที่่�ใช้้ในการสร้้างผลงานมีีนััยสำคััญเชิิงสััญลัักษณ์์ โดยผสมผสานระหว่่างวััสดุุจาก
ธรรมชาติิ เช่่น ไม้้ หิน และดิิน กับวััสดุุที่่�เป็็นผลผลิตของอุุตสาหกรรม เช่่น พลาสติิก โลหะ 
และซิเิมนต์์ สะท้้อนถึึงความขัดัแย้้งและการทับัซ้้อนกัันระหว่่างธรรมชาติกิับัสิ่่�งที่่�มนุษุย์์สร้้างขึ้้�น 
การจััดวางวััสดุุในลัักษณะที่่�แสดงการพัังทลายหรืือการกััดกร่่อน สื่่�อถึึงความเปราะบางของ
อารยธรรมที่่�ยืืนอยู่่�บนฐานของการทำลายสิ่่�งแวดล้้อม
	 โครงสร้้างของประติิมากรรมที่่�มีีลัักษณะคล้้ายซากปรักหักพังของสิ่่�งก่่อสร้้างโบราณ
ผสมผสานกัับเทคโนโลยีีร่่วมสมััย สามารถตีีความได้้ว่่าเป็็นการเชื่่�อมโยงอดีีต ปััจจุุบััน และ
อนาคต เพื่่�อเตืือนใจถึึงความเสี่่�ยงของการล่่มสลายของอารยธรรมหากมนุุษย์์ยัังคงละเลยการ
ดููแลสิ่่�งแวดล้้อม รวมทั้้�งบางส่่วนของผลงานมีีส่่วนที่่�เปลี่่�ยนแปลงตามกาลเวลาหรืือสภาพ
แวดล้้อม เป็น็สะท้้อนแนวคิดิเรื่่�องการเปลี่่�ยนแปลงและวัฏัจักัรของธรรมชาติทิี่่�ดำเนินิไปอย่่าง
ต่่อเนื่่�อง แม้้อารยธรรมมนุุษย์์จะดัับสููญ 
	 3. บทบาทของศิิลปะร่่วมสมััยในการสร้้างความตระหนัักรู้้�และกระตุ้้�นการวิิพากษ์์
เกี่่�ยวกัับประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อม
	 ศิิลปะร่่วมสมััยได้้แสดงบทบาทสำคััญในการยกระดัับประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อมสู่่�การรัับรู้้�
ของสาธารณชน โดยการศึกึษาผลงาน CI-VI-LIZE 2024 พบว่่าศิลิปะมีอีำนาจในการสร้้างความ
ตระหนัักรู้้�และกระตุ้้�นการวิิพากษ์์สิ่่�งแวดล้้อมผ่่านกลไกสำคััญ 4 ประการ 
	 3.1 ศิิลปะสามารถสร้้างประสบการณ์เ์ชิิงสุุนทรียีะที่่�กระตุ้้�นให้้ผู้้�ชมเกิิดความรู้้�สึกึร่่วม
และเข้้าใจปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมในระดัับที่่�ลึึกซึ้้�งเกิินกว่่าการรัับรู้้�ข้้อมููลวิิชาการเพีียงอย่่างเดีียว 
เมื่่�อความงามทางศิิลปะผสานกัับเนื้้�อหาด้้านสิ่่�งแวดล้้อม ผู้้�ชมจะเกิิดการรัับรู้้�ผ่่านอารมณ์์และ
ความรู้้�สึึกที่่�ส่่งผลต่่อจิิตสำนึึกอย่่างยั่่�งยืืน
	 3.2 ศิลิปะนำเสนอมุมุมองใหม่่และตั้้�งคำถามต่่อวิถิีชีีีวิติและระบบเศรษฐกิจิสังัคมที่่�คุ้้�นชินิ 
ซึ่่�งอาจนำไปสู่่�การทบทวนและปรัับเปลี่่�ยนพฤติิกรรมทั้้�งในระดัับบุุคคลและนโยบายสัังคม 
	 3.3 ศิลปะเปิิดพื้้�นที่่�สาธารณะสำหรัับการถกเถีียงและแลกเปลี่่�ยนความคิดเห็็นเกี่่�ยวกับ
ประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืืน ผ่่านกิิจกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับผลงานศิิลปะ 
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	 3.4 ศิิลปะช่่วยสร้้างชุุมชนและเครืือข่่ายของผู้้�สนใจประเด็็นสิ่่�งแวดล้้อม นำไปสู่่�การ
รวมพลัังผลัักดัันการเปลี่่�ยนแปลงในวงกว้้าง
	 ผลงาน CI-VI-LIZE 2024 มีีการผสมผสานมิิติิทางประวััติิศาสตร์์ สัังคมวิิทยา และ
นิเิวศวิทิยาเข้้าด้้วยกัน ทำให้้สื่่�อสารความซับซ้้อนของความสัมพันัธ์ร์ะหว่่างมนุษย์ก์ับัธรรมชาติิ
ได้้อย่่างมีปีระสิทิธิิภาพ ผลงานนี้้�ไม่่เพียีงสะท้้อนวิกิฤตที่่�เรากำลัังเผชิญิ แต่่ยังัชี้้�ให้้เห็น็ถึงึความ
เป็น็ไปได้้ของการสร้้างอารยธรรมที่่�ยั่่�งยืืน ซึ่่�งเป็็นจุุดสมดุลระหว่่างการพััฒนากัับการอยู่่�ร่่วมกับ
ธรรมชาติิอย่่างกลมกลืืน

ข้้อเสนอแนะ

	
	 จากผลการวิจิัยั มีขี้้อเสนอแนะสำหรับัการพัฒันาบทบาทของศิลิปะร่่วมสมัยัในการสร้้าง
ความตระหนัักรู้้�และการแก้้ไขปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม 3 ประการ ดัังนี้้� 
	 1.	ควรมีกีารส่่งเสริมิความร่่วมมือืระหว่่างศิลิปินิ นักวิทิยาศาสตร์ ์และนักักิจิกรรมด้้าน
สิ่่�งแวดล้้อม เช่่น หน่่วยงานภาครัฐั กระทรวงวัฒันธรรม, กระทรวงทรัพัยากรฯ, สถาบันัการศึกึษา, 
องค์์กรศิิลปะ, มููลนิิธิิด้้านสิ่่�งแวดล้้อม เป็็นต้้น
	 2.	ควรมีีการสนัับสนุุนให้้ศิลปิินพััฒนาวิิธีีการสร้้างงานที่่�ลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 
ไม่่ว่่าจะเป็น็ผู้้�สนับัสนุนุจากหน่่วยงานต่่าง ๆ  จากภาครัฐั หรือืเอกชน เช่่น กองทุนุส่่งเสริมิศิลปะ
ร่่วมสมัยั, หอศิิลป์์และแกลเลอรี่่�, บริษิัทัเอกชนที่่�มีนีโยบาย ESG, องค์์กรระหว่่างประเทศด้้านศิิลปะ
และสิ่่�งแวดล้้อม
	 3.	ควรมีีการส่่งเสริิมการศึึกษาและการสร้้างความเข้้าใจเกี่่�ยวกับศิิลปะร่่วมสมััยที่่�มีี
เนื้้�อหาเกี่่�ยวกับัสิ่่�งแวดล้้อมและความยั่่�งยืนื เช่่น สถาบันัการศึกึษาศิลิปะ, พิพิิธิภัณัฑ์์และหอศิลิป์์, 
สื่่�อมวลชนด้้านศิิลปวััฒนธรรม, ภััณฑารัักษ์์และนัักวิิจารณ์์ศิิลปะ
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บทคััดย่่อ

	 บทความวิชิาการนี้้�มีเีนื้้�อหาเกี่่�ยวกับักลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นในเอเชีียตะวันัออก
เฉีียงใต้้ โดยเน้้นการวิิเคราะห์์พลวััตทางวััฒนธรรมที่่�ส่่งผลต่่อการสร้้างอััตลัักษณ์ และการ
แสดงออกทางสังัคมของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยในเอเชีียตะวัันออกเฉียีงใต้้ โดยได้้ทำการรวบรวม 
ศึกึษา และวิเิคราะห์ข์้้อมูลูของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยในภูมูิภิาคนี้้�จำนวน 8 กลุ่่�ม จาก 8 ประเทศ 
ได้้แก่่ กลุ่่�มเคม็ง็-สเตียีวในประเทศกัมัพูชูา กลุ่่�มสกู๊๊�ตเตอร์ร์ิสิท์ใ์นประเทศอินิโดนีเีซียี กลุ่่�มสกินิ
เฮดในประเทศมาเลเซียี กลุ่่�มพังัก์ใ์นประเทศเมีียนมาร์ ์กลุ่่�มเจเจม่่อนในประเทศฟิิลิปิปินิส์ ์กลุ่่�ม
อาเบ็็งในประเทศสิิงคโปร์์ กลุ่่�มเด็็กแว้้นและสก๊๊อยในประเทศไทย และกลุ่่�มแจ๋๋โจวในประเทศ
เวีียดนาม ที่่�ทั้้�งหมดเกิิดขึ้้�นจากปััจจััยทางสัังคม การเมืือง และเศรษฐกิิจ จากการศึึกษาและ
วิิเคราะห์์พบว่่ากลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยเหล่่านี้้�ไม่่ได้้เป็็นเพีียงกระแสแฟชั่่�น แต่่ยัังเป็็นช่่องทางใน
การต่่อต้้านสัังคม สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความไม่่เท่่าเทีียม และเป็็นเวทีสำหรัับเยาวชนในการ
แสดงออกถึงอััตลัักษณ์ผ่่านเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกาย ทรงผม และรสนิิยมทางดนตรีี รูปแบบการ
แต่่งกายของกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยของภููมิิภาคนี้้� ส่่วนใหญ่่จะผสมผสานอิิทธิิพลจากวััฒนธรรม
ท้้องถิ่่�นและชาติิตะวัันตกเข้้าไว้้ด้้วยกัน ทำให้้เกิิดรูปูแบบที่่�เป็น็เอกลักษณ์ ซึ่่�งสะท้้อนอััตลักัษณ์
ทางวััฒนธรรมของภููมิิภาค นอกจากนี้้� ในเนื้้�อหาของบทความนี้้� ยัังชี้้�ให้้เห็็นถึึงบทบาทของสื่่�อ
สังัคมออนไลน์ใ์นการขยายตัวัและเปลี่่�ยนแปลงของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นในบริบิทของ
โลกยุุคดิิจิิทััลอีีกด้้วย

คำสำคัญั : วัฒนธรรมย่่อย, แฟชั่่�น, เอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้, อัตัลักัษณ์,์ พลวัตัทางวัฒันธรรม
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Abstract

	 This academic article focuses on fashion subcultures in Southeast Asia, 
with a focus on analyzing the cultural dynamics that influence the formation 
of identity and social expression within these subgroups. The study compiles, 
investigates, and analyzes data from eight distinct subcultures across eight 
countries: Kmeng Steav in Cambodia, Scooterist in Indonesia, Skinhead in 
Malaysia, Burmese Punk in Myanmar, Jejemon in the Philippines, Ah beng in 
Singapore, Wan Boy and Skoy Girl in Thailand, and Tre Trau in Vietnam. These 
subcultures emerged as a response to social, political, and economic factors. 
The study’s findings indicate that these subcultures are not merely fashion 
trends but also serve as a means of social resistance, reflecting inequality and 
providing a platform for youth to express their identities through fashion styles, 
hairstyles, and music preferences. The fashion styles within these subcultures 
are predominantly a blend of local and Western cultural influences, resulting 
in unique forms that reflect the cultural identity of the region. Moreover, the 
article highlights the role of social media in expanding and transforming fashion 
subcultures within the context of the digital age. 

Keywords : Subculture, Fashion, Southeast Asia, Identity, Cultural Dynamics
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บทนำ

	

	 ภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ (Southeast Asia - SEA) เป็็นภููมิิภาคตััวอย่่างของ
ข้้อดีีและข้้อเสีียจากโลกาภิิวััตน์์ เนื่่�องจากเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความหลากหลายทั้้�งในด้้านภููมิิศาสตร์์ 
วััฒนธรรม และประวััติิศาสตร์์ โดยประกอบด้้วย 11 ประเทศ (ASEAN, 2022) ซึ่่�งแบ่่งออก
เป็น็สองภูมูิภิาคย่่อย คือื ภูมูิภิาคแผ่่นดินิใหญ่่และภูมูิภิาคหมู่่�เกาะ ซึ่่�งมีลีักัษณะทางสังัคมและ
เศรษฐกิิจที่่�แตกต่่างกััน โดยภููมิิภาคแผ่่นดิินใหญ่่ เน้้นเกษตรกรรมและการค้้าทางทะเล ส่่วน
ภูมูิภิาคหมู่่�เกาะ เน้้นการเดินิทางทางน้้ำและได้้รับัอิทิธิพิลจากประวัตัิศิาสตร์์อาณานิคิมตะวันัตก
และการค้้าขาย ในด้้านวััฒนธรรมเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้มีีความหลากหลายอย่่างมาก โดยมีี
ความของหลากหลายภาษาและวิิถีีชีีวิิตที่่�ปรัับตััวเข้้ากัับสภาพแวดล้้อมอย่่างยืืดหยุ่่�น ตั้้�งแต่่วิิถีี
ประมงจนถึงึชุมุชนเกษตรกรรม วัฒันธรรมในภูมูิภิาคนี้้� ส่่วนใหญ่่ได้้รับัอิทิธิพิลจากประเทศจีนี
และอิินเดียี รวมถึงึศาสนาที่่�แพร่่กระจายเข้้ามาผ่่านการค้้าและการล่่าอาณานิิคม ซึ่่�งมีผีลสำคัญั
ต่่อการพััฒนาและการเปลี่่�ยนแปลงทางวััฒนธรรมในภููมิิภาคนี้้� (Andaya, 2025) ในส่่วนของ
การศึึกษาเกี่่�ยวกับวััฒนธรรมย่่อย (Subculture) ซึ่่�งหมายถึงึกลุ่่�มทางสังัคมที่่�มีคี่่านิยิม พฤติิกรรม 
หรืือความเชื่่�อที่่�แตกต่่างจากวััฒนธรรมหลัักนั้้�น วััฒนธรรมย่่อยได้้พััฒนาไปตามสถานการณ์์
ทางสัังคมและการเมืือง เช่่น การแสดงออกในรููปแบบการแต่่งกาย ดนตรีี และภาษาที่่�มีีความ
เฉพาะเจาะจง การเกิดิขึ้้�นของวัฒันธรรมย่่อยสามารถอธิบิายผ่่านการศึกึษาพฤติกิรรมของกลุ่่�ม
ชนชั้้�นแรงงานและเยาวชนในศตวรรษที่่� 20 จนถึึงปััจจุุบััน ความหมายของคำนี้้�รวมไปถึึงกลุ่่�ม
ที่่�มีีความหลากหลายทั้้�งทางเพศและความเชื่่�อทางจิิตวิิญญาณ (Muggleton & Weinzierl, 
2004) ด้้วยการแพร่่กระจายของเทคโนโลยีแีละสื่่�อสารมวลชนในยุคุดิจิิทิัลั วัฒนธรรมย่่อยไม่่ได้้
จำกัดัอยู่่�ในระดับัท้้องถิ่่�นหรือืประเทศเท่่านั้้�น แต่่ยังัแพร่่หลายไปทั่่�วโลก (Cutler, 2002) ดังันั้้�น 
วััฒนธรรมย่่อยในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ จึงไม่่จำกััดเพีียงแค่่การแสดงออกของกลุ่่�ม
คนเฉพาะในสัังคมนั้้�น แต่่ยัังเป็็นการสะท้้อนแนวความคิิดและภููมิิปััญญาต่่อการเปลี่่�ยนแปลง
ในแง่่มุุมต่่าง ๆ เพื่่�อต้้องการบ่่งบอกถึึงอััตลัักษณ์์ที่่�แตกต่่างจากกระแสหลัักของกลุ่่�มคนใน
ภููมิิภาคนี้้�ต่่อโลกยุุคปััจจุุบััน ซึ่่�งเป็็นจุุดประสงค์์ของการเขีียนบทความวิิชาการนี้้�

ภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ (Southeast Asia - SEA)

	 ภูมูิภิาคเอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ (SEA) มีเีนื้้�อที่่�ตั้้�งแต่่ทางตะวันัออกของประเทศอินิเดียี
ไปจนถึงึประเทศจีีน ครอบคลุุมพื้้�นที่่� 10.5% ของทวีีปเอเชีีย และ 3% ของพื้้�นที่่�ทั้้�งหมดของโลก 
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มีีประชากรมากกว่่า 675 ล้้านคน คิิดเป็็น 8.5% ของประชากรโลกทั้้�งหมด (ASEAN, 2022; 
Narine, 2022) เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ประกอบด้้วย 11 ประเทศ ในทางภููมิิศาสตร์์ได้้แบ่่ง
ออกเป็น็ 2 ภูมิภิาคย่่อย ได้้แก่่ 1) ภูมิภิาคแผ่่นดินิใหญ่่ ซึ่่�งประกอบด้้วยเมียีนมาร์ ์(Myanmar) 
ไทย (Thailand) ลาว (Laos) กััมพููชา (Cambodia) และเวีียดนาม (Vietnam) ซึ่่�งเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของแผ่่นดิินใหญ่่ของทวีีปเอเชีีย โดยมีีพรมแดนติิดกัับมหาสมุุทรอิินเดีียและแปซิิฟิิก มีี
ศาสนาพุทุธเป็น็ศาสนาหลักัในภูมูิภิาคนี้้� (Rowntree, Lewis, Price, & Wyckoff, 2010) และ
มีอีัตัราการกลายเป็น็เมือืง (Urbanization) ต่่ำที่่�สุดุในโลก นอกจากนี้้�ยังัเผชิญกับัความไม่่มั่่�นคง
ทางการเมืือง เช่่น การรััฐประหารในประเทศเมีียนมาร์์ (Koga, 2022) และ 2) ภูมิภิาคหมู่่�เกาะ
หรืือภููมิิภาคทางทะเล ได้้แก่่ บรููไน (Brunei) อิินโดนีีเซีีย (Indonesia) มาเลเซีีย (Malaysia) 
ฟิิลิิปปิินส์์ (Philippines) สิงคโปร์ (Singapore) และติิมอร์์เลสเต (Timor-Leste) (Center 
for Southeast Asian Studies, n.d) ซึ่่�งเป็็นกลุ่่�มประเทศที่่�มีีประวััติิการตกเป็็นเมืืองขึ้้�นของ
การล่่าอาณานิิคมจากชาติิตะวัันตก และยัังคงเผชิิญกัับปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมและความขััดแย้้งใน
ภููมิิภาค ศาสนาต่่าง ๆ ถููกนำเข้้าสู่่�ภููมิิภาคนี้้�ผ่่านการค้้าขายและอิิทธิิพลของชาติิตะวัันตก 
ศาสนาอิสิลามกลายเป็น็ศาสนาหลักัของมาเลเซียีและอินิโดนีเีซียีในช่่วงศตวรรษที่่� 17 (Eham-
baranathan, Murugasu, & Hall, 2023) 
	 เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้เป็็นภููมิิภาคที่่�มีีสภาพอากาศและระบบนิิเวศคล้้ายกััน โดยมี
อุุณหภููมิิอบอุ่่�นและทรััพยากรป่่าไม้้และทะเล มีีทั้้�งภููมิิภาคแผ่่นดิินใหญ่่ที่่�มีีแม่่น้้ำและที่่�ราบ
อุุดมสมบููรณ์์ เหมาะแก่่การเกษตร และภููมิิภาคหมู่่�เกาะที่่�มีีเกาะมากมาย ซึ่่�งการเดิินทางทาง
น้้ำเป็็นสิ่่�งสำคััญ การเดิินทางทางน้้ำมีีบทบาทสำคััญต่่อการหล่่อหลอมวััฒนธรรมของหมู่่�เกาะ 
ด้้านวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิตมีีความหลากหลายสูง โดยประชากรสามารถปรับตััวกับสภาพ
แวดล้้อมได้้ เช่่น ชาวทะเลอาศััยบนเรืือ ชุุมชนเกษตรกรรมอยู่่�บนที่่�ราบลุ่่�ม และคนชายฝั่่�ง
ประกอบอาชีีพประมงและค้้าขาย (Andaya, 2025) 
	 อารยธรรมจากจีนีและอิินเดียีมีอีิทิธิพิลต่่อเอเชียีตะวัันออกเฉียีงใต้้ตั้้�งแต่่สองพันักว่่าปีี
ก่่อน โดยจีนมีีอิทิธิิพลต่่อเวีียดนาม โดยเฉพาะแนวคิดขงจื๊๊�อ ศาสนาพุุทธ และลััทธิิเต๋๋า (Andaya, 
2025) ส่่วนของการนับัถือืศาสนาเข้้าสู่่�ภูมูิภิาคนี้้� ผ่่านการล่่าอาณานิคิมและการค้้าขาย เป็น็ต้้น
ว่่า ชาวโปรตุเุกสนำศาสนาคริิสต์ม์าสู่่�เกาะมะละกาและบางส่่วนของอิินโดนีเีซียี (ASEAN, 2022) 
ส่่วนอิินเดีีย ส่่งอิิทธิิพลผ่่านการค้้า โดยศาสนาฮิินดููและศาสนาพุุทธ แพร่่หลายในดิินแดนที่่�มีี
ประชากรตั้้�งถิ่่�นฐานหนาแน่่น (Andaya, 2025) ในช่่วงศตวรรษที่่� 15 ศาสนาพุุทธแพร่่หลาย
ในเมียีนมาร์ ์ไทย ลาว และกัมัพูชูา ขณะที่่�ศาสนาอิสิลามเข้้ามาภูมูิภิาคนี้้� ผ่่านพ่่อค้้าชาวมุสุลิมิ 
และภายในปีี ค.ศ.1650 อิิสลามได้้กลายเป็็นศาสนาหลัักในมาเลเซีียและอิินโดนีีเซีีย ปััจจุุบััน 
อิินโดนีีเซีียมีีประชากรมุุสลิิมมากที่่�สุุดในโลก (ASEAN, 2022) อิิทธิิพลทางประวััติิศาสตร์์และ
ศาสนา เป็น็ปัจัจััยสำคัญัที่่�ส่่งผลให้้เอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ ยังัคงยึดึมั่่�นในแนวคิดิอนุรุักัษนิยิม
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ทางสังัคม (Social Conservatism) นี้้� (Rowntree, Lewis, Price, & Wyckoff, 2010) ซึ่่�งเป็็น
ปรััชญาทางการเมืืองที่่�มุ่่�งเน้้นการรัักษาค่่านิิยมดั้้�งเดิิม เช่่น โครงสร้้างครอบครััว ความรัักชาติิ 
บทบาทและความสััมพัันธ์์ทางเพศ เป็็นต้้น กฎหมายและนโยบายต่่าง ๆ มัักสะท้้อนแนวคิิดนี้้� 
ไม่่กี่่�ปีีที่่�ผ่่านมาความแตกแยกทางการเมืืองและอุุดมการณ์์ในภููมิิภาคนี้้�ทวีีความรุุนแรงขึ้้�น 
(Croissant & Lorenz, 2018)
	 ตััวอย่่างของกระแสอนุุรัักษนิิยมในภููมิิภาค ได้้แก่่ อินโดนีีเซีียออกกฎหมายในปีี 
ค.ศ.2022 ห้้ามมีีเพศสััมพัันธ์์นอกสมรส รวมถึึงนัักท่่องเที่่�ยวต่่างชาติิ ซึ่่�งสะท้้อนถึึงแนวโน้้มที่่�
เข้้มงวดขึ้้�น (Frost, 2022) ต่่างกัับสิิงคโปร์์ที่่�ยกเลิิกกฎหมายห้้ามรัักร่่วมเพศ แต่่ยัังคงรัักษา
นิิยามดั้้�งเดิิมของการแต่่งงาน ทำให้้คู่่�รัักเพศเดีียวกัันไม่่ได้้รัับสิิทธิิทางกฎหมาย (Goh, 2022) 
ส่่วนเวีียดนามยกเลิิกบทลงโทษสำหรัับการจััดพิธีแีต่่งงานของคู่่�รักัเพศเดียีวกัน แต่่ไม่่ได้้รับรอง
ทางกฎหมาย (Tuoi Tre News, 2013) ส่่วนกฎระเบีียบทางสัังคมในภููมิิภาคนี้้� สิงคโปร์์ 
มาเลเซีียและบรููไน ยังมีีการลงโทษด้้วยการเฆี่่�ยน ซึ่่�งเป็็นมรดกตกทอดจากการปกครองของ
อัังกฤษ ในจัังหวััดอาเจะห์์ (Aceh) ประเทศอิินโดนีีเซีีย มีการใช้้กฎหมายชารีีอะห์์ (Sharia 
Law) ในการลงโทษผู้้�กระทำผิดิ ด้้วยการเฆี่่�ยน (Rowntree, Lewis, Price, & Wyckoff, 2010; 
SarDesai, 2013) นอกจากนี้้�ยัังมีีกฎระเบีียบเกี่่�ยวกัับการแต่่งกายที่่�เคร่่งครััด เพื่่�อรัักษา
ธรรมเนีียมการแต่่งกายที่่�เรีียบร้้อย โดยเฉพาะมาเลเซีียและสิิงคโปร์์ เป็็นต้้น (Singapore 
Statutes Online, 2020) 
	 จะเห็น็ได้้ว่่า ภูมูิภิาคเอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้มีคีวามหลากหลายทางวัฒันธรรม โดยมีี
มากกว่่า 1,000 ภาษา ซึ่่�งเกิิดจากการอพยพของชนเผ่่าจากตอนใต้้ของจีีนมายัังภููมิิภาคนี้้� 
(Andaya, 2025) อีีกทั้้�ง ภูมิิภาคนี้้�ยัังมีีวิิถีีชีีวิิตที่่�หลากหลายตามสภาพแวดล้้อม นอกจากนี้้� 
สตรีีในภููมิิภาคนี้้�มีีสถานะเท่่าเทีียมกับบุุรุุษมากกว่่าประเทศอื่่�น ๆ ในเอเชีียตะวัันออก เมื่่�อ 
2,000 ปีกี่่อน อิทิธิพิลจากจีนีและอินิเดียีเริ่่�มมีผีลต่่อวัฒันธรรมในภูมูิภิาคนี้้� โดยเฉพาะเวียีดนาม
ได้้รัับอิิทธิิพลจากจีีน ขณะที่่�พื้้�นที่่�อื่่�น ๆ ได้้รัับอิิทธิิพลจากอิินเดีียผ่่านการค้้า ทำให้้เกิิดการรัับ
เอาศาสนาฮิินดููและศาสนาพุุทธเข้้ามาในวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น และอิิทธิิพลจากประเทศผู้้�ล่่า
อาณานิิคมทางตะวัันตก ทำให้้เกิิดศาสนาคริิสต์์และกฎระเบีียบทางสัังคมต่่าง ๆ ต่่อมาถึึง
ปััจจุุบััน

ความหมายของวััฒนธรรม (Culture) และวััฒนธรรมย่่อย (Subculture)

	 วัฒันธรรมในทางมานุุษยวิทิยาคืือ กระบวนการที่่�มนุษย์จั์ัดระเบีียบและให้้ความหมาย
แก่่ประสบการณ์์ต่่าง ๆ เพื่่�อถ่่ายทอดและสื่่�อสารในเชิิงสััญลัักษณ์์ผ่่านสิ่่�งต่่าง ๆ เช่่น พิิธีีกรรม 
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ภาพ 1
แผนที่่�แสดงแต่่ละประเทศในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้

หมายเหตุ.ุ From Introduction to Southeast Asia: 11 Countries, 620 million people!, 
by B. V. Latadmin, 2012 (https://latitudes.nu/introduction-to-southeast-asia-11-
countries-593-million-people/). Copyright 2012 Latitudes Media.

ประเพณี ีและการปฏิบิัตัิทิี่่�สะท้้อนความคิดิ ความเชื่่�อ และโลกทัศัน์ข์องมนุษุย์ ์(Geertz, 1973) 
เอ็็ดเวิิร์์ด ไทเลอร์์ (Edward Tylor) มองว่่าวััฒนธรรมเป็็นความซัับซ้้อนที่่�ประกอบด้้วยความรู้้� 
ความเชื่่�อ ศิลปะ และประเพณีี ซึ่่�งสะท้้อนการพััฒนาจากธรรมชาติิไปสู่่�อารยธรรม (Tylor, 
1920) ในศตวรรษที่่� 20 เกิิดทฤษฎีีต่่าง ๆ  เกี่่�ยวกัับการศึึกษาและเข้้าใจวััฒนธรรม เช่่น ทฤษฎีี
การแพร่่กระจายทางวััฒนธรรม ทฤษฎีีหน้้าที่่�นิิยม และทฤษฎีสััญลัักษณ์์นิิยม ซึ่่�งมองว่่า
วััฒนธรรมเป็็นกระบวนการของการตีีความความหมายและมีีความหลากหลายตามมุมมอง
ต่่าง ๆ (Clifford & Marcus, 1986; Rosaldo, 1993; Stocking, 1968; Winthrop, 1991)
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	 เมื่่�อเข้้าใจความหมายของวััฒนธรรมแล้้ว ต่่อมาเป็็นการศึึกษาความหมายของ
วัฒันธรรมย่่อย (Subculture) หมายถึงกลุ่่�มที่่�มีลีักัษณะแตกต่่างจากบรรทััดฐานหลัักของสัังคม 
ซึ่่�งอาจเกิิดจากปััจจััยต่่าง ๆ เช่่น ชนชั้้�น เชื้้�อชาติิ หรืือภาษา และมัักถููกมองว่่าเป็็นปฏิิปัักษ์์กัับ
ค่่านิิยมกระแสหลััก กลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยมีลัักษณะชั่่�วคราว ไม่่เป็็นทางการ และขาดความ
สััมพัันธ์์ทางเครืือญาติิที่่�มั่่�นคง (Thornton, 1997) สััญลัักษณ์์ที่่�แสดงถึึงวััฒนธรรมย่่อย ได้้แก่่ 
รููปแบบการพููดและการแต่่งกาย (Gordon, 1947) โดยเริ่่�มต้้นจากการศึึกษาพฤติิกรรมมนุุษย์์
ในสัังคมเมืืองในช่่วงปีี 1940-1950 และมุ่่�งเน้้นไปที่่�พฤติิกรรมเบี่่�ยงเบนและอาชญากรรม 
(Cohen, 1955) วัฒนธรรมย่่อยเป็็นส่่วนสำคััญในการทำความเข้้าใจพฤติิกรรมที่่�มองว่่าเป็็น
เรื่่�องปกติิในกลุ่่�มเฉพาะ (Becker, 1963) ในช่่วงปีี 1970-1980 การศึึกษาเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรม
ย่่อยเน้้นที่่�พฤติิกรรมการแต่่งกายของเยาวชนและชนชั้้�นแรงงาน เช่่น กลุ่่�มพัังก์์ (Punk) และ
สกิินเฮด (Skinhead) (Gelder & Thornton, 1997; Cohen, 1972) ในช่่วงปีี 1990-2000 
วััฒนธรรมย่่อยมีีความหมายกว้้างขึ้้�น รวมถึึงกลุ่่�มที่่�มีีความหลากหลายทางเพศและความเชื่่�อ
ทางจิิตวิิญญาณ (Muggleton & Weinzierl, 2004) นอกจากนี้้� ในยุุคหลัังสมััยใหม่่ (Post-
modernism) การระบุุตััวตนจากชนชั้้�น เชื้้�อชาติิ เพศ และถิ่่�นกำเนิิดได้้ลดลง ทำให้้เกิิดการ
ก่่อตััวของตััวตนแบบเผ่่าที่่�มีีลัักษณะชั่่�วคราวและเปลี่่�ยนแปลงและวััฒนธรรมย่่อยในปััจจุุบััน
ได้้แพร่่ขยายไปทั่่�วโลกผ่่านอิินเทอร์์เน็็ตและสื่่�อมวลชน เช่่น วััฒนธรรมฮิิปฮอป (Cornyetz, 
1994; Cutler, 2002)
	 จากทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมา ผู้้�เขีียนสรุุปนิิยามของวััฒนธรรมย่่อย หมายถึึง กลุ่่�มทางสัังคม
ที่่�มีีค่่านิิยม พฤติิกรรม หรืือความเชื่่�อที่่�แตกต่่างจากวััฒนธรรมหลััก (Mainstream Culture) 
ของสังัคม โดยมักัมีกีารแสดงออกผ่่านการแต่่งกาย ดนตรีี ภาษา หรือืวิถิีชีีวีิติ ที่่�ต่่างกับักลุ่่�มคน
ส่่วนใหญ่่ในสัังคม 	

กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้

	 กลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นในเอเชียีตะวันัออกเฉียีงใต้้ เป็็นปรากฏการณ์์ที่่�บ่่งบอกถึงึ
ความหลากหลายทางวัฒันธรรมและสังัคมของภูมูิภิาคนี้้� ซึ่่�งมีปีระวัตัิศิาสตร์์และอิทิธิิพลจากอารยธรรม
ตะวัันตกและตะวัันออก การผสมผสานของวััฒนธรรมเหล่่านี้้�ได้้นำไปสู่่�การเกิิดขึ้้�นของกลุ่่�ม
วัฒันธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นที่่�มีอีัตัลักัษณ์แ์ตกต่่างจากกระแสหลักั เช่่น รูปูแบบการแต่่งกายเพื่่�อ
แสดงออกถึงึอัตัลักัษณ์ท์างเพศ แนวความคิดิ ความเชื่่�อ มุมุมอง และชนชั้้�น รวมถึงึการนำเสนอ
รููปแบบการแต่่งกายที่่�มีีการปรับเปลี่่�ยนไปตามการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมและวััฒนธรรม 
การศึึกษากลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นในภููมิิภาคนี้้� ไม่่เพีียงแต่่เป็็นการศึึกษาผลกระทบจาก
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การแพร่่กระจายของแฟชั่่�นจากต่่างประเทศ แต่่ยัังรวมถึึงการนำเสนอมุุมมองเกี่่�ยวกัับการใช้้
รูปูแบบการแต่่งกาย เป็น็เครื่่�องมืือในการแสดงออกทางสัังคมและอััตลัักษณ์ของกลุ่่�มวัฒนธรรม
ย่่อยต่่าง ๆ ในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ 
	 1. กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยเคม็็ง สเตีียว (Kmeng Steav) ในประเทศกััมพููชา
	 เคม็็ง สเตีียว  เป็็นกลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยในกััมพูชาที่่�เกิิดจากปัจจััยทางสัังคมและ
ครอบครััว โดยส่่วนใหญ่่คนในกลุ่่�มนี้้�จะเติิบโตมาในสภาพแวดล้้อมที่่�ขาดความอบอุ่่�นจาก
ครอบครััว เพราะพ่่อแม่่ต้้องไปทำงานต่่างพื้้�นที่่�หรืือต่่างประเทศ ส่่งผลให้้ไม่่มีีเวลาเลี้้�ยงดููและ
อบรมสั่่�งสอน กลายเป็็นเด็ก็เกเร ไม่่คิดิถึงึอนาคต ไม่่ได้้เรีียนหนังัสือื ดื่่�มเหล้้าและติดิยา บางครั้้�ง
เข้้าไปเกี่่�ยวข้้องกัับอาชญากรรม อย่่างไรก็็ตาม กลุ่่�มวัฒนธรรมนี้้�ได้้ให้้ความสำคััญกัับการแต่่งกาย 
ผ่่านรูปูแบบการแต่่งกายที่่�โดดเด่่นและเป็น็เอกลักัษณ์ ์สำหรับัผู้้�ชายนิยิมใส่่เสื้้�อเชิ้้�ต กางเกงยีนี
ส์์ทรงสกิินนี่่� (Skinny jeans) หมวก และทำสีีผมเป็็นสีีทองหรืือสีีสัันต่่าง ๆ ส่่วนผู้้�หญิิงนิิยมใส่่
เสื้้�อสายเดี่่�ยว กางเกงยีีนส์์ทรงสกิินนี่่� กางเกงขาสั้้�น และแต่่งหน้้าให้้ดูขาวและแต่่งคิ้้�วให้้หนา
กว่่าปกติิ เพื่่�อความโดดเด่่น การแต่่งกายเหล่่านี้้�เป็็นสััญลัักษณ์์ของกลุ่่�มที่่�ช่่วยให้้พวกเขา
แสดงออกถึึงอััตลัักษณ์์ของตนเองในสัังคม ถึึงแม้้ว่่าเคม็็ง สเตีียวถููกมองในแง่่ลบจากสัังคม 

ภาพ 2
แผนที่่�แสดงแต่่ละประเทศในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้

หมายเหตุุ. From ស្ទាាវរាំំបែ�កស្លុុ�យ 2025🕺😂 + ក្បា�លវាសីីនប្រូ�ូ.តែ�ខ្សែ�ែអត់់សុីី�នទេ� Steav 
Dance Bek Sloy TikTok, by N. Kiminoto, 2025 (https://www.youtube.com/
watch?v=JU39Io3YBZM). Copyright 2025 Youtube.
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แต่่กลุ่่�มวัฒนธรรมนี้้�ก็็พยายามสร้้างตััวตนและเรีียกร้้องการยอมรับจากสังคม ผ่่านรููปแบบ
การดำเนินิชีีวิิตที่่�แตกต่่างจากกระแสหลัักของสังัคมในกััมพูชูา (V. Lim, personal communi-
cation, March 7, 2025)
	 ตามทัศันะของผู้้�เขีียนเห็็นว่่า ความเป็น็มาของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยนี้้�สะท้้อนถึึงปััญหา
ความเหลื่่�อมล้้ำทางสังัคม และความล้้มเหลวของระบบครอบครัวัที่่�ส่่งผลต่่อเยาวชนในกัมัพูชูา 
นอกจากนี้้� สื่่�อสัังคมออนไลน์์ยัังมีีบทบาทสำคััญในการเผยแพร่่วัฒนธรรมย่่อยนี้้�ไปยัังกลุ่่�ม
เยาวชนรุ่่�นใหม่่ ทำให้้แนวคิดิและรููปแบบการดำเนิินชีีวิติของกลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยนี้้� ไม่่ได้้จำกัดั
อยู่่�เพีียงในท้้องถิ่่�น แต่่สามารถแพร่่กระจายไปยัังพื้้�นที่่�อื่่�น ๆ  ได้้ นัับเป็็นพลวััตทางวััฒนธรรมที่่�
เกิิดขึ้้�นในกััมพููชาจากกลุ่่�มเคม็็ง สเตีียว
	 2. กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยสกู๊๊�ตเตอร์์ริิสท์์ (Scooterist) ในประเทศอิินโดนีีเซีีย
	 กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยสกู๊๊�ตเตอร์์ริิสท์์เริ่่�มขึ้้�นในปีี ค.ศ. 1950 ที่่�เมืืองบัันดุุง ประเทศ
อินิโดนีเซียี โดยมีต้้นกำเนิิดจากรถสกู๊๊�ตเตอร์์ที่่�ออกแบบสำหรัับสตรีีในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 1 
ซึ่่�งเป็็นยานพาหนะที่่�ขัับขี่่�ง่่ายและเหมาะสำหรัับการเดิินทางระยะใกล้้ โดยไม่่ต้้องสวมชุด
ป้อ้งกันัหรือืหมวกกันัน็อ็ก (Vespa, n.d.) รถจักัรยานยนต์ช์นิดินี้้�ได้้รับัความนิยิมจากวัยัรุ่่�นและ
กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อย เช่่น มอดส์์ (Mods) และสกู๊๊�ตเตอร์์ริิสท์์ในบัันดุุง ผ่่านการออกแบบที่่�ทััน
สมััยของเวสป้้าและแลมเบรตต้้าจากอิตาลีี (Cox, n.d.) ซึ่่�งสะท้้อนถึึงอััตลัักษณ์ชีีวิิตแบบ
อิติาเลีียนในยุุค ค.ศ.1980–1990 (Mendetails, n.d.) วัฒนธรรมย่่อยสกู๊๊�ตเตอร์์ริสิท์์แพร่่หลาย
ผ่่านภาพยนตร์์และวัฒันธรรมสมัยันิยิม (Pop culture) ตั้้�งแต่่ปี ค.ศ. 1950 โดยตราสินิค้้าเวสป้า้
เป็น็สัญัลักัษณ์ร์่่วมกับัแฟชั่่�นของกลุ่่�มมอดส์ท์ี่่�นิยิมตกแต่่งสกู๊๊�ตเตอร์ด์้้วยอุปุกรณ์เ์สริมิ (Vespa, 
n.d.) ในอิินโดนีีเซีีย รถเวสป้้าได้้รัับความนิิยมตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 1967 โดยกลุ่่�มผู้้�ขี่่�ในเมืืองบัันดุุงได้้
ดััดแปลงรถให้้มีีเอกลักษณ์เฉพาะตััว โดยได้้รับแรงบัันดาลใจจากสไตล์์พัังก์์และภาพยนตร์์
แมดแม็็กซ์ ด้้วยการใช้้ชิ้้�นส่่วนอะไหล่่จากแหล่่งต่่าง ๆ  รวมทั้้�งการตกแต่่งด้้วยลวดลายการย้้อม
ผ้้าบาติิก ผู้้�ขี่่�สกู๊๊�ตเตอร์์มัักสวมเสื้้�อกั๊๊�กและเสื้้�อแจ็็กเก็็ตยีีนส์์ที่่�ปัักลวดลายเพื่่�อแสดงอััตลัักษณ์์
ของชมรม โดยยีนีส์ท์้้องถิ่่�น เช่่น ตราสินิค้้าวิงิแมน (Wingman) ตราสินิค้้าพ็อ็ตมีตีส์ป์๊อ๊ป (Pot 
Meets Pop) และ ตราสิินค้้าลีี (Lea) เป็็นต้้น ที่่�ได้้รัับความนิิยม (Cox, n.d.)
	 ตามทััศนะของผู้้�เขีียนเห็็นว่่า กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยสกู๊๊�ตเตอร์์ริิสท์์ มีีแนวคิิดต่่อต้้าน
กระแสวััฒนธรรมหลัักผ่่านการสะท้้อนอััตลัักษณ์ของกลุ่่�มจากความชื่่�นชอบรถเวสป้้าที่่�นำมา
ปรับัแต่่งด้้วยอะไหล่่หรืือวัสัดุเุหลือืใช้้ต่่าง ๆ  ผ่่านจิินตนาการ ความคิดิสร้้างสรรค์์ และภูมูิปิัญัญา
พื้้�นถิ่่�น เพื่่�อไม่่ให้้ซ้้ำกับัคนอื่่�นผสมผสานกับัความภูมูิใิจในอัตัลักัษณ์ข์องเมือืงบันัดุงุที่่�มีชีื่่�อเสียีง
ในเรื่่�องของเทคนิิคการย้้อมผ้้าบาติิก การผลิิตและตััดเย็็บเสื้้�อผ้้าจากผ้้ายีีนส์์ ผ่่านพลวััตทาง
วััฒนธรรมออกมาเป็็นอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยนี้้�ที่่�ดููแปลกตาและน่่าสนใจ 

วารสารวิชาการ DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร172



ภาพ 3
รููปกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยสกู๊๊�ตเตอร์์ริิสท์์

หมายเหตุุ. From See the wild, customized creations of Indonesia’s ‘rebel riders, 
by M. Fadli, 2019 (https://www.nationalgeographic.com/culture/article/see-wild-cre-
ations-indonesia-vespa-rebel-riders). Copyright 2019 National Geographic. (รููปซ้้าย) 
และ From Mad Max mods: Moped fans gather on Indonesian beach to show off 
their tricked-out scooters, by DAILY MAIL REPORTER, 2013 (https://www.dailymail.
co.uk/news/article-2352679/Pimp-Vespa-Moped-fans-gather-Indonesian-beach-
tricked-scooters.html). Copyright 2013 Dailymail. (รููปขวา)

	 3. กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยสกิินเฮด (Skinhead) ในประเทศมาเลเซีีย
	 กลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยสกิินเฮดเริ่่�มต้้นที่่�กรุงกััวลาลััมเปอร์์ (Kuala Lumpur) ประเทศ
มาเลเซียี โดยได้้รับัอิทิธิพิลจากกลุ่่�มสกินิเฮดที่่�ต่่อต้้านการเหยียีดเชื้้�อชาติ ิ(Skinheads Against 
Racial Prejudice - SHARP) ที่่�ต่่อต้้านฟาสซิสิต์์และการเหยียีดเชื้้�อชาติใินนิวิยอร์์ก ปี ค.ศ. 1987 
กลุ่่�มนี้้�มุ่่�งหวังัในการสร้้างการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมผ่่านดนตรีีและมุมุมองทางการเมืือง แม้้จะ
มีบีางกลุ่่�มที่่�ยึดึถือแนวคิดฟาสซิิสต์์ แต่่ไม่่ใช่่ภัยคุกคาม ดนตรีีพัังก์์ในมาเลเซีียสนัับสนุุนการต่่อต้้าน
ฟาสซิิสต์์และการแสดงออกทางการเมืือง รูปแบบการแต่่งกายของสกิินเฮดในมาเลเซีียนิยม
เสื้้�อผ้้าตราสิินค้้าลอนส์์เดล (Lonsdale) และรองเท้้าด็็อกเตอร์์มาร์์ติินส์์ (Dr. Martens) 
ซึ่่�งสะท้้อนถึึงอััตลัักษณ์์ทางสัังคมและการต่่อต้้านการเหยีียดเชื้้�อชาติิ และยัังนิิยมสวมเสื้้�อเชิ้้�ต
แขนสั้้�นหรืือเสื้้�อที่่�มีีลายเรีียบ ๆ สวมกางเกงยีีนส์์หรืือกางเกงหนัังที่่�เคลื่่�อนไหวได้้สะดวก รวม
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ถึงึการโกนผมสั้้�นเกรียีนซึ่่�งเป็็นสััญลักัษณ์ของกลุ่่�ม โดยรูปูแบบเครื่่�องแต่่งกายนี้้�สะท้้อนถึงึการ
ต่่อต้้านการเหยีียดเชื้้�อชาติิและการยึึดถืือค่่านิิยมแบบลููกผู้้�ชาย ผู้้�หญิิงในกลุ่่�มนี้้�นิิยมสวมใส่่ผ้้า
คลุุมฮิิญาบ (Hijab) และแต่่งกายรููปแบบด้้วยโทนสีีเข้้มกัับลายสก็็อต (Tartan) สวมรองเท้้า
หนังัตราสิินค้้าเดียีวกับผู้้�ชาย รวมถึงมีีบทบาทในการสนัับสนุุนกิิจกรรมทางการเมืืองและสัังคม
เช่่นเดีียวกัับผู้้�ชาย (Ferrarese, 2015; Cox, n.d.)
	 ตามทัศนะของผู้้�เขียีนเห็็นว่่า กลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยนี้้�สะท้้อนอััตลักัษณ์ข์องกลุ่่�มผ่่านมุุม
มองและแนวคิดิทางสังัคมและการเมือืงภายในประเทศ โดยแสดงออกผ่่านรูปูแบบการแต่่งกาย 
ทรงผม และแนวดนตรีี ที่่�ได้้รับอิิทธิิพลมาจากวััฒนธรรมตะวัันตก มีีการปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบ
การแต่่งกาย มุมมองทางสัังคมและการเมืืองให้้สอดคล้้องกัับโลกในยุุคปััจจุุบััน ทั้้�งหมดล้้วน
เป็็นพลวััตทางวััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�นจากกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยนี้้�

ภาพ 4
รููปกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยสกิินเฮด

หมายเหตุุ. From Malay Skinheads: This is Malaysia, Meet the Malaysian skinheads 
who are fighting off the subculture’s fascist stereotypes and striving to laud 
the 1960s scene’s original anti-racist ideals, by M. Ferrarese, 2023, Globe Media 
Asia (https://southeastasiaglobe.com/skinheads-malaysia-marco-ferrarese-south-
east-asia-globe/). Copyright 2023 Globe Media Asia. 

	 4. กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยพัังก์์เมีียนมาร์์ (Burmese Punk) ในประเทศเมีียนมาร์์
	 ในศตวรรษที่่� 21 เยาวชนในเมีียนมาร์์ต้้องเผชิิญกัับความรุุนแรงทางการเมืืองและ
ปัญัหาทางเศรษฐกิิจ กลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยพังก์์ในเมีียนมาร์์กลายเป็็นสััญลัักษณ์ของการต่่อต้้าน
ความไม่่เท่่าเทีียมและการทุุจริิต โดยเฉพาะในเมืืองย่่างกุ้้�ง ดนตรีีพัังก์์เป็็นช่่องทางสำหรัับ
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เยาวชนที่่�ถููกกีีดกัันในการแสดงออกทางสัังคมและการเมืือง (Targosz, 2017) เช่่น วงรีีเบล
ไรออต (Rebel Riot) ใช้้ดนตรีีพัังก์์ในการประท้้วงรััฐบาลทหารและปััญหาสัังคม นอกจากนี้้� 
กลุ่่�มพัังก์์ในเมีียนมาร์์มัักจััดกิิจกรรมแจกจ่่ายอาหารให้้กัับผู้้�ไร้้บ้้านแทนการสนัับสนุุนสงคราม 
(Food Not Bombs) เพื่่�อสื่่�อให้้สัังคมเข้้าใจถึึงความต้้องการอาหารและสิิทธิิมนุุษยชน ไม่่ใช่่
สงคราม การแต่่งกายของกลุ่่�มพัังก์์ในเมีียนมาร์์ผสมผสานระหว่่างรููปแบบพัังก์์สากลและ
วัฒันธรรมท้้องถิ่่�น เช่่น การสวมเสื้้�อยืดืวงดนตรีีพังัก์ ์กางเกงยีีนส์ข์าด และลองยีี (Longyi) หรือื
ผ้้าโสร่่ง กางเกงยีีนส์์ขาด และรองเท้้าบููท เพื่่�อแสดงถึึงการต่่อต้้านและการแสดงออกทางการ
เมืือง (Pirawadee, 2017)

ภาพ 5
รููปกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยพัังก์์เมีียนมาร์์

หมายเหตุุ. From Myanmar punk band The Rebel Riot release new live video, by 
Unite Asia, 2016 (https://uniteasia.org/myanmar-punk-band-rebel-riot-release-
new-live-video/). Copyright 2016 Unite Asia. 

	 ตามทัศันะของผู้้�เขียีนเห็น็ว่่า กลุ่่�มพังัก์ใ์นเมียีนมาร์จ์ะเป็น็กลุ่่�มคนขนาดเล็ก็ที่่�มีจีุดุยืนื
ที่่�แตกต่่างจากวัฒันธรรมกระแสหลักั แต่่กิจิกรรมของพวกเขามีอีิทิธิพิลต่่อทัศันคติทิางการเมือืง
ของเยาวชนเมีียนมาร์์เป็็นอย่่างมาก ดนตรีีพัังก์์เป็็นพื้้�นที่่�สร้้างอััตลัักษณ์์และวิิถีีชีีวิิตทางเลืือก 
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เปิิดโอกาสให้้เยาวชนต่่อรองกัับแนวคิิดหลัักเกี่่�ยวกับอััตลัักษณ์์ชาติิและชาติิพัันธุ์์� ในบริิบท
ของเมีียนมาร์์ พัังก์์ร็็อกสามารถถููกมองว่่าเป็็นวััฒนธรรมต่่อต้้าน (counterculture) ที่่�เป็็น
พื้้�นที่่�ทดลองสำหรัับการเคลื่่�อนไหวทางการเมืืองที่่�เป็็นรููปธรรมมากขึ้้�น ฉะนั้้�นการเป็็นพัังก์์ใน
เมียีนมาร์์ไม่่ใช่่แค่่รูปแบบการดำเนิินชีีวิติหรืือรัับอิิทธิิพลวััฒนธรรมตะวัันตก แต่่เป็็นการแสดงออก
ถึึงการต่่อต้้าน ทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมานัับเป็็นพลวััตทางวััฒนธรรมจากกลุ่่�มพัังก์์ของเมีียนมาร์์

	 5. กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยเจเจม่่อน (Jejemon) ในประเทศฟิิลิิปปิินส์์
	 กลุ่่�มวััฒนธรรมเจเจม่่อน (Jejemon) เป็็นปรากฏการณ์์ทางวััฒนธรรมในฟิิลิิปปิินส์์ที่่�
เกิดิจากกลุ่่�มคนรุ่่�นใหม่่ที่่�ใช้้ภาษาและรูปูแบบการแต่่งกายที่่�ไม่่เป็็นทางการ เพื่่�อสร้้างความแตกต่่าง
จากคนอื่่�น (The Freeman, 2016) อธิิบายรากศััพท์์ของเจเจม่่อน มาจากเจเจ (jeje) หรืือ
การพิิมพ์์ข้้อความที่่�ใช้้สััญลัักษณ์์และตััวเลขแทนตััวอัักษรเพื่่�อความสวยงาม และม่่อน (mon) 
มาจากโปเกม่่อน (Pokémon) หมายถึึง สััตว์์ประหลาด (monster) สมััยก่่อนจะหมายถึึงกลุ่่�ม
คนที่่�ใช้้รูปแบบการพิมิพ์ข้้อความที่่�กล่่าวไป แต่่ต่่อมาได้้ขยายความหมายไปถึงกลุ่่�มคนที่่�มีรีูปูแบบ
การแต่่งตััวเฉพาะมาจากชนชั้้�นล่่าง และมีีพฤติิกรรมที่่�ไม่่เป็็นที่่�ยอมรับในสัังคม โดยกลุ่่�มนี้้�ใช้้
ภาษาเจเจนีีส (Jejenese) เป็็นการเขีียนที่่�มีีการผสมผสานตััวเลขและสััญลัักษณ์์เข้้าไปในคำ 
เพื่่�อดึึงดูดูความสนใจ เช่่น การใช้้ตัวเลขแทนตัวัอักัษรในคำ “h3ll0” แทนคำว่่าฮัลัโหล (hello) 
(Kwentong, 2016) รูปูแบบการแต่่งกายของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อยนี้้� จะผสมผสานองค์ป์ระกอบ
จากหลายรููปแบบการแต่่งกาย เช่่น ฮิิปฮอป ร็็อก อีีโม-คอร์์ เมทััล และเพลงพื้้�นเมืืองของ
ฟิลิิปิปินส์ ์เช่่น รองเท้้าแตะเลียีนแบบตราสินิค้้าฮาวายานัสั (Havaianas) กางเกงตัวัโคร่่งแบบ
ฮิปิฮอป เสื้้�อยืดืวงดนตรี ีการใช้้เครื่่�องสำอางอย่่างอายไลเนอร์์และมาสคาร่่า และหมวกทรัคัเกอร์์ 
เพื่่�อลัักษณะเฉพาะตััว จุุดเด่่นของกลุ่่�มนี้้�นิิยมใช้้หมวกทรััคเกอร์์ (Trucker cap) สีีสัันสะดุุดตา 
สะท้้อนถึึงการแสดงออกที่่�ต้้องการความโดดเด่่น แม้้ว่่าจะสร้้างความไม่่สะดวกในการสวมใส่่
ก็็ตาม (Mongaya, 2010)
	 ตามทััศนะของผู้้�เขีียนเห็็นว่่า กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยนี้้�จะถููกมองว่่าไร้้รสนิิยมและไม่่เป็็น
ที่่�ยอมรัับ ส่่งผลให้้เกิิดการตีีตราทางสัังคมและการแบ่่งแยกชนชั้้�น อย่่างไรก็็ตาม แนวคิิดที่่�
สร้้างสรรค์์ทางภาษาและรูปูแบบการแต่่งกายของกลุ่่�มเจเจม่่อน ไม่่ได้้เป็็นเพียีงการนำเอารูปูแบบ
วััฒนธรรมต่่างชาติิหรืือกระแสแฟชั่่�นมาปรับใช้้ให้้เข้้ากัับความเป็็นพื้้�นถิ่่�นของตน แต่่เป็็น
ความพยายามทำให้้ตัวัเองโดดเด่่นที่่�สวนทางกับักระแสหลักัของสังัคมในปัจัจุบุันั นับัเป็น็พลวัตั
ทางวััฒนธรรมที่่�เกิิดขึ้้�นในฟิิลิิปปิินส์์
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ภาพ 6
รููปกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยเจเจม่่อน

หมายเหตุุ. From The Jeje Culture and Why It Must Be Crushed, by K. Kalsada, 
2016 (https://kwentongkalsada.wordpress.com/2016/05/14/the-jeje-culture-and-
why-it-must-be-crushed/). Copyright 2016 Wordpress. 

	 6. กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยอาเบ็็ง (Ah Beng) ในประเทศสิิงคโปร์์
	 อาเบ็็ง (Ah Beng) และอาเหลีียน (Ah Lian) มาจากภาษาฮกเกี้้�ยน ใช้้เรีียกวััยรุ่่�นชาย
และหญิิงตามลำดับั เชื้้�อสายจีนีในประเทศสิิงคโปร์ ์ตั้้�งแต่่ช่่วงปี ีค.ศ.1990 เป็น็กลุ่่�มวัฒนธรรม
ย่่อยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะด้้านแฟชั่่�น ภาษา และรููปแบบการดำเนิินชีีวิิต (Lifestyle) ในเชิิงลบ 
เพื่่�อสื่่�อถึงึกลุ่่�มคนเชื้้�อสายจีนีสิงิคโปร์ที่่�พูดูภาษาจีนีเป็็นหลักัและนิยิมแฟชั่่�นสไตล์์เอเชีียตะวันัออก 
(iPixel, 2024) คำนี้้�มีีภาพลัักษณ์เฉพาะคืือ รสนิิยมที่่�ฉููดฉาดที่่�ไม่่มีความหรููหรา เช่่น การใส่่
เสื้้�อผ้้าที่่�ไม่่เข้้าชุุดกัันที่่�ดึึงดููดสายตา การย้้อมผมสีสดใส (Chan, 2011) เครื่่�องประดัับขนาด
ใหญ่่ ลายเสืือดาว ชื่่�นชอบการเที่่�ยวกลางคืืน เช่่น ไนต์์คลัับ คาราโอเกะ และมัักสนใจรถยนต์์
หรืือมอเตอร์์ไซค์์ที่่�แต่่งซิ่่�ง นิิยมใช้้ภาษาซิิงลิิช (Singlish) ซึ่่�งมีีอิิทธิิพลต่่อภาษาถิ่่�นของสิิงคโปร์์ 
แม้้ว่่าในอดีีตกลุ่่�มวััฒนธรรมนี้้�จะถููกมองในแง่่ลบ แต่่ปััจจุุบัันกลุ่่�มนี้้�กลายเป็็นสััญลัักษณ์์ของ
การต่่อต้้านขนบธรรมเนียีมทางสังัคม และแสดงถึงึความเป็น็เอกลักัษณ์ข์องวัฒันธรรมย่่อยใน
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สิงิคโปร์ ์โดยสื่่�อสังัคมออนไลน์ม์ีบีทบาทในการเปลี่่�ยนมุมุมองของสังัคม (iPixel, 2024) อาเบ็ง็
นัับเป็็นกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยที่่�ขัับเคลื่่�อนด้้วยการบริิโภคนิิยมมากกว่่าที่่�จะมีีอุุดมการณ์์ทางการ
เมืือง (Chan, 2011)
	 ตามทัศันะของผู้้�เขีียนเห็น็ว่่า กลุ่่�มวัฒันธรรมนี้้�เกิิดขึ้้�นจากกลุ่่�มวัยรุ่่�นชาวจีนีในสิงิคโปร์์ 
มีีลัักษณะเฉพาะในด้้านแฟชั่่�น ภาษา และรููปแบบการแต่่งกายที่่�เคยถูกมองในแง่่ลบ แต่่มี
อิิทธิิพลต่่อวััฒนธรรมสื่่�อ แฟชั่่�น และภาษาในสัังคม ปััจจุุบัันจึึงเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงจากภาพ
จำเป็น็สัญัลักัษณ์ข์องการต่่อต้้านขนบธรรมเนียีมเดิมิ ที่่�เน้้นการบริโิภคนิยิมมากกว่่าการยึดึมั่่�น
ในอุุดมการณ์์ทางการเมืือง เป็็นส่่วนหนึ่่�งของความหลากหลายและพลวััตทางวััฒนธรรมใน
สิิงคโปร์์	

ภาพ 7
รููปกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยอาเบ็็ง

หมายเหตุุ. From “Singapore English and styling the Ah Beng,” by D. W. Brown & 
T. S. Jie, 2014, World Englishes, 33(1), p. 65 (https://doi.org/10.1111/weng.12070). 
Copyright 2014 World Englishes. 
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	 7. กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยเด็็กแว้้นและสก๊๊อย (Wan Boy & Skoy Girl) ในประเทศไทย
	 กลุ่่�มเด็็กแว้้น หมายถึึง กลุ่่�มวััยรุ่่�นชายที่่�ขี่่�จัักรยานยนต์์เป็็นกลุ่่�มในเวลากลางคืืน โดย
มัักมีีการแต่่งกายเช่่น กางเกงยีีนส์์ทรงกระบอกหรืือขากระบอก 3 ส่่วน เสื้้�อพิิมพ์์ลายวงดนตรีี 
รองเท้้าแตะ หรือืรองเท้้าผ้้าใบ และทรงผมรากไทร ซึ่่�งเป็น็ทรงผมสั้้�นด้้านข้้างและยาวด้้านหลังั 
เด็ก็แว้้นมีีพฤติิกรรมเสี่่�ยง เช่่น ขี่่�จักัรยานยนต์์เร็็วหนีีตำรวจเพื่่�อแสวงหาความสนุุกและยอมรับ
จากกลุ่่�มหรืือเพศตรงข้้าม (Keangwattan, 2021) ส่่วนสก๊๊อยคือ กลุ่่�มวัยรุ่่�นหญิิงที่่�ซ้้อนท้้าย
จัักรยานยนต์์ของเด็็กแว้้น มีีรููปแบบการแต่่งกายที่่�เน้้นเสื้้�อยืืดรััดรููป กางเกงขาสั้้�นเอวต่่ำ และ 
และรองเท้้าแตะแบบหููคีบี นิยมแต่่งหน้้าให้้ขาว และใช้้เครื่่�องสำอางมาก เช่่น ทาปากสีแดงจััด 
ทำผมเป็็นจุุก 2 ข้้างหรืือซอยปลายผมให้้บาง ดััดฟัันหรืือใส่่คอนแทคเลนส์์แฟชั่่�น บางคนเจาะ
สะดือื จมูกู หรือืมีรีอยสักัตามร่่างกาย ที่่�สำคัญัคือื มักัจะมีรีอยแผลจากท่่อไอเสียีหรือือุบุัตัิเิหตุุ
จากรถจัักรยานยนต์์ที่่�เกิิดขึ้้�น (Tantimala, 2013) กลุ่่�มนี้้�สะท้้อนการแสวงหาความตื่่�นเต้้นและ
การยอมรับัจากสังัคม แม้้จะถูกูมองว่่าเป็น็กลุ่่�มที่่�ถูกูทอดทิ้้�งจากสังัคม (Keangwattan, 2021) 
การรวมตัวักันัเพื่่�อท้้าทายกฎเกณฑ์แ์ละความปลอดภัยับนท้้องถนน ใช้้เพื่่�อพิสิูจูน์ค์วามสามารถ 

ภาพ 8
รููปกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยเด็็กแว้้นและสก๊๊อย

หมายเหตุุ. From “#อีีกี้้� สก๊๊อย vs เด็็กวััด #ธาตุุทองซาวด์์ โย่่ว #Y2K | ใยบััว Fun Family” 
โดย Fun Family, 2023 (https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=wM-
CaQawjXXI). Copyright 2023 Youtube. 
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การมีีตััวตน และการยอมรัับ เด็็กแว้้นเป็็นผลมาจากความเหลื่่�อมล้้ำในสัังคม การขาดโอกาส 
และความรุุนแรงที่่�ฝัังอยู่่�ในทุุกมุุมของชีีวิิต (Putnark, 2018)
	 ตามทััศนะของผู้้�เขีียนเห็็นว่่า กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยนี้้� ต้้องการแสวงหาความหมายและ
ตัวัตนในสังัคมที่่�ไม่่ยอมรับัพวกเขา เป็น็กลุ่่�มวัยัรุ่่�นที่่�มีพีฤติกิรรมที่่�ไม่่เข้้ากับัมาตรฐานของสังัคม 
อาจเป็็นผลมาจากปััญหาการเรีียน พััฒนาการทางจิิตใจ และการขาดการยอมรัับ สื่่�อสัังคม
ออนไลน์์ช่่วยให้้เกิิดการสื่่�อสารและการนััดหมายรวมตััวของกลุ่่�ม เพื่่�อทำกิิจกรรมต่่าง ๆ รวม
ถึึงการสร้้างอััตลัักษณ์์ ซึ่่�งเป็็นพลวััตของวััฒนธรรมที่่�นำไปสู่่�รููปแบบของวััฒนธรรมย่่อยที่่�มีี
เอกลัักษณ์์ของไทย ซึ่่�งสามารถพบเห็็นได้้จนถึึงปััจจุุบััน

ภาพ 9
รููปกลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยแจ๋๋โจว

หมายเหตุุ. From What is “Trẻ trâu”? Are people with “Trẻ trâu” behavior bad? 
by T. Q. Nhi., 2022, voh (https://voh.com.vn/song-dep/tre-trau-la-gi-435969.
html). Copyright 2022 VOH Online.
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8 กลุ่ม
วัฒนธรรม

ย่อย

สาเหตุของการเกิดพลวัตทางวัฒนธรรม

การเมือง ครอบครวั สังคม เศรษฐกิจ วฒันธรรม
ตะวันตก

สื่อสังคม
ออนไลน์

1. เคม็ง  
สเตียว

⃝ ⃝ ⃝

2. สกู๊ตเตอร์
ริสท์

⃝ ⃝ ⃝

3. สกินเฮด ⃝ ⃝ ⃝ ⃝

4. พังก์ 
เมียนมาร์

⃝ ⃝ ⃝ ⃝

5. เจเจม่อน ⃝ ⃝ ⃝

6. เอเบ็ง ⃝ ⃝ ⃝ ⃝

7. เด็กแว้น
และสก๊อย

⃝ ⃝

8. แจ๋โจว ⃝ ⃝ ⃝ ⃝

ตาราง 1
ตารางวิิเคราะห์์สาเหตุุของการเกิิดพลวััตทางวััฒนธรรมของ 8 กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยในเอเชีีย
ตะวัันออกเฉีียงใต้้

	 บทวิเิคราะห์ส์าเหตุขุองการเกิดิพลวัตัทางวัฒันธรรมของ 8 กลุ่่�มวัฒันธรรมย่อ่ยใน
เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้
	 การวิิเคราะห์์ 8 กลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่าพลวััตทาง
วััฒนธรรมของแต่่ละกลุ่่�มได้้รัับอิิทธิิพลจาก 5 ปัจจััยหลััก ได้้แก่่ การเมืือง ครอบครััว สังคม 
เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรมตะวัันตก รวมถึึงบทบาทสำคััญของสื่่�อสัังคมออนไลน์์ที่่�ช่่วยให้้
วััฒนธรรมย่่อยแพร่่กระจายและพััฒนาไปในทิิศทางที่่�กว้้างขึ้้�น กลุ่่�มที่่�มีีปััจจััยคล้้ายคลึึงกััน 
ได้้แก่่ กลุ่่�มเคมง-สเตีียวของกััมพููชาและเด็็กแว้้น-สก๊๊อยของไทยที่่�ได้้รัับผลกระทบจากปััญหา
ครอบครััวและสัังคม ทำให้้กลุ่่�มนี้้�ต้้องการแสดงตััวตนและเป็็นที่่�ยอมรับจากสังคมภายนอกผ่่าน
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การแสดงออกในรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น การแต่่งกาย การแต่่งรถ และภาษาเฉพาะ ฯลฯ กลุ่่�ม
สกู๊๊�ตเตอร์์ริิสท์์ของอิินโดนีเซีียและเจเจม่่อนของฟิิลิิปปินส์์ที่่�ได้้รับอิิทธิิพลจากวัฒนธรรมตะวััน
ตก เช่่น อิตาลีีและอเมริกา ทั้้�งจากสื่่�อบัันเทิิงต่่าง ๆ ส่่วนกลุ่่�มสกิินเฮดของมาเลเซีียและพัังก์์
เมีียนมาร์์ที่่�เกิิดจากปััจจััยทางการเมืือง การต่่อต้้านแนวคิิดของรััฐบาลและการกดขี่่� และกลุ่่�ม
อาเบ็็งของสิงิคโปร์กับัแจ๋๋โจวของเวียีดนามที่่�ได้้รับัผลกระทบจากบริโิภคนิยิมและสภาพเศรษฐกิจิ 
โดยนิยมแต่่งกายด้้วยตราสิินค้้าแฟชั่่�นที่่�หรููหรา ทั้้�งตราสิินค้้าแท้้และปลอม เพราะส่่วนหนึ่่�ง
ประเทศของตััวเองเป็็นฐานการผลิิตของอุุตสาหกรรมเสื้้�อผ้้าของตราสิินค้้าแฟชั่่�นทั้้�งแท้้และ
ปลอม แม้้แต่่ละกลุ่่�มจะมีีอัตัลักัษณ์เฉพาะที่่�สะท้้อนบริิบทของประเทศตนเอง แต่่ปัจัจัยัที่่�ส่่งผล
ต่่อพลวัตัทางวัฒันธรรมของทุุกกลุ่่�มมีคีวามคล้้ายคลึึงกััน โดยเฉพาะสื่่�อสังัคมออนไลน์ท์ี่่�ช่่วยส่่ง
เสริิมการแสดงออกและขยายอิทธิิพลของวััฒนธรรมย่่อยไปในวงกว้้าง โดยสรุุปบทวิิเคราะห์์
สาเหตุุของการเกิิดพลวััตทางวััฒนธรรมของ 8 กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยในเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ 
ตามตารางด้้านล่่างนี้้�

บทสรุุป

	 จากข้้อมููลทั้้�งหมด พบว่่าพลวััตทางวััฒนธรรมในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้
สะท้้อนถึึงกระบวนการที่่�กลุ่่�มวััฒนธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นได้้พััฒนาและแสดงออกผ่่านการผสม
ผสานของอิิทธิิพลจากทั้้�งตะวัันตกและตะวัันออก โดยเฉพาะการสร้้างอััตลัักษณ์์ของกลุ่่�มที่่�มีี
ความหลากหลายทางสัังคมและวััฒนธรรม ผ่่านรููปแบบการแต่่งกาย ทรงผม และรสนิิยมทาง
ดนตรีี ทั้้�ง 8 กลุ่่�มวัฒนธรรมย่่อยทางแฟชั่่�นในภููมิิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ ไม่่เพีียงแต่่
ต้้องการสะท้้อนอัตัลักัษณ์ของกลุ่่�มวัฒันธรรมย่่อย แต่่ยังัใช้้เป็น็เครื่่�องมือืในการต่่อต้้านกระแส
หลัักในสัังคมและตอบโต้้ความไม่่เท่่าเทีียมทางสัังคม การเมืือง และเศรษฐกิิจ กลุ่่�มวััฒนธรรม
ย่่อยเหล่่านี้้�ยัังได้้ขยายตััวและแพร่่กระจายผ่่านการใช้้สื่่�อสัังคมออนไลน์์ในยุุคดิิจิิทััล ซึ่่�งทำให้้
กลุ่่ �มวัฒนธรรมย่่อยเหล่่านี้้�สามารถเชื่่�อมโยงและแบ่่งปัันแนวคิิดทางวััฒนธรรมได้้ทั่่�วโลก 
การขยายตัวของแฟชั่่�นในภููมิิภาคนี้้�ก็็ไม่่ได้้จำกััดอยู่่�แค่่ในระดัับท้้องถิ่่�นเท่่านั้้�น แต่่ยัังแสดงถึึง
การปรับัตัวัและการสร้้างสรรค์ท์ี่่�สะท้้อนถึงึพลวัตัของการผสมผสานระหว่่างวัฒันธรรมทั้้�งตะวันั
ตกและตะวัันออกในสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็วด้้วย
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หลักเกณฑ์การจัดทำ�ต้นฉบับบทความ
เพื่อพิจารณาเผยแพร่ในวารสารวิชาการ DEC Journal 
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 วารสารวิิชาการ DEC Journal คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร เป็็นวารสาร
เผยแพร่่ในรูปูแบอิเิล็ก็ทรอนิกิส์แ์ละตีพีิมิพ์เ์พื่่�อเผยแพร่่ความก้้าวหน้้าผลงานวิชิาการ บทความ
วิจัิัยและบทความวิชิาการทางด้้านศิลิปะ การออกแบบและสาขาวิชิาที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น ออกแบบ
ผลิติภัณัฑ์์ ออกแบบนิิเทศศิลิป์์ ออกแบบภายใน เครื่่�องเคลืือบดินิเผา ออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย 
ประยุุกต์ศิิลปศึึกษา ออกแบบเครื่่�องประดัับ ศิิลปะการออกแบบดิิจิิทััล ศิิลปะการออกแบบ 
ศิิลปศึึกษา ทัศนศิิลป์์ หัตถศิิลป์์และหััตถกรรม ศิลปะการออกแบบเชิิงวััฒนธรรม ศิลปะ 
การออกแบบบููรณาการข้้ามศาสตร์์ ให้้แก่่อาจารย์์ นักศึึกษา และนัักวิิชาการทั้้�งภายในและ
ภายนอกสถาบััน โดยมีีหลัักเกณฑ์์ในการนำผลงานของผู้้�สนใจส่่งผลงานมาตีีพิิมพ์ในวารสาร
วิิชาการ DEC Journal ต้้องได้้รัับการตรวจสอบทางวิิชาการจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิที่่�ตรงกัับสาขา
วิชิา 3 คนต่่อ 1 บทความ เพื่่�อให้้วารสารมีีคุณุภาพระดัับมาตรฐานสากลที่่�ส่่งเสริิมงานวิชิาการ 
มีีประโยชน์์และสามารถอ้้างอิิงได้้ ผลงานที่่�ส่่งมาต้้องมีีความน่่าสนใจ มีีประเด็็นสำคััญของ
ผู้้�เขียีนที่่�ชัดัเจนด้้วยองค์์ความรู้้�ที่่�ทันัสมัยั และต้้องเป็็นผลงานที่่�ไม่่เคยเสนอหรืือกำลัังเสนอเพื่่�อ
ตีพีิมิพ์ในวารสารวิิชาการใดมาก่่อน โดยวารสารวิชิาการ DEC Journal รับต้้นฉบับทั้้�งภาษาไทย
และภาษาอัังกฤษ

	 กำหนดออกปีีละ 3 ฉบัับ
	 ฉบัับที่่� 1 มกราคม - เมษายน
	 ฉบัับที่่� 2 พฤษภาคม - สิิงหาคม
	 ฉบัับที่่� 3 กัันยายน - ธัันวาคม
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1. ประเภทของบทความที่่�เผยแพร่่

	 1.1 บทความวิิชาการ (Academic Article) เป็็นบทความที่่�ผู้้ �เขีียนได้้เขีียนด้้วย
การนำเสนอแนวคิด วิิเคราะห์์ วิิจารณ์์ บนพื้้�นฐานทางวิิชาการผ่่านการเรีียบเรีียงจากงาน
สร้้างสรรค์์ ผลงานศิิลปะ ออกแบบและสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ของตนเองหรืือของผู้้�อื่่�น รวมถึง
การวิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์การเปลี่่�ยนแปลง การพััฒนา ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ ศิิลปะ การออกแบบ 
และสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�เขียีนสามารถใส่่ภาพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่่งเสริมิให้้สร้้างความเข้้าใจ
ให้้กับัผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำให้้บทความมีคีวามสมบูรูณ์ม์ากยิ่่�งขึ้้�น ด้้วยการอ้้างอิงิอย่่างเป็น็ระบบ
ตามมาตรฐาน APA 7th Edition
	ส่ ว่นประกอบ : ชื่่�อเรื่่�อง ชื่่�อ-นามสกุุลและสัังกััดของผู้้�เขียีน (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ) 
บทคัดัย่่อและคำสำคััญ (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ บทคัดัย่่อความยาว 250 - 300 คำ) บทนำ 
เนื้้�อหา (สามารถแบ่่งเป็็นหััวข้้อตามที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการนำเสนอ) บทสรุุป และเอกสารอ้้างอิิงที่่�
เป็็นภาษาไทยและที่่�แปลเป็็นภาษาอัังกฤษ
	 1.2 บทความวิจิัยั (Research Article) เป็น็บทความที่่�ผู้้�เขียีนได้้แสดงผลของการค้้นคว้้า 
มีีวััตถุุประสงค์์ชััดเจน เพื่่�อความก้้าวหน้้าทางวิิชาการทางด้้านศิิลปะ การออกแบบและสาขา
วิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง มีีลัักษณะเป็็นการเขีียนด้้วยรููปแบบของหลัักการวิิจััยประกอบด้้วย
	 ส่่วนประกอบ : ผู้้�เขีียนสามารถใส่่ภาพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่่งเสริิมให้้สร้้างความเข้้าใจ
ให้้กับัผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำให้้บทความมีคีวามสมบูรูณ์ม์ากยิ่่�งขึ้้�น ด้้วยการอ้้างอิงิอย่่างเป็น็ระบบ
ตามมาตรฐาน APA 7th Edition ชื่่�อเรื่่�อง ชื่่�อ-นามสกุุลและสัังกััดของผู้้�เขีียน (ภาษาไทยและ
ภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อและคำสำคััญ (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อความยาว 
250-300 คำ) บทนำ วััตถุุประสงค์์การวิิจััย เครื่่�องมืือวิิจััยและวิิธีีดำเนิินการวิิจััย ผลการวิิจััย 
การวิิเคราะห์์ข้้อมููล สรุุปและอภิิปรายผล และเอกสารอ้้างอิิง ที่่�เป็็นภาษาไทยและที่่�แปลเป็็น
ภาษาอัังกฤษ 

2. การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ

	 2.1 บทความภาษาไทยและภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตัวอักษร TH Sarabun New ขนาด 
ตััวอัักษร 14 pt เมื่่�อรวมภาพประกอบและตาราง ไม่่เกิิน 15 หน้้า ในการจััดเตรีียมบทความ
	 2.2 ใส่่เลขหน้้ากำกัับทุุกหน้้าที่่�ด้้านล่่าง กึ่่�งกลางของหน้้ากระดาษ A4
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	 2.3 ชื่่�อเรื่่�องของบทความ ไม่่ควรเกิิน 100 ตััวอัักษร รวมเว้้นวรรค ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH 
Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 18 pt ตััวหนา
	 2.4 ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ อยู่่�ลำดับัลงมาจากชื่่�อเรื่่�อง หากมีผีู้้�เขียีนบทความหลายคนที่่�สังักัดั
ต่่างหน่่วยงานกัันให้้ใช้้ตัวอักษรอารบิิคตััวเล็็กกำกัับเหนืือตััวอักษรสุุดท้้ายของนามสกุุลแต่่ละ
คนใส่่เครื่่�องหมายจุลภาค (, comma) ถัดจากตัวอักษรอารบิิค ตามด้้วยเครื่่�องหมายดอกจัน 
(asterisk) สำหรัับรายละเอียีดสถานะของผู้้�เขีียนบทความ ให้้ใช้้ตััวอักัษร TH Sarabun NEW 
ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.5 ที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ อยู่่�ลำดัับลงมาจากชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ ให้้เขีียนเรีียงลำดัับตาม
ตััวอัักษรอารบิิคที่่�กำกัับไว้้ในส่่วนของชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW 
ขนาดตััวอัักษร 12
	 2.6 อีเีมลผู้้�เขียีนบทความ อยู่่�ลำดับัลงมาของที่่�อยู่่�ผู้้�เขียีนบทความ ให้้ใส่่อีเีมล์ข์องผู้้�เขียีน
บทความที่่�สามารถติิดต่่อได้้ในระหว่่างดำเนิินการ ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาด
ตััวอัักษร 12
	 2.7 บทคััดย่่อ (abstract) หรืือ บทสรุุป (summary) ให้้มีีเพีียงย่่อหน้้าเดีียวโดยไม่่ใช่่
หััวข้้อย่่อยในบทคััดย่่อ ระบุุความยาวไม่่ควรเกิิน 250-300 คำ หากเป็็นบทคััดย่่อภาษาไทย 
ต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ผู้้�เขีียนบทความควรกำหนดคำสำคััญ (key-
words) ของเรื่่�อง แต่่ไม่่ควรเกิิน 5 คำ ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.8 องค์์ประกอบของบทความ
	 	 2.8.1 บทความวิิชาการ ประกอบด้้วย

1. ส่่วนนำ	  
- ชื่่�อเรื่่�อง	  
- ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ	  
	 (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำหรัับติิดต่่อ)	  
- ที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ/สัังกััด	  
	 (คณะ มหาวิิทยาลััย จัังหวััดและอีีเมลผู้้�เขีียนบทความ)

2. บทคััดย่่อ บทคััดย่่อต้้องระบุุถึึงความสำคััญของเรื่่�องประเด็็นสำคััญของ
บทความบทสรุุป ความยาว 250-300 คำ

3. เนื้้�อหา
		 - บทนำ (introduction)
		 - เนื้้�อหาในแต่่ละประเด็็น	 

- ส่่วนสรุุปประเด็็น (conclusion) 	   
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	 เพื่่�อแสดงสิ่่�งสำคััญของประเด็็นในแต่่ละหััวข้้อโดยเรียีบเรียีงอย่่างต่่อเนื่่�อง 	
	 นำไปสู่่�ความคิดิเห็น็ของผู้้�เขียีนในประเด็็นของเนื้้�อหาบทความ 

	 	 2.8.2 บทความวิิจััย ประกอบด้้วย
1. หน้้าชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำหรัับติิดต่่อ)
		 - สัังกััด (คณะ มหาวิิทยาลััย จัังหวััด) และอีีเมลผู้้�เขีียนบทความ
2. บทคััดย่่อ
		 -	บทคััดย่่อต้้องระบุุถึึงความสำคััญของเรื่่�อง วััตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา  

	 ผลการศึึกษา และบทสรุุป ความยาว 250-300 คำ
3. เนื้้�อหาบทความ
		 - บทนำ (ความสำคััญของที่่�มา ปััญหาของงานวิิจััย วััตถุุประสงค์์การวิิจััย)
		 - วััสดุุอุุปกรณ์์และวิิธีีการ
		 - ผลการศึึกษา
		 - อภิิปรายผลการศึึกษา
		 - สรุุปผลการศึึกษา
		 - กิิตติิกรรมประกาศ (ถ้้ามีี)
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ขั้้�นตอนการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินพิิจารณาบทความ

1. การตอบรัับหรืือปฏิิเสธบทความ
	 กองบรรณาธิิการพิิจาณาบทความเมื่่�อได้้รัับบทความจากผู้้�เขีียน แล้้วแจ้้งผลการ 
พิิจาณาตอบรัับหรืือปฏิเสธบทความให้้ผู้้�ส่่งบทความทราบภายใน 15 วัน หากบทความมี 
รููปแบบหรืือองค์์ประกอบไม่่ตรงตามหลัักเกณฑ์์การจััดทำต้้นฉบัับบทความที่่�วารสารกำหนด 
ฝ่่ายประสานงานจะติิดต่่อกัับผู้้�ส่่งบทความเพื่่�อให้้ปรัับปรุุงแก้้ไขภายใน 15 วััน

2. การประเมิินบทความ
	 ฝ่่ายประสานงานนำต้้นฉบัับบทความที่่�ผ่่านการพิิจารณาจากกองบรรณาธิิการแล้้ว  
นำเสนอให้้ผู้้�ประเมิินพิิจารณาบทความ (peer reviewer) จำนวน 3 ท่่าน โดยกองบรรณาธิิการ
เป็น็ผู้้�เลืือกจากผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือเกี่่�ยวข้้องกัับสาขาวิชิาที่่�สอดคล้้องกัับบทความ ให้้เป็็นผู้้�พิจิารณา
เผยแพร่่บทความตามเกณฑ์์ประเมิินบทความที่่�วารสารกำหนด โดยเก็็บข้้อมููลทั้้�งหมดเป็็น 
ความลัับและไม่่เปิิดเผย ชื่่�อ-นามสกุุล รวมถึึงหน่่วยงานที่่�สัังกััดทั้้�งของผู้้�เขีียนและผู้้�ประเมิิน
บทความ (double-blinded) จนกว่่าต้้นฉบัับบทความจะได้้รัับการเผยแพร่่ ใช้้เวลาพิิจารณา
แต่่ละบทความประมาณ 1 เดืือน

3. ผลการประเมิินบทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการประเมิิน คือ บทความที่่�ได้้รับผลการประเมิินจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 
ในระดัับ ดีี ดีีมาก ดีีเด่่น ทั้้�งนี้้� ผลการพิิจารณาของผู้้�ประเมิินบทความถือเป็็นสิ้้�นสุุด โดยไม่่มี
การทบทวนบทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมิินหรืือทบทวนระดัับผลการประเมิินอีีกครั้้�ง หรืือ
เปลี่่�ยนแปลงผู้้�ประเมิินบทความใหม่่ในทุุกกรณีี

4. การแจ้้งผลการประเมิินบทความ
	 กองบรรณาธิิการวารสารจะส่่งผลการประเมิินให้้ผู้้�ส่่งบทความได้้ทราบภายใน 7 วััน 
นัับตั้้�งแต่่ได้้รัับผลการประเมิินจากผู้้�ประเมิินท่่านสุุดท้้าย หากมีข้้อเสนอแนะหรืือข้้อแก้้ไข
ปรับปรุงจากผู้้�ประเมิิน ให้้ผู้้�ส่่งบทความปรัับแก้้ไขภายใน 15 วัน แล้้วส่่งกลับมายัังกอง
บรรณาธิิการ นับตั้้�งแต่่วันที่่�ได้้รับทราบผลการพิิจาณาจากกองบรรณาธิิการ หากผู้้�ส่่งบทความ
ไม่่เห็็นด้้วยกับข้้อเสนอแนะหรืือข้้อแก้้ไขปรับปรุงของผู้้�ประเมิิน ให้้ทำหนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์
อัักษรชี้้�แจงรายละเอีียดให้้กองบรรณาธิิการพิิจารณา
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5. การตอบรัับการเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการแก้้ไขตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ประเมินิ จะได้้รับัการพิจิารณาอีกีครั้้�ง
จากกองบรรณาธิิการ แต่่เป็็นในรายละเอีียดของรููปแบบบทความ การใช้้ภาษา และการพิิสูจูน์์
อักัษร โดยพิจารณาจากความง่่ายต่่อการอ่่านบทความ จากนั้้�นกองบรรณาธิิการจะแจ้้งข้้อเสนอ
ให้้ผู้้�ส่่งบทความแก้้ไขปรับัปรุงุ เมื่่�อแก้้ไขปรับัปรุงุเสร็จ็สมบูรูณ์แ์ล้้ว ให้้ถือืวันัที่่�บรรณาธิกิารให้้
ความเห็็นชอบแก้้ไขบทความครั้้�งสุุดท้้ายเป็็นวัันแก้้ไขบทความ และให้้ถืือวัันที่่�บรรณาธิิการมีี
หนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรแจ้้งการเผยแพร่่บทความ เป็็นวัันตอบรัับการตีีพิิมพ์์บทความ

6. การเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ได้้รับหนัังสืือตอบรัับการเผยแพร่่จากบรรณาธิิการวารสารแล้้ว จะได้้รับ
การเผยแพร่่ผ่่านระบบวารสารวิิชาการ DEC Journal ออนไลน์์ (ThaiJO) ภายใน 30 วััน นัับ
แต่่วัันออกหนัังสืือตอบรัับการเผยแพร่่ โดยที่่�การเผยแพร่่ได้้เรีียงลำดัับก่่อนหลัังตามวัันที่่�
บรรณาธิิการวารสารมีีหนัังสืือแจ้้งการตีีพิิมพ์์ให้้ผู้้�ส่่งบทความทราบ ตามลำดัับอย่่างเคร่่งครััด
โดยไม่่มีีการเปลี่่�ยนแปลงหรืือทบทวนไม่่ว่่ากรณีีใด
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จริิยธรรมการตีีพิิมพ์์

จริิยธรรมการตีีพิิมพ์์บทความในวารสารวิิชาการ DEC Journal คณะมััณฑนศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 วารสารวิิชาการ DEC Journal คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร เป็็นเสมืือน
พื้้�นที่่�กลางในการนำเสนองานวิิชาการด้้านศิลิปะ การออกแบบ และสาขาที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากการ
สร้้างสรรค์์ การวิิจััย การเขีียนงานวิิชาการ ให้้กับนัักวิิชาการ นักออกแบบ ศิลปิิน อาจารย์ ์
นิิสิิต นัักศึึกษา รวมทั้้�งบุุคคลทั่่�วไปที่่�สนใจในงานวิิชาการ เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานวิิชาการให้้อยู่่�ใน
หลัักเกณฑ์์ ยึดถือความถููกต้้อง คุณภาพของผลงาน ความโปร่่งใส และปฏิิบััติิตามจริิยธรรม
อย่่างเคร่่งครััด โดยยึึดแนวหลัักการ
	 กองบรรณาธิกิารวารสารจึงึได้้กำหนดแนวทางปฏิบิัตัิขิองบทบาทหน้้าที่่�สำหรับับุคุคล 
3 กลุ่่�มให้้อยู่่�ในหลัักเกณฑ์์การเผยแพร่่วารสาร ได้้แก่่ ผู้้�เขีียนบทความ (Author) บรรณาธิิการ
วารสาร (Editor) และผู้้�ประเมิินบทความ (Peer-Reviewer) ให้้ทำความเข้้าใจและนำปฏิิบััติิ
ตาม ดัังนี้้�

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�เขีียนบทความ
	 1. ผู้้�เขีียนบทความต้้องรัับรองว่่าผลงานที่่�เผยแพร่่ไม่่เคยตีีพิิมพ์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่่อน
และเป็็นผลงานใหม่่
	 2. ผู้้�เขียีนบทความต้้องศึึกษารููปแบบการเขียีนบทความตามเกณฑ์์ของวารสารกำหนด
ให้้ถููกต้้องตามองค์์ประกอบ
	 3. ผู้้�เขียีนบทความต้้องเขียีนและนำส่่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากในผลงานมีีการกล่่าว
ถึงึผลงานเขีียนของผู้้�อื่่�น ต้้องมีีการอ้้างอิงิอย่่างถููกต้้อง และต้้องมีีการระบุุให้้ชัดเจนไว้้ในเอกสาร
อ้้างอิิง ภายในบทความและเอกสารอ้้างอิิงท้้ายบทความ
	 4. ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนข้้อเท็็จจริิงจากการทำวิิจััยหรืือการค้้นคว้้าทางวิิชาการ 
การสร้้างสรรค์ ์ด้้วยความซื่่�อสัตัย์ท์างวิชิาการ ไม่่คำนึงึถึงึผลประโยชน์ท์างวิชิาการจนมองข้้าม
หรืือละเมิิดสิิทธิิส่่วนบุุคคล หรืือสิิทธิิมนุุษยชน
	 5. ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่่คััดลอกข้้อความจากผลงานเดิิมของตนเอง ในเรื่่�องเดีียวกััน 
ไปเผยแพร่่ในวารสารวิิชาการมากกว่่าหนึ่่�งฉบับ โดยไม่่อ้้างอิิงผลงานเดิิมตามหลัักวิิชาการใน
ลัักษณะที่่�สร้้างความเข้้าใจว่่าผลงานนั้้�นเป็็นผลงานใหม่่
	 6. ผู้้�เขีียนบทความต้้องระบุุแหล่่งทุุนสนัับสนุุนในการทำวิิจััย
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	 7. ผู้้�เขียีนบทความที่่�มีมีากกว่่า 1 คน ต้้องมีบีทบาทหน้้าที่่�ในการวิจิัยั ค้้นคว้้าและเขียีน
บทความด้้วยกัันจริิง
	 8. ผู้้�เขียีนบทความต้้องชี้้�แจงผลประโยชน์์ทับัซ้้อนที่่�มีอียู่่�ในบทความให้้กองบรรณาธิกิาร
ทราบ ตั้้�งแต่่เริ่่�มส่่งบทความ
	 9. ผู้้�เขียีนบทความต้้องยื่่�นหลัักฐานแสดงการอนุุญาตจากคณะกรรมการจริิยธรรมการ
วิิจััยของสถาบััน ที่่�ดำเนิินการ หากบทความมีีการใช้้ข้้อมููลจากการทำวิิจััยในคนหรืือสััตว์์
	 10. ผู้้�เขียีนบทความต้้องไม่่ละเมิดิกระบวนการพิจิารณาบทความ การประเมินิบทความ 
และการดำเนิินงานของวารสารไม่่ว่่าในช่่องทางใด
	 11. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินให้้ ไม่่สามารถนำมาประเมิินใหม่่
หรืือนำมาเสนอใหม่่ได้้อีีกครั้้�ง

บทบาทและหน้้าที่่�ของบรรณาธิิการ
	 1. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองคุุณภาพของบทความเพื่่�อเผยแพร่่ใน
วารสารที่่�รัับผิิดชอบ
	 2. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�ดำเนิินการเผยแพร่่บทความในวารสารตามรูปแบบ องค์์
ประกอบ และหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสารกำหนด
	 3. บรรณาธิิการต้้องปกปิิดข้้อมููลของผู้้�เขีียนบทความและผู้้�ประเมิินบทความ ในช่่วง
ระยะเวลาของการประเมิินบทความ
	 4. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำบทความที่่�เคยตีีพิิมพ์์มาแล้้ว มาเผยแพร่่ซํ้้�า
	 5. บรรณาธิกิารต้้องจัดัลำดัับการเผยแพร่่บทความให้้เป็น็ไปตามเกณฑ์ท์ี่่�กำหนดอย่่าง
เคร่่งครััด
	 6. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำบทความของตน มาเผยแพร่่ในวารสารที่่�รับัผิดิชอบขณะเป็็น
บรรณาธิิการ
	 7. บรรณาธิกิารต้้องไม่่มีปีระโยชน์ท์ับัซ้้อนกับัผู้้�เขียีนบทความ ผู้้�ประเมินิ และผู้้�บริหิาร
	 8. บรรณาธิิการต้้องกำกัับไม่่ให้้เกิิดการละเมิิดสิทธิิ แทรกแซงกระบวนการพิิจารณา 
การประเมิินบทความ และการดำเนิินงานของวารสาร

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมิินบทความ 
	 1. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลและรัักษาความลัับของบทความ
	 2. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิิการวารสารทราบและปฏิเสธการประเมิิน
บทความ หากพบว่่ามีีผลประโยชน์์ทัับซ้้อนกัับผู้้�เขีียนบทความที่่�ตนเป็็นผู้้�ประเมิิน 
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	 3. ผู้้�ประเมินิบทความควรประเมินิบทความที่่�ตรงกับัสาขาวิิชาที่่�ตนเชี่่�ยวชาญ พิจิารณา
หลัักการ แนวคิิด เนื้้�อหา รวมทั้้�งคุุณภาพของการวิิเคราะห์์และความเข้้มข้้นของผลงานตาม
หลัักวิิชาการ
	 4. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินตามการวิิชาการ ปราศจากอคติิ ประเมิินตามข้้อ
เท็็จจริิงตามหลัักการวิิชาการ ไม่่ใช้้ความเห็็นส่่วนตนที่่�ไม่่มีีข้้อมููลมารองรัับเพีียงพอ 
	 5. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินและให้้ข้้อคิดิเห็น็ วิจิารณ์์เชิงิวิชิาการที่่�เป็น็ประโยชน์์
ต่่อผู้้�เขีียนในเชิิงรายละเอีียดเพื่่�อปรับปรุุงแก้้ไข โดยให้้ความสำคััญต่่อความก้้าวหน้้าทางการ
สร้้างความรู้้�ทางวิิชาการ
	 6. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องระบุุ แสดงให้้เห็็นผลงานวิิชาการที่่�สำคััญต่่อบทความที่่�
ประเมิิน แต่่ผู้้�เขีียนบทความไม่่ได้้กล่่าวถึึง หากมีีส่่วนใดส่่วนหนึ่่�งหรืือทั้้�งหมดของบทความที่่�
เหมือืนหรือืมีคีวามซํ้้�าซ้้อนกัับผลงานชิ้้�นอื่่�นที่่�เคยมีผีู้้�ศึกึษาไว้้ก่่อนแล้้ว ต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิิการ
รัับทราบ
	 7. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องไม่่ละเมิิด แทรกแซงกระบวนการพิิจารณาบทความ การ
ประเมิินบทความ และการดำเนิินงานของวารสารในทุุกช่่องทาง
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การส่่งบทความ สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนบทความต้้องนำส่่ง

	 1. ใบสมััคร ตีีพิิมพ์์ในวารสารวิิชาการ DEC Journal 
	 2. ไฟล์ต์้้นฉบับับทความที่่�จัดัพิมพ์ด์้้วย Microsoft word ในแบบฟอร์ม์ตามที่่�วารสาร
ได้้เตรีียมให้้ โดยพิิจารณาว่่าเป็็นบทความวิิจััย หรืือบทความวิิชาการ โดยผู้้�เขีียนสามารถปรัับ
หััวข้้อตามเหมาะสม แต่่ควรยึึดขนาดของตััวอัักษร การจััดหน้้ากระดาษตามตััวอย่่างจากไฟล์์ 
แล้้วส่่งในระบบ ThaiJO (Submission)
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