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บทบรรณาธิการ

ขอน้้อมกราบถวายอาลััย พระผู้้�เสด็็จสู่่�สวรรคาลััย
ด้้วยสำำ�นึกในพระมหากรุุณาธิิคุุณอัันหาที่่�สุุดมิได้้

ธ สถิิตในดวงใจไทยนิิรัันดร์์
สมเด็็จพระนางเจ้้าสิิริิกิิติ์์� พระบรมราชิินีีนาถ พระบรมราชชนนีีพัันปีีหลวง

ข้้าพระพุุทธเจ้้า คณะผู้้�บริิหารคณะมััณฑนศิิลป์์ 
พร้้อมด้้วยกองบรรณาธิิการวารสาร บุคลากร นัักศึกษา

	 สำำ�หรัับวารสาร DEC Journal : Art and Design ฉบัับนี้้� มีีบทความวิิจััย 4 บทความ 
และบทความวิิชาการ 3 บทความ ดัังนี้้�
	 ลักัษณะเฉพาะในงานกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นสมัยัใหม่่ ทศวรรษที่่� 1950–1960 โดย จิริายุ ุพงส์์วรุตุม์์ 
กล่่าวถึง ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานออกแบบกราฟิิกสมััยใหม่่ช่่วงทศวรรษ 1950–1960 โดย
ตั้้�งคำำ�ถามถึึงบริิบทแวดล้้อมที่่�เอื้้�อต่่อการสร้้างอััตลัักษณ์์ และแนวทางที่่�นัักออกแบบนำำ�
องค์์ประกอบจากศิิลปะแบบประเพณีีมาใช้้ในกระบวนการออกแบบ
	 ศึกึษาอัตัลักัษณ์ช์าวจีนีแต้้จิ๋๋�วในไทยเพื่่�อออกแบบผลิติภัณัฑ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ข์นมมงคล
กรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง โดย เศกสัันต์์ แสงทอง สมชาย เซะวิิเศษ และ ธเนศ ภิิรมย์์การ  
ที่่�กล่่าวถึง ขนมมงคลจีีนยังัมีบีทบาทสำำ�คัญัในพิิธีกีรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีน ผลการวิเิคราะห์์ 
“ขนมเปี๊๊�ยะ” ได้้รัับความนิยมสูงสุุดและมีีศัักยภาพสููงในการเพิ่่�มมูลค่่าผ่่านบรรจุุภััณฑ์์ โดย
การออกแบบที่่�ผสานอััตลัักษณ์์แต้้จิ๋๋�วด้้านเรื่่�องราวประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม
	 แนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรียีนรู้้�จากประสบการณ์ ์ในแหล่่งท่่องเที่่�ยว
จงัหวัดันครสวรรค์์ โดย โสภณ ชัยัลักัษณ์สกุลุ และโสมฉาย บุญุญานันัต์์ กล่่าวถึงึ แหล่่งท่่องเที่่�ยว
จังัหวัดันครสวรรค์แ์ต่่ละแห่่งมีอีงค์ป์ระกอบศิลิปกรรมที่่�สะท้้อนเอกลักัษณ์พ์หุวุัฒันธรรมอย่่าง
มีีนััยสำำ�คัญ เช่่น สถาปััตยกรรมและจิิตรกรรมที่่�ผสมผสานอิิทธิิพลศิิลปะไทย-อิินเดีีย
	 การออกแบบสื่่�อประชาสััมพัันธ์์และกิิจกรรมศิิลปะเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วััฒนธรรม 
ชุุมชนลำำ�พญา จังหวััดนครปฐม โดย ปฏิภาณ เจริิญสุุข  ชุติิภา อัศวเลิิศพลากร  มนัสนัันท์์ 
วรรณวงษ์์  และศิิริิก้้อย ชุตาทวีีสวััสดิ์์� กล่่าวถึง ชุมชนลำำ�พญาเป็็นชุุมชนการค้้าที่่�มีีสำำ�คัญ 
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แต่่ปัจจุบุันัคนในชุุมชนไม่่ทราบถึึงเรื่่�องราวของชุุมชน จึงควรส่่งเสริิมการอนุุรักัษ์วัฒันธรรมของ
ชุมุชน โดยศึกึษาอััตลักัษณ์ ์ออกแบบกิิจกรรมศิลปะ สื่่�อสารให้้กับคนในชุุมชนและนัักท่่องเที่่�ยว
	 วััฒนอธรรม ศิิลปะเชิิงแนวคิิด  สู่่�การพััฒนาท้้องถิ่่�น : กรณีีศึึกษาแพร่่แห่่ระเบิิด โดย 
เชษฐา สุวรรณสา และอนุุชา แพ่่งเกษร นำำ�เสนอ แนวคิดิ “วัฒันอธรรม” และศิลิปะเชิงิแนวคิด
สามารถใช้้เป็น็เครื่่�องมือืทางวิชิาการและทางปฏิบิัตัิใินการวิเิคราะห์ ์ท้้าทาย และเปลี่่�ยนแปลง
โครงสร้้างการครอบงำ��เชิิงวััฒนธรรมในสัังคมไทย
	 กิิจกรรมศิิลปะ ‘สีีสัันแห่่งบ้้านของฉััน’ เพื่่�อพััฒนาการของเด็็กปฐมวัย โดย ศิลาลััย 
พััดโบก และศิิริินทิิพย์์ ยอดเสน่่หา กล่่าวถึง ศิิลปะในฐานะกิิจกรรมการเรีียนรู้้�สำำ�หรัับเด็็ก
ปฐมวัยสามารถสะท้้อนมิิติิภายในของเด็็ก และเป็็นเครื่่�องมืือบููรณาการที่่�มีีประสิิทธิิภาพ
ต่่อการพััฒนาแบบองค์์รวม
	 ทางเลือืกทางรอด: วัสัดุทุางเลือืกจากธรรมชาติสิู่่�ผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์ ์โดย ชิสิา 
สุุวรรณนาวิิน  พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล  และศิิวรีี อรััญนารถ กล่่าวถึึง บทความวิิชาการนี้้�มีี
วัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อหาแนวทางการใช้้วัสัดุทุางเลืือกจากธรรมชาติิ ในการพัฒันาผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�น
ไลฟ์์สไตล์์ เพื่่�อลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและสร้้างความยั่่�งยืืน

รองศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภชััย อารีีรุ่่�งเรืือง
บรรณาธิิการวารสาร DEC Journal : Art and Design
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ลักษณะเฉพาะในงานกราฟิกญี่ปุ่นสมัยใหม่ 
ทศวรรษที่ 1950–1960 1 
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ปีีงบประมาณ พ.ศ. 2566

2	 อาจารย์์ประจำำ�ภาควิิชาออกแบบนิิเทศศิิลป์์ คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร อีีเมล : jirayu.pongvarut@gmail.com
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บทคััดย่่อ

	 งานวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานออกแบบกราฟิิกสมััยใหม่่ช่่วงทศวรรษ 
1950–1960 โดยตั้้�งคำำ�ถามถึึงบริิบทแวดล้้อมที่่�เอื้้�อต่่อการสร้้างอััตลัักษณ์์ และแนวทางที่่�
นักัออกแบบนำำ�องค์ป์ระกอบจากศิลิปะแบบประเพณี ีมาใช้้ในกระบวนการออกแบบ โดยใช้้วิธีิี
ศึึกษาข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ ทั้้�งด้้านสัังคม เศรษฐกิิจ การพััฒนาของหน่่วยงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
เทคโนโลยีกีารพิมิพ์และการผลิตสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์ ควบคู่่�กับัการวิเิคราะห์เ์ปรียบเทียีบผลงานกราฟิกิ
ในช่่วงเวลาดังักล่่าวกับังานจิติรกรรมและภาพพิมิพ์แ์บบประเพณีใีนเชิงิทัศันศิลิป์ ์ผลการศึกึษา
พบว่่า นักออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นในช่่วงนั้้�นพยายามสร้้างลัักษณะเฉพาะของตนเอง โดยดึงแนวคิด
จากศิิลปะประเพณีีมาสู่่�การออกแบบผ่่าน 6 แนวทาง ได้้แก่่ (1) การใช้้พื้่่��นที่่�ว่่างเป็็นแก่่นของ
องค์์ประกอบ โดยมีีรููปทรงเป็็นเพีียงตััวบ่่งชี้้� (2) การใช้้สีเรีียบแบนปราศจากแสงเงา ซึ่่�งเป็็น
ลักัษณะที่่�โลกตะวันัตกรับรู้้�เกี่่�ยวกับัศิลิปะญี่่�ปุ่่�นมาตั้้�งแต่่ปลายคริสิต์์ศตวรรษที่่� 19 (3) ความสมดุล
แบบอสมมาตร สะท้้อนแนวคิิดความไม่่สมบููรณ์์ตามธรรมชาติิ (4) การจัับช่่วงเวลาเฉพาะผ่่าน
การตััดตกภาพ ซึ่่�งให้้ผลลััพธ์์ที่่�ต่่างจากกรอบคิิดแบบตะวัันตก (5) การออกแบบให้้ภาพและ
ตัวัอักัษรทำำ�งานร่่วมกันั โดยตัวัอักัษรมีบีทบาทในฐานะภาพมากกว่่าข้้อความ (ดูมูากกว่่าอ่่าน) 
(6) การตััดทอนรููปทรงให้้เรีียบง่่ายแต่่สื่่�อสารได้้ชัดเจน ผ่่านการใช้้สัญลัักษณ์์และรููปทรง
เรขาคณิิตซึ่่�งได้้รับความนิยมในช่่วงนั้้�น แนวทางเหล่่านี้้�สะท้้อนความพยายามในการสร้้างรููปแบบ
เฉพาะในงานกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นสมััยใหม่่ที่่�มีีรากจากศิิลปะแบบประเพณีี

คำำ�สำำ�คัญั : ลักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น, กราฟิิกญี่่�ปุ่่�น, สมัยัใหม่่, โปสเตอร์์, 1950–1960, ศิลปะแบบ
ประเพณีี
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Abstract

	 This research investigates the distinctive characteristics of Japanese 
graphic design during the 1950s–1960s by examining the surrounding contexts 
that supported identity formation and exploring how designers incorporated 
elements of traditional art into their design processes. The study employs 
historical research methods, focusing on social and economic conditions, the 
development of related institutions, printing technologies, and the production 
of printed media, alongside a comparative visual analysis of modern graphic 
works and traditional Japanese painting and printmaking. The findings reveal 
that Japanese graphic designers of the time sought to establish their own identity 
by drawing from traditional art through six key approaches: (1) employing empty 
space as the core of the composition, with forms merely indicating space; (2) 
using flat colors without shading, a quality associated with Japanese art in the 
eyes of the West since the late 19th century; (3) applying asymmetrical balance 
to reflect the natural concept of imperfection; (4) capturing specific moments 
through the cropping of images, which produced effects distinct from Western 
compositional norms; (5) integrating image and text so that text functioned 
more as visual elements than as linguistic content; and (6) simplifying forms 
into powerful symbols using geometry, which was popular at the time. These 
approaches demonstrate the effort to create a modern Japanese graphic design 
language rooted deeply in traditional art.

Keywords: Japanese characteristics, Japanese graphic design, modern era, poster, 
1950s–1960s, traditional art
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บทนำำ�

	 ในยุุคที่่�โลกไร้้พรมแดน เราสามารถรัับข้้อมููลข่่าวสารต่่าง ๆ จากทั่่�วทุุกมุมโลกได้้ใน
เวลาอัันสั้้�น และในรููปแบบที่่�หลากหลาย ทำำ�ให้้งานออกแบบก็็มีีลัักษณะที่่�ไร้้พรมแดนมากขึ้้�น 
ในขนาดที่่�ว่่าไม่่ทราบว่่าผลงานชิ้้�นนี้้�เป็็นของคนชาติิไหน ทำำ�ให้้เกิิดการตระหนัักถึงลัักษณะ
ประจำำ�ชาติิและความพยายามแสดงออกถึงลัักษณะเฉพาะของชาติิเกิิดขึ้้�นอยู่่�เป็็นระลอก ซึ่่�งใน
แต่่ละครั้้�งก็็มีีเหตุุและปััจจััยที่่�แตกต่่างกััน ในฝ่ั่�งของงานออกแบบกราฟิิก ญี่่�ปุ่่�นเป็็นที่่�ยอมรับ
จากทั่่�วโลกเรื่่�องความชััดเจนในการแสดงออกถึึงลัักษณะเฉพาะประจำำ�ชาติิ เมื่่�อเห็็นก็็ทราบ
ทันัทีวี่่าเป็็นผลงานของนัักออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�น โดยเฉพาะยุุคหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ญี่่�ปุ่่�น
ใช้้ความพยายามอย่่างหนัักในการฟื้้�นฟููประเทศทุุกด้้าน เพื่่�อการกลัับไปสู่่�เวทีีโลกอีีกครั้้�ง และ
ทำำ�สำำ�เร็จ็ได้้ในเวลาอัันสั้้�น (Vardaman, 2009) ในช่่วงทศวรรษ 1950–1960 จึงนับัเป็็นจุดุเริ่่�มต้้น
และจุุดเปลี่่�ยนที่่�สำำ�คััญสำำ�หรัับการศึึกษาวิิธีีการสร้้างอััตลัักษณ์ในงานออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�น
สมัยัใหม่่ การย้้อนกลับัไปหาลัักษณะเฉพาะตัวัแบบประเพณีบีางอย่่าง ไม่่ว่่าจะเป็็นวิถีิีชีวีิติ วิธิีคีิดิ 
ความงาม และความเชื่่�อ ล้้วนนำำ�มาปรัับใช้้เป็็นเทคนิิคในการออกแบบกราฟิิกทั้้�งสิ้้�น
	 การศึกึษาวิจิัยันี้้�จึงึมุ่่�งหาลักัษณะเฉพาะที่่�แสดงออกในงานกราฟิกิญี่่�ปุ่่�นสมัยัใหม่่ ด้้วย
การศึกึษาเทคนิคิวิธิีกีารออกแบบ ตามหลักัองค์ป์ระกอบทางทัศันธาตุ ุองค์ป์ระกอบของสีแีละ
การใช้้สี ีพิจารณากระบวนการสร้้างภาพ ความสามารถและข้้อจำำ�กัดัของกระบวนการพิิมพ์กับั
เทคโนโลยีีทางการพิิมพ์์ในยุุคนั้้�นที่่�ทำำ�ให้้เกิิดลัักษณะพิิเศษบางอย่่างในออกแบบ ทั้้�งยัังศึึกษา
เปรียีบเทีียบกัับงานจิิตรกรรมและภาพพิิมพ์ในประวััติิศาสตร์์ศิลิปะญี่่�ปุ่่�น เช่่น ภาพวาดฉากกั้้�นห้้อง 
ภาพพิมิพ์แ์กะไม้้อุคุิโิยะเอะ เป็น็ต้้น เพื่่�อเป็น็กรณีศีึกึษาให้้นักัออกแบบกราฟิกิ และการศึกึษา
กราฟิิกสามารถนำำ�ไปต่่อยอดในหาสร้้างอััตลัักษณ์์ในงานออกแบบได้้

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 1. เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นแบบดั้้�งเดิิมในงานกราฟิิก
สมััยใหม่่
	 2.	 เพื่่�อศึึกษาและวิเิคราะห์์วิธีิีการแสดงออกลักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานกราฟิิกสมัยัใหม่่
	 3.	 เพื่่�อรวบรวมลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นที่่�ปรากฏในงานกราฟิิกสมััยใหม่่
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ขอบเขตการวิิจััย

	 1. ขอบเขตของการวิจิัยัภาคทฤษฎี ีศึกษาผลงานออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นสมัยัใหม่่ ทศวรรษ
ที่่� 1950–1960 จำำ�นวน 20 ชิ้้�น และศึึกษางานจิิตรกรรมและภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�นในประวััติิศาสตร์์ 
จำำ�นวน 20 ชิ้้�น
	 2. ขอบเขตของการวิจัิัยการวิเิคราะห์์ข้้อมููล ศึกษาองค์์ประกอบทััศนธาตุุ ในกรณีีนี้้�คือื
การวิิเคราะห์์ความสัมพัันธ์์ของตััวอักษรและภาพ พิจารณาการจััดองค์์ประกอบตามทฤษฎีี
การออกแบบ พิจารณากระบวนการพิิมพ์์ในยุุคสมััยใหม่่ที่่�ส่่งผลกระทบต่่อวิิธีีการใช้้ภาพและ
วิธิีกีารออกแบบ ศึกึษาเปรียีบเทียีบกับังานจิติรกรรมและภาพพิมิพ์ใ์นศิลิปะประเพณีญีี่่�ปุ่่�นเพื่่�อ
มองหาลัักษณะเฉพาะ

ผลการวิิจััยที่่�คาดว่่าน่่าจะได้้รัับ

	 งานวิิจััยนี้้�คาดว่่าจะเป็็นพื้้�นฐานในการศึึกษาวิิจััยเกี่่�ยวกับลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงาน
กราฟิิกสมััยใหม่่ โดยให้้บริิการความรู้้�ที่่�เป็็นประโยชน์์แก่่กลุ่่�มนัักออกแบบ อาจารย์์ และ
นักัศึกษาที่่�ทำำ�งานเกี่่�ยวข้้องกับัการออกแบบกราฟิกิ อีกีทั้้�งยังัสามารถนำำ�ผลการวิจิัยัไปต่่อยอด
องค์์ความรู้้�เพื่่�อสร้้างอััตลัักษณ์์ในการออกแบบได้้อย่่างเหมาะสมและมีีเอกลัักษณ์์ยิ่่�งขึ้้�น

วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย

	 การวิิจััยนี้้�แบ่่งกระบวนการดำำ�เนิินงานออกเป็็น 4 ขั้้�นตอนหลััก ได้้แก่่
ขั้้�นที่่� 1 : การศึึกษารวบรวมข้้อมููลทางเบื้้�องต้้น

1. ศึึกษาข้้อมููลสัังคม เศรษฐกิิจและอุุตสาหกรรมของญี่่�ปุ่่�นหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
2. ศึึกษาข้้อมููลลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ในศิิลปะสาขาต่่าง ๆ หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
3. ศึึกษาข้้อมููลงานออกแบบกราฟิิกก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่� 2
4. ศึึกษาข้้อมููลกลุ่่�มความร่่วมมืือทางการออกแบบช่่วงทศวรรษที่่� 1950–1960
5. ศึึกษาข้้อมููลเพื่่�อหาแนวทางการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบในการออกแบบกราฟิิก
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ขั้้�นที่่� 2 : การเก็็บรวบรวมข้้อมููลและการวิิเคราะห์์
1. กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960
2. กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษางานจิิตรกรรมและภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�นในประวััติิศาสตร์์

ขั้้�นที่่� 3 : การสัังเคราะห์์ข้้อมููลเพื่่�อการแสวงหาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น
1. โยะฮะคุุ (yohaku) ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง
2. ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงา
3. ลัักษณะอสมมาตร
4. การจัับช่่วงเวลาเฉพาะและการตััดตกภาพ
5. การทำำ�งานของตััวอัักษรกัับภาพ
6. การใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย

ขั้้�นที่่� 4 : สรุุปผลการวิิจััยและข้้อเสนอแนะ

สัังคม เศรษฐกิิจและอุุตสาหกรรมของญี่่�ปุ่่�นหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2

	 หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ญี่่�ปุ่่�นซึ่่�งเป็็นประเทศเดีียวที่่�ถููกระเบิิดปรมาณูู มีีทหารและ
พลเรืือนกว่่า 7 ล้้านคนทยอยกลัับประเทศ (โกโต-โจนส์์, 2554) รััฐบาลต้้องเผชิญปััญหาทั้้�ง
เรื่่�องปากท้้องและกายภาพของประเทศ การเข้้ามาปกครองของสหรัฐัฯ มีบีทบาทสำำ�คัญัในการ
ฟื้้�นฟููญี่่�ปุ่่�น เช่่น การปฏิรููปที่่�ดิินเพื่่�อลดความเหลื่่�อมล้ำำ��ทางรายได้้ การกำำ�หนดค่่าเงิินเยนเมื่่�อ
เทีียบกัับดอลลาร์์สหรััฐฯ ไว้้ค่่อนข้้างต่ำำ��และคงที่่�ต่่อเนื่่�องยาวนานทำำ�ให้้ญี่่�ปุ่่�นส่่งออกได้้อย่่าง
สะดวก เป็็นต้้น
	 ในช่่วงสงครามเกาหลีี สหรััฐฯ จ้้างบริิษััทญี่่�ปุ่่�นให้้ผลิตสิินค้้าเพื่่�อการทหาร ทำำ�ให้้
เศรษฐกิิจฟื้้�นตััวอย่่างรวดเร็็ว โดยในปีีค.ศ. 1955 ญี่่�ปุ่่�นถืือว่่าหลุุดพ้้นจากภาวะหลัังสงคราม 
เศรษฐกิจิยังัเติิบโตต่่อเนื่่�องโดยเฉพาะในช่่วงทศวรรษ 1960 ที่่� GNP เติบิโตกว่่าร้้อยละ 10 ต่่อปีี
หลายปีีติิดต่่อกััน (Vardaman, 2009)
	 ด้้านสังัคม ญี่่�ปุ่่�นเริ่่�มมีกีารบริโิภคแบบครัวัเรือืนสมัยัใหม่่ โดย “สามสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�” ได้้แก่่ 
เครื่่�องซัักผ้้า ตู้้�เย็น็ และโทรทััศน์ข์าวดำำ� กลายเป็น็ของใช้้พื้้�นฐานในทศวรรษ 1950 และเปลี่่�ยน
เป็็น “3Cs” ได้้แก่่ โทรทััศน์์สีี เครื่่�องปรัับอากาศ และรถยนต์์ในทศวรรษ 1960 การสนัับสนุุน
จากสหรัฐัฯ อย่่างต่่อเนื่่�อง ทำำ�ให้้ญี่่�ปุ่่�นได้้จัดักีฬีาโอลิมิปิกปี 1964 และ Expo 1970 ยังใช้้โอกาสนี้้�
เปิิดตััวรถไฟชิินคัันเซ็็นเป็็นครั้้�งแรก
	 นอกจากนี้้� ญี่่�ปุ่่�นยังัประสบความสำำ�เร็จ็ในสิินค้้ากลุ่่�มอิเิล็ก็ทรอนิกิส์ เช่่น โทรทัศัน์์ ตู้้�เย็น็ 
วิิทยุุ และหม้้อหุุงข้้าว ซึ่่�งกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีีวิิตประจำำ�วันในหลายประเทศ รวมถึึง
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ประเทศไทย แต่่ความนิิยมนี้้�ก็็นำำ�ไปสู่่�การประท้้วงต่่อต้้านสิินค้้าญี่่�ปุ่่�นในไทยเนื่่�องจากการขาด
ดุลุการค้้า (อัจัฉราพร, 2556) ญี่่�ปุ่่�นกลายเป็็นประเทศผู้้�ส่่งออกหลัักในสิินค้้าหลากหลาย ตั้้�งแต่่
งานหััตถกรรมไปจนถึึงเทคโนโลยีีขั้้�นสููง เช่่น กล้้องถ่่ายรููป เป็็นต้้น

ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ในศิิลปะสาขาต่่าง ๆ หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2

	 ภายหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 คนญี่่�ปุ่่�นตั้้�งคำำ�ถามว่่าเหตุใุด “อาณาจักัรที่่�ยิ่่�งยงนี้้�พ่่ายแพ้้
แก่่ชาติิตะวัันตกที่่�เสื่่�อมทรามไร้้คุุณธรรมได้้อย่่างไร” (โกโต-โจนส์์, 2554) คำำ�ตอบหนึ่่�งคืือ
ความพ่่ายแพ้้ต่่อเทคโนโลยีีสมััยใหม่่ แต่่จิิตวิิญญาณแบบญี่่�ปุ่่�นยัังคงอยู่่� ทำำ�ให้้เกิิดการแสวงหา
ความหมายของความเป็็นญี่่�ปุ่่�นผ่่านงานสร้้างสรรค์์หลากหลายสาขา ทั้้�งวรรณกรรม ภาพยนตร์์ 
และทััศนศิิลป์์
	 ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในวรรณกรรมภายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 คะวะบะตะ ยะสึึนะริิ 
ได้้รับัรางวััลโนเบลสาขาวรรณกรรมในปีีค.ศ. 1968 ซึ่่�งคณะกรรมการยกย่่องว่่าผลงานของเขา
มีีการเล่่าเรื่่�องที่่�ดีีเยี่่�ยม เปี่่�ยมไปด้้วยอารมณ์์ความรู้้�สึึกอันแสดงออกถึงสารััตถะของจิิตใจแบบ
ญี่่�ปุ่่�นอย่่างลึึกซึ้้�ง ผ่่านภาษาที่่�ละเมีียดงดงามและเปี่่�ยมอารมณ์์ (Nobel Prize, 1968) 
	 ภาพยนตร์์ญี่่�ปุ่่�นหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 สะท้้อนความเจ็็บปวดและการตั้้�งคำำ�ถามต่่อ
ความเป็็นญี่่�ปุ่่�นอย่่างลึึกซึ้้�ง เช่่น Godzilla (1954) ที่่�สื่่�อถึึงผลกระทบของระเบิิดปรมาณููผ่่าน
สััตว์์ประหลาดยัักษ์์ กลายเป็็นสััญลัักษณ์์ของการต่่อสู้้�ทั้้�งทางกายและจิิตใจของชาวญี่่�ปุ่่�น ส่่วน 
Rashomon (1950) นำำ�เสนอแนวคิิดว่่าไม่่มีีความจริิงเพีียงหนึ่่�งเดีียว สะท้้อนภาวะสัับสนของ
สัังคมหลัังสงคราม ในด้้านรููปแบบ Tokyo Story (1953) ของยะสุุจิิโร โอซุุ แสดงออกถึง
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นผ่่านมุมุกล้้องต่ำำ��และภาพสองมิติิทิี่่�สอดคล้้องกับัการมองของผู้้�ที่่�นั่่�งบนเสื่่�อ
ตะตะมิิ ซึ่่�งต่่างจากทััศนีียวิิทยาแบบตะวัันตก ทำำ�ให้้ภาพยนตร์์เหล่่านี้้�กลายเป็็นตััวแทนสำำ�คััญ
ของการแสวงหาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในสื่่�อภาพยนตร์์ 
	 ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในทัศันศิลิป์ญ์ี่่�ปุ่่�นหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 แสดงออกถึงึการปฏิเิสธ
รููปแบบศิิลปะยุุคสงคราม และเป็็นการแสวงหาความเป็็นญี่่�ปุ่่�นผ่่านแนวคิิดใหม่่ โดยกลุ่่�มกุไต 
นำำ�โดย โยะชิิฮะระ จิโร และ ชิระงะ คะซึึโอะ นำำ�เสนอศิิลปะที่่�ไม่่เคยมีมาก่่อน ด้้วยการใช้้
ร่่างกายเป็็นพื้้�นฐานในการสร้้างงาน (ริิวสึึเคะ คิิโด และคณะ, 2566) ส่่วนกลุ่่�มโมโนฮะ นำำ�โดย 
เสะคิิเนะ โนบุุโอะ เน้้นความสำำ�คััญของวััตถุุ พื้้�นที่่�ว่่าง และการรัับรู้้�ของผู้้�ชม โดยผลงานอย่่าง 
Phase–Mother Earth สะท้้อนความสำำ�คัญัของ “พื้้�นที่่�ว่่าง” ซึ่่�งเป็็นแก่่นของความคิดแบบญี่่�ปุ่่�น
	 ศิิลปะหลัังสงครามจึึงไม่่ได้้ย้้อนกลัับไปหาความดั้้�งเดิิมเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นการ
ค้้นหาอััตลัักษณ์์เชิิงปรััชญา ควบคู่่�กัับรููปแบบใหม่่   กลุ่่�มกุุไตและโมโนฮะจึึงได้้รัับการยอมรัับ
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ในระดัับสากลว่่าเป็็นตััวแทนสำำ�คััญของลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในทััศนศิิลป์์ยุุคหลัังสงคราม 
เช่่นเดียีวกับัวรรณกรรมของคะวะบะตะ ยะสึนึะริิ และภาพยนตร์ข์องโอซุแุละผู้้�กำำ�กับัร่่วมสมัยั 
ที่่�ต่่างสะท้้อนจิิตวิิญญาณแบบญี่่�ปุ่่�นผ่่านสื่่�อของตนเอง

งานออกแบบกราฟิิกก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่� 2

	 งานออกแบบกราฟิกิของญี่่�ปุ่่�นก่่อนสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 แสดงถึงึการเปลี่่�ยนแปลงจาก
ศิลิปะประเพณีสีู่่�สื่่�อสมัยัใหม่่ โดยเริ่่�มตั้้�งแต่่ช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 ปลายสมัยัเมจิ ิ(Meiji Period, 
1868–1912) ไปจนสมััยไทโช (Taisho Period, 1912–1926) ประเทศญี่่�ปุ่่�นเปิิดรัับอิิทธิิพล
ตะวัันตกทั้้�งในด้้านศิิลปะและเทคโนโลยีี ขณะเดีียวกัันก็็ส่่งอิิทธิิพลภาพพิิมพ์อุุคิิโยะเอะไปยััง
ยุุโรปจนเกิิดกระแส Japonism ในฝ่ั่�งตะวัันตก การพััฒนาอุุตสาหกรรมในช่่วงไทโชส่่งผลให้้
งานกราฟิิกเติิบโตควบคู่่�กัับการโฆษณา โดยมีีการนำำ�เทคนิิคการพิิมพ์หิินมาใช้้และเริ่่�มใช้้ภาพ
หญิิงสาวในชุุดกิิโมโนเป็็นสื่่�อโฆษณา
	 ศิิลปิินคนสำำ�คััญคืือ สุกิิอุุระ ฮิสุุย (Hisui Sugiura) ผู้้�ริิเริ่่�มแนวคิิดพาณิิชย์์ศิิลป์์ผ่่าน
โปสเตอร์์ของ Mitsukoshi และรถไฟใต้้ดิิน โดยผสมผสานศิลิปะตะวันัตก เช่่น อาร์ต์เดโคและ
เบาเฮาส์ ์กับัความงามแบบญี่่�ปุ่่�น ขณะเดียีวกันั แบรนด์ ์Shiseido ก็พ็ัฒันาเอกลักษณ์ท์างภาพ
โฆษณาภายใต้้การนำำ�ของยะมะนะ อะยะโอะ (Ayao Yamana) ซึ่่�งเน้้นความงามของผู้้�หญิิง
ผ่่านลายเส้้นและโทนสีทีี่่�ละเอียีดอ่่อน อย่่างไรก็ต็าม เมื่่�อเข้้าสู่่�ช่่วงสงคราม งานกราฟิกิถูกูเปลี่่�ยน
ทิิศทางสู่่�แนวชาติินิิยม โดยใช้้ภาพทหารและสััญลัักษณ์จัักรวรรดิิแทนภาพโฆษณาสิินค้้าแบบ
เดิิม โดยรวมงานกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นก่่อนสงครามแสดงให้้เห็็นถึึงการเปลี่่�ยนผ่่านทางวััฒนธรรม 
เทคโนโลยีี และการออกแบบที่่�เชื่่�อมโยงทั้้�งอิิทธิิพลจากตะวัันตกและศิิลปะแบบประเพณีีของ
ญี่่�ปุ่่�นเอง

กลุ่่�มความร่่วมมืือทางการออกแบบช่่วงทศวรรษที่่� 1950–1960

	 ช่่วงทศวรรษ 1950–1960 ถือืเป็็นยุคุทองของการออกแบบกราฟิกิญี่่�ปุ่่�น โดยมีกีารรวม
กลุ่่�มนักออกแบบอย่่างเป็็นระบบผ่่านการก่่อตั้้�งองค์์กรที่่�เป็็นรููปธรรม เช่่น ชมรมศิลปิินโฆษณา
ญี่่�ปุ่่�น หรืือ นิิเซนบิิ (Japan Advertising Artists Club – JAAC) ในปีีค.ศ. 1951 เพื่่�อกำำ�หนด
มาตรฐานวิิชาชีีพ พัฒนาผลงานออกแบบ และคุ้้�มครองสิิทธิิของนัักออกแบบ กลุ่่�มนี้้�จััด
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นิิทรรศการประจำำ�ปีี ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การกำำ�หนดขนาดโปสเตอร์์มาตรฐาน (B1 ขนาด 1030 x 728 
มิิลลิิเมตร) (จิิรายุุ, 2558) และเปิิดพื้้�นที่่�ให้้นัักออกแบบรุ่่�นใหม่่ได้้แสดงผลงาน
	 กิิจกรรมอื่่�น ๆ เช่่น นิทรรศการ Graphic ’55 และนิิตยสารด้้านการออกแบบ เช่่น 
Idea, Senden Kaigi และ Living Design มีีบทบาทในการส่่งเสริิมและขยายวงการออกแบบ 
ขณะที่่�สถาบันัการศึกึษาด้้านการออกแบบ เช่่น Kuwasawa Design School และมหาวิทิยาลัยั
ศิิลปะแห่่งโตเกีียว (Tokyo University of the Arts) ก็็เริ่่�มเปิิดหลัักสููตรด้้านการออกแบบ
โดยตรง การเติิบโตของอุุตสาหกรรมโฆษณาและสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์์ ทำำ�ให้้ความต้้องการนัักออกแบบ
เพิ่่�มสููงขึ้้�นอย่่างรวดเร็็ว
	 ทศวรรษที่่� 60 มีีเหตุุการณ์์สำำ�คััญหลายประการ เช่่น การก่่อตั้้�ง นิิฮองโคโบ ในปีีค.ศ. 
1933 องค์์กรที่่�รวมนัักออกแบบในยุุคนั้้�นเข้้าด้้วยกัน และตีีพิิมพ์นิิตยสาร NIPPON มี
วัตัถุุประสงค์์เพื่่�อเผยแพร่่กิจกรรรมต่่าง ๆ  สู่่�สายตาชาวโลกมากกว่่าภายในประเทศ เรียีกได้้ว่่า
กราฟิิกเข้้าสู่่�ยุุคทองอย่่างเป็็นทางการ (จิิรายุุ, 2558)
	 การรวมตัวของนัักออกแบบในช่่วงเวลานี้้�ไม่่เพีียงสร้้างมาตรฐานงานออกแบบเชิงิพาณิิชย์์ 
แต่่ยังเป็็นรากฐานสำำ�คัญของความสำำ�เร็็จระดัับนานาชาติิ เช่่น การประชุุมการออกแบบโลก 
(1960) และงานโตเกียีวโอลิิมปิกิ (1964) ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึงึพัฒันาการทางวิชิาชีีพและอััตลักัษณ์
ของกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นได้้อย่่างเด่่นชััด

แนวทางการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบในการออกแบบกราฟิิก

	 การออกแบบกราฟิิกต้้องคำำ�นึงถึึงความสััมพันธ์์ขององค์์ประกอบต่่าง ๆ เพื่่�อให้้การ
สื่่�อสารมีปีระสิิทธิิภาพและดึึงดููดใจ โดยเฉพาะการจััดวางภาพและตัวัอักัษร ซึ่่�งแม้้ตัวัอักัษรจะ
เน้้นการอ่่าน แต่่สามารถออกแบบให้้มีลีักัษณะเป็็นภาพเพื่่�อเพิ่่�มความน่่าสนใจได้้ โดยเฉพาะใน
วัฒันธรรมที่่�ตัวัอักัษรมีคีวามหมายในตัวั เช่่น อักัษรคันัจิขิองญี่่�ปุ่่�น การออกแบบจึงึต้้องพิจิารณา
ทั้้�งความสวยงามและความชััดเจนในการสื่่�อความหมาย ร่่วมกัับการใช้้ทััศนธาตุุ ทฤษฎีีการ
ออกแบบ และเทคนิิคการพิิมพ์์ ซึ่่�งมีีผลต่่อแนวทางการสร้้างสรรค์์ในแต่่ละยุุค งานวิิจััยนี้้�จึึงมุ่่�ง
วิเิคราะห์์องค์์ประกอบการออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นผ่่าน 4 ประเด็็นหลััก ได้้แก่่ ภาพและตััวอักัษร 
องค์์ประกอบศิิลป์์ เทคนิิคการพิิมพ์์ และลัักษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�น 
	 ภาพและตััวอัักษร
	 ภาพและตัวัอักัษรเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญัของงานออกแบบกราฟิกิ โดยภาพสามารถ
สื่่�อสารได้้รวดเร็็วและดึึงดููดความสนใจ จึึงเหมาะกัับสื่่�อที่่�ต้้องการการรัับรู้้�ในเวลาสั้้�น เช่่น 
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แผนภููมิิ 1 
แนวทางการวิิเคราะห์์องค์์ประกอบในการออกแบบกราฟิิก

โปสเตอร์์ ขณะที่่�ตัวัอักัษรเหมาะสำำ�หรับัข้้อมููลที่่�ซับัซ้้อนและต้้องการความชัดเจน เช่่น เอกสาร
และบทความ การจััดวางที่่�เหมาะสม รวมถึึงการใช้้ทััศนธาตุุ เช่่น สีี รููปร่่าง ขนาด และพื้้�นที่่�
ว่่าง ช่่วยเพิ่่�มประสิิทธิิภาพในการสื่่�อสารและความน่่าสนใจของงานกราฟิิก
	 องค์์ประกอบศิิลป์์
	 องค์์ประกอบศิิลป์์มีีบทบาทสำำ�คััญในการกำำ�หนดโครงสร้้างและความสมดุลของงาน
ออกแบบกราฟิิก โดยใช้้ทฤษฎีีการออกแบบ เช่่น ดุุลยภาพ (Balance) เพื่่�อสร้้างความมั่่�นคง
และความสมดุลระหว่่างภาพกัับข้้อความ สัดส่่วนและมาตราส่่วน (Proportion & Scale) เน้้น
ความสำำ�คัญัขององค์์ประกอบ เอกภาพ (Unity) สร้้างความกลมกลืนืระหว่่างส่่วนต่่าง ๆ  ความเด่่น 
(Emphasis) เพื่่�อดึึงดููดสายตา และการเคลื่่�อนไหว (Movement) นำำ�สายตาผู้้�ชมตามลำำ�ดัับ 
การวิิเคราะห์์ด้้วยทฤษฎีีเหล่่านี้้�ช่่วยเข้้าใจวิิธีีจััดองค์์ประกอบ ทั้้�งในด้้านสุุนทรีียศาสตร์์และ
ประสิิทธิิภาพสื่่�อสาร รวมถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างความคิิดสร้้างสรรค์์กัับข้้อจำำ�กััดทางเทคนิิค
ในแต่่ละยุุคสมััยของงานกราฟิิก
	 เทคนิิคการพิิมพ์์
	 เทคโนโลยีีการพิิมพ์์ในญี่่�ปุ่่�นช่่วงทศวรรษ 1950–1960 มีีบทบาทสำำ�คััญในการพััฒนา
งานออกแบบกราฟิิก โดยใช้้เทคโนโลยีีถ่่ายภาพ เลนส์์ กล้้อง และระบบโฟโตไทป์์ในการสร้้าง
ภาพและตััวอัักษร การเติิบโตของเศรษฐกิิจทำำ�ให้้โฆษณาโปสเตอร์์เพิ่่�มขึ้้�น ระบบผู้้�กำำ�กัับศิิลป์์
เข้้ามามีีบทบาทช่่วยให้้นัักออกแบบและช่่างภาพแสดงฝีีมืือก่่อนยุุคคอมพิิวเตอร์์ การเข้้าใจ
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เทคนิคิการทำำ�เพลทและการพิมิพ์เ์ป็น็สิ่่�งจำำ�เป็น็ นักออกแบบต้้องทดลองและปรับัใช้้เทคโนโลยีี
เพื่่�อให้้ได้้คุุณภาพสููงสุุด คู่่�มืือการผลิิตเพลทปีีค.ศ. 1971 ของ Toppan Printing ช่่วยเสริิม
ความรู้้�และความร่่วมมือระหว่่างฝ่่ายต่่าง ๆ  ข้้อจำำ�กัดัของเทคนิิคการพิิมพ์ใ์นยุคุนั้้�นไม่่ใช่่อุปุสรรค 
แต่่เป็็นปััจจััยที่่�สร้้างลัักษณะเฉพาะของงานกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นยุุคดัังกล่่าว
	ลั ักษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�น
	 ลักัษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�น หมายถึงึ แนวคิดิทางความงามและวิธิีรีับัรู้้�โลกที่่�ฝังัรากลึกึใน
วััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านงานศิิลปะในแขนงต่่าง ๆ อย่่างเด่่นชััด โดยเฉพาะในงาน
จิิตรกรรมและภาพพิิมพ์์แกะไม้้อุุคิิโยะเอะ ผู้้�วิิจััยเลืือกนำำ�มาใช้้เป็็นกรณีีศึึกษาในการวิิเคราะห์์
ลัักษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�นที่่�ปรากฏในงานออกแบบกราฟิิกสมััยใหม่่ แนวคิิดสุุนทรีียะเหล่่านี้้�ให้้
คุุณค่่ากัับธรรมชาติิ ความเรีียบง่่าย ความไม่่สมบููรณ์์ และการใช้้พื้้�นที่่�ว่่างเพื่่�อเปิิดโอกาสให้้ผู้้�
ชมใช้้จิินตนาการและประสบการณ์์ส่่วนตััวในการตีีความหมาย ตััวอย่่างแนวคิิดสำำ�คััญ ได้้แก่่ 
โยะฮะคุ ุ(yohaku) ความงามของพื้้�นที่่�ว่่าง โมโน โนะ อะวะเระ (mono no aware) ความรู้้�สึึก
ลึึกซึ้้�งต่่อความเปราะบางและไม่่จีีรัังของสรรพสิ่่�ง เป็็นต้้น 
	 ลัักษณะเฉพาะเหล่่านี้้�ไม่่ได้้จำำ�กัดอยู่่�เพีียงในงานศิิลปะแบบประเพณีีเท่่านั้้�น หากแต่่
ยัังได้้รัับการถ่่ายทอดและตีีความใหม่่โดยนัักออกแบบกราฟิิกของญี่่�ปุ่่�นช่่วงทศวรรษ 1950–
1960 ซึ่่�งเป็็นยุุคที่่�ญี่่�ปุ่่�นอยู่่�ระหว่่างการฟื้้�นฟููประเทศหลัังสงคราม และเริ่่�มรัับอิิทธิิพลจาก
แนวคิดิการออกแบบสมัยัใหม่่ของตะวันัตก นักัออกแบบในยุคุนี้้�จึงึพยายามสร้้างสมดุลุระหว่่าง
รากวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นกัับภาษาการออกแบบสากล ซึ่่�งสะท้้อนผ่่านแนวการใช้้ภาพและตััวอัักษร 
การจััดองค์์ประกอบ และเทคนิิคการพิิมพ์์ที่่�เอื้้�อต่่อการแสดงออกในยุุคนั้้�น 
	 ด้้วยเหตุนุี้้� ผู้้�วิิจัยัจึงึเลือืกวิเิคราะห์ล์ักัษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�นในงานออกแบบกราฟิิกช่่วง
ทศวรรษ 1950–1960 ผ่่าน 4 ประเด็น็หลักันี้้� เพื่่�อให้้สามารถเข้้าใจความเชื่่�อมโยงระหว่่างรากทาง
วััฒนธรรมประเพณีีกัับการสร้้างสรรค์์ในบริิบทสมััยใหม่่ได้้อย่่างเป็็นระบบ

กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

	 งานวิิจััยนี้้�ศึึกษาผลงานออกแบบของนัักออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นคนสำำ�คัญที่่�เกิิดก่่อน
สงครามโลกครั้้�งที่่� 2 และมีีบทบาทสำำ�คััญในยุุคสมััยใหม่่ช่่วงทศวรรษที่่� 1950–1960 จำำ�นวน 
20 ผลงาน โดยเน้้นการศึึกษาเปรีียบเทีียบกัับผลงานทััศนศิิลป์์ในประเพณีีญี่่�ปุ่่�น เพื่่�อพิิจารณา
ว่่านัักออกแบบสมััยใหม่่เหล่่านี้้�ได้้นำำ�ลัักษณะเฉพาะของงานประเพณีีมาประยุุกต์์ใช้้อย่่างไร 
การวิิเคราะห์์จะพิิจารณาความสััมพัันธ์์ระหว่่างภาพและตััวอัักษร องค์์ประกอบศิิลป์์ และ
เทคนิิคการพิิมพ์์ เพื่่�อศึึกษาลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานออกแบบกราฟิิกสมััยใหม่่
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ภาพ 1
กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 

	 1. งานออกแบบกราฟิิกสำำ�หรัับการสื่่�อสารจากญี่่�ปุ่่�นสู่่�ภายนอกประเทศ
	 หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง ญี่่�ปุ่่�นตระหนัักถึึงความจำำ�เป็็นในการแปรเปลี่่�ยนศัักยภาพ
ที่่�เคยใช้้ในการสงครามให้้กลายเป็็นความสามารถในการผลิตสิินค้้าเพื่่�อการบริิโภคภายใน
ประเทศและการส่่งออกไปยังัต่่างประเทศ ญี่่�ปุ่่�นมีคีวามพร้้อมในด้้านอุตุสาหกรรมหลายแขนง 
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ไม่่ว่่าจะเป็น็กล้้องถ่่ายภาพและเลนส์ ์รถยนต์ ์ผ้้า เครื่่�องสำำ�อาง ฯลฯ อุตสาหกรรมเหล่่านี้้�กลาย
เป็็นฐานสำำ�คััญให้้นัักออกแบบได้้ทำำ�งานร่่วมกัับภาคการผลิิต เพื่่�อนำำ�เสนอสิินค้้าให้้โดดเด่่น 
	 ในการสื่่�อสารกัับผู้้�บริิโภคชาวต่่างชาติิ การแสดงออกถึึง “ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น” จึึงมีี
ความสำำ�คััญควบคู่่�ไปกัับการสร้้างแบรนด์์ของสิินค้้า เพราะเมื่่�อผลิตภััณฑ์์ของญี่่�ปุ่่�นปรากฏ
ในเวทีีระหว่่างประเทศ ภาพลัักษณ์ของประเทศย่่อมส่่งผลโดยตรงต่่อภาพลัักษณ์ของสิินค้้า 
งานออกแบบกราฟิิกในยุุคนั้้�นจึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงการโฆษณาเชิิงพาณิิชย์์ แต่่ยังเป็็นการสร้้าง
ภาพลักัษณ์ใ์ห้้กับัประเทศอีกีด้้วย ดังัจะเห็น็ได้้จากสื่่�อสิ่่�งพิิมพ์จ์ำำ�นวนมากที่่�ถ่่ายทอดความเป็น็
ญี่่�ปุ่่�นในหลากหลายมุุมมอง ดัังโปสเตอร์์ในตาราง 1 ต่่อไปนี้้�

โปสเตอร์ การวิเคราะห์

หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 110), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

1. โปสเตอร์์ CANON CAMERA (1954)
อิิโต เคนจิิ (Kenji Itoh)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1033 x 725 มิิลลิิเมตร 
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 5 (1955)

ภาพและตััวอัักษร มีีความชััดเจนในการสื่่�อสารและสััมพัันธ์์กัับเนื้้�อหาโดยตรง แม้้จะต้้องการ
การตีีความจากรูปทรงเรขาคณิิต แต่่คุณุภาพของภาพและตััวอักัษรสามารถทำำ�งานร่่วมกันได้้
อย่่างกลมกลืน ตัวอักัษรไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเพียีงส่่วนประกอบเสริิม แต่่ถูกูออกแบบให้้เป็น็ส่่วน
หนึ่่�งของภาพอย่่างมีีนััยยะ ทั้้�งในเชิิงรููปธรรมและเชิิงความหมาย
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์การจัดัองค์ป์ระกอบโดดเด่่น ไม่่สมมาตรโดยด้้านบนเอียีงไปทางซ้้าย สร้้าง
สมมาตรทางสายตาด้้วยการถ่่วงน้ำำ��หนัักตััวอัักษรด้้านล่่างมาทางมุุมขวาล่่างสีีให้้อารมณ์์
ทัันสมััย การใช้้ขอบคมกัับรููปทรงและตััวอัักษรให้้ความเป็็นสมััยใหม่่ งานออกแบบตััวอัักษร
และโลโก้้เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ผลงานชิ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงการผสมผสานระหว่่างความเรีียบง่่ายที่่�เต็็ม
ไปด้้วยความหมายและการสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�สร้้างความเข้้าใจและภาพลัักษณ์ในระดัับสากล 
ด้้วยองค์์ประกอบที่่�เป็็นนามธรรม

ตาราง 1
การวิเิคราะห์ก์ลุ่่�มตัวัอย่า่งการศึกึษาโปสเตอร์ใ์นทศวรรษที่่� 1950–1960 การสื่่�อสารจากญี่่�ปุ่่�น
สู่่�ภายนอกประเทศ
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โปสเตอร์ การวิเคราะห์

หมายเหตุุ. จาก Seitan 
100-nen Kamekura 

Yūsaku ten: Gurafikku 
dezainā no zenbō [The 
100th anniversary of the 
birth: Yusaku Kamekura

 exhibition.] 
(p. 25), by The Niigata 

Bandaijima Art Museum, 
2015, The Niigata 

Bandaijima Art Museum.

2. โปสเตอร์์ Nikkor Lenses (1955)
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท และ พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนในเวอร์์ชัันอื่่�น
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และ นิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 4 (1954)

ภาพและตััวอัักษร ภาพประกอบรููปทรงเรขาคณิิตมีีการสื่่�อสารที่่�ต้้องการการตีีความ ภาพ
และตััวอัักษรทำำ�งานแยกกััน เป็็นการเสริิมข้้อมููลและทำำ�ให้้เกิิดการตีีความภาพได้้สมบููรณ์์ขึ้้�น
องค์์ประกอบศิิลป์์ มีีการจััดองค์์ประกอบของภาพแบบอสมมาตร โดยเอีียงไปด้้านขวาทั้้�งบน
และล่่าง สร้้างสมมาตรทางสายตาด้้วยการใช้้พื้้�นที่่�ว่่างในการถ่่วงน้ำำ��หนัักภาพทางซ้้ายความ
หลากหลายของสีี สื่่�อถึึงสีีในแสงผ่่านเลนส์์
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีีนเพื่่�อ ทดลองสีีและจััดวางเลย์์เอาท์์ และพิิมพ์์ออฟเซ็็ทสำำ�หรัับการเผยแพร่่จำำ�นวนมาก
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ผลงานชิ้้�นนี้้�ใช้้สีีที่่�ควบคุุมให้้นิ่่�ง สงบ ราบเรีียบ และการลดทอนองค์์
ประกอบให้้เรีียบง่่าย แสดงออกถึงภาพลัักษณ์์ที่่�มีีความจริิงจััง แม่่นยำำ� ทันสมััย สอดคล้้อง
กัับคุุณภาพของเลนส์์ Nikkor สร้้างความเข้้าใจที่่�ลึึกซึ้้�งในระดัับสากล

หมายเหตุุ. จาก The Works 
of Yusaku Kamekura. 
by Y. Kamekura, 1983, 

Rikuyo-sha.

3. โปสเตอร์์ Nikon camera (1957) 
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท และ พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนในเวอร์์ชัันอื่่�น
ขนาด 1025 x 734 มิิลลิิเมตร และ ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร	
แสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 7 (1957) และนิิทรรศการ Tokyo ADC (1958)

ภาพและตััวอักษร ภาพประกอบรููปทรงเรขาคณิิตมีีการสื่่�อสารที่่�ต้้องการการตีีความ แต่่ถ้้า
พิิจารณาว่่าเป็็นการขายเทคโนโลยีีก็็เหมาะสม คุุณภาพของภาพและตััวอัักษรทำำ�งานได้้ดีี มีี
ความชััดเจนของการสื่่�อสาร
องค์์ประกอบศิิลป์์ มีีการจััดองค์์ประกอบของภาพแบบเกืือบสมมาตร สีีให้้อารมณ์์เป็็นงาน
หััตถกรรมการใช้้ขอบคมกับรููปทรงและตััวอักษรให้้ความทันสมััย งานออกแบบตััวอักษร
และโลโก้้เป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน มีีจุุดเด่่นที่่�ความกำำ�กวมของการเป็็นภาพหรืือเป็็นฉากหลััง
ของรููปทรงกระบอก
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีนีในขั้้�นตอนต้้นแบบ เนื่่�องจากมีสีีไีม่่มากและใช้้รูปูทรงคมชัดั ก่่อนจะนำำ�ไปพิมิพ์อ์อฟเซ็ท็
เพื่่�อการผลิติจำำ�นวนมากในเชิงิพาณิชิย์ ์พื้้�นหลังัดำำ�ร่่วมกับัสีเีข้้มไล่่น้ำำ��หนัักอย่่างคมชัดั สะท้้อน
ถึึงการควบคุุมคุุณภาพการพิิมพ์์อย่่างประณีีต
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ความโดดเด่่นอยู่่�ที่่�การนำำ�เส้้นมาใช้้เพื่่�อแสดงมิติิแิละแสงเงา ซึ่่�งคล้้ายกับั
เทคนิิคการไล่่น้ำำ��หนัักในภาพพิิมพ์์แกะไม้้อุุคิิโยะเอะ ทำำ�ให้้ภาพนิ่่�งและมีีพลััง
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โปสเตอร์ การวิเคราะห์

หมายเหตุุ. จาก Seitan 
100-nen Kamekura 

Yūsaku ten: Gurafikku 
dezainā no zenbō [The 
100th anniversary of the 
birth: Yusaku Kamekura

 exhibition.] 
(p. 26), by The Niigata 

Bandaijima Art Museum, 
2015, The Niigata 

Bandaijima Art Museum.

4. โปสเตอร์์ Nikon SP (1957) 
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท และ พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนในเวอร์์ชัันอื่่�น
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลเหรีียญทอง Tokyo ADC (1958) และรางวััล Mainichi Design Award

ภาพและตััวอัักษร ออกแบบตััวอัักษรให้้มีีลัักษณะเป็็นภาพ คุณภาพของภาพและตััวอัักษร
ทำำ�งานได้้ดีี มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเนื้้�อหา และมีีความชััดเจนในการสื่่�อสาร
องค์์ประกอบศิิลป์์ แม้้องค์์ประกอบจะกระจััดกระจาย แต่่คุุมด้้วยพื้้�นหลัังสีีดำำ�ช่่วยขัับสีี 
ให�โดดเด่่นขึ้้�น สีให้้อารมณ์เ์ป็น็งานคราฟท์ม์ากกว่่าจะตัดักันัอย่่างคมชัดั และตัวัอักัษรที่่�ซ้ำำ��ไป
มามีีความน่่าสนใจ ให้้จัังหวะและความเคลื่่�อนไหวที่่�มีีพลััง 
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีีนในขั้้�นตอนต้้นแบบ ก่่อนจะนำำ�ไปพิิมพ์์ออฟเซ็็ทเพื่่�อการผลิิตจำำ�นวนมากในเชิิงพาณิิชย์์
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การจัดัวางตัวัอักษรดูเูหมือืนมีจีังัหวะ ความสัมพันธ์ข์องขนาดและสี ีแต่่
ไม่่ได้้อยู่่�ในระบบกริิดที่่�เป็็นระเบีียบแบบกราฟิิกสมััยใหม่่ เช่่น Swiss Style กลัับสร้้างสมดุุล
แบบอสมมาตรซึ่่�งเป็็นแนวทางความงามที่่�พบได้้ในศิิลปะแบบประเพณีีของญี่่�ปุ่่�น

หมายเหตุุ. จาก Nissenshi 
no jidai: Nihon no graphic 

design 1951–70 [The 
epoch of the Japan 

Advertising Artists Club: 
Japanese Graphic Design 

1951–70] (p. 93), by S. 
Segi, I. Tanaka, & H. Sano, 

2000, TransArt.

5. โปสเตอร์์ Japan Typography Exhibition (1959) 
ฮะระ ฮิิโระมุุ (Hiromu Hara)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน บนกระดาษ Ingres Color สีีวอลนััท
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 9 (1959)

ภาพและตััวอักษร นำำ�ส่่วนประกอบต่่าง ๆ ของตััวคันจิิมาจััดองค์์ประกอบให้้มีลัักษณะเป็็น
ภาพ โดยจััดวางให้้เกิิดความเคลื่่�อนไหวเชิิงนามธรรม พื้้�นที่่�ว่่างระหว่่างวััตถุุจึึงกลายเป็็นส่่วน
ประกอบสำำ�คััญในงานออกแบบ ภาพประกอบมีีความชััดเจนในการสื่่�อสาร
องค์์ประกอบศิิลป์์ ใช้้การจััดวางแบบอสมมาตรในส่่วนประกอบของตััวอัักษร มีลำำ�ดัับการ
มองที่่�ชััดเจนตามลำำ�ดับของการเขีียนพู่่�กััน คืือบนลงล่่าง ซ้้ายไปขวา ใช้้โทนสีีเรีียบขรึึม มีี
ความกลมกลืน สงบนิ่่�ง 
เทคนิิคการพิิมพ์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก การพิิมพ์์ซิิลค์์
สกรีนทำำ�ให้้ได้้ความคมของเส้้น สีทึบึแน่่นบนกระดาษที่่�มีผีิวิสัมผัสละเอียีด ให้้ความรู้้�สึกึหรูหูรา
แบบสุุขุุม สื่่�อถึึงรสนิิยมที่่�ประณีีต
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การจัดัวางส่่วนประกอบของตัวัอักัษรที่่�ไม่่สมบูรูณ์อ์ย่่างตั้้�งใจ มีลีักัษณะ
คล้้ายจังหวะในงานเขีียนพู่่�กัันญี่่�ปุ่่�น ที่่�เน้้นการปล่่อยพื้้�นที่่�วางและความอสมมาตร พื้้�นที่่�ว่่าง
รอบตััวอัักษรถููกใช้้เพื่่�อให้้เกิิดความสมดุุล การเปลี่่�ยนตััวอักษรให้้กลายเป็็นภาพนี้้�สื่่�อสารได้้
ทั้้�งในระดัับสััญลัักษณ์์และอารมณ์์ นัับเป็็นการทดลองเชิิงนามธรรมที่่�มีีรากฐานจากวิิธีีคิิด
แบบญี่่�ปุ่่�น
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หมายเหตุุ. จาก Tanaka 
Ikkō dentō to kyō no  
dezain [Tanaka Ikko: 
Design of tradition  

and today] 
(p. 136), I. Tanaka, 2007, 

TransArt.

6. โปสเตอร์์ EXHIBITION OF JAPANESE TEXTILES (1959)
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลบิิเซนบิิ ประเภทสมาชิิก ครั้้�งที่่� 9 (1959)

ภาพและตัวัอักัษร ตัวัอักัษรถูกูจัดัวางให้้มีลีักัษณะเป็็นภาพ ซึ่่�งเป็็นคำำ�ศัพัท์์เฉพาะเกี่่�ยวกับัสิ่่�งทอ
ญี่่�ปุ่่�นคุณุภาพสููง ใช้้พื้้�นที่่�ว่่างในการจััดกลุ่่�มตัวัอักัษร และใช้้เทคนิิคการเฉืือน บัง หรือืลดทอน
บางส่่วนของตััวอักัษร เพื่่�อให้้เกิดิความเคลื่่�อนไหวและนััยยะของการสานคล้้ายผ้้าทอ ตัวัอักัษร
จึึงไม่่ได้้ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงสื่่�อความหมาย แต่่เป็็นองค์์ประกอบของภาพโดยตรง
องค์์ประกอบศิิลป์์ ใช้้การจััดวางตััวอักษรอยู่่�ในระบบกริดทางแนวตั้้�ง แต่่ในแนวนอนขยับ
ความสูงต่ำำ��ของตััวอักษรอย่่างอิิสระ ตััวอักษรแต่่ละตััวโดนปรัับแต่่ง บางตััวโดนบััง บางตััว
ถููกตััด บางตััวถููกเฉืือน แสดงให้้เห็็นถึึงการควบคุุมจัังหวะและน้ำำ��หนัักขององค์์ประกอบ และ
พื้้�นที่่�ว่่างอย่่างมีีชั้้�นเชิิง เส้้นและรููปทรงถููกออกแบบให้้สื่่�อถึึงเนื้้�อผ้้าและการย้้อมสีี โปสเตอร์์
จึึงมีีทั้้�งความเป็็นรููปธรรมและนามธรรมในเวลาเดีียวกััน
เทคนิคิการพิมิพ์ ใช้้เทคนิคิการพิมิพ์ได้้เหมาะสมกับแนวทางการแสดงออก ใช้้เทคนิคิการพิมิพ์
ซิลิค์ส์กรีนีช่่วยให้้ได้้สีที่่�ทึึบแน่่น คมชัดั โดยเฉพาะการเล่่นผิวิสัมผัสของสีี ระหว่่างตััวอักษรถูกู
พิิมพ์์ด้้วยสีีดำำ�เงาบนพื้้�นกระดาษสีีดำำ�ด้้าน ทำำ�ให้้สร้้างมิิติิและความรู้้�สึึกทางผิิวสััมผััสได้้อย่่าง
เด่่นชััด และการจััดวางเลย์์เอาท์์ด้้วยตัวอักษรแบบโฟโตไทป์์เซ็็ตติ้้�งในยุุคนั้้�น ทำำ�ให้้การทำำ�
ต้้นแบบจำำ�เป็็นต้้องตััดตััวอัักษรมาจััดเรีียงด้้วยมือก่่อน จึงสามารถควบคุุมการจััดวางแต่่ละ
ตััวอักษรได้้อย่่างละเอีียด เช่่น การเฉืือน บัง หรืือ ซ้้อนตััวอักษรบางส่่วนช่่วยให้้แสดงออก
ทางความคิิดสร้้างสรรค์์ได้้เต็็มที่่�
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การจััดวางส่่วนประกอบของตััวอักษรที่่�ไม่่สมบูรณ์์อย่่างตั้้�งใจ พื้้�นที่่�ว่่าง
ต่่าง ๆ ช่่วยสร้้างความสมดุุลแบบอสมมาตร การใช้้สีีที่่�แบน ราบเรีียบ และไม่่ฉููดฉาด ถืือเป็็น
ลัักษณะของความงามอย่่างสง่่างาม ลุ่่�มลึึก และเรีียบง่่าย ให้้ความรู้้�สึึกละเอีียดประณีีต ทั้้�ง
ยัังใช้้การเผยข้้อมููลเพีียงบางส่่วน เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้ตีความเป็็นสุุนทรีียศาสตร์์ความงาม
ญี่่�ปุ่่�นแบบประเพณีี

หมายเหตุุ. จาก 1960-Nen-
dai gurafizumu = 1960s 

graphism: Insatsu 
Hakubutsukan kikakuten 

[1960s Graphism] 
(p. 107), by Printing  

Museum, 2002, Printing 
Museum, Tokyo.

7. โปสเตอร์์ TOKYO 1964 (1962)
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์โฟโต้้กราวััวร์์
ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลเหรีียญทอง Tokyo ADC (1962)

ภาพและตััวอัักษร โปสเตอร์์ชุุดนี้้�โดดเด่่นจากการเลืือกใช้้ภาพถ่่ายจริิงของนัักวิ่่�งในจัังหวะพุ่่�ง
ออกจากจุุดสตาร์์ท แทนที่่�การใช้้ภาพวาดหรืือกราฟิิกอย่่างในอดีีต ภาพถ่่ายนี้้�ให้้ความรู้้�สึึก
สมจริิง ดุุดััน และสื่่�อถึึงพลััง สะท้้อนจิิตวิิญญาณของการแข่่งขัันกีีฬาโอลิิมปิิกได้้ดีี ภาพและ
ตััวอัักษรทำำ�งานแยกออกจากกัันชััดเจน
องค์์ประกอบศิิลป์์ การจััดองค์์ประกอบภาพแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน โดยภาพด้้านบนมีีความ
ทรงพลััง ใช้้เทคนิิคการจััดเรีียงภาพนัักวิ่่�งให้้เรีียงซ้้อนกัันเป็็นเส้้นเฉีียง พุ่่�งออกจากด้้านซ้้าย
ไปขวา ทำำ�ให้้เกิิดจุุดนำำ�สายตาที่่�สร้้างความตื่่�นตััวและพลัังของความเคลื่่�อนไหว พื้้�นหลัังสีีดำำ�
สนิทิช่่วยดึงึให้้ตัวันักัวิ่่�งลอยเด่่นออกมาอย่่างชัดัเจน และยังัช่่วยลดรายละเอียีดรบกวน ทำำ�ให้้
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ความสนใจทั้้�งหมดตกอยู่่�ที่่�การเคลื่่�อนไหวของนัักกีฬีา การเลืือกใช้้ภาพตััดตกไม่่ได้้ทำำ�ให้้ภาพ
เสีียสมดุล แต่่กลับช่่วยเติิมพลัังของการเคลื่่�อนไหวให้้รู้้�สึึกว่่ายัังดำำ�เนิินอยู่่�แม้้อยู่่�นอกกรอบ 
ตััวอัักษรด้้านล่่างของโปสเตอร์์ใช้้ตััวอัักษรแบบไม่่มีเชิิงแบบหนาให้้ความรู้้�สึึกเป็็นทางการ 
และยัังช่่วยถ่่วงน้ำำ��หนัักภาพด้้านบนอย่่างสมดุล
เทคนิิคการพิิมพ์ โปสเตอร์์นี้้�พิิมพ์โฟโต้้กราวััวร์ 7 สี ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคที่่�สามารถให้้คุณภาพ
ของโทนภาพที่่�ลึึกและซัับซ้้อนได้้ดีีที่่�สุุดในยุุคนั้้�น ช่่วยแสดงรายละเอีียดของภาพถ่่ายได้้
อย่่างสมจริิงที่่�สุุด ซึ่่�งสอดคล้้องกัับเทคโนโลยีีการถ่่ายภาพที่่�สามารถเก็็บภาพช่่วงเวลาความ
เคลื่่�อนไหวของนัักวิ่่�งอย่่างแม่่นยำำ� ผลลััพธ์์ของเทคโนโลยีีทั้้�งสองทำำ�ให้้เปิิดทางให้้กับการ
ออกแบบโปสเตอร์ท์ี่่�ใช้้ภาพถ่่ายในแบบที่่�ไม่่เคยปรากฏมาก่่อน ความประณีตีในกระบวนการ
ผลิิตสะท้้อนมาตรฐานความพิิถีีพิิถัันของงานออกแบบญี่่�ปุ่่�นในยุุคนั้้�นได้้เป็็นอย่่างดีี
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การจััดองค์์ประกอบอย่่างมีีระเบีียบและทรงพลััง ใช้้ภาพตััดตกเป็็น
เทคนิคิที่่�ช่่วยเปิิดพื้้�นที่่�ให้้จินิตนาการของผู้้�ชมได้้มีสี่่วนร่่วม สะท้้อนแนวคิดิแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�ไม่่เน้้น
การแสดงทั้้�งหมด แต่่เปิิดพื้้�นที่่�ให้้กัับสิ่่�งที่่�มองไม่่เห็็น ความไม่่สมบููรณ์์ในกรอบภาพจึึงไม่่ใช่่
ขอบกพร่่อง แต่่เป็็นจุุดแข็็งของการสื่่�อสารแบบญี่่�ปุ่่�น

หมายเหตุุ. จาก Tanaka 
Ikkō dentō to kyō no  
dezain [Tanaka Ikko: 
Design of tradition 

 and today] 
(p. 137), I. Tanaka, 2007, 

TransArt.

8. โปสเตอร์์ The Third Tokyo International Biennial Exhibition of Prints (1962) 
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร

ภาพและตัวัอักัษร ตัวอักัษรถูกูจัดัวางทับัอยู่่�ด้้านบนของภาพ โดยแทบไม่่เว้้นระยะห่่าง ทำำ�ให้้
เกิดิความกลมกลืนืระหว่่างภาพกับัข้้อความ ราวกับัเป็็นองค์์ประกอบเดีียวกัน แม้้ตัวอักัษรจะ
มีขีนาดใหญ่่ แต่่เลือืกใช้้สีทีี่่�มีคี่่าสว่่างต่ำำ�� จึงไม่่แย่่งจุดุสนใจจากภาพหลักั ช่่วยให้้ผู้้�ชมโฟกััสกับั
ภาพก่่อน แล้้วจึงึค่่อยรับัข้้อมูลูจากข้้อความตามลำำ�ดับัสายตา
องค์์ประกอบศิิลป์์ องค์์ประกอบภาพมีีความแน่่น แต่่ถููกออกแบบให้้เปิิดพื้้�นที่่�ว่่างด้้านล่่าง 
เพื่่�อเน้้นการแสดงอารมณ์์ผ่่านปากของตััวละคร การตััดตกภาพให้้เหลืือใบหน้้าในมุุมที่่�แคบ
ที่่�สุุด ส่่งผลให้้แววตาของตััวละครดููเฉีียบคมและทรงพลััง สีสัันหลากหลายที่่�ใช้้บนพื้้�นหลััง
สีีดำำ� เช่่น คิ้้�วสีเขีียว ปากสีม่่วง ตาแดงและน้ำำ��เงิิน ก่่อให้้เกิิดการกระทบกัันของสีีในแบบที่่�
หาได้้ยากในงานออกแบบตะวัันตก การจััดองค์์ประกอบเน้้นการสื่่�ออารมณ์์อย่่างเข้้มข้้น 
ท่่ามกลางคู่่�สีีที่่�ดููขััดแย้้งกััน 
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก 
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การเลือืกใช้้ภาพจากอุคุิโิยะเอะโดยศิลิปินิในยุคุเอโดะ เป็น็การแสดงออก
ถึึงรากวัฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นอย่่างชััดเจน ทะนะคะไม่่ได้้เพีียงนำำ�มาใช้้เท่่านั้้�น แต่่ยัังตีีความใหม่่ให้้
เหมาะกัับบริิบทของงานนิิทรรศการร่่วมสมััยระดัับนานาชาติิ สีีและองค์์ประกอบที่่�ดููขััดแย้้ง
ในแบบตะวัันตก กลัับถููกจััดการให้้อยู่่�ร่่วมกัันได้้ในแบบญี่่�ปุ่่�น
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9. โปสเตอร์์ EXPO’70 (1967) 
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน และ พิิมพ์์กราวััวร์์
ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร และ ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร	
ได้้รัับรางวััลเหรีียญทอง The 2nd International Poland Poster Biennial รางวััลเหรีียญ
ทอง Tokyo ADC (1967) รางวััลเหรียีญเงิิน The 6th Milano International Travel Poster 
Exhibition และแสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 17 (1967)

ภาพและตััวอักษร รูปทรงเรขาคณิิตแปดแฉกเป็็นรััศมีีเปล่่งแสงจากจุดศูนย์์กลางวงกลม 
เสมืือนสััญลัักษณ์์ของแสงอาทิิตย์์ ความร่่วมมืือ และพลัังที่่�มาจากทุุกทิิศทั่่�วโลก ตััวอัักษร 
EXPO’70 สีแีดงถูกูจัดัวางไว้้ด้้านล่่างของภาพในขนาดที่่�ค่่อนข้้างเล็ก็เมื่่�อเทียีบกับัองค์์ประกอบ
ภาพรวม แต่่มีีจัังหวะที่่�เหมาะสม ไม่่รบกวนสายตา ความสััมพัันธ์์ระหว่่างภาพและตััวอัักษร
อยู่่�ในลัักษณะ ภาพนำำ�ตััวอัักษรตาม ตััวอัักษรไม่่มีีเชิิงสะท้้อนความเป็็นสากล
องค์์ประกอบศิิลป์์ จััดองค์์ประกอบแบบรััศมีีจากจุุดศููนย์์กลาง ซึ่่�งสื่่�อถึึงความเชื่่�อมโยงความ
สามัคัคีี และการรวมตัวของนานาชาติิ เส้้นบางค่่อย   หนาขึ้้�นช่่วยนำำ�สายตาเข้้าสู่่�จุุดศูนูย์ก์ลาง 
เกิดิเฉดความเข้้มอ่่อนคล้้ายกับแสงที่่�กำำ�ลังัแผ่่ขยายออก เส้้นแต่่ละเส้้นถููกควบคุุมอย่่างแม่่นยำำ� 
มีีจัังหวะที่่�สม่ำำ��เสมอ สร้้างความรู้้�สึึกนิ่่�งแต่่ทรงพลััง พื้้�นที่่�ว่่างรอบภาพมีีน้้อยเนื่่�องจากการตััด
ตกภาพ ทำำ�ให้้เกิิดแรงดึึงดููดสายตาอย่่างชััดเจน
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้เหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก โดยผลงานที่่�ส่่ง
ประกวดพิิมพ์์ด้้วยระบบซิิลค์์สกรีีน ซึ่่�งเหมาะสำำ�หรัับการทดลองเฉดสีีที่่�สดและคมชััด เมื่่�อ
ผลงานได้้รัับเลืือกจึึงนำำ�ไปผลิิตจริิงในระบบการพิิมพ์์กราวััวร์์ ซึ่่�งให้้ความละเอีียดสููงที่่�รองรัับ
การพิิมพ์์จำำ�นวนมาก สำำ�หรัับประชาสััมพัันธ์์ในวงกว้้าง
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์น์ี้้�จัดัทำำ�ขึ้้�นเพื่่�อโปรโมทในต่่างประเทศ การใช้้รูปูทรงเรขาคณิติ
ที่่�เรีียบง่่ายเป็็นสััญลัักษณ์์เชิิงนามธรรม สามารถสื่่�อความหมายได้้ชััดเจนและเข้้าถึึงผู้้�ชม
หลากหลายวัฒนธรรม เส้้นรััศมีีที่่�เรีียงรอบจากศููนย์์กลางแสดงพลัังในการสื่่�อสารได้้อย่่าง
มีีประสิิทธิิภาพ ไม่่ยิ่่�งหย่่อนไปกว่่าการใช้้ดวงอาทิิตย์์สีีแดงขนาดใหญ่่ในโปสเตอร์์โตเกีียว
โอลิิมปิิก 1964 รูปแบบที่่�เรีียบง่่ายแต่่ทรงพลัังนี้้�สะท้้อนแนวคิดความงามแบบญี่่�ปุ่่�นได้้อย่่าง
ชััดเจน นอกจากนี้้�การตััดตกขอบโปสเตอร์์ให้้สััญลัักษณ์์กิินพื้้�นที่่�เต็็มทั้้�งภาพ ยัังช่่วยเสริิม
ความกระชัับ ช่่วยให้้จดจำำ�ได้้ง่่าย และแสดงออกถึึงความมั่่�นใจในอััตลัักษณ์ของตนเอง ซึ่่�ง
เป็็นลัักษณะสำำ�คััญที่่�พบได้้ในงานออกแบบญี่่�ปุ่่�นในยุุคสมััยใหม่่
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10. โปสเตอร์์ SHELTERED WEAKLINGS - JAPAN (1953) 
โคโนะ ทะคะชิิ (Takashi Kōno)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1900 x 2500 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการบิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 3 (1953)

ภาพและตัวัอักัษร ภาพปลาใหญ่่ที่่�มีลีายธงชาติสิหรัฐัอเมริกิาแสดงถึงึอำำ�นาจและอิทิธิพิล โดย
ออกแบบในลัักษณะเรขาคณิิตที่่�เรีียบง่่าย แต่่ถ่่ายทอดอารมณ์์ความก้้าวร้้าวผ่่านฟัันแหลม
และดวงตาที่่�โดดเด่่น ขณะที่่�ฝููงปลาตััวเล็็กที่่�มีีลายธงชาติิญี่่�ปุ่่�นว่่ายตามไปในทิิศทางเดีียวกัน 
เปรีียบเสมืือนการสื่่�อถึึงความอ่่อนแอหรืือยอมจำำ�นนต่่ออำำ�นาจภายนอก คำำ�ว่่า SHELTERED 
WEAKLINGS – JAPAN ใช้้ตัวัอักัษรพิิมพ์ใ์หญ่่ทั้้�งหมดเพื่่�อเน้้นประเด็็นอย่่างชััดเจน และคำำ�ว่่า 
JAPAN ที่่�แยกเป็็นสีีแดงยัังเป็็นการเน้้นประเทศญี่่�ปุ่่�นโดยตรง กล่่าวได้้ว่่าภาพในโปสเตอร์์นี้้�
เป็็นองค์์ประกอบหลัักในการสื่่�อสาร ขณะที่่�ตััวอัักษรมีีบทบาทรองลงมา
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์องค์ป์ระกอบของภาพมีกีารจัดัวางแบบสมดุลแต่่ไม่่สมมาตร ภาพปลาใหญ่่
อยู่่�ด้้านซ้้าย และปลาตัวัเล็ก็กระจายทางขวา ช่่วยสร้้างการเคลื่่�อนไหวและทิศิทางของสายตา 
เส้้นตรงและเหลี่่�ยมที่่�ใช้้ในภาพให้้ความรู้้�สึกึแข็ง็กร้้าว ตัดกันักับัฝูงูปลาเล็็ก   สร้้างความแตกต่่าง
เชิิงอารมณ์์ระหว่่าง ผู้้�มีีอำำ�นาจ และ ผู้้�ถููกครอบงำ�� สีีหลัักมีีเพีียง แดง ขาว น้ำำ��เงิิน ดำำ� แต่่ใช้้ได้้
อย่่างมีีประสิิทธิิภาพสููงและให้้ความรู้้�สึกึหนัักแน่่น การไม่่ใส่่รายละเอีียดอื่่�นในฉากหลััง ช่่วยเน้้น
ความหมายของภาพให้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์นี้้�พิิมพ์์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีีนซึ่่�งเหมาะสมกัับการใช้้สีีที่่�ราบเรีียบ 
ไม่่มีกีารไล่่เฉดหรือืรายละเอียีดที่่�ซับัซ้้อน เทคนิคินี้้�ให้้ผลลัพัธ์ท์ี่่�คมชัดั สีสีด และสามารถผลิติใน
จำำ�นวนน้้อย จึงึเหมาะกัับผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�มุ่่�งสื่่�อสารแนวคิดมากกว่่าการผลิติในเชิงิพาณิชิย์์ 
เมื่่�อการประกวดนิเซนบิิเปิิดหััวข้้อทางสัังคมให้้นักออกแบบสามารถนำำ�เสนอประเด็็นต่่าง ๆ 
ได้้มากขึ้้�น เทคนิิคการพิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนจึึงตอบโจทย์์ผลงานที่่�ต้้องการความอิิสระทางความคิิด 
และไม่่จำำ�เป็็นต้้องผลิิตในจำำ�นวนมาก
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น แม้้โปสเตอร์์ชิ้้�นนี้้�จะวิิพากษ์์อิิทธิิพลของต่่างชาติิ แต่่ก็็แสดงออกถึงจิิต
วิิญญาณญี่่�ปุ่่�นอย่่างลึึกซึ้้�ง ผ่่านการแสดงจุุดยืืนที่่�แน่่วแน่่และความกล้้าหาญในการสื่่�อสาร
ความจริิงทางสัังคมในเวลานั้้�น วิิธีีการออกแบบด้้วยรูปทรงเรขาคณิิตที่่�เรีียบง่่าย และการใช้้
พื้้�นที่่�ว่่างอย่่างมีีนัยัยะ เป็น็ลักัษณะเด่่นในแนวความงามแบบญี่่�ปุ่่�น ที่่�ให้้ความสำำ�คัญักับัความ
กระชัับ ความนิ่่�ง และความเรียีบง่่ายที่่�ทรงพลััง พร้้อมทั้้�งแสดงจุุดยืนของนัักออกแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�
มีีบทบาทในการแสดงออกต่่อสัังคม
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	 2. งานออกแบบกราฟิิกสำำ�หรัับการสื่่�อสารภายในประเทศ
	 ในงานออกแบบกราฟิิกเพื่่�อการสื่่�อสารภายในประเทศ กลุ่่�มลูกค้้าหลัักมัักเป็็นสิินค้้า
อุปุโภคบริโิภค ครอบคลุมุถึงึงานออกแบบโฆษณาสำำ�หรับัสื่่�อสิ่่�งพิมิพ์ ์เช่่น หนังัสือืพิมิพ์ ์นิติยสาร 
รวมไปถึึงโปสเตอร์์ในพื้้�นที่่�สาธารณะ อีีกกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�สำำ�คััญไม่่แพ้้กัันคืือ งานโฆษณาที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับการแสดงในเชิิงประเพณีี เช่่น ละครโน คาบููกิิ หรืือคอนเสิิร์์ต 
	 งานออกแบบในกลุ่่�มนี้้�จึึงมีีลัักษณะเฉพาะที่่�แตกต่่างจากงานสื่่�อสารสู่่�ภายนอก เช่่น 
การไม่่จำำ�เป็น็ต้้องใช้้ตัวัอักัษรภาษาอัังกฤษ หรือืหากมี ีก็ไ็ม่่ได้้มีบีทบาทสำำ�คัญัเท่่าใดนัก ในทาง
กลับกัันนัักออกแบบสามารถใช้้ตัวอักษรญี่่�ปุ่่�นได้้อย่่างยืืดหยุ่่�นมากกว่่า ทั้้�งในเชิิงรููปทรงของ
ตัวัอักัษร และการสื่่�อความหมาย นอกจากนี้้� งานออกแบบกลุ่่�มนี้้�ยังัสะท้้อนรสนิิยม ความชอบ 
และบริิบททางสัังคมของผู้้�ชมชาวญี่่�ปุ่่�นในช่่วงเวลานั้้�นได้้อย่่างชััดเจน ทั้้�งในด้้านรููปแบบภาษา 
สี ีและอารมณ์ข์องงาน สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึบทบาทของนักัออกแบบในฐานะผู้้�ถ่่ายทอดวัฒันธรรม
ภายใต้้บริิบทของญี่่�ปุ่่�นเอง ดัังโปสเตอร์์ในตาราง 2 ต่่อไปนี้้�
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11. โปสเตอร์์ MILLIONTEX (1953)
คะเมะคุุระ ยููสะคุุ (Yusaku Kamekura)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท 
ขนาด 1030 x 727 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิทิรรศการกราฟิกิ 55 และได้้รับัรางวัลั MITI Award in Printing Arts Exhibition

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์น์ี้้�ใช้้ภาพถ่่ายแทนภาพวาดหรือืภาพประกอบ ซึ่่�งถือืเป็น็แนวทาง
ใหม่่ในงานออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นช่่วงต้้นทศวรรษ 1950 โดยเน้้นให้้ภาพทำำ�หน้้าที่่�สื่่�อสาร
เป็็นหลััก ภาพผ้้าขนสััตว์์หลากหลายชนิิดถููกจััดวางอย่่างมีีจัังหวะ ด้้านซ้้ายของโปสเตอร์์มีี
ตััวอัักษร MILLIONTEX ภาษาอัังกฤษในแนวตั้้�ง ใช้้แบบตััวอัักษรที่่�หนาและหนัักแน่่น สีดำำ�
บนพื้้�นสีีเหลืืองที่่�ตััดกัับผ้้าสีีเข้้ม สร้้างความโดดเด่่นให้้ชื่่�อแบรนด์์ ขณะเดีียวกัันตรงกลางยัังมีี
ตัวัอักัษรภาษาญี่่�ปุ่่�นในแนวนอนขนาดเล็ก็กว่่า ทำำ�หน้้าที่่�บอกชื่่�อบริษัิัทโดยไม่่แย่่งความสำำ�คัญั
ของภาพ โปสเตอร์์นี้้�จึึงให้้ความสำำ�คััญกัับภาพเป็็นอัันดัับแรก ก่่อนจะเชื่่�อมโยงไปยัังข้้อมููล
แบรนด์์ผ่่านตััวอัักษรอย่่างมีีลำำ�ดัับ 
องค์์ประกอบศิิลป์์ โปสเตอร์์นี้้�จััดวางองค์์ประกอบภาพแบบไม่่สมมาตร โดยมีีภาพหลัักอยู่่�
ทางขวา ครอบคลุุมพื้้�นที่่�ประมาณ 2 ใน 3 ของโปสเตอร์์ ขณะที่่�ด้้านซ้้ายเป็็นพื้้�นที่่�ว่่างที่่�มีี
ตััวอัักษรแนวตั้้�งสีีดำำ�บนพื้้�นเหลืือง ช่่วยสร้้างสมดุุลระหว่่างภาพกัับช่่องว่่างอย่่างลงตััว หาก

ตาราง 2
การวิิเคราะห์์กลุ่่�มตััวอย่่างการศึึกษาโปสเตอร์์ในทศวรรษท่ี่� 1950–1960 การส่ื่�อสารภายใน
ประเทศ
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พิิจารณาให้้ลึึกขึ้้�น ราวกัับว่่าภาพทั้้�งภาพเป็็นส่่วนหนึ่่�งของรััศมีีวงกลมขนาดใหญ่่ที่่�ถููกตััดตก 
มาเพียีงบางส่่วน ไม่่ได้้อยู่่�ภายใต้้ระบบกริดแบบตะวัันตก หลอดด้้ายและกระสวยด้้ายวาง ใน 
ลักัษณะซิกิแซกคล้้ายรอยหยัักของตัวั M ซึ่่�งไม่่เพียีงแค่่เพิ่่�มความน่่าสนใจในเชิงิรููปทรง แต่่ยังั
สร้้างจัังหวะและการเคลื่่�อนไหวให้้กัับโปสเตอร์์ในหลายทิิศทาง
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์นี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงการใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้อย่่างเต็็มศัักยภาพ โดย
เฉพาะการทดลองเทคโนโลยีกีารพิมิพ์ในยุคุที่่�ถ่่ายภาพสียีังัไม่่พัฒันาเต็ม็ที่่� ซึ่่�งสามารถถ่่ายทอด
รายละเอีียดลวดลายที่่�ซัับซ้้อนของผ้้าขนสััตว์์ออกมาได้้อย่่างชััดเจน
ลักัษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น องค์ป์ระกอบภาพของโปสเตอร์ช์ิ้้�นนี้้�มีลีักัษณะเฉพาะตัวั ด้้วยการเลือืกตัดั
ตกภาพเพียีงบางส่่วนของรูปูทรงที่่�มีลีักัษณะคล้้ายรัศัมีวีงกลมขนาดใหญ่่ ซึ่่�งมีจีุดุศูนูย์ก์ลางอยู่่�
นอกกรอบภาพ แนวเส้้นนำำ�สายตาของผ้้าและการเอีียงของตััวอักษรชี้้�นำำ�ผู้้�ชมให้้ รับรู้้�ถึงึพื้้�นที่่�
นอกกรอบงาน วิิธีนีี้้�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมสามารถจิินตนาการถึึงจัักรวาลแห่่งสิ่่�งทอของบริิษัทัได้้

หมายเหตุุ. จาก DNP 
gurafikku dezain ākibu 

shūzōhin ten 2:
Tanaka Ikkō posutā 

1953–1979 [DNP 
Graphic Design Archives 

Collection II: Ikko Tanaka 
Posters 1953–1979]  

(p. 10), by DNP 
Foundation for Cultural 
Promotion, 2010, DNP 
Foundation for Cultural 

Promotion.

12. โปสเตอร์์ Orquesta Tipica Canaro #1 (1953) 
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท 5 สีี กระดาษอาร์์ต 110 แกรม 	 	
ขนาด 747 x 514 มิิลลิิเมตร และ ขนาด 788 x 1091 มิิลลิิเมตร

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์์นี้้�มีกีารทำำ�ให้้ตัวัอักัษรกลายเป็็นภาพประกอบ โดยไม่่ได้้ใช้้อักัษร
เพีียงเพื่่�อการอ่่านหรืือสื่่�อสารความหมายเชิิงภาษาเท่่านั้้�น ตััวอัักษรคะตะคะนะถููกออกแบบ
ให้้มีีจัังหวะ สี และรููปทรงด้้วยเทคนิิคตััดแปะจากสี่่�เหลี่่�ยมเล็็ก ๆ หลากสีี สร้้างภาพรวมให้้
รู้้�สึกึความเคลื่่�อนไหวสัมัพันัธ์์กับัจังัหวะของดนตรีแีทงโก้้ ตัวอักัษรจึงึทำำ�หน้้าที่่�เป็็นทั้้�งถ้้อยคำำ�
และภาพประกอบพร้้อมกันั
องค์์ประกอบศิิลป์์ โปสเตอร์์นี้้�เน้้นการจััดวางองค์์ประกอบแบบอสมมาตร โดยมีีการถ่่วง
น้ำำ��หนัักด้้วยขนาดและสีีของตััวอัักษรที่่�แตกต่่างกััน และจััดวางในแนวเฉีียงจากซ้้ายไปขวา 
ทำำ�ให้้เกิิดจังหวะสายตาที่่�ไม่่ตายตัว ตัวอักษรโรมััน orquesta tipica canaro วางอยู่่�บน
พื้้�นหลัังสีีสลัับเป็็นช่่อง ๆ บนพื้้�นหลัังดำำ� ช่่วยเพิ่่�มความโดดเด่่นให้้กัับตััวอัักษรในขณะที่่�
ข้้อความรายละเอีียดอื่่�น ๆ  ด้้านบน ใช้้สีีม่่วงบนพื้้�นสีีดำำ�เพื่่�อลดความเด่่น ข้้อความถููกจััดกลุ่่�ม
ชิิดหน้้าปล่่อยหลััง มีีพื้้�นที่่�ว่่างโดยรอบตััวอัักษร สร้้างความรู้้�สึึกที่่�ทั้้�งเป็็นระบบและเป็็นอิิสระ
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ได้้อย่่างเหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก การพิิมพ์์
แยกเพลทตามจำำ�นวนสีทีี่่�ต้้องการ ช่่วยให้้ได้้สีสีดและตรงตามที่่�ออกแบบไว้้มากที่่�สุดุ การพิมิพ์์ 
ออฟเซ็็ท 5 สี จะได้้สีสดมากกว่่างานพิิมพ์์ 4 สีทั่่�วไป แม้้ว่่าการพิิมพ์ซิิลค์์สกรีีนก็็สามารถใช้้
เพื่่�อให้้ได้้ผลลััพธ์์คล้้ายกััน แต่่จะเหมาะกัับงานพิิมพ์์ที่่�จำำ�นวนจำำ�กััด 
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์์นี้้�สะท้้อนลัักษณะเฉพาะของงานออกแบบญี่่�ปุ่่�นผ่่านการจััด
องค์์ประกอบแบบอิิสระ ความกลมกลืืนระหว่่างพื้้�นที่่�ว่่างกัับองค์์ประกอบ การใช้้จัังหวะของ
สีี และรููปทรงที่่�ไม่่ยึึดติิดกัับระบบกริิดแบบตะวัันตก องค์์ประกอบที่่�ดููหลุุดจากระเบีียบ เช่่น  
ช่่องว่่างระหว่่างตััวอักษร หรืือการกระจายสี ช่่วยสร้้างความรู้้�สึึกไม่่แน่่นอนว่่าจะเริ่่�มมอง
จากภาพหรืือตััวอัักษรก่่อน ทำำ�ให้้ผู้้�ชมต้้องสลัับสายตาไปมา การใช้้ตััวอัักษรญี่่�ปุ่่�นในฐานะ
ภาพประกอบเป็็นแนวทางที่่�ผสมผสานความเป็็นญี่่�ปุ่่�นกับัอิทิธิพิลของกราฟิิกสมัยัใหม่่ตะวันัตก
ได้้อย่่างลงตััว
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Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

13. โปสเตอร์์ Caron Dressmaking School (1954)
ฮะยะคะวะ โยะชิิโอะ (Yoshio Hayakawa)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท
ขนาด 363 x 514 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55

ภาพและตััวอักษร โปสเตอร์์นี้้�เน้้นภาพประกอบเป็็นหลััก โดยใช้้เส้้นพู่่�กัันหนา เส้้นทึึบ และ
รููปทรงเรีียบง่่ายที่่�มีีลัักษณะเกิินจริิง ใบหน้้ามีีรายละเอีียดที่่�อ่่อนโยน ให้้ความรู้้�สึึกมีีชีีวิิตชีีวา
เส�นรอบรููปสีดำำ�ที่่�ตััดขอบอย่่างชััดเจน กลับขััดแย้้งกัับอารมณ์์อ่่อนโยนของภาพ ทำำ�ให้้เกิิด
ความน่่าสนใจทางสายตา ตัวอักษรในโปสเตอร์์มีบีทบาทรอง แยกชัดเจนจากภาพ ทำำ�หน้้าที่่�ให้้
ข้้อมูลูโดยไม่่แย่่งความเด่่นจากภาพประกอบหลักั ข้้อความ รับัสมัคัรนักัเรียีนโรงเรียีนตัดัเย็บ็
เสื้้�อผ้้าคะรน ใช้้ตััวโกธิิคและมิินโจสลัับกััน เพื่่�อเน้้นคำำ�ว่่า “คะรน” ให้้โดดเด่่นขึ้้�น 
องค์์ประกอบศิิลป์์ องค์์ประกอบโดยรวมเรีียบง่่ายแต่่แฝงอารมณ์์เฉพาะตััว ฮะยะคะวะ
ใช�โครงหน้้าของผู้้�หญิิงเป็็นจุุดศููนย์์กลางของโปสเตอร์์ ทำำ�ให้้สายตาของตััวละครสื่่�อสารกัับ
ผู้้�ชมอย่่างตรงไปตรงมา เส้้นพู่่�กัันที่่�ลากขวางไปในแนวนอนมีีน้ำำ��หนัักมาก ทั้้�งใบหน้้าและ
เสื้้�อผ้้า แต่่ความหนาของเส้้นในแนวตั้้�งช่่วยถ่่วงน้ำำ��หนัักของภาพ ทำำ�ให้้เกิิดความเชื่่�อมโยง
ระหว่่างองค์์ประกอบส่่วนต่่าง ๆ การวางตัวัอักัษรอยู่่�ในพื้้�นที่่�ว่่างด้้านล่่างของภาพโดยไม่่กวน
องค์์ประกอบภาพช่่วยให้้ภาพดููไม่่อึดอััด แม้้ไม่่มีการจััดระเบีียบแบบกริิด แต่่ความสมดุล
ระหว่่างภาพกัับข้้อความได้้
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ได้้อย่่างเหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก เนื่่�องจาก
โปสเตอร์์นี้้�มีรีายละเอียีดในภาพประกอบจำำ�นวนมาก ไม่่ใช่่สีทีี่่�เรียีบแบน จึงึเหมาะกับัการพิมิพ์
ระบบออฟเซ็็ท ตััวอัักษรที่่�พิิมพ์์ทัับลงบนภาพยัังคงความคมชััด อ่่านง่่าย 
ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น ภาพประกอบไม่่ได้้สื่่�อสารโดยตรงหรืือมีีเนื้้�อหาที่่�ชััดเจนแบบตะวัันตก 
แต่่เน้้นความรู้้�สึึกและการตีีความทางอารมณ์์ สะท้้อนแนวคิิดญี่่�ปุ่่�นที่่�เน้้นความเป็็นมนุุษย์์
มากกว่่าความสมเหตุุสมผล

หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 111), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

14. โปสเตอร์์ MILLIONTEX (1954)
อิิโต เคนจิิ (Kenji Itoh)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท 
ขนาด 1033 x 727 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 4 (1954) 
ได้้รัับรางวััลเดนท์์สุุ ครั้้�งที่่� 8 (1955)

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์์นี้้�โดดเด่่นด้้วยการใช้้ภาพถ่่ายของผ้้าขนสัตัว์์สามชนิดิที่่�พับัซ้้อนกันั
เปนรูปูทรงคล้้ายลำำ�ตัวของแกะ ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นคุณุสมบัตัิขิองเนื้้�อผ้้าได้้อย่่างชัดัเจน ทั้้�งความหนา
และพื้้�นผิวิ การใช้้ภาพถ่่ายนี้้�ผสมผสานกัับการวาดลายเส้้นด้้วยมือืเพื่่�อสร้้างองค์์ประกอบอื่่�น ๆ 
ของแกะ เกิิดเป็็นภาพประกอบที่่�มีีทั้้�งความสมจริิงและความน่่ารัักสดใส ตััวอัักษรสีีแดงเข้้ม
ที่่�มีีความหนาของ MILLIONTEX วางอยู่่�ด้้านล่่างของโปสเตอร์์ ดูมีีน้ำำ��หนัักและให้้ความรู้้�สึึก
มั่่�นคง ตัดกับัลายเส้้นแกะที่่�มีคีวามสนุกุสนาน ช่่วยเน้้นให้้ตัวอักัษรมีบีทบาทรองแต่่ยังเด่่นพอ
สมควรในการสื่่�อสารข้้อมูลู
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องค์์ประกอบศิิลป์์ โปสเตอร์์ใช้้พื้้�นหลัังสีีเหลืืองสด ทำำ�ให้้ภาพของแกะที่่�อยู่่�ตรงกลางโดดเด่่น
อย่่างชััดเจน โครงสร้้างของภาพจััดวางแบบอสมมาตร โดยเน้้นองค์์ประกอบให้้อยู่่�กึ่่�งกลาง
ภาพ พื้้�นที่่�ว่่างบริิเวณขวาบนและซ้้ายล่่าง ก็มีีบทบาทสำำ�คััญในการสร้้างสมดุล ช่่วยให้้ภาพ
ดููโปร่่ง เบาสบาย และชวนมอง เทคนิิคตััดแปะผ้้าผสมกัับลายเส้้นวาดมืือถ่่ายทอดความ
จริิงจัังของเนื้้�อผ้้า และความเป็็นกัันเองของลายเส้้นได้้อย่่างมีีชีีวิิตชีีวา
เทคนิิคการพิิมพ์์ ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ได้้อย่่างเหมาะสมกัับแนวทางการแสดงออก เนื่่�องจาก
โปสเตอร์์นี้้�มีีการผสมภาพถ่่ายที่่�มีีรายละเอีียดมาก ไม่่ใช่่สีีที่่�เรีียบแบน จึึงเหมาะกัับการพิิมพ์์
ระบบออฟเซ็็ท ด้้วยกระบวนการพิิมพ์์ที่่�แม่่นยำำ�และให้้สีีสัันคมชััด ทำำ�ให้้สามารถถ่่ายทอด
ลายผ้้าได้้อย่่างชััดเจนและมีีมิิติิ โดยเฉพาะการไล่่เฉดสีีของผ้้าและพื้้�นผิิวที่่�แตกต่่างกััน 
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์์นี้้�สะท้้อนความเรีียบง่่ายแต่่เปี่่�ยมด้้วยจิินตนาการ โดยการจััด
วางผ้้าให้้กลายเป็็นแกะที่่�มีีบุุคลิิกเฉพาะตััว ภาพจึึงไม่่ได้้แค่่สื่่�อสารถึึงคุุณภาพของผ้้า แต่่ยััง
เปลี่่�ยนให้้กลายเป็็นตััวละครที่่�น่่าจดจำำ� ถ่่ายทอดความอบอุ่่�นและเข้้าถึึงง่่าย สอดคล้้องกัับ
วััฒนธรรม kawaii แบบญี่่�ปุ่่�นที่่�เน้้นความน่่ารััก มีอารมณ์์ขััน และเป็็นกัันเอง

หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 25), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

15. โปสเตอร์์ Shiseido Cosmetics (1955)
ยะมะนะ อะยะโอะ (Ayao Yamana)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน 
ขนาด 1034 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้้รัับรางวััลเดนท์์สุุ ครั้้�งที่่� 9 (1956)

ภาพและตััวอัักษร ภาพหญิิงสาวมีีความหรููหราและสง่่างาม ด้้วยลัักษณะเส้้นสายที่่�เรีียบง่่าย
แต่่มีีพลััง ขณะที่่�ตััวอัักษรเหมืือนเสีียงกระซิิบ ไม่่แย่่งความสนใจจากภาพ น้ำำ��หนัักหนาบาง
ของตััวอัักษรแสดงอ่่อนหวานแต่่สง่่างาม 
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์ภาพหญิงิสาวเป็น็จุดุเด่่นเพียีงจุดุเดียีว วางไว้้กลางเกือืบเต็ม็พื้้�นที่่� โครงสร้้าง
ภาพเรียีบง่่าย ลอนผมสีพาสเทล ถูกออกแบบให้้ดูเบาบางตััดกับัชุดุสีดีำำ� องค์ป์ระกอบทั้้�งหมด
ดููเหมืือนลอยอยู่่�ในพื้้�นที่่�ว่่าง ทำำ�ให้้ผู้้�ชมโฟกััสไปยัังใบหน้้าได้้อย่่างชััดเจน
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์ชิ้้�นนี้้�ใช้้การพิิมพ์์แบบซิิลค์์สกรีีน ซึ่่�งเหมาะกัับการใช้้พื้้�นที่่�สีีเรีียบ 
สีีพาสเทลที่่�ซ้้อนทัับกัันมีีความเบา ซึ่่�งเทคนิิคซิิลค์์สกรีีนสามารถควบคุุมส่่วนนี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การใช้้สีีที่่�ราบเรีียบ ไม่่มีแสงเงาหรืือเทคนิิคการสร้้างปริิมาตรแบบ
ตะวัันตก แต่่ละสีีวางชนกัันโดยไม่่ตัดเส้้น เน้้นความเรีียบง่่ายและจััดวางองค์์ประกอบแบบ
อสมมาตร รายละเอีียดส่่วนใหญ่่ถูกตัดทอน เหลืือไว้้เพีียงรููปทรงที่่�ชััดเจน
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หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 116), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

16. โปสเตอร์์ Forest & Grove (1955) 
ยะมะชิิโระ ริิวอิิจิิ (Ryuichi Yamashiro)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1029 x 727 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55

ภาพและตััวอักษร โปสเตอร์์นี้้�ใช้้เฉพาะตััวอักษรคัันจิิมาจััดเรียีงซ้ำำ��   ด้้วยขนาดที่่�หลากหลาย 
ทำำ�ให้้ตัวอัักษรทำำ�หน้้าที่่�เป็็นทั้้�งภาพและข้้อความไปพร้้อมกััน ตัวคัันจิิที่่�เลืือกใช้้มีีรากฐานมา
จากภาพ (木 = ต้้นไม้้, 林 = ป่่าโปร่่ง, 森 = ป่่าทึึบ) การเพิ่่�มจำำ�นวนของตััว 木 จึึงสะท้้อน
ถึึงความหมายที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปด้้วย การเลืือกใช้้ตััวอักษรเหล่่านี้้�จึึงเป็็นการนำำ�ความหมาย
ในตััวอัักษรมาเขีียนภาพ แทนการวาดโดยตรง นอกจากนี้้�ความแตกต่่างของขนาดตัวอัักษร
ยัังสร้้างมิิติิและจัังหวะเหมืือนป่่าที่่�มีีต้้นไม้้หลากหลายขนาด บางต้้นสููงใหญ่่ บางต้้นเตี้้�ยเล็็ก 
บางจุุุ�ดหนาแน่่ บางจุุดโปร่่งโล่่ง
องค์์ประกอบศิิลป์์ ยะมะชิิโระใช้้การจััดวางตััวอักษรในเชิิงนามธรรมอย่่างอิิสระ สร้้างความ
สมดุลแบบอสมมาตร โดยมีการเปลี่่�ยนขนาดและระยะห่่างให้้เกิิดจังหวะภาพ คล้้ายต้้นไม้้
ที่่�เรีียงรายกัันในป่่าจริิง การไม่่ใช้้เส้้นขอบหรืือรููปทรงอื่่�น ช่่วยให้้ตััวอัักษรโดดเด่่นขึ้้�น และ
กลายเป็็นภาพกราฟิิกได้้ด้้วยตัวเอง โครงสร้้างของโปสเตอร์์ดูเูรียีบง่่าย แต่่ซับัซ้้อนในการรัับรู้้� 
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์นี้้�พิิมพ์์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีีน ซึ่่�งให้้สีีดำำ�ที่่�คมชััด สามารถถ่่ายทอด
รายละเอีียดของตััวอัักษรขนาดต่่าง ๆ ได้้อย่่างแม่่นยำำ� แม้้ว่่าจะมีีต้้นแบบอื่่�นที่่�พิิมพ์์ด้้วยสี
ที่่�แตกต่่างกััน และมีีการวางตำำ�แหน่่งตััวอักษรที่่�แตกต่่างกััน (Printing Museum Tokyo, 
2008) แต่่เทคนิิคการพิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีนก็็ยัังเหมาะสมกัับวิิธีีการออกแบบ ไม่่ว่่าจะพิิมพ์์สีีเดีียว
หรืือหลายสีีก็็ตาม
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การใช้้ตัวอักษรมิินโจแสดงถึึงความมั่่�นคงและงามสง่่า รวมทั้้�งการสร้้าง
ภาพจากความหมายของตััวคันัจิ ิสะท้้อนแนวคิดิแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�มองเห็น็ภาพผ่่านตััวอักัษร ไม่่ใช่่
เพีียงเครื่่�องมืือในการสื่่�อสาร โปสเตอร์์นี้้�จึึงเป็็นการทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่างภาพกัับตััวอัักษร 
อย่่างแนบเนีียน

หมายเหตุุ. จาก 1950-Nen-
dai Nihon no Gurafikku: 

Dezainā Tanjō
[Japanese graphic design 
in the ‘50s: The designer 

is born] (p. 114), by 
Printing Museum, 2008, 

Kokusho Kankōkai.

17. โปสเตอร์์ Meiji Chocolate (1955) 
โอฮะชิิ ทะดะชิิ (Tadashi Ohashi)
พิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1022 x 724 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการกราฟิิก 55 และได้้รัับรางวััลเดนท์์สุุ ครั้้�งที่่� 9 (1956)

ภาพและตััวอัักษร โปสเตอร์์ใช้้ตััวอัักษรเพีียงเล็็กน้้อย โดยคำำ�ว่่า Meiji Chocolate ในภาษา
ญี่่�ปุ่่�นถููกจัดวางที่่�มุุมล่่างขวา ตัวอักษรมีีบทบาทรองจากภาพ แต่่ยังทำำ�หน้้าที่่�ระบุุแบรนด์์
สิินค้้าได้้อย่่างชััดเจน ข้้อความด้้านล่่างบอกรสชาติิของผลิิตภััณฑ์์ ช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจสิินค้้าได้้
ทัันทีี แม้้จะใช้้ตัวอัักษรไม่่มาก แต่่ก็็สื่่�อสารได้้อย่่างตรงประเด็็น ภาพประกอบแมวที่่�มีีลำำ�ตััว
เป็็นช็็อกโกแลตช่่วยให้้สิินค้้าดููมีีชีีวิิตชีีวาและเข้้าถึึงได้้ง่่าย
องค์ป์ระกอบศิลิป์ ์โปสเตอร์จ์ัดัองค์ป์ระกอบความสมดุลแบบสมมาตร โดยมีหีัวัแมวขนาดใหญ่่
ที่่�ดููน่่ารัักเป็็นจุุดเด่่น ซึ่่�งกิินพื้้�นที่่�ครึ่่�งบนของภาพ ส่่วนล่่างเป็็นลำำ�ตััวแมวที่่�เรีียงขึ้้�นจากก้้อน
ช็็อกโกแลต การใช้้รูปทรงเรขาคณิิต ทำำ�ให้้ภาพดููเรีียบง่่ายและมีีความสอดคล้้องกััน การใช้้
สีีพื้้�นหลัังเหลืืองทำำ�ให้้ภาพดููสดใส เป็็นมิิตร และดึึงดููดกลุ่่�มเป้้าหมายได้้ดีี
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เทคนิิคการพิิมพ์ โปสเตอร์์นี้้�พิิมพ์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีน ซึ่่�งให้้สีที่่�สดและเรีียบเนีียน โดยสีี
ที่่�ใช้้ในโปสเตอร์์มีีความคมชััดและสวยงาม เหมาะสมกัับพื้้�นหลัังสีีเหลืืองที่่�ราบเรีียบ ช่่วยให้้
องค์์ประกอบต่่าง ๆ ในโปสเตอร์์โดยเฉพาะตััวช็็อกโกแลตและตััวอัักษรปรากฏอย่่างชััดเจน
และโดดเด่่น
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การออกแบบใช้้รูปทรงที่่�เรีียบง่่ายแต่่น่่ารััก ตัวละครแมวที่่�ถููกสร้้าง
จากช็อกโกแลตสะท้้อนถึึงวิิธีีคิิดแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�มองเห็็นความเป็็นภาพหรืือบุุคลิิกภาพในวััตถุุ
ทััวไปนอกจากนี้้�การใช้้ภาพในการสื่่�อสาร เพื่่�อเน้้นความรู้้�สึึก อารมณ์์ และการเข้้าถึึงของ
ผู้้�ชมเป็็นสำำ�คััญ เทคนิิคการพิิมพ์์และการใช้้สีี เป็็นระนาบสีีที่่�มีีความเรีียบแบน ซึ่่�งสะท้้อนถึึง
วััฒนธรรมภาพญี่่�ปุ่่�นในแบบประเพณีี

หมายเหตุุ. จาก DNP 
gurafikku dezain ākibu 

shūzōhin ten 2:
Tanaka Ikkō posutā 

1953–1979 [DNP 
Graphic Design Archives 

Collection II: Ikko Tanaka 
Posters 1953–1979]  

(p. 13), by DNP 
Foundation for Cultural 
Promotion, 2010, DNP 
Foundation for Cultural 

Promotion.

18. โปสเตอร์์ The 5th Sankei Kanze Noh (1958) 
ทะนะคะ อิิคโค (Ikkō Tanaka)
พพิิมพ์์ซิิลค์์สกรีีน
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
แสดงในงานนิิทรรศการนิิเซนบิิ ครั้้�งที่่� 8 (1958)

ภาพและตัวัอักัษร โปสเตอร์์ใช้้หน้้ากากโนเป็็นองค์์ประกอบหลักั โดยลดทอนรายละเอียีดให้้
เหลือืเพียีงดวงตา ริมฝีปาก และเส้้นผมที่่�เป็็นสีดีำำ�ทั้้�งหมด ตัดกับัพื้้�นหลังัที่่�จััดวางเป็็นบล็็อกสีี
เรขาคณิิตหลากหลาย ตัวอัักษรภาษาญี่่�ปุ่่�นจััดวางในแนวตั้้�งบริิเวณด้้านขวาของโปสเตอร์์ 
ทำำ�หน้้าที่่�เพีียงให้้ข้้อมููลวัันเวลา และชื่่�อคณะละคร มีบทบาทรองจากภาพเป็็นอย่่างชััดเจน 
ภาพหน้้ากากกลายเป็็นจุดุเด่่นของโปสเตอร์์อย่่างเต็ม็ที่่�
องค์์ประกอบศิิลป์์ พื้้�นหลัังประกอบด้้วยรููปทรงเรขาคณิิตสีีต่่าง ๆ สร้้างจัังหวะและความ
เคลื่่�อนไหวที่่�ตััดกับัความนิ่่�งขององค์์ประกอบหน้้ากาก รูปทรงถููกจัดัวางอย่่างสมดุล ทั้้�งแบบ
สี่่�เหลี่่�ยมจัตุุรััสเต็็มบล็็อกและแบบจััตุุรััสผ่่าครึ่่�ง โดยสลัับตำำ�แหน่่งและเฉดสีให้้ไม่่ชนกััน
โดยตรง ขณะเดียีวกันก็ย็ังัคงบรรยากาศที่่�สงบ ด้้วยการใช้้สีทีี่่�ลดทอนความสดลง คู่่�สีตีรงข้้าม 
อย่่างแดงกัับเขีียว น้ำำ��เงิินกัับส้้ม ถููกใช้้เพื่่�อสร้้างแรงกระทบทางสายตา ทำำ�ให้้พื้้�นหลัังดููมีีพลััง
และมีีจัังหวะ ภาพรวมดููมีีชีีวิิตชีีวา
เทคนิิคการพิิมพ์์ โปสเตอร์์พิิมพ์์ด้้วยเทคนิิคซิิลค์์สกรีีน ทำำ�ให้้สามารถใช้้สีีทึึบที่่�มีีความสด
ชดเจน และวางตำำ�แหน่่งสีีได้้อย่่างแม่่นยำำ� เหมาะกัับการจััดวางบล็็อกสีรูปูทรงเรขาคณิิต ทั้้�ง
ยังัสอดคล้้องกัับสไตล์์ของทะนะคะ ซึ่่�งเน้้นการใช้้พื้้�นที่่�เรีียบและสีีที่่�แสดงตััวตนอย่่างชััดเจน
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น การใช้้หน้้ากากโนเป็น็สัญัลักัษณ์ห์ลักัสะท้้อนวัฒันธรรมการแสดงดั้้�งเดิมิ
ของญี่่�ปุ่่�น พร้้อมทั้้�งสะท้้อนแนวคิิดเรื่่�อง ความงามของพื้้�นที่่�ว่่าง (yohaku) โดยเปิิดโอกาส
ให้้ผู้้�ชมจินตนาการเติิมเต็็มความสมบูรณ์์ของภาพด้้วยตนเอง
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โปสเตอร์ การวิเคราะห์

หมายเหตุุ. จาก Nihon no 
gurafikku 100-nen 

[100 Years of Japanese 
Graphic Design]

(p. 146), by T. Yamagata, 
2018, PIE International.

19. โปสเตอร์์ make-up Tokyo (1964) 
นะคะมุุระ มะโคะโตะ (Makoto Nakamura, กำำ�กัับศิิลป์์) มุุระเสะ ฮิิเดะอะคิิ (Hideaki 
Murase, ออกแบบ) และโยะโคะสึึคะ โนะคิิอะคิิ (Noriaki Yokosuka, ภาพถ่่าย)	
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร
ได้้รับัรางวัลัเหรียีญทอง Tokyo ADC (1964) และแสดงในงานนิทิรรศการนิเิซนบิ ิครั้้�งที่่� 14 (1964)

ภาพและตัวัอักัษร ภาพถ่่ายใบหน้้าของนางแบบถูกูลดรายละเอียีดลง เหลือืเพียีงองค์์ประกอบ
เดน เช่่น ดวงตา ริิมฝีีปาก และเล็็บสีีแดงสด เพื่่�อสร้้างภาพลัักษณ์์ที่่�หรููหราและน่่าหลงใหล 
ตัวัอักษร make-up Tokyo สีดำำ� ตัวัหนา ขนาดใหญ่่ วางชิดิมุมบนซ้้ายอย่่างเรียีบง่่าย ทำำ�หน้้าที่่�
เป็็นส่่วนหนึ่่�งของภาพถ่่าย ช่่วยให้้เข้้าใจความหมายของภาพโดยรวม การวางภาพผลิติภัณัฑ์์ที่่�
มมล่่างซ้้ายเชื่่�อมโยงกัับข้้อความและตััวนางแบบ ทำำ�ให้้สื่่�อสารจุุดประสงค์์หลัักของโปสเตอร์์
ได้้ชัดัเจน ทั้้�งหมดจึงึทำำ�หน้้าที่่�ร่่วมกันัในเชิงิภาพและตัวัอักัษรเป็็นหนึ่่�งเดีียว
องค์์ประกอบศิิลป์์ การใช้้พื้้�นที่่�ว่่างขนาดใหญ่่ทางด้้านขวา ช่่วยสร้้างสมดุลกัับองค์์ประกอบ
ที่่�หนาแน่่นทางด้้านซ้้าย ซึ่่�งประกอบด้้วยตัวหนัังสืือ ใบหน้้า มืือ และภาพผลิตภััณฑ์์ พื้้�นที่่�
ว่่างนี้้�ไม่่ได้้เพีียงแต่่ช่่วยขัับเน้้นสีีสัันของเครื่่�องสำำ�อาง แต่่ยัังสร้้างบรรยากาศของความเบา 
ความโปร่่ง และความหรููหรา องค์์ประกอบทั้้�งหมดถููกจััดวางในจัังหวะที่่�ไม่่รบกวนสายตา 
แม้้ด้้านซ้้ายจะมีีน้ำำ��หนัักมาก แต่่ก็ถ่่วงสมดุลไว้้ด้้วยความว่่างด้้านขวา ทำำ�ให้้ภาพไม่่เอีียง
หรืือหนัักข้้างใดข้้างหนึ่่�ง
เทคนิิคการพิิมพ์ โปสเตอร์์นี้้�ใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ออฟเซ็็ท ซึ่่�งเหมาะสมกับแนวทางการ
แสดงออกที่่�เน้้นภาพถ่่ายที่่�มีีรายละเอีียดสูง และการไล่่โทนสีีอย่่างต่่อเนื่่�อง แตกต่่างจาก
งานพิิมพ์์แบบสีีเรีียบแบน ระบบออฟเซ็็ทสามารถถ่่ายทอดความสมจริิงของภาพถ่่ายได้้
อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ 
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์น์ี้้�ผสมผสานความงามแบบญี่่�ปุ่่�นเข้้ากับัสมัยันิยิมตะวันัตกอย่่าง
กลมกลืน ความละเอีียดอ่่อนในการจััดองค์ป์ระกอบ การใช้้พื้้�นที่่�ว่่าง และการเสนอความงาม
ที่่�ไม่่สมบูรูณ์แ์ต่่เปิดิโอกาสให้้ผู้้�ชมเติมิเต็ม็ด้้วยจินิตนาการ สะท้้อนแนวคิดิแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�มุ่่�งเน้้น
ความกลมกลืน มากกว่่าการเน้้นความชัดเจนตรงไปตรงมา การใช้้ตััวอัักษรอัังกฤษในขนาด
ใหญ่่สะท้้อนบรรยากาศสากลของโตเกีียวช่่วงโอลิิมปิิกปีี 1964 แสดงให้้เห็็นถึึงญี่่�ปุ่่�นยุุคใหม่่
ที่่�เปิิดรับโลกแต่่ยังคงรัักษารากทางวััฒนธรรมเอาไว้้
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โปสเตอร์ การวิเคราะห์

หมายเหตุุ. จาก 1960-Nen-
dai gurafizumu = 1960s 

graphism: Insatsu 
Hakubutsukan kikakuten 

[1960s Graphism] 
(p. 214), by Printing  

Museum, 2002, Printing 
Museum, Tokyo.

20. โปสเตอร์์ “Beloved by the Sun” Shiseido Beauty Cake (1966)
นะคะมุุระ มะโคะโตะ (Makoto Nakamura, กำำ�กัับศิิลป์์) อิิชิิโอะคะ เอโกะ (Eiko Ishioka, 
ออกแบบ) และ โยะโคะสึึคะ โนะคิิอะคิิ (Noriaki Yokosuka, ภาพถ่่าย)
พิิมพ์์ออฟเซ็็ท
ขนาด 1030 x 728 มิิลลิิเมตร

ภาพและตััวอักัษร ภาพถ่่ายของมะเอดะทำำ�หน้้าที่่�เป็น็สื่่�อหลักัในการถ่่ายทอดอุดุมคติใิหม่่แห่่ง
ความงามได้้อย่่างทรงพลััง ไม่่มีตัวัอักษรวางในพื้้�นที่่�ใกล้้ใบหน้้าของนางแบบ ทำำ�ให้้สายตาผู้้�ชม
จับัจ้้องไปที่่�ดวงตาเป็็นอัันดัับแรก ก่่อนจะค่่อย   สำำ�รวจรายละเอีียดอื่่�น ๆ  ในภาพ ข้้อความ
สีขีาวที่่�วางอยู่่�ด้้านล่่างภาพไม่่รบกวนจังัหวะขององค์ป์ระกอบ กลับัช่่วยเสริมิข้้อมูลูการทำำ�งาน
ระหว่่างภาพและตััวอัักษรอยู่่�ในระดัับที่่�สมดุุลและไม่่ขััดแย้้งกััน
องค์์ประกอบศิิลป์์ ภาพถ่่ายถููกจััดองค์์ประกอบในลัักษณะสามเหลี่่�ยมที่่�ให้้ความรู้้�สึึกของ
ความลึก และการเคลื่่�อนไหวตามแนวทแยงของร่่างกาย นางแบบหันัมาสบตากับักล้้องอย่่าง
ใกล้้ชิิด สร้้างการมีีส่่วนร่่วมกัับผู้้�ชมโดยตรง พื้้�นผิิวของทราย ผิิวแทน และท้้องฟ้้าสีีน้ำำ��เงิินถููก
จัดัวางให้้เชื่่�อมโยงกัันอย่่างเป็็นธรรมชาติิ ใช้้โทนสีีที่่�น้้อยแต่่ทรงพลััง แสงและเงา ช่่วยให้้ภาพ
มีีมิิติิและอารมณ์์ที่่�ชััดเจน ขัับเน้้นใบหน้้าของนางแบบให้้โดดเด่่นขึ้้�น
เทคนิคิการพิมิพ์ การพิมิพ์ด้้วยระบบออฟเซ็ท็เหมาะสมอย่่างยิ่่�งกับัภาพถ่่ายที่่�มีรีายละเอียีดสูงู 
โปสเตอร์น์ี้้�ใช้้ประโยชน์จ์ากความสามารถของออฟเซ็ท็ในการไล่่โทนสีทีี่่�ละเอียีด โดยเฉพาะผิวิ
สีแีทนและพื้้�นผิวิของทรายที่่�ต้้องการการไล่่โทนอย่่างต่่อเนื่่�อง โทนสีแีละความคมชัดัของภาพ
จึึงถููกถ่่ายทอดออกมาอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
ลกษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�น โปสเตอร์์นี้้�ใช้้เทคนิิคการตััดตกภาพ เพื่่�อควบคุุมจุดเน้้นสำำ�คัญและ
สร้้างจัังหวะของภาพ โดยเลืือกตััดส่่วนที่่�ไม่่จำำ�เป็็นออก เช่่น ขา ศอก และท้้องฟ้้าส่่วนบน 
เหลือืไว้้เพีียงองค์์ประกอบที่่�ต้้องการเน้้นย้ำำ�� ได้้แก่่ ใบหน้้า ผิิวแทน และท่่าทางของนางแบบ 
ที่่�กำำ�ลัังมองมาที่่�กล้้อง เทคนิิคนี้้�ช่่วยลดสิ่่�งรบกวนทางสายตาและทำำ�ให้้ผู้้�ชมโฟกััสไปที่่�จุุด
สำำ�คััญได้้อย่่างชััดเจน 
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ลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นในงานกราฟิิก

	 ในเนื้้�อหาส่่วนนี้้�จะเป็็นการสรุุปการวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบงานออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�น
ในช่่วงทศวรรษ 1950–1960 จำำ�นวน 20 ชิ้้�นข้้างต้้นกัับงานจิิตรกรรมและภาพพิิมพ์ใ์นประเพณีี
ญี่่�ปุ่่�น ผลการศึึกษาพบว่่าสามารถสรุุปออกได้้เป็็น 6 ประเด็็นดัังนี้้�คืือ (1) โยะฮะคุุ (yohaku) 
ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง (2) ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงา (3) ลัักษณะอสมมาตร (4) การจัับช่่วง
เวลาเฉพาะและการตัดัตกภาพ (5) การทำำ�งานของตัวัอักัษรกับัภาพ (6) การใช้้รูปูทรงที่่�ตัดัทอน
ให้้เรียีบง่่าย ลักษณะทั้้�ง 6 ประการนี้้�เกิดิขึ้้�นจากการวิเิคราะห์์เปรียีบเทียีบ ซึ่่�งจะมีรีายละเอีียด
ในงานวิิจััยฉบับเต็็ม นอกจากนี้้� พึงตระหนัักว่่าประเด็็นทั้้�ง 6 มิิได้้เกิิดขึ้้�นในงานชิ้้�นใดชิ้้�นหนึ่่�ง
เป็็นการเฉพาะเจาะจง แต่่จะเกิิดขึ้้�นในลัักษณะประเด็็นที่่�ทำำ�ให้้งานแต่่ละชิ้้�นมีีลัักษณะตามที่่�
ตาเห็็น ดัังนั้้�น งานชิ้้�นหนึ่่�งอาจจะมีีลัักษณะดัังกล่่าวมากกว่่าหนึ่่�งประเด็็นก็็เป็็นได้้ นอกจากนี้้�
ในงานที่่�มีีลัักษณะใดลัักษณะหนึ่่�งก็็ยัังอาจจะมีีมากหรืือน้้อยลดหลั่่�นกัันไปด้้วย
	 1. โยะฮะคุุ (yohaku) ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง
	 ความงามดัังกล่่าวในจิิตรกรรมหรืือภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�นนั้้�นส่่วนสำำ�คััญเกิิดขึ้้�นจากศาสนา
พุุทธนิิกายเซนและจิิตรกรรมหมึึกดำำ�ที่่�พััฒนาจนกระทั่่�งจิิตรกรรมอื่่�น ๆ ก็็สนใจแง่่มุุมนี้้�และ
นำำ�ไปแสดงออกเป็็นจุุดเด่่น จนแทบจะกลายเป็็นภาพจำำ�ของจิิตรกรรมญี่่�ปุ่่�นกลุ่่�มหนึ่่�งไปเลย 
ตััวอย่่างของงานในกลุ่่�มที่่�ใช้้พื้้�นที่่�ว่่างมาก (แผนภููมิิ 1A) นั้้�นเห็็นได้้ชััดว่่าเป็็นการใช้้ที่่�ว่่างใน
จิิตรกรรมญี่่�ปุ่่�นอย่่างแท้้จริิง ตัวอย่่างเช่่น โปสเตอร์์ make-up Tokyo (แผนภููมิิ 1H) ที่่�
นัักออกแบบใช้้ภาพใบหน้้าของหญิิงสาวเพื่่�อการสื่่�อสารถึึงเครื่่�องสำำ�อาง แต่่การทำำ�ให้้ใบหน้้า
ของหญิงิสาวเลือืนหายไปในฉากหลังัสีีขาวทำำ�ให้้พื้้�นที่่�ว่่างเข้้ามาทำำ�งานแทนที่่�ตัวัรูปูอย่่างชััดเจน 
หรืืออีีกตััวอย่่างหนึ่่�งก็็คืือโปสเตอร์์ The 5th Sankei Kanzei Noh (แผนภููมิิ 1I) ที่่�ใบหน้้าของ
ตััวละครถููกทำำ�ให้้เป็็นสีีดำำ� กลายเป็็นพื้้�นที่่�ว่่างมากกว่่าเป็็นตััวรููป เป็็นต้้น
	 แผนภูมูิ ิ2 มุ่่�งจัดักลุ่่�มแยกแยะให้้เห็น็ระดับัของการใช้้ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่างมากหรือื
น้้อยลดหลั่่�นกัันไปตามแต่่แนวทางของนัักออกแบบและการตอบโจทย์์ของสิินค้้า มีีข้้อสัังเกต
ว่่างานออกแบบโปสเตอร์เ์พื่่�องานพาณิชิย์ก์ับังานศิลิปะประเพณียี่่อมต้้องมีขี้้อแตกต่่างกันัเพราะ
จุุดมุ่่�งหมายของงานแต่่ละประเภทไม่่เหมืือนกััน การนำำ�ความงามแบบนี้้�มาใช้้จึึงไม่่ใช่่การใช้้
ตัวัรูปูจากประเพณีมีาแสดงออกอย่่างชัดัเจน หรืืออาจกล่่าวได้้ว่่าเป็น็การนำำ�เสนอโดยเอาโจทย์์
ที่่�ตนเองได้้รัับเป็็นที่่�ตั้้�งก่่อน จึึงค่่อยพััฒนาแนวทางการออกแบบงานแต่่ละชิ้้�น
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แผนภููมิิ 1
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีแีละโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง

หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรียีบเรียีงโดยผู้้�วิิจััย มาใช้้ร่่วมกับภาพเพิ่่�มเติมิ จาก Printing Museum, Tokyo. (2008). 
1950-Nendai Nihon no Gurafikku: Dezainā Tanjō [Japanese graphic design in the ‘50s: The designer is 
born] (หน้้า 98 (D) และ 100 (E)), Kokusho Kankōkai. เพื่่�อใช้้ในการเปรียบเทียีบงานประเพณีีและโปสเตอร์ใ์นทศวรรษ
ที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 2
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีแีละโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่าง

พื้้�นที่่�ว่่างมาก พื้้�นที่่�ว่่างน้้อย

39ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 2. ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงา
	 ความเรีียบแบนเป็็นลัักษณะเฉพาะของศิิลปะญี่่�ปุ่่�นที่่�มีีรากฐานมาจากงานประเพณีี 
ตััวอย่่างของความเรีียบแบนไม่่มีแสงเงาในงานศิิลปะประเพณีีญี่่�ปุ่่�นปรากฏชััดในภาพพิิมพ์์
อุุคิิโยะเอะ ซึ่่�งใช้้เทคนิิคการพิิมพ์์ไม้้ที่่�ให้้พื้้�นผิิวเรีียบ สีีแบนราบ และไม่่มีีการเกลี่่�ยแสงเงา ซึ่่�ง
เป็น็ลัักษณะเด่่นของอุุคิโิยะเอะ แม้้จะใช้้เทคนิิคพิเิศษอย่่าง คิระซูรูิ ิ(การพิมิพ์พ์ื้้�นหลังัให้้แวววาว 
แผนภููมิิ 3A) และ คะระซููริิ (การพิิมพ์์ลายนููนแบบไม่่มีีสีี แผนภููมิิ 3B) เพื่่�อเพิ่่�มมิิติิของพื้้�นผิิว 
แต่่โดยรวมยังัคงเน้้นความราบเรียีบ ในผลงานจิติรกรรมญี่่�ปุ่่�นก็ป็รากฏลักัษณะนี้้�เช่่นกันั แม้้จะ
มีีการเลืือกใช้้เม็็ดสีีที่่�ต่่างกัันเพื่่�อสร้้างเฉดและสััมผััสที่่�หลากหลาย (แผนภููมิิ 3C) แต่่โครงสร้้าง
ของภาพยัังคงเรียีบง่่าย ไร้้แสงเงา และไม่่เน้้นฉากหลัังที่่�ซับัซ้้อน ความลึกของภาพเกิิดจากการ
จััดวางระนาบสีีที่่�ซ้้อนทัับกัันอย่่างประณีีต แทนการใช้้แรเงาเพื่่�อสร้้างปริิมาตรแบบตะวัันตก
	 การใช้้ความเรีียบแบนไม่่มีีแสงเงาในโปสเตอร์์ยุุคนี้้�สอดคล้้องกัับเทคนิิคการพิิมพ
ซิิลค์์สกรีีน (แผนภููมิิ 3E-3I) ซึ่่�งช่่วยขัับเน้้นความเรีียบง่่ายของสีีให้้โดดเด่่นยิ่่�งขึ้้�น โดยเน้้นการ
ใช้้พื้้�นที่่�สีีเรียีบและรููปทรงที่่�ตัดัทอนรายละเอีียด ทำำ�ให้้ภาพมีีความชัดัเจนและเข้้าใจง่่าย สะท้้อน
การแสดงออกที่่�เรีียบง่่าย ไม่่ซัับซ้้อน และเข้้าถึึงได้้อย่่างรวดเร็็ว เหมาะสมกัับบริิบททางสัังคม
และวััฒนธรรมในยุุคสมััยนั้้�นที่่�ต้้องการการสื่่�อสารที่่�ตรงไปตรงมา ชััดเจน และมีีประสิิทธิิภาพ 
ความเรีียบแบนที่่�เห็็นเด่่นชััดในหลายตััวอย่่างยัังแสดงอิิทธิิพลจากศิิลปะแบบญี่่�ปุ่่�นประเพณีี 
อีีกทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับข้้อจำำ�กัดทางเทคนิิคการพิิมพ์์ที่่�เน้้นการใช้้สีจำำ�นวนจำำ�กัดบนระนาบ
เดีียวกััน ผลงานที่่�ได้้จึึงมีีลัักษณะที่่�เรีียบง่่าย เอื้้�อต่่อการรัับรู้้�และการตีีความ
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แผนภููมิิ 3
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้ความเรีียบแบน
ไม่่มีีแสงเงา

หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรียีบเรียีงโดยผู้้�วิจิัยั มาใช้้ร่่วมกับภาพเพิ่่�มเติมิ จาก Printing Museum, Tokyo. (2008). 
1950-Nendai Nihon no Gurafikku: Dezainā Tanjō [Japanese graphic design in the ‘50s: The designer is 
born] (หน้้า 106 (F) และ 93 (G)), Kokusho Kankōkai. เพื่่�อใช้้ในการเปรียีบเทียีบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษ
ที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 4
ภาพระดัับการใช้้ความงามจากพื้้�นที่่�ว่่างของโปสเตอร์์กลุ่่�มตััวอย่่าง

เรีียบแบน มีีแสงเงา

41ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 3. ลัักษณะอสมมาตร
	 ลักัษณะอสมมาตรคือืการจัดัองค์ป์ระกอบโดยไม่่ยึดึตามแกนกลาง แต่่ใช้้องค์ป์ระกอบ
ที่่�แตกต่่างกัันในแต่่ละด้้านทำำ�ให้้เกิิดความสมดุลทางสายตาผ่่านการกระจายน้ำำ��หนัักอย่่างมีี
จัังหวะ แนวคิิดนี้้�มีีรากฐานจากมุุมมองแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�เข้้าใจธรรมชาติิ ไม่่ได้้มองว่่าความสมบููรณ์์
แบบคือืความงาม ตรงกันัข้้ามกลับยกย่่องความไม่่สมบูรณ์์ ความไม่่เท่่ากันั และการเปลี่่�ยนแปลง
ตามธรรมชาติวิ่่าเป็็นความงาม จิติรกรรมญี่่�ปุ่่�น ตัวัอย่่างเช่่น Maple (แผนภูมูิ ิ5A) สื่่�อถึงึความ
เปลี่่�ยนแปลงของฤดููกาล สะท้้อนแนวคิด โมโน โนะ อะวะเระ ที่่�มองเห็็นความงามในสิ่่�งที่่�กำำ�ลังั
จะเสื่่�อมสลายโรยรา องค์์ประกอบภาพจงใจสร้้างสมดุุลตามธรรมชาติิ 
	 ตััวอัักษรคัันจิิในโปสเตอร์์ Forest & Grove (แผนภููมิิ 5E) มีีลัักษณะสมมาตรใน
ตััวเอง แต่่การจััดวางกลัับไม่่สมดุุลทั้้�งในด้้านตำำ�แหน่่ง ขนาด และความหนาแน่่น ส่่งผลให้้เกิิด
จัังหวะสายตาที่่�เคลื่่�อนไหวคล้้ายต้้นไม้้ในป่่าที่่�แตกแขนงอย่่างมีีชีีวิิตชีีวา ความขััดแย้้งระหว่่าง
ความสมมาตรของอัักษรกัับความอสมมาตรของภาพ ยิ่่�งเน้้นให้้เห็็นแนวทางความงามแบบ
อสมมาตรอย่่างชััดเจน การใช้้ลักัษณะอสมมาตรในโปสเตอร์์ยุคุนี้้� เป็น็ลัักษณะของงานตััดแปะ 
ทั้้�งรููปทรง (แผนภููมิิ 5F และ 5G) และการใช้้ตััวอัักษร (แผนภููมิิ 5H และ 5I) ถููกนำำ�มาใช้้เพื่่�อ
สร้้างความเคลื่่�อนไหวและจัังหวะสายตาที่่�มีีชีีวิิตชีีวา 
	 แผนภููมิิ 6 แสดงให้้เห็็นว่่ากลุ่่�มตััวอย่่างโปสเตอร์์จำำ�นวน 17 จาก 20 ชิ้้�น มีีลัักษณะ
อสมมาตรให้้การจัดัองค์ป์ระกอบ แม้้ว่่าในช่่วงหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 งานกราฟิกิญี่่�ปุ่่�นจะได้้
รัับอิิทธิิพลจากแนวคิดตะวัันตก แต่่ลัักษณะอสมมาตรก็็ยัังคงเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญในงาน
ออกแบบญี่่�ปุ่่�นยุุคนี้้� 

DEC Journal : Art and Design  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร42



แผนภููมิิ 5
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษท่ี่� 1950–1960 ที่่�ใช้ลั้ักษณะอสมมาตร

หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิิจััย มาใช้้ร่่วมกัับภาพเพิ่่�มเติิม โดย Utagawa Hiroshige, Plum Park 
in Kameido (1857), จากชุด One Hundred Famous Views of Edo (Meisho Edo hyakkei), ใน Wikipedia. สืบค้้น
เมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, จาก https://en.wikipedia.org/wiki/One_Hundred_Famous_Views_of_Edo (D) เพื่่�อใช้้
ในการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 6
ภาพระดัับการใช้้ลัักษณะอสมมาตร

ลัักษณะอสมมาตร ลัักษณะสมมาตร

43ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 4. การจัับช่่วงเวลาเฉพาะและการตััดตกภาพ
	 การจัับช่่วงเวลาเฉพาะจากการตััดตกภาพเป็็นลัักษณะเด่่นของการจััดองค์์ประกอบ
ภาพแบบญี่่�ปุ่่�น โดยสะท้้อนโลกทัศน์ท์ี่่�ให้้ความสำำ�คัญักับัช่่วงเวลาสั้้�น ๆ  และความเปลี่่�ยนแปลง
ตามธรรมชาติ ิแตกต่่างจากโลกทัศัน์์แบบจีนีที่่�เน้้นสภาวะกว้้างใหญ่่และเวลายาวนานชั่่�วนิริันัดร์ 
วัฒันธรรมญี่่�ปุ่่�นให้้ค่่ากับัช่่วงเวลาที่่�ผ่่านไป ที่่�มีรีะยะเวลาช่่วงสั้้�น เช่่น ดอกไม้้บานที่่�ไม่่นานก็โ็รย 
ใบไม้้เปลี่่�ยนสีีที่่�ไม่่นานก็็ร่่วง หรืือหิิมะที่่�ไม่่นานก็็ละลาย ความสนใจนี้้�สะท้้อนผ่่านภาพพิิมพ์์
หลายชิ้้�น (แผนภููมิิ 7A-7E)  
	 ในงานกราฟิกิการจับัช่่วงเวลาเฉพาะเห็น็ได้้ชัดัใน (แผนภูมูิ ิ7F) ซึ่่�งหยุดุความเคลื่่�อนไหว
ไว้้เพียีงเสี้้�ยววินิาที ีการตัดัตกภาพช่่วยให้้ผู้้�ชมรับัรู้้�ว่่าองค์์ประกอบที่่�ไม่่ได้้แสดงยังัคงเคลื่่�อนไหว
อยู่่� ส่่วนเทคนิคิการตัดัตกเป็็นการละเว้้นรายละเอีียดที่่�ไม่่จำำ�เป็น็ เพื่่�อให้้ผู้้�ชมรับัสารได้้อย่่างตรง
ประเด็็นและกระชัับยิ่่�งขึ้้�น 
	 สรุุปได้้ว่่า การจัับช่่วงเวลาเฉพาะและการตััดตกภาพในโปสเตอร์์ยุคุนี้้� ไม่่เพียีงช่่วยเน้้น
อารมณ์ และความเคลื่่�อนไหว แต่่ยังัเปิิดช่่องให้้ผู้้�ชมใช้้จินิตนาการ เติมิเต็ม็สิ่่�งที่่�ไม่่ได้้แสดงออกมา 
เทคนิคิเหล่่านี้้�เสริมิพลังัให้้กับัองค์ป์ระกอบภาพทั้้�งในแง่่ความกระชัับ ความงดงาม และสะท้้อน
แนวคิิดแบบญี่่�ปุ่่�นที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับสิ่่�งที่่�ไม่่เห็็นเทีียบเท่่ากัับสิ่่�งที่่�ปรากฏอย่่างชััดเจน
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หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิิจััย มาใช้้ร่่วมกัับภาพเพิ่่�มเติิม โดย Utagawa Hiroshige, Distant 
View of Kinryūzan Temple and the Azuma Bridge (1857), จากชุุด One Hundred Famous Views of Edo 
(Meisho Edo hyakkei), ใน Wikipedia. สืืบค้้นเมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, จาก https://en.wikipedia.org/wiki/
One_Hundred_Famous_Views_of_Edo (A) และ จาก Printing Museum, Tokyo. (2008). 1950-Nendai Nihon 
no Gurafikku: Dezainā Tanjō [Japanese graphic design in the ‘50s: The designer is born] (หน้้า 92 (H)), 
Kokusho Kankōkai. เพื่่�อใช้้ในการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 7
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�ใช้้การจัับช่่วงเวลา
เฉพาะจากการตััดตกภาพ

แผนภููมิิ 8
ภาพระดัับการใช้้การตััดตกภาพ

ตััดตกภาพมาก ตััดตกภาพน้้อย

45ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 5. การทำำ�งานของตััวอัักษรกัับภาพ
	 การทำำ�งานร่่วมกัันระหว่่างตััวอัักษรกัับภาพเป็็นลัักษณะเด่่นที่่�มีีรากฐานมาจาก
วััฒนธรรมจีน แตกต่่างจากวัฒนธรรมตะวัันตกที่่�มัักแยกตัวอักษรกัับภาพออกจากกันอย่่าง
ชัดัเจน ในวัฒันธรรมจีนี การเขียีนบทกวีทีี่่�มีคีวามหมายสอดคล้้องหรือืเสริิมภาพช่่วยให้้ผู้้�ชมได้้
รับัความหมายสองชั้้�นจากทั้้�งการดูภูาพและการอ่่านตัวัอักัษร ซึ่่�งลึกึซึ้้�งและหลากหลายกว่่าการ
รับัรู้้�เพียีงอย่่างใดอย่่างหนึ่่�ง ตัวัอย่่างในงานจิติรกรรมประเพณีทีี่่�นำำ�ทั้้�งสององค์ป์ระกอบมารวม
กัันอย่่างกลมกลืืน (แผนภููมิิ 9A-9C)  
	 แนวคิิดเรื่่�องตััวอัักษรในฐานะองค์์ประกอบภาพนี้้�ถููกนำำ�มาหลวมรวมในงานออกแบบ
กราฟิิกญี่่�ปุ่่�นยุุคใหม่่ นักออกแบบนำำ�ตัวัอักษร ไม่่ว่่าจะเป็็นตััวอักษรคัันจิิ ฮิระงะนะ คะตะกะนะ 
หรืือ โรมัันจิิ มาใช้้เป็็นองค์์ประกอบทางศิิลปะควบคู่่�กัับภาพถ่่ายหรืือกราฟิิกอื่่�น ๆ (แผนภููมิิ 
9D-9I) การออกแบบเช่่นนี้้�ไม่่ได้้จำำ�กัดับทบาทตัวัอักัษรเพียีงเพื่่�อการสื่่�อสารเนื้้�อหา แต่่ทำำ�ให้้ตัวั
อัักษรกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งขององค์์ประกอบทางศิิลป์์อย่่างแท้้จริิง สร้้างพื้้�นที่่�ทดลองใหม่่ ๆ ที่่�มีี
อิิทธิิพลต่่อพััฒนาการของโปสเตอร์์ญี่่�ปุ่่�นในยุุคสมััยใหม่่ 
	 สรุุปได้้ว่่า การทำำ�งานร่่วมกันของตััวอักษรกัับภาพในโปสเตอร์์ยุคุนี้้� ทำำ�หน้้าที่่�ทั้้�งสื่่�อสาร
และเป็็นองค์์ประกอบศิิลป์์ ตัวอักษรจึึงกลายเป็็นส่่วนหนึ่่�งของภาพ หรือืแม้้แต่่กลายเป็็นภาพเอง 
สร้้างประสบการณ์์ที่่�ผู้้�ชมทั้้�งอ่่านและดููไปพร้้อมกััน สะท้้อนถึึงเอกลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น
ที่่�เน้้นความสััมพัันธ์์ระหว่่างตััวอัักษรกัับภาพ ส่่งผลให้้งานออกแบบมีีพลัังและมีีชีีวิิตชีีวามาก
ยิ่่�งขึ้้�น รวมทั้้�งช่่วยสร้้างมิติิทิางความหมายและอารมณ์ท์ี่่�ลึกึซึ้้�ง ทำำ�ให้้งานกราฟิกิมีคีวามโดดเด่่น
ในด้้านการสื่่�อสาร
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หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็็นการเรีียบเรีียงโดยผู้้�วิิจััย มาใช้้ร่่วมกัับภาพม้้วน (บางส่่วน) เพิ่่�มเติิมจาก Anthology with 
Crane. (ไม่่ปรากฏปีี). ใน Cultural Heritage Online. สืืบค้้นเมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, จาก https://bunka.nii.ac.jp/
heritages/detail/544995 (C) เพื่่�อใช้้ในการเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 9
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960 ที่่�มีีการทำำ�งานของ
ตััวอัักษรกัับภาพ

แผนภููมิิ 10
ภาพระดัับการทำำ�งานของตััวอัักษรกัับภาพ

การทำำ�งานของตััวอัักษรและภาพมาก การทำำ�งานของตััวอัักษรและภาพน้้อย
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	 6. การใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย
	 แนวทางสำำ�คัญัของศิลิปะญี่่�ปุ่่�น คือการตัดัทอนรููปทรงให้้เรียีบง่่าย และเน้้นสาระสำำ�คัญั
ของวััตถุหุรือืแนวคิดิ แม้้ว่่าศิลิปะญี่่�ปุ่่�นในหลายยุคสมัยัจะมีีความวิจิิติรละเอียีดอ่่อน แต่่อีกีด้้าน
หนึ่่�งก็็มีีแนวทางที่่�มุ่่�งเน้้นความเรีียบง่่าย อย่่างผลงานของช่่างสกุุลริิมปะ (แผนภููมิิ 11A-11D)  
เป็็นความงามเชิิงนามธรรม มากกว่่าการแสดงความเหมืือนจริิงของธรรมชาติิ
	 งานออกแบบกราฟิิกญี่่�ปุ่่�นยุคุหลัังสงคราม เน้้นการสื่่�อสารสาระสำำ�คัญัอย่่างตรงไปตรงมา
โดยไม่่พึ่่�งรายละเอีียดเกิินจำำ�เป็น็ พร้้อมสีที่่�ราบเรียีบ ช่่วยสร้้างความโดดเด่่น ดึงดูดูสายตา และ
สะท้้อนแนวคิดิของแบรนด์์อย่่างชัดัเจน ความเรียีบง่่ายยังัลดภาระทางสายตาและเสริมิภาพจำำ�
ให้้เด่่นชััด (แผนภููมิิ 11F และ 11H)
	 สรุุปได้้ว่่า การตััดทอนรููปทรงให้้เรีียบง่่ายเป็็นแนวทางสำำ�คััญในงานออกแบบกราฟิิก
ในยุุคนี้้� ซึ่่�งช่่วยลดความซัับซ้้อน แต่่ยัังเพิ่่�มพลัังในการสื่่�อสารอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ โดยรููปทรง
ถููกลดเหลืือเพีียงแก่่นสารสำำ�คััญ เพื่่�อการสื่่�อสารกระชัับ ชัดเจน และทรงพลััง นอกจากนี้้�ยััง
สะท้้อนให้้เห็็นแนวโน้้มการออกแบบที่่�มุ่่�งสู่่�ความเป็น็สมัยัใหม่่ควบคู่่�กับัการรักัษาความงามแบบ
ญี่่�ปุ่่�นประเพณีีไว้้อย่่างกลมกลืืน ส่่งผลให้้งานออกแบบมีีความโดดเด่่นและน่่าจดจำำ�
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หมายเหตุุ. ภาพประกอบนี้้�เป็น็การเรียีบเรียีงโดยผู้้�วิจิัยั มาใช้้ร่่วมกับัภาพเพิ่่�มเติมิจาก Writing Box with the Eight-Plank 
Bridge, Lacquered wood with “maki-e”, lead, and mother-of-pearl. (ไม่่ปรากฏปีี). ใน ColBase: Integrated 
Collections Database of the National Institutes for Cultural Heritage, Japan. สืืบค้้นเมื่่�อ 1 พฤษภาคม 2025, 
จาก https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/H-86?locale=en (D) เพื่่�อใช้้ในการเปรียบเทียีบงานประเพณีี
และโปสเตอร์์ในทศวรรษที่่� 1950–1960

แผนภููมิิ 11
ภาพเปรีียบเทีียบงานประเพณีีและโปสเตอร์์ในทศวรรษท่ี่� 1950–1960 ที่่�ใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอน
ให้้เรีียบง่่าย

แผนภููมิิ 12
ภาพระดัับการใช้้รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย

รููปทรงที่่�ตััดทอนให้้เรีียบง่่าย รููปทรงที่่�มีีความซัับซ้้อน
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สรุุปและอภิิปรายผล

	 งานวิิจัยันี้้�มุ่่�งตอบคำำ�ถามว่่า งานออกแบบกราฟิิกของญี่่�ปุ่่�นภายหลังัสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 
สามารถสร้้างลัักษณะเฉพาะของตนเองให้้แตกต่่างจากงานกราฟิิกตะวัันตก ทั้้�งในยุุโรปและ
สหรััฐอเมริิกาได้้อย่่างไร โดยมิิได้้หมายความว่่างานออกแบบกราฟิิกทุุกชิ้้�นจำำ�เป็็นต้้องสะท้้อน
ความเป็น็ญี่่�ปุ่่�นอย่่างชัดัเจน หากแต่่แนวคิดิเรื่่�องลักัษณะเฉพาะของญี่่�ปุ่่�นถือืเป็น็จุดุยืนืร่่วมของ
นัักออกแบบส่่วนใหญ่่ในช่่วงนั้้�น สมมติิฐานสำำ�คััญของงานวิิจััยนี้้�คืือ ลัักษณะเฉพาะดัังกล่่าวได้้
ปรากฏในแนวทางการออกแบบโปสเตอร์์ช่่วงทศวรรษ 1950–1960 อันเป็น็ผลจากบริิบทของ
การฟื้้�นฟููเศรษฐกิิจ การฟ้ื้�นคืืนอััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรม และความต้้องการวางตำำ�แหน่่งของ
ตนเองในเวทีีนานาชาติิ
	 การศึกึษานี้้�ใช้้ระเบียีบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุณุภาพ โดยอาศัยักรณีศีึกึษาของนักัออกแบบชั้้�นนำำ�
ในช่่วงนั้้�น วิิเคราะห์์ผ่่านการทำำ�งานของภาพและตััวอักษร การพิิจารณาองค์์ประกอบศิิลป์ ์
เทคนิิคการพิิมพ์์ที่่�ใช้้ เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจว่่าลัักษณะเฉพาะญี่่�ปุ่่�นได้้ถููกนำำ�มาใช้้อย่่างไรภายใต้้
บริบิทหลังัสงคราม จากการวิเิคราะห์์ พบว่่าวงการออกแบบกราฟิิกของญี่่�ปุ่่�นในช่่วงเวลาดังักล่่าว
มีีความตื่่�นตััวอย่่างสููง โดยมีการจััดตั้้�งองค์์กรเพื่่�อสนัับสนุุนและยกระดัับวิิชาชีีพ การจััดการ
ประกวดที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้เกิดิทดลองเชิงิสร้้างสรรค์์ ไปจนถึงึการถ่่ายทอดแนวคิดิใหม่่เกี่่�ยวกับับทบาท
ของนักัออกแบบในฐานะผู้้�สื่่�อสารสาธารณะ ซึ่่�งต่่างจากแนวคิดิเชิงิปััจเจกในสายทัศันศิลิป์์
	 แม้้การเรียีนรู้้�จากต่่างประเทศจะเป็น็สิ่่�งจำำ�เป็น็ในบริบิทหลังัสงคราม แต่่นักัออกแบบ
จำำ�นวนมากแสดงท่่าทีีปฏิิเสธการลอกเลีียนแบบตะวัันตก และหัันกลัับมาทบทวนมรดกทาง
ศิิลปะประเพณีีของญี่่�ปุ่่�น พร้้อมทั้้�งแสวงหาวิิธีีการแปลงคุุณค่่านั้้�นให้้อยู่่�ในรููปแบบที่่�ร่่วมสมััย 
ตััวอย่่างเช่่น คะเมะคุุระ ยูซาคุุ ใช้้รููปทรงเรขาคณิิตอัันเรีียบง่่ายถ่่ายทอดความหมายจาก
นามธรรมให้้เป็น็รูปูธรรม โดยอาศัยัเพียีงเครื่่�องมือืพื้้�นฐานอย่่างวงเวียีนและไม้้บรรทัดั ผลงาน
ของเขาแสดงถึึงความเข้้มงวดในการออกแบบและได้้รัับการยอมรัับอย่่างกว้้างขวางทั้้�งใน
ประเทศและระดัับนานาชาติ ิในขณะที่่� ทะนะคะ อิคโค ใช้้เทคนิคิการตัดัตกภาพ เคลื่่�อน เลื่่�อน 
ตัดั เฉือืนให้้ได้้รูปูทรงที่่�ต้้องการจากนั้้�นนำำ�มาประกอบใหม่่บนงานของตัวัเอง ส่่วนฮะระ ฮิโิระมุุ 
ให้้ความสำำ�คััญกัับการพััฒนาอััตลัักษณ์์ของตััวอัักษรญี่่�ปุ่่�น
	 อีกีทั้้�งการจัดัประกวดของนิเิซนบิมิีบีทบาทสำำ�คัญัในการผลักัดันัการทดลองทางกราฟิกิ 
โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการใช้้เทคนิิคการพิิมพ์ซิิลค์์สกรีนซึ่่�งเอื้้�อต่่อการผลิตในปริมาณน้้อย ทำำ�ให้้
นักัออกแบบสามารถทดลองคู่่�สีอีย่่างหลากหลายเพราะนักัออกแบบมักัไปยืนืคุมุการพิมิพ์ด้้วย
ตนเองทำำ�ให้้ผลงานมีีหลายเวอร์์ชั่่�นและมีีลัักษณะเป็็นงานผลิตมืือก่่อนเข้้าสู่่�การพิิมพ์เชิิง
อุตุสาหกรรมในเวลาต่่อมา ทั้้�งนี้้�การจำำ�กัดัให้้ส่่งเฉพาะผลงานที่่�พิมิพ์จ์ริงิ (ไม่่รับังานวาดมือืหรือื
ใช้้สีโปสเตอร์์) ยัังส่่งผลให้้เทคโนโลยีีการพิิมพ์พััฒนาก้้าวหน้้าอย่่างมีีนััยสำำ�คัญ ในเวลาต่่อมา
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เมื่่�อเทคโนโลยีีการพิิมพ์์ออฟเซ็็ทได้้รัับความนิิยมมากขึ้้�น ทำำ�ให้้งานแบบพิิมพ์์มืือค่่อย ๆ ลด
บทบาทลง อีกหนึ่่�งปััจจััยสำำ�คััญคืือเทคโนโลยีีด้้านการถ่่ายภาพ ซึ่่�งญี่่�ปุ่่�นมีีพื้้�นฐานที่่�แข็็งแกร่่ง
ตั้้�งแต่่ก่่อนสงครามและสามารถพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องภายหลัังสงคราม ทำำ�ให้้ภาพถ่่ายกลายเป็็น
องค์์ประกอบสำำ�คััญของโปสเตอร์์ในยุุคต่่อมา

ข้้อเสนอแนะ

	 งานวิจัิัยนี้้�มีคีวามจำำ�เป็็นต้้องจำำ�กัดักรอบของเวลาและกรอบของผลงานซึ่่�งผู้้�วิจัิัยทราบ
แต่่แรกจึงได้้จำำ�กัดเอาไว้้แค่่ทศวรรษที่่� 1950 และ 1960 เท่่านั้้�น การจำำ�กััดกรอบเวลาทำำ�ให้้
ผู้้�วิจัิัยเลืือกผลงานแบบประเพณีีอย่่างจำำ�กัดัเช่่นกันั ผู้้�วิจิัยัได้้ค้้นคว้้าไปยังัทศวรรษที่่� 1970 สั้้�น ๆ 
เพื่่�อทำำ�ความเข้้าใจว่่ามีีพััฒนาการไปในทิิศทางใดและพบว่่าลัักษณะเฉพาะของงานกราฟิิก
คลี่่�คลายตัวัออกไปในอีกีอย่่างน่่าสนใจและเป็น็เช่่นเดียีวกันักับัสองทศวรรษก่่อนหน้้านี้้�ที่่�ผู้้�ดูจูาก
ต่่างชาติิ (เช่่นผู้้�วิิจััย) สามารถแยกแยะออกได้้ทันทีีว่่างานชิ้้�นใดเป็็นงานจากญี่่�ปุ่่�นเนื่่�องจากมี
ลัักษณะเฉพาะสููงมาก กล่่าวได้้ว่่าการศึึกษาต่่อเนื่่�องสำำ�หรัับประเด็็นนี้้�เป็็นเรื่่�องที่่�น่่าทำำ�เพื่่�อให้้ 
ไดวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�มากขึ้้�นและเป็็นประเด็็นอื่่�นเพิ่่�มขึ้้�นด้้วย
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บทคััดย่่อ

	 การวิิจััยครั้้�งนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์ 1) เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์ชาวจีนแต้้จิ๋๋�วในไทย 2) เพื่่�อ
ออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนมมงคลกรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง 3) เพื่่�อประเมิิน
ความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่อผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนมมงคลกรณีีศึึกษาร้้านขนม
แสงทอง โดยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินงานวิิจััย คืือ วิิเคราะห์์ปััญหา สร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย เก็็บ
รวบรวมข้้อมููล วิิเคราะห์์ข้้อมููลและสรุุปผลการวิิจััย พบว่่า ขนมมงคลจีีนยัังมีีบทบาทสำำ�คััญใน
พิิธีีกรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีน ผลการวิิเคราะห์์ “ขนมเปี๊๊�ยะ” ได้้รับความนิิยมสููงสุุดและ
มีีศัักยภาพสููงในการเพิ่่�มมููลค่่าผ่่านบรรจุุภััณฑ์์ โดยการออกแบบที่่�ผสานอััตลัักษณ์์แต้้จิ๋๋�วด้้าน
เรื่่�องราวประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม โดยใช้้แนวคิดของ สมชนะ กัังวาลจิิตต์์ เน้้นถ่่ายทอด
อัตัลักัษณวััฒนธรรมแต้้จิ๋๋�วผ่่านองค์์ประกอบ 8 ประการ เช่่น สีแดง-ทอง ลวดลายมัังกรและ
อัักษรจีีน คำำ�ว่่า “潮” (Cháo) “王” (wáng) “興” (xìng) รูปทรงแปดเหลี่่�ยม และใช้้วัสดุุ 
พรีีเมีียมเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ทางอารมณ์์และภาพลัักษณ์์ร่่วมสมััย โดยนำำ�เสนอแบบร่่าง 
3 รููปแบบ และผ่่านการประเมิินจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผลพบว่่า แบบที่่� 1 ซึ่่�งใช้้รููปทรงแปดเหลี่่�ยม 
ได้้รัับคะแนนประเมิินสููงสุุด (ค่่าเฉลี่่�ย 4.79, S.D. 0.29) มีีความโดดเด่่นด้้านกราฟิิก ความคิิด
สร้้างสรรค์ ์และการสื่่�อความหมายวัฒันธรรมจีนีได้้อย่่างลึกึซึ้้�งและแตกต่่างจากบรรจุภุัณัฑ์์ทั่่�วไป 
จากการประเมินิความพึงึพอใจของผู้้�บริโิภคขนมมงคลแต่่จิ๋๋�วย่่านเยาวราชจำำ�นวน 80 คน พบว่่า
มีีความพึึงพอใจในระดัับมากที่่�สุุด (เฉลี่่�ย = 4.68, S.D. = 0.46) มีีลำำ�ดัับความพึึงพอใจสููงสุุด 3 
อัันดัับแรก ได้้แก่่ 1) ด้้านความงาม 2) ด้้านประโยชน์์ใช้้สอย 3) ด้้านวััสดุุที่่�เหมาะสม 

คำำ�สำำ�คััญ : อััตลัักษณ์์จีีนแต้้จิ๋๋�ว, บรรจุุภััณฑ์์, ขนมมงคล
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Abstract

	 This research aimed to 1) Study the identity of Teochew Chinese in 
Thailand, 2) To design products and packaging of auspicious desserts, a case 
study of Saengthong Dessert Shop 3) To assess consumer satisfaction towards 
products and packaging of auspicious desserts, a case study of Saengthong 
Dessert Shop. The research methods were problem analysis, research instruments 
creation, data collection, data analysis, and research conclusions. It was found 
that auspicious Chinese desserts still play an important role in the rituals of 
Thai-Chinese people. Currently, there are 7 popular types: mooncakes, Chinese 
steamed cakes, Chinese steamed buns, steamed buns, egg cakes, bean cakes/
sesame cakes, and red auspicious candy. The analysis results showed that 
“mooncakes” were the most popular and had high potential for value-added 
through packaging. The design combined Teochew identity, such as auspicious 
patterns, red-gold, historical stories, and culture, adhering to the concept of 
Somchana Kangwarnjit, emphasizing the transmission of Teochew cultural 
identity through 8 elements, such as red-gold, dragon patterns and Chinese 
characters, the words “潮” (Cháo), “王” (wáng), “興” (xìng), The octagonal shape 
represents good fortune, and premium materials are used to create a contemporary 
emotional and visual experience. Three design concepts were presented and 
evaluated by a panel of experts. The results showed that Design 1, which uses 
an octagonal shape, received the highest score (mean 4.79, S.D. 0.29), standing 
out for its graphics, creativity, and profound interpretation of Chinese culture 
that is different from general packaging. From the evaluation of the satisfaction 
of 80 consumers of small auspicious desserts in Yaowarat area, it was found 
that they were at the highest level of satisfaction (mean = 4.68, S.D. = 0.46). 
The top 3 satisfaction levels were: 1) beauty, 2) utility, 3) appropriate materials.

Keywords: Teochew Chinese identity, packaging, auspicious dessert
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1. ความเป็็นมาและความสำำ�คััญของปััญหา

	

	 ชาวจีนเริ่่�มติดิต่่อค้้าขายและอพยพเข้้าพำำ�นักัอาศัยัอยู่่�ในประเทศไทยตั้้�งแต่่สมัยัสุโุขทัยั
ช่่วงกลางคริสิต์์ศตวรรษที่่� 13 ดังัปรากฏว่่าอาณาจักัรสุโุขทัยัและจีนีได้้ส่่งคณะฑููตไปมาระหว่่างกันั 
และมีีหลัักฐานพบว่่าภายหลัังได้้อพยพเข้้าไทยอีกหลายหลายระลอก ซึ่่�งจำำ�แนก ได้้ 5 กลุ่่�ม 
ดัังนี้้� กลุ่่�มจีีนแต้้จิ๋๋�ว กลุ่่�มจีีนฮกเกี้้�ยน กลุ่่�มจีีนไหหลำำ� กลุ่่�มจีีนกวางตุ้้�ง และกลุ่่�มจีีนแคะ โดย
โครงการวิิจัยันี้้�จะนำำ�เสนอกลุ่่�มชาวจีนีแต้้จิ๋๋�วซึ่่�งอพยพเข้้ามามากที่่�สุดุ (หอจดหมายเหตุแุห่่งชาติ.ิ 
ร. 5 น. 30/9 ยอดสำำ�มะโนครััว มณฑลกรุุงเทพฯ ศก. 128 อ้้างถึึงใน สุุภางค์์ จัันทวานิิช และ
คณะ, 2534) ภููมิิลำำ�เนาเดิิมของชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วอยู่่�ที่่�เมืืองแต้้จิ๋๋�ว มณฑลกวางตุ้้�ง ประเทศจีีน ซึ่่�งมีี
อััตลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมแบบเฉพาะชาวจีีนแต้้จิ๋๋�ว เมื่่�ออพยพเข้้ามาตั้้�งหลัักแหล่่งถิ่่�นฐานอาศััย
อยู่่�ในประเทศไทยได้้นำำ�ขนบธรรมเนียีม ประเพณี ีวัฒันธรรมและเทศกาลประจำำ�ท้้องถิ่่�นติดิตัวั
มาด้้วย ดังัปรากฏในวิถิีชีีวีิติและวัฒันธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีนีจากอดีตีจวบจนถึงึปัจัจุบุันั 
ซึ่่�งแสดงออกมาในลัักษณะต่่าง ๆ เช่่น สถาปััตยกรรมวัดจีนในไทย ศาลเจ้้าจีีน ประเพณีี
การเซ่่นไหว้้ในเทศกาลตรุุษจีีน ศิิลปะการแสดง งิ้้�วแต้้จิ๋๋�ว เป็็นต้้น
	 ขนมแต้้จิ๋๋�วเป็น็ส่่วนหนึ่่�งในวัฒันธรรมด้้านอาหารของชาวจีนีแต้้จิ๋๋�ว สันนิษิฐานว่่าน่่าจะ
มีใีนไทยมาตั้้�งแต่่สมัยัอยุุธยา มีเอกสารชื่่�อ คำำ�ให้้การขุุนหลวงวััดประดู่่�ทรงธรรม (สมเด็็จพระเจ้้า
อุทุุมุพร) เอกสารจากหอหลวง บันทึกึว่่า “…มีพีวกจีนมาตั้้�งโรงงานทำำ�ขนมจันอับัอยู่่�ตลาดน้้อย 
ใกล้้ประตููช่่องกุุดท่่าเรืือจ้้างข้้ามไปวััดพนััญเชิิง และมีีพวกจีีนตั้้�งโรงงานทำำ�ขนมเปี๊๊�ยะ ขนมโก๋๋ 
และขนมจันอับัอยู่่�ตลาดขนมจีนอีีกแห่่งหนึ่่�ง...” (คำำ�ให้้การขุุนหลวงวััดประดู่่�ทรงธรรม เอกสาร
จากหอหลวง อ้้างถึึงใน สำำ�นัักวรรณกรรมและประวััติิศาสตร์์, 2554) ขนมจัันอัับหรืือขนมแต่่
เหลี่่�ยว แต้้เหลี้้�ยวเป็็นขนมประเภทหนึ่่�งที่่�กิินคู่่�กัับน้ำำ��ชาของจีีน และใช้้ในพิิธีีกรรมต่่าง ๆ เช่่น
ไหว้้เจ้้า งานแต่่งงาน งานมงคล ฯลฯ  เป็็นที่่�นิิยมมากในสัังคมไทยขนมแบบฉบัับแต้้จิ๋๋�วจึึงเป็็น
สื่่�อกลางในการเชื่่�อมโยงระหว่่าง คน ศาสนาและขนบธรรมเนีียมประเพณีีเข้้าด้้วยกััน
	 ร้้านขนมแสงทองประจวบ (王興,Wáng xìng) ประกอบ ธุุรกิิจด้้านขนมมงคลแต้้จิ๋๋�ว 
มีทีี่่�ตั้้�งอยู่่� ณ จังหวัดัประจวบคีรีีขีันัธ์ ์เจ้้าของกิจิการชื่่�อคุณุประดิษิฐ์ แสงทอง จำำ�หน่่ายผลิติภัณัฑ์์ 
เช่่น ขนมไหว้้พระจัันทร์์ ขนมเปี๊๊�ยะ ขนมโก๋๋ จัันอัับ เป็็นต้้น ซึ่่�งมีีแผนพััฒนาและปรัับปรุุงธุุรกิิจ
โดยมีเป้้าหมายเพื่่�อเพิ่่�มขีีดความสามารถในการแข่่งขัันด้้านธุุรกิิจและผลประกอบการที่่�สููงขึ้้�น 
(ประดิษิฐ์ แสงทอง, การสื่่�อสารส่่วนบุคุคล, 2 มกราคม 2565) การปรับัภาพลักัษณ์มีคีวามจำำ�เป็็น
อย่่างยิ่่�งต่่อการดำำ�เนินิธุรุกิจิ ซึ่่�งรูปูลักัษณ์ข์องบรรจุภุัณัฑ์ ์ถือืว่่าเป็น็ส่่วนสำำ�คัญัด้้านภาพลักัษณ์์
ที่่�สำำ�คัญัยิ่่�งต่่อผลิตภัณัฑ์ส์ินิค้้าทุกุชนิดิทุกุระดัับ จึงจำำ�เป็น็ต้้องมีีการออกแบบสร้้างสรรค์์ขึ้้�นเพื่่�อ
ทำำ�ให้้สิินค้้ามีีความโดดเด่่นและต่่างไปจากคู่่�แข่่ง เป็็นทุุกสิ่่�งทุุกอย่่างที่่�ผู้้�บริิโภคจะได้้รัับเมื่่�อได้้
ซื้้�อสิินค้้าหรืือบริิการทั้้�งในด้้านที่่�จัับต้้องได้้ อันได้้แก่่คุณลัักษณะและคุุณสมบัติิของตราสิินค้้า

DEC Journal : Art and Design  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร58



ต่่าง ๆ รูปลักัษณ์ทางกายภาพของสิินค้้า บรรจุภุัณัฑ์์และเครื่่�องหมายสื่่�อสารต่่าง ๆ และรวมถึงึ
สิ่่�งที่่�จับัต้้องไม่่ได้้ ซึ่่�งจะเป็น็การสร้้างปฏิสิัมัพันัธ์ร์ะหว่่างสินิค้้ากับัผู้้�บริโิภค สามารถสร้้างคุณุค่่า
และมูลูค่่าเพิ่่�ม พร้้อมทั้้�งทำำ�การยกระดับัให้้กับัตัวัสินิค้้าไปในตัวัด้้วย (Philip Kotler and Gary 
Armstrong อ้้างถึึงใน ประชิิด ทิิณบุุตร และคณะ, 2559) การพััฒนาและปรัับปรุุงกิิจการของ
ร้้านขนมแสงทองประจวบจะมีีขั้้�นตอนและกระบวนการอื่่�น ๆ รวมถึึงต้้องใช้้ระยะเวลาเพื่่�อให้้
สามารถบรรลุุวััตถุุประสงค์์และเป้้าหมายของผู้้�ประกอบการ แต่่หากการวิิจััยครั้้�งนี้้�จะเป็็นจุุด
เริ่่�มต้้นและเป็็นหนึ่่�งในขั้้�นตอนที่่�ถููกต้้องตามหลัักวิิชาการสากล ซึ่่�งจะถููกนำำ�ไปต่่อยอดในแผน
พััฒนาและปรัับปรุุงธุุรกิิจ อีีกทั้้�งข้้อมููลงานวิิจััยนี้้�ยัังเป็็นประโยชน์์ในการเผยแพร่่องค์์ความรู้้�
สำำ�หรัับผู้้�ประกอบการรายอื่่�น ๆ ที่่�จะนำำ�ไปพััฒนาออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ต่่อไป

2. วััตถุุประสงค์์ของงานวิิจััย

	

2.1	เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์ชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วในไทย
2.2	เพื่่�อออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนมมงคลกรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง
2.3	เพื่่�อประเมินิความพึงึพอใจของผู้้�บริโิภคที่่�มีตี่่อผลิติภัณัฑ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์ข์นมมงคล

กรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง

3. กรอบแนวคิิดที่่�ใช้้ในการวิิจััย

	

3.1	ศึึกษาอััตลัักษณ์์ชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วในไทย
3.1.1	 ศึึกษาด้้านประวััติิความเป็็นมา ศาสนา ความเชื่่�อ จารีีตประเพณีีและ

วััฒนธรรมเทศกาล พิธีีกรรมของชาวจีนแต้้จิ๋๋�วในไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขนม
มงคลแต้้จิ๋๋�ว

3.2 กรอบแนวคิดที่่�ใช้้ในการออกแบบผลิตภััณฑ์์และบรรจุุภัณัฑ์์ขนมมงคลกรณีีศึกึษา
ร้้านขนมแสงทอง ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�แนวคิิดการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ อ้้างถึึง สมชนะ 
กังัวารจิิตต์ ์(2564) ได้้กล่่าวว่่า “งานดีไีซน์์ถือืเป็น็ภาษาอย่่างหนึ่่�ง หน้้าที่่�หรือืสาระ
สำำ�คัญของบรรจุุภััณฑ์์คืือต้้องสื่่�อสารภาษา เรื่่�องราว หรืือจุุดเด่่นของสิินค้้าผ่่าน
การออกแบบ เพื่่�อให้้ผู้้�บริิโภคกลุ่่�มเป้้าหมายเข้้าใจ สนใจ และเลืือกซื้้�อ” ผู้้�วิิจััยได้้

59ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



สรุุปนำำ�มาเป็็นหััวข้้อ ดัังนี้้� 
(1) สีี (Color)
(2) ลวดลายกราฟิิก (Graphic)
(3) Message (ข้้อความ)
(4) Functional (การทำำ�งาน)
(5) Shape (รููปทรง)
(6) Material (วััสดุุ)
(7) Interactive (การปฏิิสััมพัันธ์์)
(8) Production (กระบวนการผลิิต)

3.3	กรอบแนวคิดิที่่�ใช้้ในการประเมินิความพึงึพอใจของผู้้�บริโิภคที่่�มีตี่่อผลิติภัณัฑ์แ์ละ
บรรจุภุัณัฑ์ข์นมมงคลกรณีศีึกึษาร้้านขนมแสงทอง โดยศึกึษาแนวคิดของ วาสนา 
เจริิญวิิเชีียรฉาย (2551)  ดัังนี้้�
(1) หน้้าที่่�ใช้้สอย (Function) 
(2) การประหยััด (Economy)
(3) ความทนทาน (Durability) 
(4) วััสดุุ (Material)
(5) ความงาม (Beauty) 

4. วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย

	

	 การศึึกษาอััตลัักษณ์ชาวจีนแต้้จิ๋๋�วในไทยเพื่่�อออกแบบผลิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนม
มงคลกรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง ผู้้�วิิจััยเริ่่�มศึึกษาข้้อมููลปฐมภููมิิโดยผู้้�ให้้ข้้อมููลคืือผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ด้้านอััตลัักษณ์แต้้จิ๋๋�วในไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขนมมงคลแต้้จิ๋๋�ว ซึ่่�งผู้้�วิิจััยพิจารณาแล้้วว่่าสามารถ
เป็็นตััวแทนกลุ่่�มประชากรที่่�สามารถอ้้างอิิงหรืืออนุุมานได้้และข้้อมููลทุุติิยภูมิิจากหนัังสืือ 
เอกสาร บทความ งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ข้้อมููลทางอิิเล็็กทรอนิิกส์ ทฤษฏีีต่่าง ๆ เพื่่�อใช้้เป็็น
แนวทางในการออกแบบและสอดคล้้องตามวััตถุุประสงค์์การดำำ�เนิินการวิิจััยดัังนี้้�

	 4.1 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่างหรืือผู้้�ให้้ข้้อมููล

	 ตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 1. 	 ผู้้�ให้้ข้้อมููล ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านอััตลัักษณ์์ชาวจีีนแต้้จิ๋๋�ว 
	 	 ในไทย 3 ท่่าน
	 	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์  
	 	 จำำ�นวน 3 ท่่าน
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	 ตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 2.	 ผู้้�ให้้ข้้อมููล ได้้แก่่ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านอััตลัักษณ์์ชาวจีีนแต้้จิ๋๋�ว 
	 	 ในไทย 3 ท่่าน
	   	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์  
	 	 จำำ�นวน 3 ท่่าน
	 ตามวััตถุุประสงค์์ข้้อที่่� 3.	 ประชากร คือื กลุ่่�มผู้้�บริโิภคขนมมมงคลแต้้จิ๋๋�วย่่านเยาวราช  
	 	 กลุ่่�มตััวอย่่าง คือ กลุ่่�มผู้้�บริิโภคขนมมมงคลแต่่จิ๋๋�วย่่าน 
	 	 เยาวราช จำำ�นวน 80 คน
	 4.2 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย คือ แบบสััมภาษณ์แบบไร้้โครงสร้้าง (Unstructured 
Interview) โดยเลืือกกลุ่่�มตัวอย่่างการสุ่่�มแบบเจาะจง และแบบสอบถาม (Questionnaire) 
การประเมิินเป็็นแบบมาตราประมาณค่่า (Rating Scale) มี 5 ระดับัตามวิธีิีของ ลิเคิร์ิ์ท (บุญุชม 
ศรีีสะอาด, 2545.) 

	 4.3 การสร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย 

	 ผู้้�วิิจััยศึึกษาจากหนัังสืือ เอกสาร บทความ งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ข้้อมููลอิิเล็็กทรอนิิกส์์
และทฤษฎีีต่่าง ๆ เพื่่�อนำำ�ไปใช้้เป็็นเกณฑ์์ในการสร้้างเครื่่�องมืือภายใต้้กรอบแนวคิิด นำำ�เครื่่�อง
มือืที่่�สร้้างขึ้้�นเสนอต่่ออาจารย์ท์ี่่�ปรึกษาวิทิยานิิพนธ์์หลัักและอาจารย์ท์ี่่�ปรึกษาร่่วมวิทิยานิิพนธ์์
เพื่่�อทำำ�การตรวจสอบและปรับัปรุงุ โดยให้้ผู้้�เชี่่�ยวชาญ 3 ท่่านพิจิารณาตรวจสอบความครอบคลุมุ
ของเนื้้�อหา (Content Validity) และข้้อเสนอแนะ ทํําการเก็็บรวบรวม ข้้อมููลและสถิิติิ โดย
นํํามาวิเิคราะห์ห์าค่่าเฉลี่่�ย (Mean) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)

	 4.4 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

	 ผู้้�วิิจััยทำำ�การออกแบบตามข้้อจำำ�กัดของการออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนม
มงคลกรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทองจากอัตลัักษณ์์ของชาวจีนแต้้จิ๋๋�วในไทย และสอบถาม
ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบผลิตภััณฑ์์และบรรจุุภัณัฑ์์ถึงึความเป็็นไปได้้และความเหมาะสมใน
การผลิต เก็บ็รวบรวมข้้อมููลที่่�ได้้จากผู้้�ให้้ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์ นํําข้้อมููลมาทํําการจััดหมวด
หมู่่�และนํําไปวิิเคราะห์์เพื่่�อสัังเคราะห์์เป็็นแนวทางในการออกแบบผลิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ 
ส่่วนของการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่างจากการประเมิินตามแบบมาตรฐานประเมิิน
ค่่าระดัับ (Rating Scale) ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีการทางสถิิติิในการวิิเคราะห์์ข้้อมููลโดยการนํํามา 
วิิเคราะห์์หาค่่าเฉลี่่�ย (Mean) และส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation: S.D.)

	 4.5 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 ผู้้�วิิจัยันำำ�ข้้อมูลูที่่�ได้้จากผู้้�ให้้ข้้อมูลู โดยการสัมัภาษณ์ การสังัเกต จดบันทึกึและภาพถ่่าย 
ข้้อมูลูทางสถิติินิํํามาจัดัหมวดหมู่่�และนํําไป สังัเคราะห์เ์ป็น็แนวทางในการออกแบบผลิติภัณัฑ์์ 
การวิิเคราะห์์ข้้อมููลผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ข้้อมููลทางสถิิติิในการวิิเคราะห์์การออกแบบ เพื่่�อหาแนวทางที่่�
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เหมาะสมสํําหรัับการออกแบบ ซึ่่�งการ วิิเคราะห์์เกี่่�ยวกัับข้้อมููลจากแบบประเมิินความคิิดเห็็น
และข้้อมููลด้้านการออกแบบตามกรอบแนวคิิดในการออกแบบ นํําเสนอ ข้้อมููลด้้วยการหาค่่า
ร้้อยละ โดยการนํําข้้อมููลมาคํํานวณวิิเคราะห์์หาค่่าสถิิติิโดยใช้้ค่่าเฉลี่่�ย (X) ส่่วนเบี่่�ยงเบน
มาตรฐาน (S.D.)

5. การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	

	 5.1 ผลการวิิเคราะห์์ศึึกษาด้้านประวััติิความเป็็นมา ความเชื่่�อ ประเพณีีและ
วััฒนธรรมของชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขนมมงคลแต้้จิ๋๋�ว
	 จากการศึึกษาและรวบรวมข้้อมููลจากเอกสารงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องรวมถึงการปรึกษา
และรัับคำำ�เสนอแนะจากผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านอััตลัักษณ์ชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วในไทย ได้้รับข้้อมููลโดยแบ่่ง
ข้้อมููลได้้ ดัังนี้้�

5.1.1 ประวัตัิคิวามเป็น็มาของชาวจีนีแต้้จิ๋๋�วและบริบิททางวัฒันธรรมเกี่่�ยวกับัขนม
มงคลแต้้จิ๋๋�ว เรื่่�องเล่่าชาวแต้้จิ๋๋�ว ประวััติิ การอพยพ และความผููกพันกัับ 
“ขนมมงคล” ชาวแต้้จิ๋๋�ว หรืือ เตี่่�ยจิ๋๋�ว เป็็นกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�จีีนที่่�มีีถิ่่�นกำำ�เนิิด
อยู่่�ในภููมิภิาคแต้้จิ๋๋�ว (เฉาโจว) ทางตะวัันออกของมณฑลกวางตุ้้�งประเทศจีีน 
ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ติดิชายฝ่ั่�งทะเลและมีแีม่่น้ำำ��หานเจียีงไหลผ่่าน ด้้วยสภาพภูมูิศิาสตร์์
ดัังกล่่าว ทำำ�ให้้ชาวแต้้จิ๋๋�วมีีความเชี่่�ยวชาญในการค้้าขายและการเดิินเรืือ
มาตั้้�งแต่่อดีีต

(1) 	 ประวััติศิาสตร์์และการอพยพ ประวััติศิาสตร์์ของชาวแต้้จิ๋๋�วมีความเกี่่�ยวพัน
กับัการอพยพย้้ายถิ่่�นฐานหลายครั้้�ง ปัจจัยัสำำ�คัญัที่่�ผลักัดันัให้้เกิิดการอพยพ
มีีทั้้�งภััยธรรมชาติิ ความอดอยากสงคราม และความไม่่สงบทางการเมืือง 
ตั้้�งแต่่สมััยราชวงศ์์ถััง ชาวแต้้จิ๋๋�วเริ่่�มมีีการติิดต่่อค้้าขายกัับโพ้้นทะเล และ
การอพยพครั้้�งใหญ่่เกิดิขึ้้�นในหลายช่่วงเวลา โดยเฉพาะในช่่วงปลายราชวงศ์์ 
หมิงิและต้้นราชวงศ์์ชิิง เนื่่�องจากความวุ่่�นวายภายในประเทศ และในช่่วงกลาง
ศตวรรษที่่� 19 ถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 ซึ่่�งเป็็นยุุคที่่�จีีนเผชิิญกัับปััญหาทั้้�งจาก
ภายในและภายนอก ชาวแต้้จิ๋๋�วจำำ�นวนมากได้้อพยพไปยังภููมิิภาคเอเชีีย
ตะวัันออกเฉีียงใต้้ เช่่น ไทย เวีียดนาม กัมพูชา สิงคโปร์์ มาเลเซีีย และ
อิินโดนีีเซีีย ในประเทศไทย ชาวแต้้จิ๋๋�วถืือเป็็นกลุ่่�มชาวจีนที่่�มีีจำำ�นวนมาก
ที่่�สุดุ และมีบีทบาทสำำ�คัญัในการพัฒันาเศรษฐกิจิของประเทศมาตั้้�งแต่่อดีตี 
โดยเฉพาะในด้้านการค้้า การเกษตร และอุุตสาหกรรม ด้้วยความมานะ 
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อดทน และความสามารถในการปรับัตัวั ทำำ�ให้้ชาวแต้้จิ๋๋�วสามารถตั้้�งถิ่่�นฐาน
และสร้้างฐานะในต่่างแดนได้้เป็็นอย่่างดีี

(2) 	 บริิบททางวัฒันธรรมเกี่่�ยวกับขนมมงคลแต้้จิ๋๋�ว วัฒันธรรมแต้้จิ๋๋�วมีคีวามโดดเด่่น
และเป็็นเอกลักษณ์ ซึ่่�งรวมถึงความเชื่่�อ ประเพณี ีและอาหารการกินิ “ขนม
มงคล” ถืือเป็็นส่่วนสำำ�คััญของวิิถีีชีีวิิตชาวแต้้จิ๋๋�ว โดยมีีความเชื่่�อมโยงอย่่าง
ลึกึซึ้้�งกับัเทศกาล งานเฉลิมิฉลอง และพิธิีกีรรมต่่าง ๆ ขนมเหล่่านี้้�ไม่่ได้้เปน
เพีียงอาหาร แต่่ยัังแฝงไว้้ด้้วยความหมายอัันเป็็นสิิริิมงคล คำำ�อวยพร และ
ความปรารถนาดีี

ภาพ 1
ประวััติิศาสตร์์และการอพยพของชาวแต้้จิ๋๋�วในอดีีต

หมายเหตุุ. จาก ชาวจีนีในไทยมาจากไหนเปิดิประวัตัิกิารอพยพยุคุแรกเริ่่�มถึงึการผสมกลมกลืนื
ทางวัฒันธรรม, โดย พรพรรณ จันัทโรนานนท์์, 2568, ศิลิปวัฒันธรรม, (https://www.silpa-mag.
com/history/article_26173) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2568 โดย ศิิลปวััฒนธรรม.

5.1.2 ความเชื่่�อและความสำำ�คััญของขนมมงคลในวััฒนธรรมแต้้จิ๋๋�ว
(1) 	 การเซ่่นไหว้้บรรพบุุรุษุและสิ่่�งศัักดิ์์�สิทิธิ์์� ขนมมงคลเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็นในการประกอบ

พิิธีีเซ่่นไหว้้บรรพบุุรุุษ เทพยดา และสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เพื่่�อแสดงความเคารพ 
กตััญญูู และขอพรให้้ชีีวิิตมีีความเจริิญรุ่่�งเรืือง

(2)	 เทศกาลและงานเฉลิมฉลอง ในช่่วงเทศกาลสำำ�คัญัต่่าง ๆ  เช่่น ตรุษุจีนี สารทจีีน 
เทศกาลกิินเจ และงานมงคลต่่าง ๆ  ขนมมงคลจะถูกูจัดัเตรียีมขึ้้�นเพื่่�อเฉลิมิฉลอง 
สร้้างบรรยากาศแห่่งความสุุข และแบ่่งปัันความโชคดีี
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(3)	 ความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ ขนมแต่่ละชนิิดมัักมีความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์
ที่่�แตกต่่างกันัไป ซึ่่�งสะท้้อนถึงึความปรารถนาดีใีนด้้านต่่าง ๆ  เช่่น ความอุดม
สมบูรูณ์์ โชคลาภ ความก้้าวหน้้า ความสามัคัคีี และชีวีิติที่่�ยืนืยาว รูปูร่่าง สี 
และส่่วนผสมของขนมมักัถูกเลืือกสรรมาเพื่่�อให้้สื่่�อความหมายที่่�เป็็นมงคล

(4)	 การสืบืทอดประเพณี ีการทำำ�และแบ่่งปัันขนมมงคลเป็็นวิธิีหีนึ่่�งในการสืบืทอด
ความรู้้� ภููมิิปััญญา และประเพณีีอัันดีีงามจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น

(5)	 ตัวัอย่่างขนมมงคลแต้้จิ๋๋�วและความหมาย ชาวแต้้จิ๋๋�วมีขนมมงคลหลากหลาย
ชนิิด บางชนิิดเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันดีีในหมู่่�ชาวไทยเชื้้�อสายจีีนและคนไทยทั่่�วไป 
โดยมัักเรีียกชื่่�อแตกต่่างกัันไป ดัังนี้้�

(5.1)	 ขนมเปี๊๊�ยะ เป็น็ขนมที่่�นิยิมใช้้ในงานแต่่งงานและเทศกาลต่่าง ๆ  สื่่�อถึงึความ
สมบููรณ์์พููนสุุข ความกลมเกลีียว

(5.2)	 ขนมกุุยช่่าย นิิยมทำำ�ในเทศกาลกิินเจ มีีความหมายถึึงความอุุดมสมบููรณ์์
(5.3)	 อัังก๋๋วย (อั่่�งถ่่อก้้วย) ขนมสีีแดง ทำำ�จากแป้้งข้้าวเหนีียว มีีไส้้ต่่าง ๆ มัักทำำ�

เป็น็รูปูเต่่าสีีแดง ซึ่่�งเป็็นสัญัลักัษณ์ของชีีวิติที่่�ยืนืยาวและความเป็็นสิริิมิงคล
(5.4)	 ฉื่่�อคักัก้้วย ขนมโบราณที่่�ทำำ�จากสมุนุไพรฉื่่�อคักั นิยิมทำำ�ในช่่วงตรุษุจีนี เชื่่�อว่่า

มีีสรรพคุุณทางยาและเป็็นสิิริิมงคล
(5.5)	 ซาลาเปา แม้้จะเป็น็ขนมที่่�พบได้้ทั่่�วไปในวัฒันธรรมจีนี แต่่สำำ�หรับัชาวแต้้จิ๋๋�ว 

ซาลาเปามีีความหมายถึึงการห่่อโชคลาภและความเจริิญรุ่่�งเรืือง	
	 สรุุปขนมมงคลแต้้จิ๋๋�วจึงไม่่ใช่่แค่่ของหวาน แต่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งของมรดกทางวัฒันธรรม
ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงประวััติิศาสตร์์ ความเชื่่�อ และวิิถีีชีีวิิตของชาวแต้้จิ๋๋�วที่่�สืืบทอดกันมาอย่่าง
ยาวนาน และยัังคงเป็็นที่่�นิิยมและมีีความสำำ�คััญในสัังคมไทยในปััจจุุบััน

5.1.3	ขนมมงคลแต้้จิ๋๋�วมีีความเชื่่�อมโยงอย่่างลึึกซึ้้�งกัับประเพณีีและวััฒนธรรม
ต่่าง ๆ ของชาวแต้้จิ๋๋�ว ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิต ความเชื่่�อ และการให้้
ความสำำ�คัญักับัความเป็น็สิริิมิงคล โชคลาภ และความสัมัพันัธ์ใ์นครอบครัวั 
ประเพณีีและวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขนมมงคลแต้้จิ๋๋�วมีีหลากหลาย ดัังนี้้�

(1) 	 การไหว้้เจ้้าและบรรพบุุรุุษ
(1.1)	 เทศกาลสำำ�คััญ ขนมมงคลเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดไม่่ได้้ในเทศกาลสำำ�คััญต่่าง ๆ ของ

ชาวจีีน เช่่น ตรุุษจีีน (春節 - ชุุนเจี๋๋�ย), สารทจีีน (中元節 - จงหยวนเจี๋๋�ย), 
สารทขนมบััวลอย (冬至 - ตงจื้้�อ), วัันไหว้้พระจัันทร์์ (中秋節 - จงชิิวเจี๋๋�ย) 
ในแต่่ละเทศกาล จะมีีการจััดเตรีียมขนมมงคลที่่�แตกต่่างกัันไป เพื่่�อนำำ�ไป
เซ่่นไหว้้เทพเจ้้าฟ้้าดิิน สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� และบรรพบุุรุุษ เพื่่�อแสดงความเคารพ 
กตััญญูู และขอพร
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(1.2)	 ความหมายของการไหว้้ การนำำ�ขนมมงคลไปไหว้้ เชื่่�อว่่าจะนำำ�มาซึ่่�งความ
เจริิญรุ่่�งเรืือง ความสงบสุุข และความเป็็นสิิริิมงคลมาสู่่�ครอบครััว ขนม
แต่่ละชนิดิที่่�ใช้้ไหว้้ก็มีคีวามหมายเฉพาะ เช่่น ขนมเข่่ง หมายถึงึความราบรื่่�น 
ความสามััคคีี ขนมเทีียน หมายถึึงความหวานชื่่�น ความอุุดมสมบููรณ์์

(2) 	 งานมงคลต่่าง ๆ
(2.1)	 งานแต่่งงาน ขนมเปี๊๊�ยะ”喜餅” (xǐ bǐng) ในภาษาจีีน อ่่านว่่า “สี่่�ปิ่่�ง” 

หมายถึึง ขนมแต่่งงาน หรืือเป็็นขนมมงคลสำำ�คััญในงานแต่่งงานของชาว
แต้้จิ๋๋�ว มัักมีีการนำำ�ไปมอบให้้กับญาติิผู้้�ใหญ่่และเพื่่�อนสนิิทเพื่่�อแจ้้งข่่าวดีี
และเป็็นการขอบคุุณ ขนมเปี๊๊�ยะสื่่�อถึึงความสุุข ความสมบููรณ์์พููนสุุข และ
การเริ่่�มต้้นชีีวิิตคู่่�ที่่�หวานชื่่�น

(2.2)	 การทำำ�บุุญบ้้านใหม่่ ในพิิธีีขึ้้�นบ้้านใหม่่ของชาวแต้้จิ๋๋�ว ก็็มัักจะมีีขนมมงคล
เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการประกอบพิิธีี เพื่่�อขอให้้บ้้านใหม่่เต็็มไปด้้วยความสุข 
ความเจริิญ และผู้้�อยู่่�อาศััยมีีแต่่โชคลาภ

(3)	 การให้้และการแบ่่งปััน
(3.1)	 การเยี่่�ยมเยีียน เมื่่�อไปเยี่่�ยมเยีียนญาติิผู้้�ใหญ่่หรืือเพื่่�อนฝููงในช่่วงเทศกาล 

การนำำ�ขนมมงคลติิดไม้้ติิดมืือไปด้้วยถืือเป็็นการแสดงความเคารพและ
ความปรารถนาดีี เป็็นการแบ่่งปัันความสุุขและความเป็็นสิิริิมงคล

(3.2)	 ความสััมพัันธ์์ในชุุมชน การแบ่่งปัันขนมมงคลในชุุมชน โดยเฉพาะใน
เทศกาลต่่าง ๆ  เป็น็การเสริิมสร้้างความสัมัพันัธ์อ์ันัดีรีะหว่่างเพื่่�อนบ้้านและ
คนในชุุมชน

(4)	 ความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับรููปร่่างและสีี
(4.1)	 รููปร่่างที่่�เป็็นมงคล ขนมมงคลแต้้จิ๋๋�วหลายชนิิดมีีรููปร่่างที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ 

เช่่น รูปทรงกลมของขนมเปี๊๊�ยะและซาลาเปา หมายถึงความสมบูรณ์ ์ความ
กลมเกลีียว รูปเต่่าของอัังก๋๋วย หมายถึงอายุุยืืนยา 

(4.2)	 สีีมงคล สีีแดงเป็็นสีีที่่�สำำ�คัญและเป็็นมงคลอย่่างยิ่่�งในวััฒนธรรมจีน สื่่�อถึึง
ความสุขุ โชคลาภ และพลังัชีวีิติ ขนมมงคลหลายชนิดิจึงึมีสีีแีดง เช่่น อังัก๋ว๋ย 
หรืือมีีการใช้้สีีแดงเป็็นส่่วนประกอบ

(5)	 การสืืบทอดผ่่านการลงมืือทำำ�
(5.1) การเรียีนรู้้�จากบรรพบุุรุษุ การทำำ�ขนมมงคลหลายชนิิดต้้องอาศััยความรู้้�และ

เทคนิิคที่่�สืืบทอดกัันมาในครอบครััว จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น การที่่�ลููกหลานได้้เรีียนรู้้�
และลงมือืทำำ�ขนมเหล่่านี้้�ร่่วมกับัผู้้�ใหญ่่ เป็็นการสร้้างความผูกูพันัและส่่งต่่อ
มรดกทางวััฒนธรรม

65ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



	 สรุุปขนมมงคลแต้้จิ๋๋�วเป็็นมากกว่่าแค่่อาหาร แต่่เป็็นส่่วนหนึ่่�งของอััตลัักษณ์
และวิิถีีชีีวิิตของชาวแต้้จิ๋๋�ว ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเชื่่�อ ความกตััญญูู การ
ให้้ความสำำ�คััญกัับครอบครััวและชุุมชน รวมถึึงการสืืบทอดประเพณีีอัันดีี
งามที่่�สืืบทอดต่่อกัันมาหลายชั่่�วอายุุคน 

5.1.4	 ผู้้�วิจิัยัทำำ�การลงพื้้�นที่่�เก็บ็ข้้อมูลูจากผู้้�ประกอบการร้้านขนมแสงทอง พบว่่า 
ร้้านขนมแสงทอง  ประกอบธุรุกิจิด้้านขนมมงคลแต้้จิ๋๋�ว มีทีี่่�ตั้้�งอยู่่� ณ จังัหวัดั
ประจวบคีีรีขีันัธ์ ์เจ้้าของกิิจการชื่่�อคุณุประดิิษฐ์ ์แสงทอง เริ่่�มทำำ�ธุรุกิจิในปีี 
พ.ศ. 2526  จำำ�หน่่ายผลิิตภััณฑ์์ เช่่น ขนมไหว้้พระจัันทร์์ ขนมเปี๊๊�ยะ ขนม
โก๋๋ จัันอัับ เป็็นต้้น  ซึ่่�งมีีแผนพััฒนาและปรัับปรุุงธุุรกิิจโดยมีีเป้้าหมายเพื่่�อ
เพิ่่�มขีีดความสามารถในการแข่่งขัันด้้านธุุรกิิจและผลประกอบการที่่�สููงขึ้้�น 
การปรับภาพลัักษณ์มีีความจำำ�เป็็นต่่อการดำำ�เนิินธุุรกิิจ ซึ่่�งรููปลัักษณ์์ของ
บรรจุภุัณัฑ์ถ์ือืว่่าเป็น็ส่่วนสำำ�คัญด้้านภาพลักัษณ์ท์ี่่�สำำ�คัญต่่อผลิตภัณัฑ์ส์ินิค้้า
ทุกุชนิดิ จึงึจำำ�เป็น็ต้้องมีกีารออกแบบสร้้างสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์แ์ละบรรจุภุัณัฑ์์
ขึ้้�น เพื่่�อทำำ�ให้้สิินค้้ามีีความโดดเด่่นและต่่างไปจากคู่่�แข่่ง เช่่น คุุณลัักษณะ
และคุุณสมบััติิ และเครื่่�องหมายสื่่�อสารต่่าง ๆ ซึ่่�งเป็็นการสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์
ระหว่่างสิินค้้ากัับผู้้�บริิโภค สามารถสร้้างคุุณค่่าและมููลค่่าเพิ่่�มให้้ตัวสินค้้า
ได้้ ขนมมงคลจีนีมีบีทบาทสำำ�คัญัในพิธิีกีรรมและประเพณีขีองชาวไทยเชื้้�อ
สายจีนี โดยสะท้้อนความเชื่่�อ ความศรัทัธา และค่่านิยิมที่่�สืบืทอดกันัมาใน
ครอบครัวัและชุมุชน ขนมแต่่ละประเภทมีคีวามหมายเฉพาะ และถูกูเลือืก
ใช้้ตามโอกาสที่่�ต่่างกััน

ภาพ 2
ลงพื้้�นที่่�สััมภาษณ์์ผู้้�ประกอบการ
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ลำ�ดับ ขนมมงคลจีน ความนิยมโดย
ประมาณ (%)

บริบทการใช้งานและเหตุผลทางวัฒนธรรม

1 ขนมเปี๊ยะ 25% ใช้ท้ังในไหว้พระจันทร์ตรุษจีน งานแต่ง และของขวญมงคล

2 ขนมเข่ง 20% สัญลักษณ์หลักของตรุษจีน 

3 ขนมเทียน 15% ใช้ในเซ่นไหว้ โดดเด่นช่วงตรุษจีน

4 ซาลาเปา 12% ใช้ไหว้เจ้าได้ทุกเทศกาล พบเห็นทั่วไป

5 ขนมไข่ 10% มักให้ในงานแต่ง และโอกาสฉลองชีวิต

6 ถั่วตัด / งาตัด 10% นิยมในงานเทศกาล แจกเป็นของฝาก

7 ลูกกวาดมงคลแดง 8% ใช้ในพิธีคลอดลูก งานแต่ง มากับความเชื่อเฉพาะกลุ่ม

ตาราง 1
สััดส่่วนความนิิยมโดยประมาณของขนมมงคลจีีน (%)

หมายเหตุุ. จาก ข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ประกอบการจากกรอบแนวคิิดใน
งานวิิจััย

5.1.5	 ผู้้�วิจัิัยทำำ�การจััดอันดัับความนิยมของขนมมงคลจีีน โดยอิงจากสัดส่่วนโดย
ประมาณจากการสััมภาษณ์ผู้้�เชี่่�ยวชาญและผู้้�ประกอบการจากกรอบแนวคิด
ในงานวิจิัยั พร้้อมการวิเิคราะห์บ์ริบิทการใช้้งานและเหตุผุลทางวัฒันธรรม

	 จากผลการสััมภาษณ์์ผู้้�ให้้ข้้อมููลด้้านสััดส่่วนความนิิยมของขนมมลคลจีีน พบว่่า ขนม
มงคลจีีนเป็็นส่่วนสำำ�คััญในประเพณีีและวััฒนธรรมของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน นิิยมใช้้ในพิิธีีกรรม
ต่่าง ๆ เช่่น วัันตรุุษจีีน ไหว้้เจ้้า ไหว้้บรรพบุุรุุษ และงานมงคลต่่าง ๆ ความนิิยมของขนมแต่่ละ
ชนิิดอาจแตกต่่างกัันตามยุคสมััย ความเชื่่�อ ความสะดวกในการบริิโภค และบริิบททางสัังคม 
ประกอบด้้วย ขนมเปี๊๊�ยะ, ขนมเข่่ง, ขนมเทีียนซาลาเปา, ขนมไข่่, ถั่่�วตััด / งาตััดและลููกกวาด
มงคลแดง
	 โดยผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�ข้้อมูลูจากการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�ให้้ข้้อมูลูมาวิเิคราะห์ ์พบว่่า ผลการวิเิคราะห์์
ตามความนิยมในสัังคมไทยเชื้้�อสายจีนทั่่�วไป โดยพิจารณาทั้้�ง ความถี่่�ในการใช้้ในพิิธีีมงคล
ต่่าง ๆ และ ความนิิยมในการบริิโภคหรืือพบเห็็นในโอกาสพิิเศษ ขนมมงคลจีีนทั้้�ง 7 ชนิิด
สามารถจััดลำำ�ดัับจากมากไปหาน้้อยได้้ดัังนี้้�เพื่่�อจััดลำำ�ดัับความนิิยมจากผู้้�บริิโภค ดัังนี้้�

	 จากตารางที่่� 1 แสดงสััดส่่วนความนิยิมโดยประมาณของขนมมงคลจีนีข้้างต้้น สะท้้อน
ให้้เห็็นถึึงความสำำ�คัญเชิิงวััฒนธรรมของขนมแต่่ละประเภทในสัังคมไทยเชื้้�อสายจีน โดยเรีียง
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ลำำ�ดัับตามความนิิยมที่่�มีีสััดส่่วนแตกต่่างกัันไปตามบทบาททางสัังคมและความเชื่่�อเฉพาะของ
แต่่ละชนิิด
	 ขนมเปี๊๊�ยะเป็น็ขนมมงคลที่่�ได้้รับัความนิยิมสูงูสุดุ คิดิเป็น็ร้้อยละ 25 เนื่่�องจากมีกีารใช้้
อย่่างแพร่่หลายทั้้�งในการไหว้้พระจัันทร์์ พิธีีแต่่งงาน และเป็็นของขวัญในโอกาสมงคลต่่าง ๆ 
ความอเนกประสงค์์และความสวยงามของขนมเปี๊๊�ยะ ทำำ�ให้้มีีบทบาททั้้�งในพิิธีีกรรมและในเชิิง
สััญลัักษณ์์ของความเจริิญรุ่่�งเรืือง
	 รองลงมาคืือขนมเข่่ง ซึ่่�งมีีความนิิยมร้้อยละ 20 โดยถืือเป็็นขนมหลัักในเทศกาลตรุุษ
จีีน มีีความหมายถึึงความเหนีียวแน่่น ความสามััคคีี และการยึึดมั่่�นในครอบครััว จึึงมัักปรากฏ
อยู่่�ในแทบทุุกบ้้านช่่วงเทศกาลดัังกล่่าว ส่่วนขนมเทีียน ซึ่่�งนิยิมร้้อยละ 15 ก็ม็ีบีทบาทคล้้ายคลึึง
กัันในเชิิงพิิธีีกรรม แต่่เน้้นด้้านความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และความอ่่อนน้้อม โดยมัักใช้้ในงานไหว้้เจ้้าช่่วง
ตรุุษจีีนและงานสำำ�คััญอื่่�น ๆ
	 ซาลาเปา (ร้้อยละ 12) และขนมไข่่ (ร้้อยละ 10) เป็็นขนมที่่�พบเห็็นได้้ทั่่�วไป โดย
ซาลาเปามีีความยืืดหยุ่่�นในการใช้้งาน ทั้้�งในชีีวิิตประจำำ�วัันและพิิธีีกรรม ส่่วนขนมไข่่ ซึ่่�งมัักใช้้
ในงานแต่่งงานและพิิธีีเฉลิิมฉลอง มีีความหมายถึึงการเริ่่�มต้้นใหม่่และความเจริิญเติิบโต
	 ในกลุ่่�มขนมที่่�มีีความนิยมใกล้้เคีียงกััน ได้้แก่่ ถั่่�วตัด / งาตััด และลููกกวาดมงคลแดง 
โดยมีีสััดส่่วนร้้อยละ 10 และ 8 ตามลำำ�ดับ ขนมเหล่่านี้้�มีีความสำำ�คััญในฐานะของฝากที่่�แฝง
ความหมายดีงีาม โดยเฉพาะลูกูกวาดมงคลที่่�มักัใช้้ในพิธิีคีลอดลูกและงานแต่่งงาน ซึ่่�งเกี่่�ยวข้้อง
กัับความเชื่่�อเฉพาะกลุ่่�ม เช่่น ความหวานชื่่�นและความมีีสิิริิมงคลของชีีวิิต
	 โดยสรุุป ขนมมงคลจีีนแต่่ละชนิิดมีีบทบาทเฉพาะที่่�เชื่่�อมโยงกัับบริิบททางสัังคมและ
วััฒนธรรม การจััดอัันดัับความนิิยมจึึงเป็็นการสะท้้อนถึึงความหลากหลายทางความเชื่่�อและ
รููปแบบการใช้้งานของขนมในพิิธีีกรรมและชีีวิิตประจำำ�วัันของชาวไทยเชื้้�อสายจีีน
	 5.2 ผลการวิเคราะห์ก์ารออกแบบผลิตภัณัฑ์แ์ละบรรจุภัณัฑ์ข์นมมงคลกรณีีศึกษา
ร้้านขนมแสงทอง
	 การวิิเคราะห์์แนวทางในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะ
	 5.2.1 การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะโดยยึึดแนวคิิดของ สมชนะ กัังวารจิิตต์์ 
(2564) สมชนะ กังัวาลจิติ ซึ่่�งมองว่่างานดีไีซน์เ์ป็น็ภาษาที่่�สื่่�อสารตัวัตนของสินิค้้าไปยังัผู้้�บริโิภค 
โดยเฉพาะกลุ่่�มเป้้าหมายเชื้้�อสายจีนในบริิบทไทย การวิิเคราะห์์นี้้�เน้้นการถ่่ายทอดอัตลัักษณ์
ของวััฒนธรรมแต้้จิ๋๋�วผ่่านองค์์ประกอบการออกแบบ 8 ประการ ซึ่่�งมีีรายละเอีียดสำำ�คััญดัังนี้้� 
	 1) สี (Color) การใช้้สีแีดงและสีีทองเป็็นสีีหลัักสะท้้อนความเชื่่�อเรื่่�องความโชคดี ีความ
มั่่�งคั่่�ง และความมงคล สีแดงยัังสื่่�อถึึงความรักและความอบอุ่่�นในครอบครััว ส่่วนสีีทองสื่่�อถึึง
ความหรููหราและคุุณค่่า ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�คุุณค่่า (perceived value) และความผูกพัันทาง
อารมณ์์ระหว่่างผู้้�บริิโภคกัับแบรนด์์ 	 	
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	 2) ลวดลายกราฟิิก (Graphic) ลวดลายจีีนแบบแต้้จิ๋๋�ว เช่่น ลายเมฆ ลายมัังกร หรืือ
อัักษรมงคล มีบทบาทในการสื่่�อถึึงรากวัฒนธรรมที่่�ผู้้�บริิโภคคุ้้�นเคย พร้้อมสร้้างเรื่่�องราวของ
ภูมูิปิัญัญาท้้องถิ่่�น ทำำ�หน้้าที่่�เป็น็ Visual Storytelling ที่่�ช่่วยสร้้างความแตกต่่างและอัตัลักัษณ์์
แบรนด์์ 
	 3) ข้้อความ (Message) การใช้้ชื่่�อแบรนด์์และคำำ�อธิิบายซึ่่�งเป็็นกลยุุทธ์์การสื่่�อสารที่่�
เน้้นความเชื่่�อมโยงกัับพิิธีีกรรม ความเชื่่�อ และวััฒนธรรมของกลุ่่�มเป้้าหมาย ข้้อความที่่�ชััดเจน
และตรงประเด็็นช่่วยเพิ่่�มการจดจำำ�แบรนด์์และสร้้าง positioning ที่่�แข็็งแรง 
	 4) ฟังัก์ชั์ันการใช้้งาน (Functional) บรรจุภุัณัฑ์ต์้้องสามารถปกป้อ้งสินิค้้าได้้ดี ีเปิดิ-ปิดิ
สะดวก และเหมาะสำำ�หรับัทั้้�งการบริโิภคส่่วนตัวัและเป็น็ของขวัญั การออกแบบในด้้านนี้้�เชื่่�อม
โยงโดยตรงกัับความพึึงพอใจหลัังใช้้งาน และความสะดวกสบายของผู้้�บริิโภค 
	 5) รููปทรง (Shape) การเลืือกรููปทรงกล่่องสี่่�เหลี่่�ยมหรืือทรงกลมสะท้้อนแนวคิิดเรื่่�อง
ความกลมเกลีียวและความสมบููรณ์์ตามคติิจีีน พร้้อมกัับการออกแบบที่่�เพิ่่�มมิิติิ เช่่น กล่่องพัับ
หรืือกล่่องเลื่่�อน เสริิมความรู้้�สึึกหรููหราและสร้้างภาพลัักษณ์์เชิิงพรีีเมีียม 
	 6) วัสดุุ (Material) วัสดุุที่่�เลืือกใช้้ เช่่น กระดาษคราฟต์์คุุณภาพดีี หรืือกล่่องไม้้บาง 
ช่่วยสะท้้อนทั้้�งความหรููหราและความใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อม เป็็นการเชื่่�อมโยงระหว่่างภาพลัักษณ์
แบรนด์์ที่่�ยั่่�งยืืน (sustainability) และประสบการณ์์สััมผััสที่่�ดีี (sensory branding) 
	 7) การปฏิิสััมพันธ์์ (Interactive) การเพิ่่�มกลไกเปิิด-ปิิดที่่�แปลกใหม่่ หรืือการแทรก
เทคโนโลยีีอย่่าง QR code เพื่่�อเชื่่�อมโยงกัับเรื่่�องราวขนมเปี๊๊�ยะ เป็็นการสร้้างการมีีส่่วนร่่วม
ระหว่่างแบรนด์์กัับผู้้�บริิโภค ช่่วยกระตุ้้�นความจงรัักภัักดีีและเพิ่่�มโอกาสในการซื้้�อซ้ำำ�� 
	 8) กระบวนการผลิต (Production)การใช้้เทคโนโลยีี เช่่น การพิิมพ์ดิิจิทิัลั หรือืปั๊๊�มทอง 
เพื่่�อเน้้นรายละเอียีด และการออกแบบแบบ mass customization เป็น็การผสมผสานระหว่่าง
ความคุ้้�มค่่าทางเศรษฐกิิจ และความสามารถในการปรับให้้เข้้ากัับกลุ่่�มเป้้าหมายและโอกาส
พิิเศษต่่าง ๆ 
	 ดังันั้้�นการออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ข์นมเปี๊๊�ยะตามแนวคิดิของ สมชนะ กังัวารจิติต์ ์(2564) 
สมชนะ กัังวาลจิิต  ไม่่ได้้มุ่่�งเน้้นเพีียงความสวยงาม แต่่คือกระบวนการสื่่�อสารที่่�ลึึกซึ้้�ง ทั้้�งใน
ด้้านวััฒนธรรม อารมณ์์ และการใช้้งาน ซึ่่�งมีีศัักยภาพในการยกระดัับภาพลัักษณ์์สิินค้้า และ
สร้้างความแตกต่่างเชิิงคุุณค่่าในตลาดที่่�แข่่งขัันสููง ในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะที่่�
สะท้้อนอััตลัักษณ์์แต้้จิ๋๋�วไม่่ใช่่เพีียงแค่่ตััวห่่อหุ้้�มสิินค้้า แต่่เป็็นสื่่�อกลางทางวััฒนธรรมที่่�สามารถ
สื่่�อสารคุุณค่่าของแบรนด์์ ผ่่านภาษาแห่่งงานออกแบบทั้้�ง 8 มิิติิ 
	 การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์ข์นมเปี๊๊�ยะในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัจึงึได้้ประยุุกต์ใ์ช้้ทั้้�งศิลิปะและกลยุุทธ์์ 
(Art & Strategy) เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับพฤติิกรรมผู้้�บริิโภคและบริิบทวััฒนธรรมอย่่างลึึกซึ้้�ง 
แนวทางการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทอง (Concept Design) เพื่่�อยกระดัับ
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ภาพลัักษณ์์ของแบรนด์์และสร้้างเอกลักษณ์เฉพาะตััวในการแข่่งขัันตลาดของฝากและขนม
พรีเีมียีม การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์ใ์นครั้้�งนี้้�ได้้ถูกูพัฒันาขึ้้�นภายใต้้แนวคิด “พลังัแห่่งต้้นกำำ�เนิดิ” 
ผ่่านการสื่่�อความหมายเชิิงวััฒนธรรมจีีนอย่่างลุ่่�มลึึก โดยเชื่่�อมโยงสััญลัักษณ์์มงคลเข้้ากัับ
องค์์ประกอบการออกแบบร่่วมสมัยั เพื่่�อสะท้้อนคุุณค่่าทางวััฒนธรรม และสร้้างประสบการณ์์
ที่่�น่่าจดจำำ�แก่่ผู้้�บริโิภค ซึ่่�งแนวทางการออกแบบบรรจุุภัณัฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทองในครั้้�งนี้้� มุ่่�งเน้้น
การสื่่�อสารคุุณค่่าทางวััฒนธรรมจีีนผ่่านภาพลัักษณ์์ร่่วมสมััย ใช้้สััญลัักษณ์์มงคล เช่่น มัังกร
คลื่่�นน้ำำ�� สีแีดง-ทอง, พิมิพ์ทอง, ลายมงคลจีนี“潮” ที่่�แปลว่่า กระแสน้ำำ�� สื่่�อถึงึพลังัและต้้นกำำ�เนิดิ 
เพื่่�อให้้สามารถแข่่งขัันในต ลาดของฝากระดับัพรีเีมียีมได้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ พร้้อมทั้้�งยกระดับั
ความทรงจำำ�ของผู้้�บริโิภคต่่อแบรนด์์ในระยะยาว ทั้้�งด้้านอารมณ์ ความประทัับใจ และการรับัรู้้�
ถึึงความใส่่ใจในรายละเอีียดระดัับศิิลปะ

	 แนวคิิดการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ “พลัังแห่่งต้้นกำำ�เนิิด”
	 การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์์ในครั้้�งนี้้�ได้้ถูกูพัฒันาขึ้้�นภายใต้้แนวคิดิ “พลังัแห่่งต้้นกำำ�เนิดิ” ผ่่าน
การสื่่�อความหมายเชิงิวัฒันธรรมจีนีอย่่างลุ่่�มลึกึ โดยเชื่่�อมโยงสัญัลักัษณ์มงคลเข้้ากับัองค์์ประกอบ
การออกแบบร่่วมสมัยั เพื่่�อสะท้้อนคุุณค่่าทางวััฒนธรรม และสร้้างประสบการณ์์ที่่�น่่าจดจำำ�แก่่
ผู้้�บริิโภค, สีีแดง-ทอง, พิิมพ์์ทอง ลายมงคลจีีน คำำ�ว่่า “潮” (Cháo) ในภาษาจีีนอ่่านว่่า “เฉา” 
แปลว่่า “กระแสน้ำำ��”, คำำ�ว่่า “王” (wáng) ในภาษาจีีนอ่่านว่่า “หวาง” หมายถึึง กษััตริิย์์ หรืือ 
พระราชา, คำำ�ว่่า “興” (xìng) ในภาษาจีีนอ่่านว่่า “ซิงิ” มีความหมายว่่า เจริิญรุ่่�งเรือืงกระแสน้ำำ��
สื่่�อถึึงพลังัและต้้นกำำ�เนิดิ ใช้้สัญัลักัษณ์มงคล เช่่น มังักร,คลื่่�นน้ำำ�� ฟ้า-ดินิ, ฮก ลก ซิ่่�ว ดีีไซน์์เป็็น
ของฝาก เล่่าเรื่่�องผ่่านกราฟิิก, โลโก้้ภาษาจีีนและอัังกฤษ
	 การออกแบบบรรจุภุัณัฑ์ ์โดยผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�เสนอแบบร่่างผลิติภัณัฑ์บ์รรจุภุัณัฑ์ข์นมเปี๊๊�ยะ
จำำ�นวน 3 รููปแบบต่่ออาจารย์์ที่่�ปรึึกษา และเข้้าสู่่�กระบวนการประเมิินโดยผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้าน
การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อคััดเลืือกต้้นแบบที่่�เหมาะสม โดยใช้้กรอบแนวคิดของ (สมชนะ 
กัังวารจิิตต์์, (2564) สมชนะ กัังวาลจิิต ในการกำำ�หนดหลัักเกณฑ์์การออกแบบ ภายใต้้แนวคิิด
การใช้้รููปทรงเรขาคณิิตที่่�สะดวกในการจััดเรีียงและขนส่่ง พร้้อมพิิจารณาความหมายทาง
จิิตวิิทยาที่่�มีีผลต่่อการตััดสิินใจของผู้้�บริิโภค ดัังนี้้� การวิิเคราะห์์ข้้อมููลจากการเข้้าพบผู้้�ทรง
คุุณวุุฒิิด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ เพื่่�อประเมิินความคิิดเห็็นจากแบบร่่างบรรจุุภััณฑ์์ โดย
ผูู�วิิจัยัใช้้การวิิเคราะห์์ด้้วยสถิติิทิี่่�ใช้้คือื ค่่าเฉลี่่�ย (Mean) X̅ และค่่าเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (standard 
Deviation) S.D. ทํําการประเมิินตามแบบมาตรฐาน ประเมิินค่่าระดัับ (Rating Scale) โดย
ผู้้�วิิจััยใช้้ความกว้้างของอัันตรภาคชั้้�นของระดัับความคิิดเห็็น ดัังนี้้� 
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ข้อ รายการประเมิน

Sketch design 1 Sketch design 2 Sketch design 3

X ̅ S.D. ระดบั
ความ
คิด
เห็น

X̅ S.D. ระดบั
ความ
คิด
เห็น

X̅ S.D. ระดบั
ความ
คิด
เห็น

1 ความพึงพอใจในผลงานการออกแบบด้านการออกแบบ

1.1 ความสวยงามของบรรจุภัณฑ์ 4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.00 0.00 มาก

1.2 ความเหมาะสมของกราฟฟิกที่ใช้ 5.00 0.00 มาก
ที่สุด

5.00 0.00 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก

1.3 คำ�นึงถึงประโยชน์ใช้สอย 4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.50 0.50 มาก

1.4 ความคิดสร้างสรรค์ 5.00 0.00 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

1.5 รูปแบบและวัสดุที่ใช้มีความสัมพันธ์กัน 5.00 0.00 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

ตาราง 2
ผลการประเมินิความคิดิเห็น็จากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิดิ้า้นการออกแบบเพื่่�อคัดัเลืือกแบบร่่างบรรจุุภัณัฑ์์
ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทอง

แบบร่่างบรรจุุภััณฑ์์รููปแบบที่่� 1 แบบร่่างบรรจุุภััณฑ์์รููปแบบที่่� 2 แบบร่่างบรรจุุภััณฑ์์รููปแบบที่่� 3

	 4.51 – 5.00	 หมายถึึง	 ระดัับมากที่่�สุุด
	 3.51 – 4.50	 หมายถึึง	 ระดัับมาก
	 2.51 – 3.50	 หมายถึึง	 ระดัับปานกลาง
	 1.51 – 2.50	 หมายถึึง	 ระดัับน้้อย
	 1.00 – 1.50	 หมายถึึง	 ระดัับน้้อยที่่�สุุด
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ข้อ รายการประเมิน

Sketch design 1 Sketch design 2 Sketch design 3

X ̅ S.D. ระดบั
ความ
คิด
เห็น

X̅ S.D. ระดบั
ความ
คิด
เห็น

X̅ S.D. ระดบั
ความ
คิด
เห็น

1.6 รูปแบบสามารถสร้างแรงจูงใจในการ
เลือกซื้อ

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก 4.40 0.49 มาก

1.7 ลวดลายและสีสันที่เป็นเอกลักษณ์ 5.00 0.00 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

1.8 สื่อถึงอัตลักษณ์ขนมมงคลแต้จิ๋ว 4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก 4.33 0.47 มาก

1.9 สื่อถึงอัตลักษณ์ขนมมงคลร้านขนม
แสงทอง

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก

1.10 มีความแตกต่างจากรูปแบบบรรจุภัณฑ์
เดิม

5.00 0.00 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

2 ความพึงพอใจในผลงานการออกแบบด้านวัสดุ

2.1 ใช้วัสดุที่ย่อยสลายได้ 4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก

2.2 วัสดุมีความเหมาะสมในการใชงาน 4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก 4.33 0.47 มาก

3 ความพึงพอใจในผลงานการออกแบบด้านประโยชน์ใช้สอย

3.1 รูปร่างและรูปทรงมีความเหมาะสมกับ
ประโยชน์ใช้-สอย

5.00 0.00 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

5.00 0.00 มาก
ที่สุด

3.2 ง่ายต่อการเก็บและดูแลรักษา 5.00 0.00 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

5.00 0.00 มาก
ที่สุด

3.3 มีความปลอดภัยในการใช้งาน 4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก

3.4 ขนาดและรูปร่างไม่เป็นอุปสรรคต่อ
การขนส่ง

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.67 0.47 มาก
ที่สุด

4.33 0.47 มาก

รวม
4.79 0.29 มาก

ที่สุด
4.63 0.47 มาก

ที่สุด
4.54 0.35 มาก

ที่สุด
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	 จากตาราง 2 ผลการประเมิินความคิิดเห็็นผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิด้้านการออกแบบเพื่่�อเลืือก
รููปแบบที่่�เหมาะสม จากแบบร่่างบรรจุุภััณฑ์์ ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทอง จำำ�นวน 3 รููปแบบ โดย
ผลการประเมิินความคิิดเห็็น ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ด้้านการออกแบบเพื่่�อคััดเลืือกรููปแบบที่่�เหมาะสม 
การวิเิคราะห์์ข้้อมูลูการประเมิิน พบว่่า แบบร่่างบรรจุภุัณัฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทอง รูปูแบบที่่� 1 
การออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ได้้ถููกพััฒนาขึ้้�นภายใต้้แนวคิิด “พลัังแห่่งต้้นกำำ�เนิิด” ผ่่านการสื่่�อ
ความหมายเชิงิวัฒันธรรมจีนีอย่่างลุ่่�มลึกึ โดยเชื่่�อมโยงสััญลักัษณ์ม์งคลเข้้ากับัองค์ป์ระกอบการ
ออกแบบร่่วมสมัยั เพื่่�อสะท้้อนคุณุค่่าทางวัฒันธรรม และสร้้างประสบการณ์์ที่่�น่่าจดจำำ�แก่่ผู้้�บริโิภค, 
สีีแดง-ทอง, พิิมพ์์ทอง ลายมงคลจีีน 潮 王 興 ที่่�แปลว่่า กระแสน้ำำ�� สื่่�อถึึงพลัังและต้้นกำำ�เนิิด 
ใช้้สััญลัักษณ์มงคล เช่่น มัังกร,คลื่่�นน้ำำ�� ฟ้า-ดิิน, ฮก ลก ซิ่่�ว ดีีไซน์์เป็็นของฝาก เล่่าเรื่่�องผ่่าน
กราฟิกิ, โลโก้้ภาษาจีนีและอังักฤษ รูปูทรงบรรจุภุัณัฑ์ด์ีไีซน์เ์ป็น็รูปูทรงแปดเหลี่่�ยม นำำ�โชคลาภ
และความครอบคลุุมมาสู่่�ผู้้�บริิโภค – สื่่�อถึึง “ฮก” “ลก” “ซิ่่�ว” ในแนวคิดแต้้จิ๋๋�ว ความรู้้�สึกึที่่�สื่่�อ 
หมายถึึง ความเป็็นมงคล ความครอบคลุุม และการปกป้้องจิิตวิิทยาเบื้้�องหลััง หมายถึึง ในคติิ
จีีน เลข 8 (八) ออกเสีียงพ้้องกัับ “發” (ฟ่่า) ที่่�แปลว่่า “รุ่่�งเรืือง” “เจริิญ” แปดเหลี่่�ยมจึึงเป็็น
สััญลัักษณ์์ของโชคลาภ และการครอบคลุุมสมบููรณ์์ทั่่�วทิิศทาง การใช้้ในบรรจุุภััณฑ์์ หมายถึึง 
ใช้้เป็็นกรอบซองเล็็กหรืือฉลาก คลี่่�มุุมให้้เป็็นแปดเหลี่่�ยมเพื่่�อสื่่�อถึึงความมงคล เรีียกโชคดีีให้้
แก่่ผู้้�รับั นำำ�กราฟิิกคลื่่�นน้ำำ��หรืือคำำ�ว่่า “潮” มาเรียีงในรููปแปดเหลี่่�ยม เพิ่่�มมิติขิองงานดีไีซน์์และ
ทััศนีียภาพทางวััฒนธรรมแต้้จิ๋๋�ว มีีระดัับความคิิดเห็็นจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิมากที่่�สุุด มีีค่่าเฉลี่่�ย (X̅ 
= 4.79) และ ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D. = 0.29) มีระดัับความคิดเห็็นอยู่่�ในระดัับมากที่่�สุดุ 
ในหััวข้้อประเมิินด้้านการออกแบบที่่�ความเหมาะสมของกราฟฟิิกที่่�ใช้้, ความคิิดสร้้างสรรค์์, 
ลวดลายและสีีสัันที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ และมีีความแตกต่่างจากรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์เดิิม ซึ่่�งมีี
ระดัับคะแนนความคิดเห็็นที่่�ระดัับมากที่่�สุดุ และในหััวข้้อประเมิินด้้านความพึงพอใจในผลงาน 
การออกแบบด้้านประโยชน์์ใช้้สอยที่่� รูปร่่างและรููปทรงมีีความเหมาะสมกัับประโยชน์์ใช้้สอย
ง่่ายต่่อการเก็็บและดููแลรัักษา ซึ่่�งมีีระดัับคะแนนความคิิดเห็็นที่่�ระดัับมากที่่�สุุด
	 ต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทอง ในการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์ถููกพัฒนาขึ้้�น
ภายใต้้แนวคิดิ “พลังัแห่่งต้้นกำำ�เนิดิ”ผ่่านการสื่่�อความหมายเชิงิวัฒันธรรมจีนีอย่่างลุ่่�มลึกึ โดย
เชื่่�อมโยงสััญลัักษณ์มงคลเข้้ากัับองค์์ประกอบการออกแบบร่่วมสมััย เพื่่�อสะท้้อนคุุณค่่าทาง
วัฒันธรรม และสร้้างประสบการณ์ท์ี่่�น่่าจดจำำ�แก่่ผู้้�บริโิภค, สีแดง-ทอง, พิมพ์ทอง ลายมงคลจีนี 
คำำ�ว่่า “潮” (Cháo) ในภาษาจีีน อ่่านว่่า “เฉา” แปลว่่า “กระแสน้ำำ��”, คำำ�ว่่า “王” (wáng) ใน
ภาษาจีีนหมายถึึง กษััตริิย์์ หรืือ พระราชา, คำำ�ว่่า “興” (xìng) หรืือ“兴” ในภาษาจีีนกลาง 
อ่่านว่่า ซิง (xīng) มีความหมายว่่า เจริิญรุ่่�งเรืือง “กระแสน้ำำ��” สื่่�อถึึงพลัังและต้้นกำำ�เนิิด 
ใช้้สััญลัักษณ์มงคล เช่่น มัังกร, คลื่่�นน้ำำ�� ฟ้้า-ดิิน, ฮก ลก ซิ่่�ว ดีีไซน์์เป็็นของฝาก เล่่าเรื่่�องผ่่าน
กราฟิิก, โลโก้้ภาษาจีีนและอัังกฤษรูปทรงบรรจุุภัณัฑ์ด์ีไีซน์์เป็น็รูปูทรงแปดเหลี่่�ยม นำำ�โชคลาภ
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และความครอบคลุุมมาสู่่�ผู้้�บริิโภค – สื่่�อถึึง “ฮก” “ลก” “ซิ่่�ว” ในแนวคิดแต้้จิ๋๋�ว ความรู้้�สึกึที่่�สื่่�อ 
หมายถึึง ความเป็็นมงคล ความครอบคลุุม และการปกป้้องจิิตวิิทยาเบื้้�องหลััง หมายถึึง ใน
คติิจีีน เลข 8 คำำ�ว่่า “八” (bā) ในภาษาจีีนหมายถึึง เลข 8 ในภาษาจีีนอ่่านว่่า “ปา” (bā) 
ซึ่่�งมีีเสีียงใกล้้เคีียงกัับคำำ�ว่่า “ฟา” (fā) ที่่�แปลว่่า “ความเจริิญรุ่่�งเรืือง” หรืือ “ความร่ำำ��รวย” 
ซึ่่�งมีคีวามหมายเกี่่�ยวข้้องกัับวัฒันธรรมจีนี ออกเสีียงพ้้องกัับคำำ�ว่่า “發” (ฟ่่า) ในภาษาจีนีกลาง 
อ่่านว่่า “fā” และมีคีวามหมายว่่า “รุ่่�งเรือืง”, “เจริญิ”, “งอกงาม”แปดเหลี่่�ยมจึงึเป็น็สัญัลักัษณ์์
ของโชคลาภ และการครอบคลุมุสมบูรูณ์ท์ั่่�วทิศิทางการใช้้ในบรรจุภุัณัฑ์ ์หมายถึงึ ใช้้เป็น็กรอบ
ซองเล็็กหรืือฉลาก คลี่่�มุุมให้้เป็็นแปดเหลี่่�ยมเพื่่�อสื่่�อถึึงความมงคล เรีียกโชคดีีให้้แก่่ผู้้�รัับ นำำ�
กราฟิิกคลื่่�นน้ำำ��หรืือคำำ�ว่่า “潮” มาเรียีงในรููปแปดเหลี่่�ยม เพิ่่�มมิติขิองงานดีไีซน์์และทััศนีียภาพ
ทางวััฒนธรรมแต้้จิ๋๋�ว 

ภาพ 3
ต้้นแบบบรรจุุภััณฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทอง
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ข้อ รายการประเมิน
(n = 80) ระดับ

ความ
พึงพอใจX̅ S.D.

1 หน้าที่ใช้สอย (Function)

1.1 ผลิตภัณฑ์น้ีสามารถตอบสนองความต้องการในการใช้งานของผู้บริโภค 4.70 0.46 มากที่สุด

1.2 การออกแบบผลิตภัณฑ์นี้สามารถใช้งานได้จริงอย่างมีประสิทธิภาพ 4.74 0.44 มากที่สุด

2 การประหยัด (Economy)

2.1 ผลิตภัณฑ์นี้มีความคุ้มค่ากับราคา 4.63 0.48 มากที่สุด

2.2 วัสดุและการผลิตของสินค้านี้ประหยัดทรัพยากร 4.50 0.50 มาก

3 ความทนทาน (Durability)

3.1 ผลิตภัณฑ์นี้สามารถใช้งานได้อย่างทนทาน 4.56 0.50 มากที่สุด

3.2 สินค้านี้สามารถทนต่อการใช้งานในระยะยาว 4.60 0.49 มากที่สุด

4 วัสดุ (Material)

4.1 วัสดุที่เหมาะสมกับการใช้งานมีความแข็งแรง ความยืดหยุ่น น้ำ�หนัก และรูปลักษณ์
และเหมาะสม

4.56 0.50 มากที่สุด

4.2 วัสดุที่ใช้มีความเหมาะสมกับประเภทของผลิตภัณฑ์ 4.63 0.48 มากที่สุด

5 ความงาม (Beauty)

5.1 การออกแบบมีความสวยงาม น่าดึงดูด มีเอกลักษณ์ 4.80 0.40 มากที่สุด

5.2 การออกแบบสอดคล้องกับวัฒนธรรม หรือรสนิยมของผู้ใช้งาน เพื่อให้เกิดความพึง
พอใจด้านอารมณ์

4.75 0.43 มากที่สุด

รวม 4.68 0.46 มากที่สุด

ตาราง 3
ผลการประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคท่ี่�มีีต่่อผลิตภัณฑ์์และบรรจุุภัณฑ์์ขนมมงคลกรณีี
ศึึกษาร้้านขนมแสงทองจากกลุ่่�มตััวอย่่าง จำำ�นวน 80 คน
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	 5.3 ผลการวิเคราะห์์ข้้อมููลเพ่ื่�อประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่อผลิตภััณฑ์์
และบรรจุุภััณฑ์์ขนมมงคลกรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง
	 การวิเิคราะห์์ต้้นแบบบรรจุภุัณัฑ์์ขนมเปี๊๊�ยะร้้านแสงทอง ซึ่่�งได้้รับัการพัฒันาภายใต้้แนวคิดิ 
“พลังัแห่่งต้้นกำำ�เนิดิ” โดยเน้้นการเชื่่�อมโยงคุณุค่่าทางวัฒันธรรมจีนีเข้้ากับัการออกแบบร่่วมสมัยั
อย่่างลึึกซึ้้�ง เพื่่�อสร้้างเอกลักัษณ์ที่่�สื่่�อสารถึงึพลัังชีวีิติและความเป็น็สิริิมิงคล บรรจุภุัณัฑ์ใ์ช้้โทน
สีีแดง-ทอง พร้้อมการพิิมพ์์ลายทองซึ่่�งประกอบด้้วยสััญลัักษณ์์มงคลจีีน เช่่น มัังกร คลื่่�นน้ำำ�� 
ธาตุุฟ้้า-ดิิน และคำำ�ว่่า “ฮก ลก ซิ่่�ว” สื่่�อถึึงความสุุข ความมั่่�งคั่่�ง และอายุุยืืน ภายใต้้กราฟิิกที่่�
เล่่าเรื่่�องราวอย่่างสร้้างสรรค์์ ทั้้�งในภาษาจีีนและอัังกฤษ รููปทรงของบรรจุุภััณฑ์์ถููกออกแบบ
เป็็นรููปแปดเหลี่่�ยม ซึ่่�งมีีความหมายในทางจิิตวิิทยาและวััฒนธรรมจีีนว่่าเป็็นสััญลัักษณ์์ของ
ความโชคดีี ความครอบคลุุม และการเจริิญรุ่่�งเรืือง โดยเลขแปด (八) พ้้องเสีียงกัับคำำ�ว่่า “發” 
(ฟ่่า) ที่่�แปลว่่า “รุ่่�งเรืือง” ในการใช้้งาน บรรจุุภััณฑ์์ใช้้กรอบแปดเหลี่่�ยมล้้อมฉลากหรืือซอง
ขนาดเล็ก็ พร้้อมกราฟิิกรูปูคลื่่�นน้ำำ��และคำำ�ว่่า “潮” (แต้้จิ๋๋�ว แปลว่่า “กระแส”) เรียีงในรูปูแปดเหลี่่�ยม 
เพื่่�อสื่่�อถึงึการไหลเวียีนของพลังัชีวีิติและมิติิทิางวัฒันธรรมแต้้จิ๋๋�วอย่่างโดดเด่่น ช่่วยเพิ่่�มคุณุค่่า
ทางสััญลัักษณ์์และเสริิมความประทัับใจแก่่ผู้้�บริิโภคในฐานะของฝากเชิิงวััฒนธรรม
	 การประเมิินความพึงพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่อผลิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนมมงคล 
กรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง โดยใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์เชิิงปริิมาณผ่่านแบบประเมิินมาตรฐานใน
รูปูแบบมาตรประเมินิค่่าระดับั (Rating Scale) ซึ่่�งอ้้างอิงิจากแนวคิดิของ วาสนา เจริญิวิเิชียีรฉาย 
(2551) เพื่่�อพัฒันาเกณฑ์์การวัดัความพึงึพอใจใน 5 ด้้านหลััก ได้้แก่่ หน้้าที่่�ใช้้สอย การประหยััด 
ความทนทาน วััสดุุ และความงาม โดยกลุ่่�มตััวอย่่างคืือผู้้�บริิโภคขนมมงคลแต้้จิ๋๋�วย่่านเยาวราช 
จำำ�นวน 80 คน ตามตารางของ (Krejcie & Morgan, 1970) ภายใต้้ระดัับความคลาดเคลื่่�อน 
5% และระดัับความเชื่่�อมั่่�น 95%
	 จากตาราง 3 สรุุปผลการประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�บริิโภคที่่�มีีต่่อผลิิตภััณฑ์์และ
บรรจุภุัณัฑ์ข์นมมงคลกรณีศีึกึษาร้้านขนมแสงทอง จากกลุ่่�มตัวัอย่่างกลุ่่�มผู้้�บริโิภคขนมมมงคล
แต่่จิ๋๋�วย่่านเยาวราช จำำ�นวน 80 คน พบว่่า ผู้้�บริิโภคมีีระดัับความพึงพอใจต่่อผลิตภััณฑ์์อยู่่�ในระดัับ
มากที่่�สุุด ค่่าเฉลี่่�ย (X̅ = 4.68) ส่่วนเบี่่�ยงเบนมาตรฐาน (S.D. = 0.46) โดยระดัับความพึึงพอใจ
ในหััวข้้อประเมิิน 3 ลำำ�ดัับแรก คืือ ลำำ�ดัับที่่� 1 หัวข้้อด้้านความงาม ได้้แก่่ การออกแบบม
ความสวยงาม น่่าดึึงดูดู มีเีอกลักษณ์แ์ละการออกแบบสอดคล้้องกัับวัฒันธรรมหรือืรสนิยิมของ
ผู้้�ใช้้งานเพื่่�อให้้เกิิดความพึึงพอใจด้้านอารมณ์์ ลำำ�ดัับที่่� 2 หัวข้้อด้้านประโยชน์์ใช้้สอย ได้้แก่่ 
การออกแบบผลิตภััณฑ์์นี้้�สามารถใช้้งานได้้จริิงอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและผลิตภััณฑ์์นี้้�สามารถ
ตอบสนองความต้้องการในการใช้้งานของผู้้�บริิโภค ลำำ�ดัับที่่� 3 หััวข้้อด้้านวััสดุุ ได้้แก่่ วััสดุุที่่�
เหมาะสมกัับการใช้้งานมีีความแข็็งแรง ความยืืดหยุ่่�น น้ำำ��หนััก และรููปลัักษณ์์และเหมาะสม
และวััสดุุที่่�ใช้้มีีความเหมาะสมกัับประเภทของผลิิตภััณฑ์์ ตามลำำ�ดัับ
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6. สรุุปผลการวิิจััย

	

	 สรุุปภาพรวมศึึกษาอััตลัักษณ์์แต้้จิ๋๋�วในไทยเพื่่�ออออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์
ขนมมงคลกรณีีศึกึษาร้้านขนมแสงทอง ขนมมงคลจีีนแต่่ละชนิิดมีบทบาทเฉพาะที่่�เชื่่�อมโยงกัับ
บริบิททางสัังคมและวััฒนธรรมจีนมาอย่่างยาวนานและวิวัิัฒนาการต่่อมาป็็นลำำ�ดับัตกทอดจาก
รุ่่�นสู่่�รุ่่�นในแต่่ละยุุคสมััย โดยแสดงออกมาในลัักษณะทางด้้านความเชื่่�อผ่่านพิิธีีกรรม และแผ่่
อิทิธิิพลทางวััฒนธรรมออกสู่่�ภูมูิภิาคต่่าง ๆ  จากการอพยพย้้ายถิ่่�นฐานของชาวจีนด้้วยเหตุุปัจัจััย
หลายประการ โดยเฉพาะชาวจีีนในไทยซึ่่�งมีีชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วจำำ�นวนมากที่่�สุุด ขนมเปี๊๊�ยะเป็็นขนม
ที่่�มีีความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์และรููปลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึึงความเป็็นสิิริิมงคลได้้รัับความนิิยมสููง จาก
ชาวไทยเชื้้�อสายจีีนใช้้ในพิิธีีกรรมเทศกาลต่่าง ๆ
	 การประเมิินความพึงพอใจของผู้้�ชี่่�ยวชาญด้้านการออกแบบบรรจุุภััณฑ์์และผู้้�บริิโภค
ที่่�มีีต่่อบริิโภคที่่�มีีต่่อผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนมมงคลกรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง โดย
แนวคิิดการออกแบบสมชนะ กัังวารจิิตต์์ (2564) “งานดีีไซน์์ถืือเป็็นภาษาอย่่างหนึ่่�ง หน้้าที่่�
หรืือสาระสาคััญของบรรจุุภััณฑ์์คืือต้้องสื่่�อสารภาษา เรื่่�องราว หรืือจุุดเด่่นของสิินค้้าผ่่าน
การออกแบบ เพื่่�อให้้ผู้้�บริโิภคกลุ่่�มเป้า้หมายเข้้าใจ สนใจ และเลือืกซื้้�อ “ภายใต้้คอนเซป” พลังั
แห่่งต้้นกำำ�เนิิด” โดยบรรจุุภััณฑ์์มีีรููปทรงแปดเหลี่่�ยมและเล่่าเรื่่�องราวผ่่านลวดลายกราฟฟิิก
และตััวอัักษรสื่่�อถึึงความหมายด้้านความเชื่่�อที่่�เป็็นมงคลมีีความสวยงามและมีีเอกลักษณ์
สอดคล้้องวััฒนธรรมจีน ด้้านวััสดุุที่่�ใช้้แข็็งแรงมีีความเหมาะสมกับประเภทของผลิตภััณฑ์์
พร้้อมประโยชน์์ใช้้สอยที่่�สามารถใช้้งานได้้จริิงอย่่างมีีประสิิทธิิภาพและไม่่เป็็นอุุปสรรคต่่อ
กระบวนการผลิิตในเชิิงอุุตสาหกรรมซึ่่�งมีีค่่าเฉลี่่�ยอยู่่�ในระดัับความเหมาะสมมากที่่�สุุด

7. ข้้อเสนอแนะ

	 ข้้อเสนอแนะในการทำำ�วิิจััยครั้้�งถััดไปสำำ�หรัับหััวข้้อ “ศึึกษาอััตลัักษณ์์ชาวจีีนแต้้จิ๋๋�วใน
ไทยเพื่่�อออกแบบผลิิตภััณฑ์์และบรรจุุภััณฑ์์ขนมมงคล กรณีีศึึกษาร้้านขนมแสงทอง” มีีดัังนี้้�
	 1. ขยายขอบเขตกลุ่่�มตัวอย่่างให้้หลากหลายมากขึ้้�น เพื่่�อให้้ได้้ข้้อมููลที่่�ครอบคลุุม 
ควรเพิ่่�มจำำ�นวนและความหลากหลายของกลุ่่�มตััวอย่่าง ทั้้�งในด้้านอายุุ อาชีีพ และพื้้�นที่่� เช่่น 
ผู้้�บริิโภคในต่่างจัังหวััด นัักท่่องเที่่�ยว หรืือคนรุ่่�นใหม่่ที่่�มีีมุุมมองต่่อวััฒนธรรมจีนแตกต่่างจาก
กลุ่่�มดั้้�งเดิิมในย่่านเยาวราช
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	 2. ศึึกษาความเข้้าใจเกี่่�ยวกับสััญลัักษณ์์วััฒนธรรมในเชิิงลึึก ควรเพิ่่�มการวิิเคราะห์์
การรัับรู้้�ของผู้้�บริิโภคต่่อสััญลัักษณ์์ทางวััฒนธรรมจีีน เช่่น ลายมัังกร หรืือคำำ�มงคลต่่าง ๆ ว่่ามีี
ความเข้้าใจและตีีความอย่่างไร เพื่่�อปรับการออกแบบให้้ตรงกัับความหมายที่่�ผู้้�บริิโภคเข้้าใจ
อย่่างแท้้จริิง
	 3. เปรียบเทีียบกัับกรณีีศึึกษาร้้านขนมมงคลอื่่�น ๆ การวิิจััยครั้้�งถััดไปสามารถเลืือก
เปรียีบเทียีบกับัร้้านขนมมงคลอื่่�นในชุมุชนไทยเชื้้�อสายจีนี เพื่่�อหาความเหมือืน ความต่่าง และ
แนวโน้้มในการออกแบบที่่�ตอบสนองตลาดได้้ดียีิ่่�งขึ้้�น รวมถึงสร้้างแนวทางในการสร้้างอััตลักัษณ
เชิิงเปรีียบเทีียบที่่�ชััดเจน
	 4. ศึึกษาความยั่่�งยืืนของบรรจุุภััณฑ์์ในเชิิงสิ่่�งแวดล้้อม ควรเพิ่่�มเติิมการวิิเคราะห์์วััสดุุ
และรููปแบบบรรจุุภััณฑ์์ในแง่่มุุมของความเป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และการใช้้ซ้ำำ��/รีีไซเคิิล เพื่่�อ
สอดคล้้องกัับแนวโน้้มของผู้้�บริิโภคยุุคใหม่่ที่่�ใส่่ใจด้้านความยั่่�งยืืนมากขึ้้�น
	 5. ทดลองใช้้การมีีส่่วนร่่วมของผู้้�บริโิภคในการออกแบบ (Co-Design) เสนอให้้มีการนำำ�
กระบวนการออกแบบร่่วมกับผู้้�บริโิภคเข้้ามาใช้้ในระยะต้้นของการพััฒนา เช่่น การจััดเวิร์ิ์กช็อ็ป
หรือืการใช้้แบบจำำ�ลองให้้ผู้้�บริโิภคเลือืกองค์์ประกอบการออกแบบด้้วยตนเอง เพื่่�อให้้ได้้ผลิติภัณัฑ์์
ที่่�สอดคล้้องกัับความต้้องการอย่่างแท้้จริิง และเพิ่่�มความรู้้�สึึกเป็็นเจ้้าของทางวััฒนธรรม
	 6. การศึึกษารููปแบบอััตลัักษณ์์แต้้จิ๋๋�วเชิิงลึึกในบริิบทท้้องถิ่่�น ควรมีีการรวบรวมข้้อมููล
เชิงิคุณุภาพจากผู้้�รู้้�ท้้องถิ่่�น ผู้้�นำำ�ชุมุชน หรืือผู้้�สืบืทอดวัฒนธรรมแต้้จิ๋๋�วในไทย เพื่่�อให้้เข้้าใจบริิบท
ดั้้�งเดิิมของขนบธรรมเนีียม ความเชื่่�อ และความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับขนมมงคล 
นำำ�ไปสู่่�การออกแบบบรรจุุภัณัฑ์ท์ี่่�ไม่่เพีียงสวยงาม แต่่ยังัมีคีวามหมายและสามารถสื่่�อสารคุุณค่่า
ทางวััฒนธรรมได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง
	 7. การมีีส่่วนร่่วมของกลุ่่�มเป้้าหมายในกระบวนการออกแบบ ควรนำำ�แนวคิดิ Co-Design 
หรืือ Participatory Design มาใช้้ โดยเปิิดโอกาสให้้ผู้้�บริิโภค กลุ่่�มชาวไทยเชื้้�อสายจีน หรืือ
กลุ่่�มที่่�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับพิิธีีกรรมทางวััฒนธรรม มีส่่วนร่่วมในกระบวนการออกแบบ เพื่่�อให้้
เกิิดความสอดคล้้องกัับความต้้องการจริิง และเพิ่่�มโอกาสในการยอมรับและนำำ�ไปใช้้จริิงใน
ตลาด
	 8. การประเมิินผลด้้านการตลาดและการใช้้ประโยชน์์เชิิงพาณิิชย์์ควรมีีการทดลองใช้้
งานบรรจุภุัณัฑ์ท์ี่่�ออกแบบเสร็จ็แล้้วในบริบิทจริงิ เช่่น การใช้้ในเทศกาล หรือืงานพิธิีมีงคล และ
สำำ�รวจความคิิดเห็็นจากผู้้�บริิโภคทั้้�งเชิิงคุุณภาพและปริิมาณ เพื่่�อประเมิินศัักยภาพของบรรจุุ
ภััณฑ์์ในการสร้้างมููลค่่าเพิ่่�ม สร้้างจุุดขาย และต่่อยอดสู่่�ผลิิตภััณฑ์์วััฒนธรรมเชิิงพาณิิชย์์
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บทคััดย่่อ

	 งานวิจิัยันี้้�มุ่่�งศึกึษาแนวทางการบูรูณาการศิลิปกรรมและการเรียีนรู้้�ผ่่านประสบการณ์์
ในแหล่่งท่่องเที่่�ยวจังหวััดนครสวรรค์์ ซึ่่�งเป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความสำำ�คัญเชิิงยุุทธศาสตร์์ในฐานะ 
“ประตููสู่่�ภาคเหนืือ” และเป็็นศููนย์์กลางการหลอมรวมวัฒนธรรมไทย จีน และฮิินดููที่่�เด่่นชััด 
การวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อ 1) ศึึกษาสภาพและความหลากวััฒนธรรมทางศิิลปะของสถานที่่�
ท่่องเที่่�ยวจังหวััดนครสวรรค์์ และ 2) เพื่่�อนำำ�เสนอแนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการ
เรียีนรู้้�จากแหล่่งท่่องเที่่�ยวจังหวััดนครสวรรค์์ โดยเป็็นการวิจัิัยเชิงิคุณุภาพ ดำำ�เนินิการศึึกษาใน
แหล่่งท่่องเที่่�ยวสำำ�คััญ 7 แห่่ง ได้้แก่่ วััดคีีรีีวงศ์์, อุุทยานสวรรค์์, อุุทยานเทวสถานพระพิิฆเนศ, 
ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่หน้้าผา, พาสาน, Street Art และเกาะญวณ เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บข้้อมููล 
ได้้แก่่ การสังัเกตการณ์์ในพื้้�นที่่�จริงิ, แบบสัมัภาษณ์เชิงิลึกึกับันักัท่่องเที่่�ยว ชุมุชน และผู้้�เชี่่�ยวชาญ
รวม 30 คน  และการวิเิคราะห์์เอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผลการวิิจััยพบว่่า แหล่่งท่่องเที่่�ยวแต่่ละแห่่ง
มีอีงค์ป์ระกอบศิิลปกรรมที่่�สะท้้อนเอกลักษณ์พหุุวัฒันธรรมอย่่างมีีนัยัสำำ�คัญั เช่่น สถาปัตัยกรรม
และจิิตรกรรมที่่�ผสมผสานอิิทธิิพลศิิลปะไทย-อิินเดีียในวััดคีีรีีวงศ์์, ประติิมากรรมมัังกรและ
ภููมิิสถาปััตย์์แบบจีีนในอุุทยานสวรรค์์ และศิิลปะร่่วมสมััยที่่�บอกเล่่าวิิถีีชีีวิิตชุุมชนผ่่าน Street 
Art จากการสังัเคราะห์์ข้้อมูลู ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�เสนอแนวทางการจัดักิจกรรมการเรียีนรู้้�ผ่่านประสบการณ์์
ที่่�จำำ�เพาะเจาะจงกัับบริิบทของแต่่ละพื้้�นที่่� อาทิิ กิิจกรรมศิิลปะปฏิิบััติิ (workshop) การวาด
ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังจำำ�ลองที่่�วััดคีีรีีวงศ์์, การเล่่าเรื่่�องเชิิงวััฒนธรรม (cultural storytelling) 
ผ่่านประติมิากรรมมังักรที่่�อุทุยานสวรรค์ ์และการจััดนิทรรศการแบบมีสี่่วนร่่วม ที่่�พาสาน โดย
เน้้นการมีสี่่วนร่่วมของชุมุชนเพื่่�อสร้้างความยั่่�งยืนื  งานวิจิัยันี้้�จึงึเสนอแนวทางที่่�สามารถนำำ�ไป
ปรัับใช้้เพื่่�อเพิ่่�มคุุณค่่าทางการเรีียนรู้้�และส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมในระยะยาว

คำำ�สำำ�คััญ : ศิิลปกรรม, การเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์, ความหลากวััฒนธรรม
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Abstract

	 This study examines the integration of artistic elements and experiential 
learning at tourist attractions in Nakhon Sawan Province, a strategically significant 
area known as the “Gateway to the North” and a prominent hub for the fusion 
of Thai, Chinese, and Hindu cultures. The research aims to 1) study the state 
and multicultural aspects of art in Nakhon Sawan’s tourist attractions and 2) 
propose an integrative approach to arts and experiential learning based on 
these attractions. This qualitative research was conducted at seven key sites: 
Wat Khiriwong, Sawan Park, Ganesha Park, Chao Pho Chao Mae Na Pha Shrine, 
Pasan, Street Art, and Koh Yuan. Data collection instruments included field 
observations, in-depth interviews with a total of 30 tourists, community members, 
and experts, and an analysis of relevant documents. The findings reveal that 
each attraction possesses artistic elements that significantly reflect a multicultural 
identity, such as the architecture and murals blending Thai-Indian art influences 
at Wat Khiriwong, the Chinese-style dragon sculptures and landscape architecture 
in Sawan Park, and contemporary art depicting community life through Street 
Art. Based on a synthesis of the data, this study proposes guidelines for designing 
context-specific experiential learning activities, such as art practice workshops 
(e.g., creating replica murals at Wat Khiriwong), cultural storytelling through the 
dragon sculptures at Sawan Park, and participatory exhibitions at Pasan. These 
guidelines emphasize community involvement to foster sustainability. This 
research, therefore, offers a practical model that can be adapted to enhance 
educational value and promote long-term cultural tourism.

Keywords: Fine arts, Experiential Learning, Multiculturalism
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บทนำำ�

	

	 ในยุคุที่่�โลกกำำ�ลังก้้าวเข้้าสู่่�การเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิจิ สังคม และเทคโนโลยี ีแหล่่ง
ท่่องเที่่�ยวไม่่ได้้ถููกมองเพีียงแค่่สถานที่่�สำำ�หรัับพัักผ่่อนหย่่อนใจอีีกต่่อไป แต่่ได้้กลายเป็็นพื้้�นที่่�
ที่่�สามารถสะท้้อนถึึงมิิติิทางวััฒนธรรม ศิิลปกรรม และประวััติิศาสตร์์ของชุุมชนได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง 
แหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�มีีศิิลปกรรมเป็็นส่่วนประกอบสำำ�คััญ เช่่น จิตรกรรม ประติิมากรรม และ
ภูมูิสิถาปัตัยกรรม ไม่่เพียีงแต่่เป็น็สัญัลักัษณ์ท์ี่่�แสดงถึงึเอกลักัษณ์ข์องท้้องถิ่่�น แต่่ยังัมีศีักัยภาพ
ในการเป็็นพื้้�นที่่�การเรีียนรู้้�ที่่�สามารถสร้้างแรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�เยี่่�ยมชมในหลากหลายมิิติิ 
(UNESCO, 2019) 
	 ประเทศไทยเป็น็หนึ่่�งในประเทศที่่�มีคีวามหลากหลายทางศิลิปกรรมและวัฒันธรรม ซึ่่�ง
ปรากฏชััดเจนในแหล่่งท่่องเที่่�ยวต่่าง ๆ ทั่่�วประเทศ โดยเฉพาะจัังหวััดนครสวรรค์์ เป็็นพื้้�นที่่�
ที่่�สะท้้อนถึึงความหลากหลายทางศิิลปกรรมและวัฒันธรรม ตัวัอย่่างเช่่น วัดัคีรีีวีงศ์์ ที่่�มีจีิติรกรรม
ฝาผนัังเล่่าเรื่่�องพุุทธประวััติิ อุทยานสวรรค์์ ที่่�มีีประติิมากรรมมัังกรสื่่�อถึึงความเชื่่�อจีีน และ 
อุุทยานเทว สถานพระพิิฆเนศ ที่่�ผสมผสานศิิลปกรรมฮิินดููและไทย นอกจากนี้้� Street Art ยััง
แสดงถึึงศิิลปกรรมร่่วมสมััยที่่�สะท้้อนวิิถีีชีีวิิตและความคิิดสร้้างสรรค์์ของชุุมชน 
	 การออกแบบกิิจกรรมที่่�เชื่่�อมโยง ศิลปกรรมและการเรียีนรู้้�เชิงิประสบการณ์์ เช่่น การปั้้�น
ประติมิากรรม การวาดภาพจิติรกรรมฝาผนังั หรือืการใช้้เทคโนโลยีชี่่วยเล่่าเรื่่�องราวศิลิปกรรม 
ช่่วยให้้นัักท่่องเที่่�ยวสััมผัสคุุณค่่าทางศิิลปะในเชิิงลึึก และส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ผ่่านการลงมืือทำำ� 
(Brown & Collins, 1989) ถือืว่่าจังัหวัดันครสวรรค์์ เป็็นจุดุบรรจบของวัฒันธรรมไทย จีนี และ
ฮินิดู ูมีศักัยภาพในการพัฒันาแหล่่งท่่องเที่่�ยวผ่่านการ บูรณาการศิลิปกรรมและการเรียีนรู้้� ที่่�เน้้น
การมีสี่่วนร่่วมของชุุมชน การวิเิคราะห์์ศิลิปกรรม และการออกแบบกิจิกรรมที่่�สร้้างแรงบันัดาลใจ 
สามารถส่่งเสริิมการอนุุรัักษ์์ศิิลปกรรมและวััฒนธรรมของจัังหวััดนครสวรรค์์ได้้อย่่างยั่่�งยืืน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	

	 1. เพื่่�อศึกึษาสภาพและความหลากวัฒันธรรมทางศิลิปะของสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวจังัหวัดั
นครสวรรค์์ 
	 2. เพื่่�อนำำ�เสนอแนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�จากแหล่่งท่่องเที่่�ยว
จัังหวััดนครสวรรค์์
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

	

	 1.ประชากร/กลุ่่�มตััวอย่่าง
	 1.1 ประชากรที่่�ใช้้ในการศึึกษา คือ นักท่่องเที่่�ยว, ชุมชนท้้องถิ่่�น และผู้้�มีสี่่วนเกี่่�ยวข้้อง
ในแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิงศิิลปกรรมและวััฒนธรรมในเขตอำำ�เภอเมืือง จัังหวััดนครสวรรค์์
	 1.2 กลุ่่�มตัวอย่่าง มาจากการเลืือก ด้้วยวิธีิีการสุ่่�มแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
ซึ่่�งเป็็นการคััดเลืือกผู้้�ให้้ข้้อมููลที่่�มีคีุณุสมบัติติรงตามวัตถุุประสงค์์ของการวิจัิัยโดยเฉพาะ สำำ�หรัับ
หลัักการในการกำำ�หนดจำำ�นวนกลุ่่�มตัวัอย่่างนั้้�น ผู้้�วิจิัยัยึดึตามแนวทางของการวิจัิัยเชิงิคุณุภาพ
ที่่�เน้้น ความอิ่่�มตัวของข้้อมููล (Data Saturation) เป็็นสำำ�คัญ กล่่าวคือ ผู้้�วิิจััยจะดำำ�เนิินการ
สัมัภาษณ์และเก็็บข้้อมูลูไปจนถึึงจุดุที่่�ข้้อมูลูเริ่่�มซ้ำำ��ซ้้อนและไม่่ปรากฏประเด็็นหรืือแนวคิดใหม่่   
ที่่�มีนีัยัสำำ�คัญัเพิ่่�มเติมิ ซึ่่�งเป็น็เครื่่�องยืนืยันัว่่าข้้อมูลูที่่�รวบรวมได้้นั้้�นมีคีวามลึกึซึ้้�งและครอบคลุมุ
เพีียงพอต่่อการวิิเคราะห์์แล้้ว โดยจำำ�นวนกลุ่่�มตััวอย่่างที่่�ได้้จากการดำำ�เนิินการตามหลัักการ
ดัังกล่่าว มีีดัังนี้้�
	 1.2.1 นักัท่่องเที่่�ยว กลุ่่�มนักัท่่องเที่่�ยวเป็น็กลุ่่�มเป้า้หมายหลักัที่่�มีบีทบาทสำำ�คัญัในการ
สะท้้อนมุุมมองเกี่่�ยวกับประสบการณ์์การท่่องเที่่�ยวในแหล่่งศิิลปกรรมและวััฒนธรรมของ
จังัหวัดันครสวรรค์์ โดยสัมัภาษณ์ทั้้�งหมด 15 คน ซึ่่�งแบ่่งช่่วงอายุเุพื่่�อให้้ครอบคลุมุความแตกต่่าง
ของมุุมมองและประสบการณ์์ โดยใช้้เกณฑ์์การคััดเลืือก คืือ นัักท่่องเที่่�ยวต้้องเคยเดิินทาง
มายัังแหล่่งท่่องเที่่�ยวในจังัหวัดันครสวรรค์์ และมีสี่่วนร่่วมในกิจิกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกับัศิลิปกรรม 
เช่่น การชม Street Art หรืือการเข้้าร่่วมกิิจกรรมศิิลปะปฏิิบััติิ (workshop) ในอุุทยาน
เทวสถานพระพิิฆเนศ ดัังนี้้� 

-	 อายุุ 15-25 ปีี จำำ�นวน 5 คน : กลุ่่�มเยาวชนและนัักศึึกษา ซึ่่�งมัักมีีมุุมมองที่่�สดใหม่่
และความสนใจในกิิจกรรมสร้้างแรงบัันดาลใจ

-	 อายุุ 26-40 ปีี จำำ�นวน 6 คน : กลุ่่�มวััยทำำ�งานที่่�มัักมองหาประสบการณ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้อง
กัับการเรีียนรู้้�และการพัักผ่่อน

-	 อายุ ุ41-60 ปี ีจำำ�นวน 4 คน : กลุ่่�มวัยัผู้้�ใหญ่่ที่่�สนใจศิลิปกรรมในมิติิทิี่่�ลึกึซึ้้�งและเชิงิ
วััฒนธรรม

	 1.2.2 ชุุมชนท้้องถิ่่�น กลุ่่�มชุมชนท้้องถิ่่�นเป็็นแหล่่งข้้อมููลที่่�สำำ�คัญมีีวิิธีีการเลืือกแหล่่ง
ท่่องเที่่�ยวกรณีศีึกึษาโดย รวบรวมแหล่่งท่่องเที่่�ยวในอำำ�เภอเมือืงนครสวรรค์ ์จังหวัดันครสวรรค์์ 
ที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักมาได้้ทั้้�งหมด 13 แห่่ง ได้้แก่่ 1. Street art 2. เกาะญวณ 3 .เขาหน่่อ 4. ชมวาน
แกลลอลี่่� 5. บึึงบอระเพด 6. พาสาน 7. วััดคีีรีีวงศ์์ 8. ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่ปากน้ำำ��โพ 9. ศาลเจ้้า
พ่่อเทพารัักษ์์เจ้้าแม่่ทัับทิิม 10. สะพานเดชาติิวงศ์์ 11. หอชมเมืือง 12. อุทยานเทวสถาน
พระพิิฆเนศ และ 13. อุุทยานสวรรค์์ จากนั้้�นผู้้�วิิจััยลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจแหล่่งท่่องเที่่�ยวเพื่่�อศึึกษา
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แหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�มีีความโดดเด่่นด้้านศิิลปกรรมและวััฒนธรรม มีองค์์ประกอบทางศิิลปกรรม
และวััฒนธรรมที่่�ชััดเจน มีสถาปััตยกรรมหรืือจิิตรกรรมที่่�สะท้้อนความเชื่่�อและประวััติิศาสตร์์ 
หรืือมีีความร่่วมสมััยของศิิลปกรรมและการเล่่าเรื่่�องในชุุมชน ยัังศึึกษาถึึงเรื่่�องการเข้้าถึึงและ
การมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน สามารถเข้้าถึึงได้้ง่่ายและมีีชุุมชนที่่�พร้้อมสนัับสนุุนการพััฒนา เช่่น 
การมีีผู้้�นำำ�ชุุมชนหรืือกลุ่่�มที่่�มีีความรู้้�ความเข้้าใจในคุุณค่่าของแหล่่งท่่องเที่่�ยว การมีีส่่วนร่่วม
ของชุุมชนจะช่่วยเพิ่่�มความยั่่�งยืืนในการพััฒนา โดยแหล่่งท่่องเที่่�ยวตรงตามวัตถุุประสงค์์ คืือ 
1. วััดคีีรีีวงศ์์ 2. อุุทยานสวรรค์์ 3. อุุทยานเทวสถานพระพิิฆเนศ 4. ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่หน้้าผา 
5. พาสาน 6. Street Art นครสวรรค์์ และ 7. เกาะญวน เนื่่�องจากผู้้�คนในชุุมชนท้้องถิ่่�นใน
แหล่่งท่่องเที่่�ยวมีีบทบาทในการดููแลและส่่งเสริิมแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิงศิิลปกรรมในพื้้�นที่่� 
สัมัภาษณ์ทั้้�งหมด 10 คน โดยแบ่่งช่่วงอายุุเพื่่�อให้้สะท้้อนมุุมมองจากคนในชุุมชนที่่�หลากหลาย 
โดยใช้้เกณฑ์์การคััดเลืือก คืือ ผู้้�ให้้ข้้อมููลต้้องมีีบทบาทโดยตรงในชุุมชน เช่่น การจััดกิิจกรรม
อนุุรัักษ์์ศิิลปกรรม หรืือการสนัับสนุุนการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรม

-	 อายุุ 30-45 ปีี จำำ�นวน 4 คน : กลุ่่�มคนวััยทำำ�งานในชุุมชนที่่�มีีส่่วนร่่วมในการดููแล
แหล่่งท่่องเที่่�ยวและการจััดกิิจกรรม

-	 อายุุ 46-60 ปี จำำ�นวน 6 คน : ผู้้�นำำ�ชุุมชนและผู้้�ที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญในการส่่งเสริิม
ศิิลปกรรม เช่่น ผู้้�จััดการพิิธีีกรรมในศาลเจ้้าหรืือผู้้�ดููแลกิิจกรรมในอุุทยาน

	 1.2.3 ผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือผู้้�เกี่่�ยวข้้อง กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือผู้้�เกี่่�ยวข้้องสััมภาษณ์์ทั้้�งหมด 5 
คน โดยใช้้เกณฑ์์การคััดเลืือก คือ ผู้้�เชี่่�ยวชาญต้้องมีีความรู้้�หรืือบทบาทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศิิลปกรรม
และการจััดการ แหล่่งท่่องเที่่�ยว เช่่น การสร้้างกิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ หรืือการพััฒนาแหล่่ง
ท่่องเที่่�ยวให้้มีีศัักยภาพใน การเรีียนรู้้� ดัังนี้้�

-	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 1. นายนวพันธ์์ เหมชาติิวิิรุุฬ ตำำ�แหน่่งนัักวิิชาการวััฒนธรรม,  
ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านประวัตัิศิาสตร์ท์้้องถิ่่�นนครสวรรค์ ์(ศิลิปวัฒันธรรมจีนี) จากสมาคม
กว๋๋องสิิว 

-	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 2. นายกุุลจิิต รััชดาศิิวกุุล ตำำ�แหน่่งนัักวิิชาการวััฒนธรรม,  
ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านประวัตัิศิาสตร์ท์้้องถิ่่�นนครสวรรค์ ์(ประเพณีแีห่่เจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่ปากน้ำำ��
โพ) จากสมาคมกว๋๋องสิิว 

-	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 3. นายปิิยะพงศ์์ แสงเงิิน ตำำ�แหน่่งนัักวิิชาการวััฒนธรรม,  
ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านประวัตัิศิาสตร์ท์้้องถิ่่�นนครสวรรค์ ์(สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวทางวัฒันธรรม) 
จากสมาคมกว๋๋องสิิว 

-	 ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 4. นายจัักพัันธุ์์� สัันตบุุตร ตำำ�แหน่่งนัักวิิชาการวััฒนธรรม,  
ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านประวัตัิศิาสตร์ท์้้องถิ่่�นนครสวรรค์ ์(สถานที่่�ท่่องเที่่�ยวทางวัฒันธรรม) 
จากสมาคมปากน้ำำ��โพ
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-	ผู้้�เชี่่�ยวชาญท่่านที่่� 5. นายวรพงษ์ ์ระฆััง ตำำ�แหน่่งนักัวิชิาการวัฒันธรรม, ผู้้�เชี่่�ยวชาญ
ด้้านประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นนครสวรรค์์ (ศิิลปวััฒนธรรมจีีน) จากสมาคมปากน้ำำ��โพ

	 2. ตััวแปรที่่�ศึึกษา
	 2.1 ตััวแปรอิิสระ (Independent Variables) 

-	องค์์ประกอบศิิลปกรรมและความหลากวััฒนธรรมทางศิิลปะ
-	การบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ในแหล่่งท่่องเที่่�ยว

	 2.2 ตััวแปรตาม (Dependent Variables)
-	แนวทางการบูรูณาการศิลิปกรรมและการเรียีนรู้้�จากประสบการณ์์ในแหล่่งท่่องเที่่�ยว
จัังหวััดนครสวรรค์์

3. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้วิิจััย
	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลประกอบด้้วย 3 ประเภทหลััก ดัังนี้้�
	 3.1 แบบสังัเกตการณ์์ภาคสนาม ใช้้สำำ�หรับับันัทึกึข้้อมูลูเชิงิกายภาพของแหล่่งท่่องเที่่�ยว 
องค์ป์ระกอบทางศิลิปกรรม บรรยากาศ และปฏิสิัมัพันัธ์ข์องผู้้�คนในพื้้�นที่่� เพื่่�อให้้เห็น็ภาพรวม
ของบริิบทจริิง
	 3.2 แบบสััมภาษณ์เชิงิลึกึ เป็น็เครื่่�องมืือหลัักในการเก็็บข้้อมููล ใช้้แนวคำำ�ถามปลายเปิิด
เพื่่�อสััมภาษณ์์กลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�ง 3 กลุ่่�ม โดยมุ่่�งเน้้นการสอบถามเกี่่�ยวกัับมุุมมอง ประสบการณ์์ 
และข้้อเสนอแนะต่่อการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�
	 3.3 แบบบัันทึึกการวิิเคราะห์์เอกสาร ใช้้สำำ�หรัับรวบรวมและสัังเคราะห์์ข้้อมููลจาก
เอกสารสนัับสนุุนต่่าง ๆ เช่่น บัันทึึกทางประวััติิศาสตร์์, ข้้อมููลทางวััฒนธรรมจากหน่่วยงาน
ภาครััฐ, และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อใช้้เป็็นข้้อมููลอ้้างอิิงและเสริิมความสมบููรณ์์ของเนื้้�อหา
	 4. การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
	 4.1 การสังัเกตการณ์ ์เก็บ็ข้้อมูลูในพื้้�นที่่�จริงิเกี่่�ยวกับัองค์ป์ระกอบศิลิปกรรม วัฒันธรรม 
และกิิจกรรมในแหล่่งท่่องเที่่�ยว
	 4.2 การสััมภาษณ์์ สัมภาษณ์กลุ่่�มตััวอย่่างแต่่ละกลุ่่�มเพื่่�อรวบรวมมุมมองเกี่่�ยวกัับ
ศิิลปกรรมและ การเรีียนรู้้�ผ่่านประสบการณ์์
	 4.3 การจดบันทึึก จดบันทึึกข้้อมููลจากเอกสารข้้อมููลสนัับสนุุน เช่่น บันทึึกประวััติศิาสตร์์
และข้้อมููลวััฒนธรรมจากผู้้�เชี่่�ยวชาญ
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การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 การวิิจััยนี้้�ใช้้ การวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงเนื้้�อหา (Content Analysis) เป็็นหลััก โดยมีี
กระบวนการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููลอย่่างเป็็นระบบ เพื่่�อให้้ได้้ผลการวิิจััยที่่�น่่าเชื่่�อถืือ
และตอบวััตถุุประสงค์์ที่่�ตั้้�งไว้้ ดัังนี้้�
	 1. กระบวนการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููล
	 ขั้้�นที่่� 1 การเตรีียมและจััดการข้้อมููล ข้้อมููลที่่�รวบรวมจากเครื่่�องมืือทั้้�ง 3 ประเภท 
ได้้แก่่ บันทึกึจากการสัังเกตการณ์์ บทสนทนาที่่�ถอดความจากการสััมภาษณ์เชิงิลึกึ และข้้อมููล
จากเอกสาร จะถููกนำำ�มาจััดระเบีียบและอ่่านทบทวนทั้้�งหมดเพื่่�อสร้้างความคุ้้�นเคยและทำำ� 
ความเข้้าใจภาพรวม
	 ขั้้�นที่่� 2 การเข้้ารหััสและจััดกลุ่่�มข้้อมููล ผู้้�วิิจััยจะทำำ�การเข้้ารหััส (Coding) ข้้อมููล โดย
การกำำ�หนดคำำ�หรืือข้้อความที่่�เป็็นตััวแทนของแนวคิิดหลัักที่่�ปรากฏซ้ำำ�� ๆ ในข้้อมููล จากนั้้�นจะ
นำำ�รหััสที่่�มีีความหมายใกล้้เคีียงกัันมาจััดเป็็นหมวดหมู่่� (Categorization) ตามประเด็็นที่่�
เกี่่�ยวข้้องกับัวััตถุปุระสงค์ก์ารวิจิัยั เช่่น หมวดองค์ป์ระกอบศิลิปกรรม หมวดความหลากหลาย
ทางวััฒนธรรม และหมวดข้้อเสนอแนะด้้านกิิจกรรม
	 ขั้้�นที่่� 3 การสังัเคราะห์แ์ละตีีความ ข้้อมูลูในแต่่ละหมวดหมู่่�จะถูกูนำำ�มาสังัเคราะห์เ์พื่่�อ
เชื่่�อมโยงหาความสััมพัันธ์์ของประเด็็นต่่าง ๆ ทั้้�งจากมุุมมองของนัักท่่องเที่่�ยว ชุุมชน และ
ผู้้�เชี่่�ยวชาญ กระบวนการนี้้�เป็็นการตีีความเพื่่�ออธิิบายปรากฏการณ์์และค้้นหาคำำ�ตอบของงาน
วิิจััย จนได้้ข้้อสรุุปที่่�เป็็นแนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�ในบริิบทของแหล่่ง
ท่่องเที่่�ยวแต่่ละแห่่ง
	 2. กระบวนการคััดเลืือกพื้้�นที่่�ศึึกษา
	 เพื่่�อให้้ได้้พื้้�นที่่�ศึกึษาที่่�มีศีักัยภาพและตรงตามวัตถุปุระสงค์์ของงานวิจัิัย ผู้้�วิจิัยัได้้ดำำ�เนินิ
การคััดเลืือกสถานที่่�อย่่างเป็็นขั้้�นตอน ดัังนี้้�
	 ขั้้�นที่่� 1 การรวบรวมรายชื่่�อ เริ่่�มจากการรวบรวมรายชื่่�อแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�เป็น็ที่่�รู้้�จักัใน
เขตอำำ�เภอเมืืองนครสวรรค์์ทั้้�งหมด 13 แห่่ง
	 ขั้้�นที่่� 2 การกำำ�หนดเกณฑ์์การคััดเลืือก ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดเกณฑ์์เบื้้�องต้้นในการลงพื้้�นที่่�
สำำ�รวจ คืือ สถานที่่�นั้้�นต้้องมีี ความโดดเด่่นด้้านศิิลปกรรมและวััฒนธรรมที่่�ชััดเจน (เช่่น มีี
สถาปััตยกรรม จิตรกรรม หรืือประติิมากรรมที่่�สะท้้อนความเชื่่�อและประวััติศิาสตร์์) และ ชุมชน
ในพื้้�นที่่�มีศีักัยภาพในการเข้้าถึึงและมีีส่่วนร่่วม (เช่่น เข้้าถึึงง่่าย และมีีกลุ่่�มคนที่่�พร้้อมสนัับสนุุน
การพััฒนา)
	 	 ขั้้�นที่่� 3 การคััดเลืือกขั้้�นสุุดท้้าย จากการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจตามเกณฑ์์ข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยได้้
คััดเลืือกแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�ผ่่านเกณฑ์์และมีีศัักยภาพสููงสุุดจำำ�นวน 7 แห่่ง ได้้แก่่ วัดคีีรีีวงศ์์, 
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อุุทยานสวรรค์์, อุุทยานเทวสถานพระพิิฆเนศ, ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่หน้้าผา, พาสาน, Street Art 
นครสวรรค์์ และเกาะญวณ เพื่่�อใช้้เป็็นกรณีีศึึกษาในการวิิจััย

ผลการวิิจััย

	 จากการลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจ ศึกษาเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง สัมภาษณ์์คนในพื้้�นที่่�และผู้้�มีีส่่วน
เกี่่�ยวข้้องกัับสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวนั้้�น ๆ และอธิิบายได้้ดัังนี้้�
	 1. วััดคีีรีีวงศ์์ ตั้้�งอยู่่�บนเขาดาวดึึงส์์ ตำำ�บลปากน้ำำ��โพ อำำ�เภอเมืืองนครสวรรค์์ จัังหวััด
นครสวรรค์์ เป็็นวััดที่่�มีีความสำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรม สัันนิิษฐานว่่าสร้้างขึ้้�นใน
สมััยปลายกรุุงสุุโขทััย ต่่อมาในปีี พ.ศ. 2504 ได้้รัับการฟื้้�นฟููจากกรมการศาสนาและชุุมชน
ท้้องถิ่่�น วััดมีีพื้้�นที่่�ประมาณ 280 ไร่่ ประกอบด้้วยอาคารสำำ�คััญ เช่่น อุุโบสถ วิิหารหลวงพ่่อโต 
และพระจุฬุามณีเีจดียี์สี์ีทองขนาดใหญ่่บนยอดเขา ซึ่่�งแบ่่งเป็น็ 4 ชั้้�น ได้้แก่่ จุดุบูชูา ประดิษิฐาน
รููปหล่่อพระเกจิิอาจารย์์ พระบรมสารีีริิกธาตุุ และจุุดชมวิิวเมืืองนครสวรรค์์ วัดนี้้�ยัังเป็็นศููนย์์
เผยแผ่่พระพุุทธศาสนาและการปฏิบััติิธรรมแห่่งจัังหวััดนครสวรรค์์ ความหลากวัฒนธรรม ที่่�
โดดเด่่น ได้้แก่่ สถาปััตยกรรมอุโบสถและเจดีีย์์ที่่�ผสมผสานลวดลายไทยโบราณกัับโครงสร้้าง
สมััยใหม่่ จิตรกรรมฝาผนังในวิิหารเล่่าเรื่่�องพุุทธประวััติิด้้วยลวดลายไทยที่่�ได้้รับอิิทธิิพลจาก
ศิิลปะอิินเดีีย และประติิมากรรมพระพุุทธรููปขนาดใหญ่่ที่่�แสดงถึึงความศรััทธาในพุุทธศาสนา 
ใช้้เทคนิิคแกะสลัักและลงรัักปิิดทองแบบดั้้�งเดิิม

ภาพ 1
วััดคีีรีีวงศ์์
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	 2. อุุทยานสวรรค์์ อุทยานสวรรค์์ ตั้้�งอยู่่�บนถนนวงสวรรค์์ ตำำ�บลปากน้ำำ��โพ อำำ�เภอ
เมืืองนครสวรรค์์ เป็็นสวนสาธารณะขนาดใหญ่่บนพื้้�นที่่� 314 ไร่่ เดิิมเป็็นหนองน้ำำ��ชื่่�อ “หนอง
สมบุญ” ที่่�ได้้รับัการปรับัปรุงเพื่่�อเป็น็แหล่่งพักัผ่่อนและออกกำำ�ลังักาย จุดุเด่่นคือื ประติมิากรรม
มัังกรสวรรค์์ขนาดใหญ่่ บนฐานวงกลม ประดัับด้้วยมัังกรสี่่�ทิิศและหมู่่�เมฆ พร้้อมศาลาราย 
สะพานข้้ามสระบััวแบบสถาปััตยกรรมจีีน ภายในยัังมีีสนามหญ้้า สวนหย่่อม น้ำำ��พุุ เวทีีกลาง
แจ้้ง และสวนสุุขภาพ ซึ่่�งเหมาะสำำ�หรับัการพัักผ่่อนหย่่อนใจ ความหลากวัฒนธรรม ที่่�พบได้้ใน
อุุทยานสะท้้อนผ่่านประติิมากรรมมัังกรขนาดใหญ่่ที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ของโชคลาภในความเชื่่�อ
ชาวจีน สถาปััตยกรรมจีนี เช่่น ศาลาและสะพานที่่�มีลีวดลายเฉพาะ การใช้้กระเบื้้�องมุงุหลังัคา
สีีแดง และสััญลัักษณ์์หยิิน-หยาง รวมถึึงภููมิิทััศน์์ที่่�ผสมผสานระหว่่างสไตล์์สวนจีีนและไทย 
แสดงถึึงการหลอมรวมวััฒนธรรมอย่่างลงตััว

ภาพ 2
อุุทยานสวรรค์์

	 3. อุุทยานเทวสถานพระพิิฆเนศ ตั้้�งอยู่่�ในจัังหวััดนครสวรรค์์ เป็็นสถานที่่�สำำ�คััญทาง
ศาสนาและวััฒนธรรมสำำ�หรัับการเคารพบููชา พระพิิฆเนศ เทพเจ้้าแห่่งปััญญาและการขจััด
อุปุสรรค ซึ่่�งได้้รับัการนับัถือือย่่างกว้้างขวางในหลายประเทศ โดยเฉพาะในอินิเดียีและภูมูิภิาค
เอเชียี อุทุยานแห่่งนี้้�ก่่อตั้้�งขึ้้�นในปี ีพ.ศ. 2550 ด้้วยเป้า้หมายเพื่่�อเป็น็สถานที่่�สักัการะและแหล่่ง
ท่่องเที่่�ยวทางศาสนาและศิิลปวััฒนธรรม มีีการออกแบบพื้้�นที่่�โดยผสมผสาน สถาปััตยกรรม
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อิินเดีียโบราณและไทย เพื่่�อให้้เหมาะสมกัับลัักษณะของพระพิิฆเนศ ความหลากวััฒนธรรม ที่่�
โดดเด่่น ได้้แก่่ สถาปััตยกรรมอิินเดีีย  เช่่น โครงสร้้างโดมและซุ้้�มประตููประณีีตที่่�ได้้รับ
แรงบัันดาลใจจากวััดฮิินดูู ประติิมากรรมพระพิิฆเนศขนาดใหญ่่ที่่�แกะสลัักอย่่างละเอีียด และ
จิิตรกรรมที่่�เล่่าเรื่่�องราวปกรณััมฮินดูู เช่่น การปราบอสููรของพระพิิฆเนศ ทั้้�งหมดนี้้�สะท้้อน
ความผสมผสานระหว่่างความเชื่่�อฮิินดููและไทย พร้้อมด้้วยองค์์ประกอบ เช่่น ประติิมากรรม
และสวนหย่่อมที่่�เพิ่่�มความสงบและศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ให้้กัับสถานที่่�

ภาพ 3
อุุทยานเทวสถานพระพิิฆเนศ

	 4. ศาลเจ้้าพ่อ่เจ้้าแม่ห่น้้าผา ตั้้�งอยู่่�ที่่�ตำำ�บลปากน้ำำ��โพ อำำ�เภอเมือืง จังหวัดันครสวรรค์์ 
เป็็นศาลเจ้้าที่่�มีีความสำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมของชุุมชนชาวจีนในพื้้�นที่่� เป็็น
สถานที่่�สัักการะ เจ้้าพ่่อหน้้าผา และ เจ้้าแม่่หน้้าผา ที่่�ชาวบ้้านเชื่่�อว่่ามีีความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และ
สามารถปกป้้องคุ้้�มครองชุุมชนได้้ มีีเรื่่�องเล่่าว่่าในปีี พ.ศ. 2490 มีีการอััญเชิิญแผ่่นไม้้จัันทน์์ดำำ�
สลัักรููปเจ้้าแม่่จากหน้้าผาขึ้้�นมาประดิิษฐานบนศาล หลัังจากนั้้�น ผู้้�ที่่�ศรััทธามัักประสบ
ความสำำ�เร็็จในชีีวิิต ศาลเจ้้าได้้รับการออกแบบตาม สถาปัตัยกรรมจีนดั้้�งเดิมิ มีการประดัับด้้วย
ลวดลายมัังกรและหงส์์ ภายในมีีรููปปั้้�นของเจ้้าพ่่อ เจ้้าแม่่ และเทพเจ้้าอื่่�น ๆ กิิจกรรมสำำ�คััญ 
ได้้แก่่ ขบวนแห่่ประเพณีี “เจ้้าพ่่อ-เจ้้าแม่่ปากน้ำำ��โพ” ซึ่่�งเป็็นงานประจำำ�ปีีที่่�ยิ่่�งใหญ่่ รวมถึง
การจัดักิจิกรรมแจกอาหารเจในช่่วงเทศกาลกิินเจเพื่่�อส่่งเสริิมการทำำ�บุญุ ความหลากวัฒนธรรม 
ที่่�โดดเด่่นคือื ประติมิากรรมเทพเจ้้าที่่�ผสมผสานลักัษณะจีนีและไทย ไม้้โบราณแกะสลักัเทพยดา 
สถาปััตยกรรมจีีน
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ภาพ 4
ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่หน้้าผา

ภาพ 5
พาสาน
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	 5. พาสาน เป็็นสถาปััตยกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์ ตั้้�งอยู่่�บริิเวณปากน้ำำ��โพ อำำ�เภอเมืือง 
จัังหวััดนครสวรรค์์ สร้้างขึ้้�นเพื่่�อเป็็นสััญลัักษณ์์ของจุุดกำำ�เนิิดแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา โครงการนี้้�เกิิด
จากความร่่วมมือืระหว่่างเทศบาลเมืืองนครสวรรค์ ์ชมรมรักัษ์เ์จ้้าพระยา และประชาชนในพื้้�นที่่� 
โดยมีเป้้าหมายพััฒนาให้้เป็็นแหล่่งท่่องเที่่�ยวและแหล่่งเรีียนรู้้�ด้้านประวััติิศาสตร์์ วัฒนธรรม 
และวิิถีีชีีวิิตริิมน้ำำ�� ออกแบบโดยคุณไกรภพ โตทัับเที่่�ยง จากบริิษััท ฟาร์์ส สตููดิิโอ จำำ�กััด ใช้้
แนวคิิดการรวมตััวของแม่่น้ำำ��สายหลััก 4 สาย ได้้แก่่ ปิิง วััง ยม และน่่าน โครงสร้้างอาคารโดด
เด่่นด้้วยเส้้นสายโค้้งมนที่่�สื่่�อถึึงการบรรจบของแม่่น้ำำ�� สถานที่่�นี้้�ยัังเป็็นจุุดชมวิิวที่่�มองเห็็น
ทัศันียีภาพของแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยาได้้อย่่างชัดัเจน ความหลากวัฒันธรรม ที่่�สะท้้อนในพาสาน คือื
การออกแบบโครงสร้้างที่่�แสดงถึึงการรวมตััวของแม่่น้ำำ��สำำ�คััญจากภููมิิภาคต่่าง ๆ  ซึ่่�งแต่่ละสาย
ล้้วนสะท้้อนวัฒันธรรมท้้องถิ่่�นที่่�แตกต่่างกันั ชวนให้้นักัท่่องเที่่�ยวเรียีนรู้้�ประวัตัิศิาสตร์แ์ละความ
เป็็นมาของชุุมชนริิมน้ำำ��
	 6. Street Art นครสวรรค์์ เป็็นศิิลปะบนกำำ�แพงที่่�สะท้้อนถึึงความหลากหลายทาง
วััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ของจัังหวััดนครสวรรค์์ โครงการสตรีีทอาร์์ตในเขตเทศบาลนคร
นครสวรรค์์เกิิดจากความร่่วมมือระหว่่างเทศบาล ศิลปิินท้้องถิ่่�น และชุุมชน โดยมีเป้้าหมาย
เพื่่�อฟื้้�นฟููพื้้�นที่่�เมืืองเก่่าและส่่งเสริิมการท่่องเที่่�ยว ทำำ�ให้้ศิิลปิินสามารถสร้้างสรรค์์ผลงานที่่�
สะท้้อนเอกลักษณ์แ์ละวัฒันธรรมของจัังหวัดัได้้ เนื้้�อหาและผลงานศิิลปะ มักันำำ�เสนอเรื่่�องราว
เกี่่�ยวกับวิิถีีชีีวิิตของชุุมชน ประวััติิศาสตร์์ และสััญลัักษณ์์สำำ�คััญ เช่่น ภาพวาดมัังกรที่่�สื่่�อถึึง
เทศกาลตรุุษจีีนปากน้ำำ��โพ

ภาพ 6
Street Art นครสวรรค์์
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	 7. เกาะญวณ ตั้้�งอยู่่�ใจกลางเมืืองนครสวรรค์์ เป็็นพื้้�นที่่�สาธารณะขนาดกว่่า 300 ไร่่ 
ที่่�ได้้รับัการพัฒันาเพื่่�อเป็น็แหล่่งพักัผ่่อนหย่่อนใจและสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวสำำ�คัญัของจังัหวัดั เดิมิทีี 
เกาะญวนเป็็นที่่�อยู่่�อาศััยของชาวญวนที่่�อพยพมาตั้้�งถิ่่�นฐานในบริิเวณนี้้� แต่่เมื่่�อเวลาผ่่านไป 
พื้้�นที่่�ดัังกล่่าวถููกทิ้้�งร้้างและกลายเป็็นพื้้�นที่่�รกร้้าง เทศบาลนครนครสวรรค์์จึึงได้้ริิเริ่่�มโครงการ
พััฒนาพื้้�นที่่�เกาะญวน เพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�สาธารณะสำำ�หรัับประชาชน โครงการพััฒนาพื้้�นที่่�เกาะ
ญวนมุ่่�งเน้้นการปรัับปรุุงภููมิิทััศน์์และระบบนิิเวศ นอกจากนี้้� ยัังมีีการเลี้้�ยงปลาคาร์์ฟและปลา
ไทยกว่่า 20,000 ตััวในคลองดัังกล่่าว

ภาพ 7
เกาะญวณ

	 ผลการวิจัิัยนี้้�ชี้้�ให้้เห็น็ว่่าแหล่่งท่่องเที่่�ยวทั้้�ง 7 แห่่งในจังัหวัดันครสวรรค์์มีคีวามโดดเด่่น
ทางศิิลปกรรมและความหลากวัฒนธรรมเหมาะแก่่การพััฒนาแนวทางการบููรณาการศิิลปกรรม
และการเรียีนรู้้�จากประสบการณ์์ในแหล่่งท่่องเที่่�ยว โดยมุ่่�งเน้้นการเชื่่�อมโยงระหว่่างศิิลปกรรม 
วัฒันธรรม และการเรียีนรู้้� การพััฒนาในลัักษณะนี้้�ไม่่เพีียงแต่่ช่่วยส่่งเสริมิการอนุรุักัษ์ศิลิปกรรม 
แต่่ยัังสร้้างผลกระทบเชิิงบวกต่่อเศรษฐกิิจและสัังคมของชุุมชนอย่่างยั่่�งยืืน

DEC Journal : Art and Design  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร94



ลำ�ดับ สถานที่ท่องเที่ยว องค์ประกอบศิลปกรรม ความหลากวัฒนธรรม

1 วััดคีีรีีวงศ์์ - จิิตรกรรมฝาผนัังเล่่าเรื่่�องพุุทธประวััติิ
- ประติิมากรรมพระพุุทธรููปขนาดใหญ่่
- เจดีีย์์ทรงระฆัังสีีทอง

- สถาปััตยกรรมผสมผสานรููปแบบไทยร่่วมสมัยั
- ลวดลายไทยได้้รับอิทิธิพิลจากศิลปะอินิเดียี
- การเผยแผ่่พุุทธศาสนาแก่่เยาวชน

2 อุุทยานสวรรค์์ - ประติิมากรรมมัังกรขนาดใหญ่่
- สะพานและศาลาสถาปััตยกรรมจีีน

- การผสมผสานการจััดสวนสไตล์์ไทย-จีีน

3 อุุทยานเทวสถาน
พระพิิฆเนศ

- ประติิมากรรมพระพิิฆเนศขนาดใหญ่่
- โครงสร้้างโดมและซุ้้�มประตููรููปแบบ 

อิินเดีีย

- การผสมผสานวััฒนธรรมฮิินดููและไทย

4 ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่
หน้้าผา

- ประติิมากรรมมัังกรและหงส์์
- สถาปััตยกรรมจีีน เช่่น เสาแกะสลััก

และหลัังคาทรงโค้้ง

- การผสมผสานเทพเจ้้าจีีน-ไทย
- การตกแต่่งด้้วยสีีแดงและทองซึ่่�งเป็็นสีี

มงคลของชาวจีีน

5 พาสาน - สถาปััตยกรรมเชิิงสััญลัักษณ์์ สื่่�อถึึง
การรวมตััวของแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา

- โครงสร้้างเส้้นสายสื่่�อถึึงความเป็็นมาของ
แม่่น้ำำ�� 4 สาย (ปิิง วััง ยม น่่าน)

- สะท้้อนถึึงความหลากหลายของวััฒนธรรม
ท้้องถิ่่�น

6 Street Art - จิตรกรรมฝาผนังที่่�เล่่าเรื่่�องราววิถิีชีีวีิติ
- ภาพสะท้้อนเทศกาลและเหตุุการณ์์

สำำ�คััญ

- นำำ�เสนออััตลัักษณ์์ร่่วมสมััยของชุุมชน
- ความหลากหลายทางวััฒนธรรมผ่่านงาน

ศิิลปะ

7 เกาะญวณ - ประติมิากรรมที่่�เล่่าเรื่่�องราวชุมุชนริมิน้ำำ��
- ภาพวาดบนกำำ�แพงที่่�สะท้้อนวิิถีีชีีวิิต

- แสดงถึึงวิิถีีชีีวิิตแบบเรีียบง่่ายของชุุมชน
- สะท้้อนความเชื่่�อและวััฒนธรรมของ

คนในพื้้�นที่่�

ตาราง 1
สภาพแหล่่งท่่องเที่่�ยว องค์์ประกอบศิิลปกรรมและความหลากวััฒนธรรมในสถานที่่�ท่่องเที่่�ยว
จัังหวััดนครสวรรค์์

สรุุปผลการวิิจััย

	 การนำำ�เสนอผลการวิจัิัย จำำ�เป็น็ต้้องนิิยามความหมายของ “การบููรณาการศิิลปกรรม” 
ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดหลัักของงานวิิจััยนี้้� ในบริิบทนี้้� การบููรณาการศิิลปกรรมหมายถึึง กระบวนการ
เชื่่�อมโยงคุุณค่่าของศิิลปกรรม (What) เข้้ากัับบริิบททางประวััติศิาสตร์์และวััฒนธรรมของพื้้�นที่่� 
(Why) และสร้้างสรรค์์กิิจกรรมให้้ผู้้�เยี่่�ยมชมได้้เกิิดปฏิิสััมพัันธ์์หรืือประสบการณ์์ตรง (How) 
โดยมีเีป้า้หมายเพื่่�อเปลี่่�ยนสถานะของผู้้�ชมจากการเป็น็เพียีง “ผู้้�รับัชม” ไปสู่่�การเป็น็ “ผู้้�เรียีน
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รู้้�” ที่่�สามารถสร้้างความหมายและความเข้้าใจในมิิติิที่่�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นผ่่านการลงมืือปฏิบััติิ จาก
กระบวนการวิิจััย สามารถสรุุปผลการวิิจััยออกมาได้้ 2 ประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�
	 1. ผลการศึกึษาสภาพแหล่่งท่่องเที่่�ยว องค์์ประกอบศิลิปกรรม และความหลากวัฒันธรรม
ทางศิิลปะ
	 จากการศึึกษาแหล่่งท่่องเที่่�ยว 7 แห่่งในจัังหวััดนครสวรรค์์ พบว่่าพื้้�นที่่�เหล่่านี้้�มีี
สินิทรัพัย์์ทางศิลิปกรรมและวัฒันธรรมที่่�โดดเด่่นและหลากหลาย โดยสามารถสรุปุภาพรวมได้้ว่่า 
แหล่่งท่่องเที่่�ยวอย่่างน้้อย 3 แห่่ง ได้้แก่่ วัดคีรีวีงศ์์, อุทยานเทวสถาน พระพิิฆเนศ และศาลเจ้้า
พ่่อเจ้้าแม่่หน้้าผา มีจุดุเด่่นที่่�การผสมผสานวัฒันธรรมความเชื่่�อจากต่่างชาติิ (อินิเดียี-ฮินิดู,ู จีน) 
เข้้ากัับอััตลัักษณ์์ของไทยอย่่างลงตััว ขณะที่่�แหล่่งท่่องเที่่�ยวอีีก 2 แห่่ง คืือ Street Art และ
เกาะญวณ สะท้้อนศิิลปะร่่วมสมััยที่่�บอกเล่่าเรื่่�องราวและวิิถีีชีีวิิตของชุุมชนในปััจจุุบััน และอีีก 
2 แห่่ง คือ อุทยานสวรรค์์และพาสาน ใช้้ประติิมากรรมและสถาปััตยกรรมขนาดใหญ่่เป็็น
สััญลัักษณ์์ที่่�สื่่�อถึึงรากฐานทางวััฒนธรรมและความสำำ�คััญทางภููมิิศาสตร์์ของจัังหวััด  ความ
หลากหลายนี้้�ถือืเป็็นจุุดแข็ง็สำำ�คัญัที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงศัักยภาพในการพััฒนาเป็็นแหล่่งเรียีนรู้้�เชิงิ
ประสบการณ์์ได้้เป็็นอย่่างดีี
	 2. ผลการนำำ�เสนอแนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์
	 ผลการวิิจััยได้้นำำ�เสนอแนวทางการจััดกิิจกรรมที่่�เชื่่�อมโยงกัับจุุดแข็็งของแต่่ละพื้้�นที่่�  
ดัังนี้้�
	 2.1 วััดคีีรีีวงศ์์ มีจุุดแข็็งในฐานะ ‘พิิพิิธภััณฑ์์ที่่�มีีชีีวิิต’ ที่่�ใช้้พุุทธศิิลป์์ในการเล่่าเรื่่�อง 
โดยมีจีิติรกรรมฝาผนังัที่่�ได้้รับัอิทิธิพิลจากศิลิปะอินิเดียีเป็น็ทุนุทางวัฒันธรรมที่่�เป็น็เอกลักัษณ์์ 
แนวทางการบูรูณาการจึงึควรมุ่่�งเน้้นให้้เกิดิการเรียีนรู้้�ผ่่านการลงมือืปฏิบิัตัิ ิเช่่น การจัดักิจิกรรม
ศิลิปะฝึึกปฏิบิัตัิ ิ(workshop) วาดภาพจิติรกรรมฝาผนังัจำำ�ลอง เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วมได้้เข้้าใจเทคนิคิ
และความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์
	 2.2 อุุทยานสวรรค์์ จุุดแข็็งคืือ ประติิมากรรมมัังกรขนาดใหญ่่ ที่่�เป็็นสััญลัักษณ์์ทาง
วัฒันธรรมจีนีที่่�ชััดเจนและทรงพลััง แนวทางการบููรณาการจึงึควรใช้้ การเล่่าเรื่่�อง (Storytelling) 
เป็็นแกนหลััก เช่่น การจััดกิิจกรรมเล่่าตำำ�นานและความหมายของมัังกร ควบคู่่�กัับการแสดง
แสงสีีเสีียงในยามค่ำำ��คืนืเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์ที่่�น่่าจดจำำ� และกิิจกรรมปั้้�นมังักรขนาดเล็็กเพื่่�อ
สร้้างปฏิิสััมพัันธ์์กัับศิิลปกรรม
	 2.3 อุทุยานเทวสถานพระพิฆิเนศ จุดุแข็ง็คือืการเป็็น ศูนูย์์รวมความศรัทัธาในวัฒันธรรม
ฮิินดูู-ไทย ที่่�มีีประติิมากรรมพระพิิฆเนศเป็็นศููนย์์กลาง แนวทางการบููรณาการที่่�เหมาะสมคืือ 
การจััดนิิทรรศการที่่�ให้้ความรู้้�เรื่่�องปางต่่าง ๆ ของพระพิิฆเนศ และ กิิจกรรมปั้้�นหรืือระบายสีี
องค์์พระพิิฆเนศขนาดเล็็ก เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วมได้้เรีียนรู้้�ความหมายของแต่่ละองค์์ประกอบผ่่าน
การสร้้างสรรค์์ด้้วยตนเอง
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	 2.4 ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่หน้้าผา มีีจุุดแข็็งในการเป็็น ศููนย์์รวมจิิตใจของชุุมชนชาวจีีน ที่่�
ยังัคงมีพีิธิีกีรรมและความเชื่่�อที่่�ปฏิบิัตัิสิืบืต่่อกันัมาอย่่างเข้้มแข็ง็ แนวทางการบูรูณาการจึงึควร
เน้้นการสร้้างความเข้้าใจในวััฒนธรรมผ่่าน การเปิิดโอกาสให้้นัักท่่องเที่่�ยวได้้มีีส่่วนร่่วมใน
พิิธีีกรรม เช่่น การไหว้้เจ้้า หรืือการเขีียนคำำ�ขอพร และ การเล่่าเรื่่�องความสำำ�คััญของเทพเจ้้า 
โดยคนในชุุมชนเอง
	 2.5 พาสาน จุุดแข็็งคืือ สถาปััตยกรรมร่่วมสมััยเชิิงสััญลัักษณ์์ ที่่�สื่่�อถึึงการรวมตััวของ
แม่่น้ำำ�� 4 สาย อัันเป็็นที่่�มาของแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา แนวทางการบููรณาการจึึงควรเน้้นการเรีียนรู้้�
ประวััติศิาสตร์์และภููมิศิาสตร์์ผ่่าน การจััดนิทรรศการแบบมีีส่่วนร่่วม ที่่�เล่่าเรื่่�องวิวัิัฒนาการของ
แม่่น้ำำ�� และ กิจกรรมวาดภาพ ที่่�เปิิดโอกาสให้้ผู้้�เข้้าร่่วมได้้ตีความความสัมพันธ์์ระหว่่างธรรมชาติิ
กัับสถาปััตยกรรม
	 2.6 Street Art นครสวรรค์์ มีีจุุดแข็็งในการเป็็น แกลเลอรีีศิิลปะกลางแจ้้ง ที่่�สะท้้อน
วิถิีชีีวีิติและอััตลัักษณ์ร่่วมสมัยัของชุุมชนผ่่านผลงานของศิิลปิินหลากหลาย แนวทางการบููรณา
การจึึงควรเน้้นการปฏิิสััมพัันธ์์โดยตรงกัับศิิลปิินและผลงาน เช่่น การจััดเส้้นทางเดิินชมศิิลปะ 
(Art Walk) พร้้อมคำำ�อธิิบายเบื้้�องหลััง และ กิิจกรรมวาดภาพบนกำำ�แพงร่่วมกัับศิิลปิิน
	 2.7 เกาะญวณ: จุุดแข็็งคืือการเป็็น พื้้�นที่่�สาธารณะที่่�นำำ�เสนอศิิลปะสะท้้อนวิิถีีชีีวิิต
เรียีบง่่าย ของชุมุชนริมิน้ำำ�� แนวทางการบูรูณาการจึงึควรเน้้นการสร้้างประสบการณ์ท์ี่่�ได้้สัมัผัสั
วิถิีชีีวีิติจริงิ เช่่น การจัดักิจิกรรมเรียีนรู้้�การทำำ�อาหารพื้้�นบ้้านหรือืการตกปลา ควบคู่่�กับัการเดินิชม
ประติิมากรรมและภาพวาดบนกำำ�แพงโดยมีีคนในท้้องถิ่่�นเป็็นผู้้�เล่่าเรื่่�อง

ลำ�ดับ สถานที่ท่องเที่ยว แนวทางการบูรณาการศิลปกรรมและการเรียนรู้จากประสบการณ์

1 วััดคีีรีีวงศ์์ - จััดศิิลปะฝึึกปฏิิบััติิ (workshop) วาดจิิตรกรรมฝาผนัังจำำ�ลอง โดยมีีศิิลปิินหรืือ
พระภิิกษุุเป็็นผู้้�นำำ�กิิจกรรม

- จััดแสดงนิิทรรศการภาพถ่่ายและแบบจำำ�ลองจิิตรกรรมฝาผนััง พร้้อมคำำ�อธิิบาย
เทคนิิคและความหมายเชิิงศิิลปกรรม

2 อุุทยานสวรรค์์ - เล่่าเรื่่�องราวความหมายของมัังกรในวััฒนธรรมจีีน เช่่น สััญลัักษณ์์แห่่งโชคลาภ
- จััดกิิจกรรมปั้้�นหรืือแกะสลัักลวดลายมัังกรขนาดเล็็ก
- การจััดแสดงแสงสีีเสีียงที่่�เล่่าเรื่่�องตำำ�นานมัังกรในช่่วงเย็็น

ตาราง 2
ตารางแนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ในแหล่่งท่่องเท่ี่�ยว
จัังหวััดนครสวรรค์์
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ลำ�ดับ สถานที่ท่องเที่ยว แนวทางการบูรณาการศิลปกรรมและการเรียนรู้จากประสบการณ์

3 อุุทยานเทวสถาน 
พระพิิฆเนศ

- จดนิิทรรศการเกี่่�ยวกัับพระพิิฆเนศ เช่่น ความหมายของแต่่ละปางและพิิธีีกรรม
ความเชื่่�อที่่�เกี่่�ยวข้้อง ที่่�เชื่่�อมโยงกัับประติิมากรรมต่่าง ๆ

- จัดักิจิกรรมปั้้�น / ระบายสี ีพระพิฆิเนศขนาดเล็ก็ พร้้อมคำำ�อธิบิายความหมายของ
องค์์ประกอบต่่าง ๆ

4 ศาลเจ้้าพ่่อเจ้้าแม่่
หน้้าผา

- จััดกิิจกรรมเล่่าเรื่่�องเทพเจ้้าจีีนและความสำำ�คััญของมัังกรในพิิธีีกรรม
- เปิิดโอกาสให้้นัักท่่องเที่่�ยวมีีส่่วนร่่วมในพิิธีีกรรม เช่่น การจุุดธููปไหว้้เจ้้า
- จััดงานเทศกาลตรุุษจีีน พร้้อมการแสดงขบวนแห่่มัังกรและเชิิดสิิงโต

5 พาสาน - จััดนิิทรรศการแบบมีีส่่วนร่่วมที่่�เล่่าเรื่่�องวิิวััฒนาการของแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา และ
การพััฒนาแหล่่งน้ำำ��ร่่วมกััน

- จััดกิิจกรรมวาดภาพที่่�สะท้้อนความเชื่่�อมโยงของธรรมชาติิและศิิลปกรรม

6 Street Art - จััดเส้้นทางเดิินชมภาพจิิตรกรรม พร้้อมคำำ�อธิิบายแรงบัันดาลใจและเทคนิิค
- เปิดโอกาสให้นักท่องเที ่ยววาดภาพร่วมกับศิลปิน โดยมีการแนะนำ�เทคนิค

การวาดภาพบนกำ�แพง

7 เกาะญวณ - จััดกิิจกรรมเรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิต เช่่น การตกปลาหรืือการทำำ�ขนมพื้้�นบ้้าน 
- เดิินชมงานประติิมากรรมและภาพวาดที่่�สะท้้อนวิิถีีชีีวิิต พร้้อมคำำ�อธิิบายจาก 

ผู้้�รู้้�ในท้้องถิ่่�น
- จััดแสดงงานฝีีมืือพื้้�นบ้้านที่่�สะท้้อนวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น

อภิิปรายผลการวิิจััย

	 จัังหวััดนครสวรรค์์เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�มีีความหลากหลายทางวััฒนธรรม ศิลปกรรม และ
ประวััติิศาสตร์์ที่่�สะท้้อนผ่่านแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�สำำ�คัญั เช่่น วัดัคีรีีวีงศ์์ อุทุยานเทวสถานพระพิฆิเนศ 
และ Street Art แหล่่งท่่องเที่่�ยวเหล่่านี้้�มีอีงค์์ประกอบศิิลปกรรมที่่�โดดเด่่น เช่่น จิติรกรรมฝาผนััง 
ประติิมากรรม และภููมิิสถาปััตยกรรม ซึ่่�งล้้วนแต่่สะท้้อนเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของท้้องถิ่่�น 
อย่่างไรก็็ตามการพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยวเหล่่านี้้�ในเชิงิการเรียีนรู้้�ยังัมีีข้้อจำำ�กัดั เช่่น การขาดการ
เชื่่�อมโยงระหว่่างศิิลปกรรมกับการเรีียนรู้้�ในเชิิงประสบการณ์์ ทำำ�ให้้ไม่่สามารถดึึงคุุณค่่าของ
พืื�นที่่�ออกมาได้้อย่่างเต็็มที่่�ให้้ผู้้�คนที่่�มาท่่องเที่่�ยวเข้้าใจเอกลักษณ์ ตัวัตนของสถานที่่�นั้้�น ๆ  ได้้อย่่าง
แท้้จริิง งานวิิจััยนี้้�มุ่่�งศึึกษาการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ในแหล่่ง
ท่่องเที่่�ยวจังหวััดนครสวรรค์ ์โดยมีเีป้า้หมายเพื่่�อพัฒันาแนวทางการใช้้ศิลิปกรรมและวััฒนธรรม
ท้้องถิ่่�นที่่�โดดเด่่นในแต่่ละแหล่่งท่่องเที่่�ยวให้้เกิิดประโยชน์์สููงสุุดในเชิิงการศึึกษา การสร้้าง
แรงบัันดาลใจ และการพััฒนาความยั่่�งยืืนของแหล่่งท่่องเที่่�ยวในชุุมชน โดยเน้้นการเรีียนรูู�เชิิง
ประสบการณ์์ที่่�ส่่งเสริิมการมีีปฏิิสััมพันธ์์กัับศิิลปกรรมในพื้้�นที่่� ซึ่่�งสามารถสร้้างคุุณค่่าและ
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ความเข้้าใจในวัฒันธรรมในเชิงิลึกึ บูรูณาการแนวคิดิการเรียีนรู้้�ผ่่านประสบการณ์ ์(Experiential 
Learning Theory) ของ Kolb (1984) เป็็นกรอบแนวคิดหลัักของการศึึกษา โดยชี้้�ให้้เห็็น
ว่่าการเรียีนรู้้�ที่่�มีปีระสิทิธิภิาพต้้องเกิิดจากการปฏิสัมัพันัธ์ก์ับัสิ่่�งแวดล้้อมและการลงมืือทำำ�จริงิ 
การบููรณาการแนวคิิดนี้้�กัับศิิลปกรรมในแหล่่งท่่องเที่่�ยวช่่วยสร้้างประสบการณ์์การเรีียนรู้้�ที่่�มีี
ความหมายและส่่งเสริมิการเข้้าใจในคุณุค่่าของวัฒันธรรมของแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิงิศิลิปะ ข้้อจำำ�กัดั
ที่่�พบในการวิิจััย คือ การขาดทรััพยากรในการจััดกิจกรรมและการเผยแพร่่ข้้อมููล การแก้้ไข
ปััญหาเหล่่านี้้�จำำ�เป็็นต้้องอาศััยความร่่วมมืือจากภาครััฐ เอกชน และชุุมชน รวมถึึงการจััดสรร
งบประมาณเพื่่�อสนัับสนุุนการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน 
	 โดยแนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ในแหล่่งท่่อง
เที่่�ยวจัังหวััดนครสวรรค์์ สามารถสรุุปได้้ดัังนี้้�
	 1. วิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลปกรรมในแหล่่งท่่องเที่่�ยว
	 การวิิเคราะห์์องค์์ประกอบศิิลปกรรมในแหล่่งท่่องเที่่�ยวเป็็นกระบวนการที่่�ช่่วยเชื่่�อม
โยงคุณุค่่าของศิลิปกรรมกับบริบิทพื้้�นที่่� โดยไม่่ได้้มุ่่�งเน้้นเพีียงลักัษณะทางกายภาพ เช่่น รูปูร่่าง 
โครงสร้้าง หรือืเทคนิคิ แต่่ยังัรวมถึงึความหมายเชิงิวัฒันธรรมและบทบาทในชุมุชน ขั้้�นตอนแรก
คืือการสำำ�รวจและบัันทึึกรายละเอีียดของศิิลปกรรม เช่่น ลวดลาย สีีสััน และความสััมพัันธ์์กัับ
พื้้�นที่่� เพื่่�อเชื่่�อมโยงกัับประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น การศึึกษาเอกลัักษณ์์ของศิิลปกรรมเป็็นอีีกขั้้�น
ตอนสำำ�คััญ โดยการวิิเคราะห์์ประวััติิและแรงบัันดาลใจ รวมถึึงความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ เช่่น 
จิิตรกรรมฝาผนัังในวััดคีีรีีวงศ์์ที่่�เล่่าเรื่่�องพุุทธประวััติิ นอกจากนี้้�ยัังพิิจารณาการผสมผสานของ
วัฒันธรรมต่่าง ๆ  ที่่�ปรากฏในพื้้�นที่่� เพื่่�อเสริิมความเข้้าใจในเอกลักษณ์ของศิิลปกรรม การวิเิคราะห์์
ยัังรวมถึึงการเชื่่�อมโยงศิิลปกรรมกัับวััฒนธรรมและชุุมชนในชีีวิิตประจำำ�วัน เช่่น บทบาทใน
พิิธีีกรรม เทศกาล และความเชื่่�อของคนในพื้้�นที่่� ซึ่่�ง Kolb (1984) ระบุุว่่าการเรีียนรู้้�เชิิง
ประสบการณ์์จากบริิบทชุุมชนช่่วยเพิ่่�มความเข้้าใจอย่่างลึึกซึ้้�ง ขั้้�นตอนสุุดท้้ายคือการสัังเคราะห์์
ข้้อมููลเพื่่�อพััฒนากิิจกรรมในแหล่่งท่่องเที่่�ยว เช่่น การจััดนิทรรศการหรืือกิิจกรรมที่่�เชื่่�อมโยง
กับัศิลิปกรรม ซึ่่�ง Brown & Collins (1989) ชี้้�ให้้เห็น็ว่่ากิจิกรรมเหล่่านี้้�ช่่วยเสริมิสร้้างความเข้้าใจ
และแรงบัันดาลใจให้้กัับผู้้�เยี่่�ยมชม พร้้อมสร้้างความสนใจในการเรีียนรู้้�ศิิลปกรรมในเชิิงลึึก
	 2. ออกแบบกิจิกรรมเรีียนรู้้�ผ่า่นประสบการณ์ ์(Experiential Learning Theory)
	 การออกแบบกิิจกรรมเชิิงประสบการณ์์ในแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิงศิิลปกรรมจังหวััด
นครสวรรค์์ มุ่่�งเน้้นการสร้้างการเรียีนรู้้�ที่่�มีคีวามหมายและส่่งเสริมิปฏิสิัมัพันัธ์์ระหว่่างนักัท่่องเที่่�ยว
กัับศิิลปกรรม โดยอิิงแนวคิิดการเรีียนรู้้�ผ่่านประสบการณ์์ (Experiential Learning Theory) 
ของ Kolb (1984) ที่่�เน้้นการลงมือืปฏิบัตัิ ิการสะท้้อนคิดิ และการประยุกุต์ใช้้ความรู้้� กิจกรรม
จะต้้องเชื่่�อมโยงกับัเอกลักัษณ์ข์องแหล่่งท่่องเที่่�ยว ผ่่านการวิเิคราะห์ล์ักัษณะเด่่นของศิลิปกรรม
ในพื้้�นที่่� เพื่่�อให้้กิจกรรมมีความเกี่่�ยวข้้องและคุุณค่่า พร้้อมทั้้�งส่่งเสริิมการปฏิสััมพันธ์์ระหว่่าง
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นักัท่่องเที่่�ยวกับศิิลปกรรม รวมถึงผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องในชุุมชน การเล่่าเรื่่�องถููกใช้้เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญั
ในการสร้้างความเข้้าใจเชิงิลึึกและกระตุ้้�นความสนใจ การออกแบบกิจิกรรมต้้องสอดคล้้องกับั
กลุ่่�มเป้้าหมายที่่�หลากหลาย เช่่น กิิจกรรมสร้้างสรรค์์สำำ�หรัับเยาวชน กิิจกรรมกลุ่่�มสำำ�หรัับ
ครอบครััว และนิิทรรศการเชิิงความรู้้�สำำ�หรัับผู้้�สนใจเชิิงลึึก ทั้้�งนี้้�ควรใช้้ทรััพยากรในท้้องถิ่่�น
อย่่างยั่่�งยืืน เพื่่�อส่่งเสริิมความรู้้�สึึกเป็็นเจ้้าของให้้ชุุมชน สุุดท้้ายควรมีีการติิดตามและประเมิิน
ผลกิิจกรรม เพื่่�อปรัับปรุุงให้้เหมาะสมกัับความต้้องการของนัักท่่องเที่่�ยวและแหล่่งท่่องเที่่�ยว
ในระยะยาว แนวทางนี้้�ช่่วยเพิ่่�มมิติขิองการท่่องเที่่�ยวและส่่งเสริิมคุณค่่าของศิิลปกรรมในบริิบท
ที่่�ลึึกซึ้้�งและยั่่�งยืืน
	 3. ส่่งเสริิมการมีีส่่วนร่่วมของชุุมชน
	 การส่่งเสริิมการมีีส่่วนร่่วมของชุมุชนเป็็นหัวัใจสำำ�คัญัในการพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิงิ
ศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�ในจัังหวััดนครสวรรค์์ โดยชุมชนมีีบทบาทสำำ�คััญในการสร้้างความ
ยั่่�งยืนืและเพิ่่�มมูลูค่่าให้้กับัแหล่่งท่่องเที่่�ยว ทั้้�งในเชิงิวัฒันธรรม เศรษฐกิิจ และการศึกึษา เพราะ
ชุุมชนถืือเป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�ที่่�ใกล้้ชิดกัับแหล่่งท่่องเที่่�ยว สามารถนำำ�เสนอข้้อมููลเกี่่�ยวกัับ
ศิลิปกรรมและวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นได้้อย่่างลึึกซึ้้�ง ซึ่่�งช่่วยสร้้างความรักและหวงแหนในเอกลักษณ์
ท้้องถิ่่�น นอกจากนี้้� การเปิดิโอกาสให้้ชุมุชนมีบีทบาทในการดำำ�เนินิกิจิกรรมในแหล่่งท่่องเที่่�ยว 
เช่่น การจััดกิิจกรรมหรืือการแสดงศิิลปกรรม ไม่่เพีียงช่่วยสร้้างรายได้้เสริิม แต่่ยัังสร้้างความ
ภููมิิใจในวััฒนธรรมของชุุมชน รวมไปถึึงการสร้้างการตระหนัักรู้้�ในคุุณค่่าและเอกลักษณ์์ของ
ชุุมชนผ่่านการให้้ความรู้้� เช่่น การจััดอบรมเกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์และศิิลปกรรมในพื้้�นที่่� หรืือ
การส่่งเสริิมการเล่่าเรื่่�องผ่่านงานศิิลปกรรม ช่่วยกระตุ้้�นความภาคภููมิิใจในวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น 
หลักัการนี้้�ช่่วยเสริมิศักัยภาพของแหล่่งท่่องเที่่�ยวให้้ยั่่�งยืนื ทั้้�งในด้้านศิลิปกรรม วัฒันธรรม และ
เศรษฐกิิจ และสามารถเป็็นต้้นแบบในการพััฒนาแหล่่งท่่องเที่่�ยวในพื้้�นที่่�อื่่�นได้้อย่่างมีี
ประสิิทธิิภาพ
	 4. จััดกิิจกรรมสร้้างแรงบัันดาลใจ
	 การจััดกิจิกรรมสร้้างแรงบัันดาลใจในแหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิงิศิลิปกรรมจังัหวัดันครสวรรค์์
มีบีทบาทสำำ�คัญัในการเพิ่่�มคุณุค่่าให้้แหล่่งท่่องเที่่�ยว โดยช่่วยให้้นักัท่่องเที่่�ยวเกิิดความประทับั
ใจและเข้้าใจศิิลปกรรมและวััฒนธรรมในเชิิงลึึก กิิจกรรมเหล่่านี้้�ออกแบบเพื่่�อกระตุ้้�นความคิิด
สร้้างสรรค์แ์ละส่่งเสริมิการเรียีนรู้้�ผ่่านประสบการณ์ต์รง  กิจิกรรมที่่�เชื่่�อมโยงศิลิปกรรมเข้้ากับั
แรงบัันดาลใจช่่วยให้้นักท่่องเที่่�ยวเข้้าใจคุุณค่่าทางวััฒนธรรมได้้อย่่างมีีความหมาย (Kolb, 
1984) การเล่่าเรื่่�อง (Storytelling) ช่่วยสร้้างอารมณ์ร์่่วมและกระตุ้้�นความสนใจ ส่่งผลให้้การ
เรีียนรู้้�ลึึกซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�น (Brown & Collins, 1989) นอกจากนี้้� การจััดกิิจกรรมแบบมีีส่่วนร่่วม เช่่น 
การสร้้างงานศิิลปกรรมหรืือการจััดนิทรรศการแบบโต้้ตอบ ช่่วยให้้นักท่่องเที่่�ยวรู้้�สึึกเชื่่�อมโยง
กัับศิิลปกรรมในพื้้�นที่่� (National Fine Arts Office, 2022) เช่่น การออกแบบงานศิิลปกรรม
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ขนาดเล็ก็หรือืการจัดัประกวด ช่่วยสร้้างแรงบันัดาลใจที่่�ยั่่�งยืนื (UNESCO, 2019) รวมถึงึการจัดั
แสดงนิิทรรศการและศิิลปะจััดวางที่่�ส่่งเสริิมการคิิดสร้้างสรรค์์ (Nakhon Sawan Provincial 
Cultural Office, 2022) การออกแบบกิจิกรรมที่่�ใช้้ทรัพัยากรท้้องถิ่่�นอย่่างยั่่�งยืนื เช่่น การปั้้�น
ดิินเหนีียวหรืือการเล่่าเรื่่�องโดยชุมชน ช่่วยเพิ่่�มคุุณค่่าในเชิิงวััฒนธรรมและความยั่่�งยืืน 
(Fine Arts Department, 2020) กิิจกรรมเหล่่านี้้�ช่่วยกระตุ้้�นความคิิดสร้้างสรรค์์และสร้้าง
ความประทัับใจที่่�ลึึกซึ้้�ง ส่่งผลให้้แหล่่งท่่องเที่่�ยวมีคุุณค่่าในเชิิงวััฒนธรรม การศึึกษา และ
ความยั่่�งยืืนอย่่างแท้้จริิง

ภาพ 8
แนวทางการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ในแหล่่งท่่องเท่ี่�ยวจัังหวััด
นครสวรรค์์
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ข้้อเสนอแนะ

	ข้้ อเสนอแนะสำำ�หรัับการนำำ�ผลการวิิจััยไปใช้้
	 1.  สร้้างความร่่วมมือเชิงิกลยุทุธ์์ หน่่วยงานภาครัฐั (เช่่น กรมการท่่องเที่่�ยว, กระทรวง
วัฒันธรรม, องค์ก์ารบริหิารส่่วนจังัหวัดั) ควรทำำ�งานร่่วมกับัภาคเอกชนและชุมุชนท้้องถิ่่�นอย่่าง
ใกล้้ชิิด เพื่่�อร่่วมกัันวางแผนพััฒนา ออกแบบกิิจกรรม และจััดสรรงบประมาณสนัับสนุุน โดย
ใช้้จุุดแข็็งของแต่่ละแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�ระบุุไว้้ในงานวิิจััยเป็็นฐานในการสร้้างสรรค์์
	 2. พัฒนาและทดลองกิิจกรรมต้้นแบบ ควรมีีการนำำ�แนวทางการจััดกิจกรรมที่่�เสนอ
แนะในงานวิจิัยั อาทิ ิกิจกรรมศิลิปะฝึึกปฏิบิัตัิ ิ(workshop) การเล่่าเรื่่�องเชิงิวััฒนธรรม (cultural 
storytelling) หรือืนิทิรรศการแบบมีสี่่วนร่่วม ไปทดลองปฏิบิัตัิจิริงิในแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�เหมาะ
สม เพื่่�อประเมิินผลและปรัับปรุุงให้้มีีประสิิทธิิภาพสููงสุุดก่่อนขยายผล
	 3. ส่่งเสริิมบทบาทของชุุมชนท้้องถิ่่�น ควรมอบอำำ�นาจและสนัับสนุุนให้้คนในชุุมชนมีี
บทบาทเป็็น “ผู้้�เล่่าเรื่่�อง” และ “ผู้้�จััดกิจกรรม” โดยตรง ผ่่านการจััดอบรมเสริิมทักษะด้้าน
การนำำ�เสนอและบริิหารจััดการ เพื่่�อให้้กิจกรรมมีชีีวิิตชีีวาและสะท้้อนอััตลัักษณ์ท้้องถิ่่�นอย่่าง
แท้้จริิง ซึ่่�งจะนำำ�ไปสู่่�การสร้้างรายได้้และเสริิมความเข้้มแข็็งของชุุมชน
	 4. สร้้างช่่องทางการสื่่�อสารและการตลาด ควรประชาสัมัพันัธ์แ์นวคิดิและกิจิกรรมการ
เรียีนรู้้�จากประสบการณ์์ผ่่านช่่องทางที่่�หลากหลาย ทั้้�งออนไลน์์และออฟไลน์์ เพื่่�อดึงึดูดูนักัท่่องเที่่�ยว
กลุ่่�มเป้า้หมายที่่�สนใจการท่่องเที่่�ยวเชิงิวัฒันธรรมและการเรียีนรู้้� โดยอาจเน้้นการใช้้ศิลิปะเป็็น
จุุดขายหลััก
	ข้้ อเสนอแนะสำำ�หรัับการวิิจััยในอนาคต
	 1. การศึกึษาเชิงิปริมิาณ ควรมีกีารศึกึษาเพิ่่�มเติมิเกี่่�ยวกับทัศันคติ ิความพึงึพอใจ และ
ความต้้องการของนัักท่่องเที่่�ยวกลุ่่�มต่่าง ๆ  ที่่�มีีต่่อกิิจกรรมการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์ โดยใช้้
แบบสอบถามและวิิธีีการทางสถิิติิ เพื่่�อยืืนยัันและเสริิมความน่่าเชื่่�อถืือของผลวิิจััยเชิิงคุุณภาพ
	 2. การประเมิินผลกระทบทางเศรษฐกิิจและสัังคม ควรมีีการวิิจััยเพื่่�อประเมิินผลกระ
ทบของการบููรณาการศิิลปกรรมและการเรียีนรู้้�ต่่อการพััฒนาเศรษฐกิิจของชุมุชนท้้องถิ่่�น (เช่่น 
การสร้้างรายได้้, การจ้้างงาน) และผลกระทบทางสังัคมและวััฒนธรรม (เช่่น การอนุุรักัษ์มรดก
ทางวััฒนธรรม, ความภาคภููมิิใจของคนในท้้องถิ่่�น)
	 3. การขยายขอบเขตการศึึกษา ควรขยายการศึึกษาไปยัังแหล่่งท่่องเที่่�ยวอื่่�น ๆ นอก
เขตอำำ�เภอเมืืองนครสวรรค์์ หรืือจัังหวััดใกล้้เคีียงที่่�มีีบริิบททางศิิลปกรรมและวััฒนธรรมที่่�
คล้้ายคลึึงกััน เพื่่�อสร้้างแนวทางการบููรณาการที่่�ครอบคลุุมและสามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ใน
วงกว้้าง
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บทคััดย่่อ

	 ชุุมชนลำำ�พญาเป็็นชุุมชนการค้้าที่่�มีีสำำ�คััญ แต่่ปััจจุุบัันคนในชุุมชนไม่่ทราบถึึงเรื่่�องราว
ของชุุมชน จึงควรส่่งเสริิมการอนุุรักัษ์วัฒันธรรมของชุุมชน โดยวัตถุุประสงค์์งานวิจัิัยคือ 1. เพื่่�อ
ศึึกษาอััตลัักษณ์์ของชุุมชน 2. เพื่่�อออกแบบกิิจกรรมศิิลปะและสื่่�อประชาสััมพัันธ์์เพื่่�อสื่่�อสาร
ความรู้้�ด้้านวัฒันธรรมให้้กับัคนในชุมุชนและนักัท่่องเที่่�ยว 3. เพื่่�อศึกึษาความพึงึพอใจต่่อการจัดั
กิจิกรรม กลุ่่�มตัวอย่่างในการสัมัภาษณ์เลือืกแบบเจาะจง ได้้แก่่ เจ้้าอาวาส เจ้้าหน้้าที่่�พิพิิธิภัณัฑ์์ 
และกลุ่่�มตัวอย่่างเลือืกแบบบังัเอิญิ ได้้แก่่ กลุ่่�มผู้้�ตอบแบบสอบถามแนวทางจัดักิจกรรม จำำ�นวน 
43 คน และกลุ่่�มผู้้�ร่่วมกิิจกรรม จำำ�นวน 32 คน รวมทั้้�งหมด 77 คน เครื่่�องมืือวิิจััย ได้้แก่่ 
1) แบบสััมภาษณ์์แนวทางการจััดกิิจกรรมศิลปะฯ 2) แบบสอบถามแนวทางการจััดกิจกรรม
ศิลิปะฯ 3) แบบประเมินิความพึงึพอใจฯ วิเิคราะห์ข์้้อมูลูเชิงิคุณุภาพด้้วยสถิติิเิชิงิพรรณนา และ
วิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงปริิมาณด้้วยสถิิติิบรรยายจากค่่าเฉลี่่�ย
	 ผลการวิิจััย พบว่่า 1. อััตลัักษณ์์ของชุุมชน มีี 2 ด้้านคืือ 1) ด้้านสถานที่่�ทางประวััติิใน
ชุุมชนสะท้้อนผ่่านพิิพิิธภััณฑ์์ที่่�รวมวััตถุุสำำ�คััญเกี่่�ยวกับวิิถีีชีีวิิต และ 2) ด้้านวััฒนธรรมชุมชน
ริิมน้ำำ��ที่่�มีีชาวจีนและชาวมอญประกอบอาชีีพเกษตรและค้้าขาย 2. สื่่�อประชาสััมพัันธ์์และ
ชุุดกิิจกรรมที่่�เหมาะสมกัับชุุมชนมีีทั้้�งหมด 4 รููปแบบ ได้้แก่่ 1) ป้้ายประชาสััมพัันธ์์และป้้าย
นำำ�ทาง 2) ป้้ายข้้อมููลวััตถุุสำำ�คััญและแผนที่่� 3) หนัังสืือลำำ�พญา Story 4) ชุุดภาพพิิมพ์์บน
โปสการ์์ด Stamp Stories และ 3. ผลประเมิินความพึึงพอใจ ภาพรวมอยู่่�ในระดัับดีี โดยป้้าย
ความรู้้�มีีค่่าเฉลี่่�ยสููงที่่�สุุด (X̅ = 4.41) โดยแนวทางการการขยายผลสามารถต่่อยอดเป็็นสื่่�อการ
เรีียนรู้้�ในโรงเรีียนเพื่่�อส่่งเสริิมการเห็็นคุุณค่่า และนำำ�สื่่�อกิิจกรรมไปปรัับใช้้กัับชุุมชนอื่่�นได้้

คำำ�สำำ�คััญ : กิิจกรรมศิิลปะ, ชุุมชนลำำ�พญา, การท่่องเที่่�ยว, ศิิลปะเพื่่�อชุุมชน
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Abstract

	 Lumphaya is a historically significant trading community that has declined 
in recent years. Many younger community members are unaware of its cultural 
background, highlighting the need to promote cultural preservation. This research 
aimed to: 1) explore the identity of the Lumphaya community; 2) design art-based 
activities to communicate cultural knowledge to both locals and tourists; and 
3) study the outcomes of these activities. The research involved purposive 
sampling (the abbot and museum staff) for interviews, and accidental sampling 
for surveys and activity participation. A total of 77 participants were included: 
43 respondents to the activity design questionnaire and 32 activity participants. 
The research tools consisted of: 1) interview guidelines for activity design; 2) a 
questionnaire on activity design; and 3) a satisfaction evaluation form. Qualitative 
data were analyzed descriptively, while quantitative data were analyzed using 
descriptive statistics (mean scores).
	 Findings revealed 1. Two key aspects of community identity: 1) Historical 
significance, represented by the community museum that houses artifacts 
reflecting local ways of life; 2) Cultural identity as a riverside community with 
Chinese and Mon ethnic groups engaged in agriculture and trade. 2. Four suitable 
formats of promotional media and activities were developed: 1) Promotional 
and directional signage 2) Informational signs for key artifacts and map 3) Lumphaya 
Story booklet 4) Stamp Stories postcard printmaking kit. 3. Overall satisfaction 
was rated as good, with the highest mean score for the informational signage 
(X̅ = 4.41). For further development, the media and activities can be adapted 
as educational tools in schools to promote cultural appreciation and can also 
be applied in other communities.

Keywords: Art Activities, Lamphaya Community, Tourism, Community Art
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บทนำำ�

	 ชุมุชนลำำ�พญา เป็น็ชุมุชนที่่�มีคีวามเป็น็มายาวนานตั้้�งแต่่ยุคต้้นกรุงุรัตันโกสินิทร์ ์ชุมชน
แห่่งนี้้�ประกอบด้้วยชาวมอญ ซึ่่�งอพยพมาจากสามโคกในปลายสมััยรัชกาลพระบาทสมเด็็จ
พระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว โดยตั้้�งบ้้านเรือืนอยู่่�ทางแม่่น้ำำ��ฝ่ั่�งตะวันัตก ทำำ�การเกษตร และชุมุชนชาวจีน
ซึ่่�งตั้้�งบ้้านเรือืนอยู่่�ทางฝ่ั่�งตะวัันออก ทำำ�การค้้าขายกลายเป็็นตลาดริมน้ำำ�� (วงศกร นาควิจิิิตร, 2566) 
ซึ่่�งชาวจีนเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในบริิเวณจัังหวััดนครปฐมมากที่่�สุดุ โดยมาเป็็นแรงงานปลูกอ้้อย และ
แรงงานในโรงงานน้ำำ��ตาล และต่่อมาจึึงปรับัเปลี่่�ยนไปทำำ�อาชีีพเกษตรกรรม และพ่่อค้้านายทุนุ
ในเวลาต่่อมา (สุุภาภรณ์์ จิินดามณีีโรจน์์, 2554) 
	 หากแต่่ในปััจจุุบัันชุุมชนการค้้าตลาดลำำ�พญาได้้ซบเซาลง และคนในชุุมชนในยุุคหลััง
ไม่่ทราบถึึงความเป็็นมา เรื่่�องราววัฒนธรรมต่่าง ๆ ของชุุมชน จึงควรมีีการส่่งเสริิมการเห็็น
คุณุค่่าและอนุรุักัษ์วััฒนธรรมของชุุมชนลำำ�พญาดั้้�งเดิมิไว้้ สอดคล้้องกับัแผนพัฒันาการท่่องเที่่�ยว
แห่่งชาติิ ฉบัับที่่� 3 (พ.ศ. 2566-2570) ได้้กำำ�หนดทิิศทางในการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวท้้องถิ่่�นไว้้
ในยุุทธศาสตร์์ที่่� 4 การส่่งเสริิมการพััฒนาการท่่องเที่่�ยวอย่่างยั่่�งยืืน โดยการต่่อยอดและสร้้าง
คุุณค่่าจากทรััพยากรธรรมชาติิ วััฒนธรรม เอกลัักษณ์์ความเป็็นไทย และแหล่่งการท่่องเที่่�ยว
ในปััจจุบุันั ตามเป้า้ประสงค์ท์ี่่�จะทำำ�ให้้วัฒันธรรมประเพณีวีิถิีชีีวีิติ และเอกลักัษณ์ค์วามเป็น็ไทย
คงอยู่่�สืืบไปพร้้อมทั้้�งมีีการต่่อยอดเพิ่่�มมููลค่่าโดยกระบวนการคิิดเชิิงออกแบบอย่่างสร้้างสรรค์์
	 การเรีียนรู้้�จากแหล่่งเรีียนรู้้�ในท้้องถิ่่�นจึึงเป็็นการจััดการเรีียนรู้้�ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการเรีียนรู้้�
จากสภาพความเป็็นจริงิซึ่่�งเป็็นแหล่่งความรู้้�ในชุมุชน และการเรียีนรู้้�จากแหล่่งเรียีนรู้้�ที่่�อยู่่�ใกล้้ตัวั 
ซึ่่�งจะทำำ�ให้้ผู้้�เรียีนสามารถสร้้างองค์ค์วามรู้้�ได้้ด้้วยตนเอง ซึ่่�งแหล่่งเรียีนรู้้�ในท้้องถิ่่�นจะช่่วยทำำ�ให้้
ได้้รัับประสบการณ์์ตรง (ประยููร บุุญใช้้ และภููมิิพงศ์์ จอมหงส์์พิิพััฒน์์, 2558) โดยบููรณาการ
การท่่องเที่่�ยวเชิงิสร้้างสรรค์์ เป็็นรูปูแบบหนึ่่�งของกิจิกรรมการท่่องเที่่�ยวที่่�มุ่่�งเน้้นการใช้้องค์์ความรูู
นวััตกรรม และการสร้้างสรรค์์คุุณค่่าสิินค้้า และบริิการการท่่องเที่่�ยวเพื่่�อสร้้างประสบการณ์์
ใหม่่ให้้แก่่นัักท่่องเที่่�ยวจากแหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับวััตถุุสิ่่�งของภููมิิปััญญา และ
ประวััติิศาสตร์์ หรืือวััฒนธรรมที่่�จัับต้้องได้้ และจัับต้้องไม่่ได้้ ทั้้�งนี้้�การท่่องเที่่�ยวเชิิงสร้้างสรรค์์
เป็็นประเภทการท่่องเที่่�ยวที่่�ประเทศไทยมีศีักัยภาพจึงึควรได้้รับัการสนับัสนุนุ เมื่่�อเกิดิการเรียีนรู้้�
ในเรื่่�องราวของมรดกวัฒันธรรมในชุุมชนแล้้ว อาจทำำ�ให้้เกิิดความรู้้� ความเข้้าใจ ความเห็น็คุณุค่่า 
หรือือยากอนุรุักัษ์ สอดคล้้องกับัแนวคิดิในเรื่่�องการสร้้างความตระหนักัในที่่�ชุมุชน และนักัท่่องเที่่�ยว
ให้้เห็็นคุุณค่่า มีีจิิตสํํานึึก มีีเจตคติิที่่�ดีี เห็็นความสํําคััญ และร่่วมกัันอนุุรัักษ์์แหล่่งท่่องเที่่�ยวเชิิง
ประวััติิศาสตร์์ และวััฒนธรรม (สุุกานดา ถิ่่�นฐาน และอนุุชา แพ่่งเกษร, 2566) เช่่นเดีียวกับ
งานวิิจััยของ ประติิมา ธัันยบููรณ์์ตระกููล (2565) ที่่�ได้้ทำำ�การวิิจััยเพื่่�อพััฒนากิิจกรรมการเรีียน
รู้้�ศิลิปะโดยใช้้ชุมุชนเป็็นฐานในรายวิชิาสื่่�อและวััสดุุทางศิิลปะเพื่่�อส่่งเสริิมการสร้้างสรรค์ผ์ลงาน

DEC Journal : Art and Design  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร108



ศิิลปะของนัักศึึกษาศิิลปศึึกษา โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อพััฒนากิิจกรรมการเรีียนรู้้�ศิิลปะโดยใช้้
ชุุมชนเป็็นฐานในรายวิิชาสื่่�อและวััสดุุทางศิิลปะเพื่่�อส่่งเสริิมการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะของ
นัักศึึกษาศิิลปศึึกษา และศึึกษาผลการใช้้กิิจกรรมการเรีียนรู้้�ศิิลปะ จากการจััดกิิจกรรมพบว่่า
ผู้้�เรีียนมีีความพึึงพอใจในกิิจกรรมการเรีียนรู้้�ศิิลปะฯ ในระดัับมากที่่�สุุด โดยผู้้�เรีียนรู้้�สึึกตื่่�นเต้้น
ที่่�ได้้ลองทำำ�สิ่่�งใหม่่   ได้้เรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัศิลิปวัฒันธรรมชุมุชน ผู้้�เรียีนมีคีวามภาคภูมูิใิจในผลงาน
ของตนเองและผู้้�อื่่�น ทำำ�ให้้รู้้�สึกึได้้เป็น็ส่่วนหนึ่่�งในการสืบืสานศิลิปวัฒันธรรมชุมุชนให้้คงอยู่่�เห็น็
คุุณค่่าในศิิลปวัฒนธรรมที่่�มีีเอกลักษณ์ที่่�โดดเด่่น และสามารถพััฒนาต่่อยอดผลิตภััณฑ์์ให้้มี
ความร่่วมสมััยต่่อไป
	 ด้้วยเหตุุนี้้�คณะผู้้�วิจิัยัจึงึมีคีวามประสงค์ใ์นการออกแบบกิจิกรรมศิลิปะเพื่่�อส่่งเสริมิการ
เรีียนรู้้�ทุุนทางวััฒนธรรมชุุมชนลำำ�พญา โดยมีีจุุดประสงค์์ในการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรม และ
ภููมิิปััญญาของชุุมชนเพื่่�อให้้คนในท้้องถิ่่�นหรืือนัักท่่องเที่่�ยวได้้มีีส่่วนร่่วมในการเรีียนรู้้�และ
สืืบสานวััฒนธรรมของชุุมชนลำำ�พญา โดยการเก็็บรวบรวมข้้อมููลจากการศึึกษาเอกสาร และ
การสัมัภาษณ์ค์นในชุมุชนเกี่่�ยวกับัความเป็น็มา ตลอดจนอัตัลักัษณ์ข์องชุมุชนลำำ�พญา ก่่อนจะ
นำำ�มาออกแบบเป็็นกิิจกรรมการเรีียนรู้้�นำำ�ไปใช้้กัับคนในชุุมชนหรืือนัักท่่องเที่่�ยว และศึึกษาผล
ความพึงพอใจของผู้้�เข้้าร่่วมกิจกรรมต่่อการจััดกิจกรรมศิลปะเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ทุุนทาง
วััฒนธรรมชุมชนลำำ�พญา ซึ่่�งจะเป็็นประโยชน์์กัับนิิสิิตที่่�ได้้มีประสบการณ์์ในการนำำ�ศิลปะมา
บูรูณาการกัับชุมุชน เป็น็ไปตามจุดประสงค์์ของรายวิิชาที่่�เน้้นให้้นิสิติสร้้างสรรค์์โครงการศิิลปะ
ที่่�มีีส่่วนร่่วมกัับชุุมชน อีีกทั้้�งยัังเป็็นประโยชน์์ต่่อชุุมชนในการอนุุรัักษ์์ เผยแพร่่วััฒนธรรม และ
อััตลัักษณ์์ของชุุมชนลำำ�พญาอีีกด้้วย

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 1. เพื่่�อศึึกษาอััตลัักษณ์์วััฒนธรรมของชุุมชนลำำ�พญา อำำ�เภอบางเลน จัังหวััดนครปฐม
	 2. เพื่่�อออกแบบกิิจกรรมศิลปะและสื่่�อประชาสััมพันธ์์เพื่่�อสื่่�อสารความรู้้�ด้้านวััฒนธรรม
ให้้กัับคนในชุุมชน และนัักท่่องเที่่�ยว
	 3. เพื่่�อศึกึษาผลความพึงึพอใจต่่อการจัดักิจกรรมร่่วมกับชุมุชนลำำ�พญา อำำ�เภอบางเลน 
จัังหวััดนครปฐม
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อุุปกรณ์์และวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

	วิ ิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
ระยะที่่� 1 ระยะศึึกษาข้้อมููล สำำ�รวจ สััมภาษณ์์ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เพื่่�อนำำ�มาพััฒนารููปแบบกิิจกรรม

ขั้้�นที่่� 1 ศึึกษาข้้อมููลจากเอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง ในประเด็็น ดัังนี้้� 
1) ชุุมชนลำำ�พญา	 	 	
2) รููปแบบกิิจกรรมศิิลปะ
3) การท่่องเที่่�ยว	 	 	
4) แนวทางการออกแบบกิิจกรรมศิิลปะ

ขั้้�นที่่� 2 สร้้างเครื่่�องมืือวิิจััยสำำ�หรัับแบบสััมภาษณ์์ และแบบสอบถาม
ขั้้�นที่่� 3 ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิตรวจความเที่่�ยงตรงเชิิงเนื้้�อหา (IOC)

ระยะที่่� 2 ระยะพััฒนารููปแบบสื่่�อและกิิจกรรม 
ขั้้�นที่่� 1 ลงพื้้�นที่่�เพื่่�อสััมภาษณ์์ และสอบถามคนในชุุมชน และนัักท่่องเที่่�ยวถึึงเนื้้�อหา 

รููปแบบสื่่�อและรููปแบบการจััดกิิจกรรมที่่�สนใจ
ขั้้�นที่่� 2 วิิเคราะห์์ข้้อมููลจากแบบสััมภาษณ์์ และแบบสอบถาม
ขั้้�นที่่� 3 นำำ�ผลจากการวิิเคราะห์์มาพััฒนาเป็็นรููปแบบกิิจกรรม
ขั้้�นที่่� 4 ดำำ�เนิินการจััดกิิจกรรม จำำ�นวน 3 ครั้้�ง และเก็็บข้้อมููลจากแบบประเมิินความ

พึึงพอใจของผู้้�เข้้าร่่วม
ระยะที่่� 3 วิิเคราะห์์และสรุุปผลการจััดกิิจกรรม

ขั้้�นที่่� 1 สรุุปผลจากแบบประเมิินความพึึงพอใจต่่อชุุดกิิจกรรม
ขั้้�นที่่� 2 อภิิปรายผล และนำำ�เสนอข้้อมููลวิิจััยสู่่�สาธารณะ	

	 ประชากรและกลุ่่�มตััวอย่่าง
	 ประชากรในงานวิจิัยั คือื ประชาชนในชุมุชนลำำ�พญา และนักัท่่องเที่่�ยว รวม 77 คน ได้้แก่่

กลุ่่�มตััวอย่่างการสััมภาษณ์์ โดยเลืือกตััวอย่่างแบบเจาะจง	
1. เจ้้าอาวาสวััดลำำ�พญา
2. เจ้้าหน้้าที่่�ดููแลพิิพิิธภััณฑ์์

กลุ่่�มตััวอย่่างการสอบถาม โดยเลืือกตััวอย่่างแบบบัังเอิิญ 
1. คนในชุุมชนลำำ�พญา จำำ�นวน 23 คน
2. นัักท่่องเที่่�ยวในชุุมชนลำำ�พญา จำำ�นวน 20 คน

กลุ่่�มตััวอย่่างการทดลอง โดยเลืือกตััวอย่่างแบบบัังเอิิญ
นัักท่่องเที่่�ยวในชุุมชนลำำ�พญา จำำ�นวน 32 คน
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	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
1.	 แบบสัมัภาษณ์แ์นวทางการจัดักิจกรรมศิลิปะส่่งเสริมิการเรียีนรู้้�วิถิีชีุมุชนลำำ�พญา
2.	 แบบสอบถามแนวทางการจััดกิิจกรรมศิิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชุุมชนลำำ�พญา

2.1 แบบสอบถามแนวทางการจััดกิิจกรรมศิิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชุุมชน
ลำำ�พญาสำำ�หรัับคนในชุุมชน

2.2 แบบสอบถามแนวทางการจััดกิิจกรรมศิิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชุุมชน
ลำำ�พญาสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว

3.	 สื่่�อประชาสััมพัันธ์์และชุุดกิจกรรมศิิลปะจำำ�นวน 4 รู ูปแบบ ได้้แก่่  1) ป้ าย
ประชาสัมัพันัธ์และป้้ายนำำ�ทาง 2) ป้้ายข้้อมููลวััตถุุสำำ�คััญและแผนที่่� 3) หนัังสืือ
ลำำ�พญา Story 4) ชุุดภาพพิิมพ์์บนโปสการ์์ด Stamp Stories

4.	 แบบประเมิินความพึงพอใจต่่อกิิจกรรมศิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิตชุุมชน
ลำำ�พญา

การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
1.	 ผู้้�วิิจััยนำำ�แบบสััมภาษณ์์ไปเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่าง คืือ เจ้้าอาวาสวััดลำำ�พญา 

เจ้้าหน้้าที่่�ดููแลพิิพิิธภััณฑ์์ รวมกัันทั้้�งหมด 2 ท่่าน
2.	 ผู้้�วิิจััยนำำ�แบบสอบถามไปเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�มตััวอย่่าง คืือ คนในชุุมชนลำำ�พญา 

จำำ�นวน 23 คน และนัักท่่องเที่่�ยวในชุุมชนลำำ�พญา จำำ�นวน 20 คน
3.	 ผู้้�วิิจััยนำำ�ชุุดกิิจกรรมศิิลปะและแบบประเมิินความพึึงพอใจไปเก็็บข้้อมููลจากกลุ่่�ม

ตัวัอย่่าง คือื นักัท่่องเที่่�ยวในชุมุชนลำำ�พญา จำำ�นวน 32 คนและนำำ�ข้้อมูลูมาสรุปุผล

การวิิเคราะห์์ข้้อมููล

	 1. เพื่่�อศึกึษาอัตัลัักษณ์์วััฒนธรรมของชุมุชนลำำ�พญา อำำ�เภอบางเลน จังัหวัดันครปฐม
	 ในการลงสำำ�รวจพื้้�นที่่� ผู้้�วิิจััยได้้ลงสำำ�รวจพื้้�นที่่�ชุุมชนบริิเวณลุ่่�มน้ำำ��ท่่าจีีนในจัังหวััด
นครปฐมดัังต่่อไปนี้้� 1) ตลาดน้ำำ��ดอนหวาย พบว่่าเป็็นชุุมชนการค้้าริิมน้ำำ��อายุุกว่่า 100 ปีี 
ตั้้�งอยู่่�ภายในเขตวััดคงคารามดอนหวาย ซึ่่�งเป็็นวััดเก่่าแก่่ในจัังหวััดนครปฐม ตลาดดัังกล่่าวมี
ชาวจีีนเป็็นส่่วนสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้เกิิดตลาด และชุุมชน 2) วััดกลางบางแก้้ว พบว่่าเป็็นวััดเก่่าแก่่
ตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา พบร่่องรอยหลัักฐานของศาสนสถานในสมััยอยุุธยาจนถึึงสมััยรััตนโกสิินทร์์
ตอนต้้น ทั้้�งนี้้�ยังัมีพีิพิิธิภัณัฑ์พ์ระพุทุธวิถิีนีายก ซึ่่�งจัดัแสดงสิ่่�งของโบราณวัตัถุขุองวัดั และชุมุชน 
รวมถึึงจััดแสดงสิ่่�งของที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับพระพุุทธวิิถีีนายก อดีีตเจ้้าอาวาสวััดกลางบางแก้้ว ซึ่่�ง
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เป็็นพระสงฆ์์ที่่�มีีชื่่�อเสีียง และเป็็นที่่�เคารพนัับถืือของประชาชน 3) พิิพิิธภััณฑ์์ 2 งิ้้�วราย พบว่่า
เป็น็พิพิิธิภัณัฑ์ท์ี่่�ถูกูสร้้างขึ้้�นโดย อเนก นาวิกิมูล ศิลปินิแห่่งชาติิ สาขาวรรณศิิลป์ ์ประจำำ�ปี ีพ.ศ. 
2563 จัดแสดงข้้าวของเครื่่�องใช้้ในอดีตีจนถึึงปััจจุบุันั 4) วัดัลำำ�พญา เป็็นวััดที่่�มีคีวามเป็็นมาตั้้�งแต่่
ต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ทั้้�งยัังมีีพระพุุทธรููปสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ มีีตลาดน้ำำ��วัดลำำ�พญาซึ่่�ง
เป็็นตลาดที่่�เปิิดให้้คนในชุุมชน และคนนอกชุุมชนมาทำำ�การค้้าขาย 

ภาพ 1
ภาพลงสำำ�รวจพื้้�นที่่�

	 จากการลงพื้้�นที่่�พบว่่าชุุมชนลำำ�พญามีีความโดดเด่่นในฐานะชุุมชนเก่่าแก่่ริมแม่่น้ำำ��ที่่�มีี
องค์์ประกอบของความเป็็นมาทางประวััติิศาสตร์์ วัฒนธรรม และชาติิพัันธุ์์� โดยเฉพาะกลุ่่�ม
ชาวมอญและชาวจีนที่่�ตั้้�งถิ่่�นฐานในพื้้�นที่่� และได้้สร้้างศาสนสถานสำำ�คัญ เช่่น ศาลเจ้้าแม่่ทับทิมิ 
ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�บ่่งบอกถึงความเคารพนัับถืือของชาวจีีนต่่อเทพเจ้้าแห่่งการเดิินเรืือในมหาสมุุทร 
อีีกทั้้�งยัังมีีวััดลำำ�พญาซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ที่่�มีีวััตถุุโบราณ บ่่งบอกถึงความเป็็นมาที่่�ยาวนานตั้้�งแต่่
สมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์ 
	 ปััจจุุบัันชุุมชนลำำ�พญามีีศัักยภาพในการพััฒนาเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�และแหล่่งท่่องเที่่�ยว
เชิงิวัฒันธรรมที่่�ยั่่�งยืนื เนื่่�องจากมีสถานที่่�พร้้อมในการรองรับักิจิกรรม มีผีู้้�ดูแูลพื้้�นที่่�ซึ่่�งสามารถ
ให้้ความรู้้�ภายในพิิพิิธภััณฑ์์ และอำำ�นวยความสะดวกในการจััดกิิจกรรมได้้ อีีกทั้้�งยัังมีีตลาดน้ำำ��
ที่่�เปิิดโอกาสให้้คนในชุุมชน และนัักท่่องเที่่�ยวมีีปฏิิสััมพัันธ์์กัันในบริิบทของการเรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิต
	 อย่่างไรก็็ตาม แม้้จะมีีความพร้้อมในด้้านทรััพยากร และสถานที่่� แต่่ยังขาดการ
ประชาสััมพันธ์์รวมถึงการให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกับสิ่่�งของสำำ�คััญในพิิพิิธภััณฑ์์ จึงเป็็นเหตุุผลสำำ�คััญที่่�
ผู้้�วิิจััยเลืือกชุมชนลำำ�พญา เป็็นพื้้�นที่่�หลัักในการดำำ�เนิินกิิจกรรมศิลปะเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�
วััฒนธรรมของชุุมชน 
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	 2. การออกแบบกิจิกรรมศิลิปะเพื่่�อสื่่�อสารความรู้้�ด้้านวัฒันธรรมให้้กับัคนในชุมุชน
และนัักท่่องเที่่�ยว
	 โดยในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลสำำ�หรัับออกแบบกิิจกรรมศิิลปะเพื่่�อสื่่�อสารความรู้้�ด้้าน
วััฒนธรรมให้้กับคนในชุุมชน  และนัักท่่องเที่่�ยวใช้้เครื่่�องมืือในการเก็็บรวบรวมข้้อมููลและ
วิิเคราะห์์ข้้อมููลได้้ ดัังนี้้�
	 2.1 แบบสอบถามแนวทางการจัดกิิจกรรมศิิลปะเพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชุมชน
ลำำ�พญาสำำ�หรัับคนในชุุมชน

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม

ลำ�ดับ เพศ อายุ ความเกี่ยวข้องกับ
ชุมชน

อาชีพ ระดับการศึกษา

1 หญิิง
(19 คน = 82.6%)

ต่ำำ��กว่่า 15 ปีี
(0 คน = 0%)

คนในชุุมชน
(21 คน = 91.3%)

แม่่ค้้า
(14 คน = 60.9%)

ประถม
(1 คน = 4.3%)

2 ชาย
(4 = 17.4%)

15-20 ปีี
(7 คน = 30.5%)

คนนอกชุุมชน
(2 คน = 8.7%)

พนัักงานวััด
(2 คน = 8.7%)

มััธยมต้้น
(2 คน = 8.7%)

3 21-40 ปีี
(9 คน = 39.1%)

ครูู
(3 คน = 13.0%)

มััธยมปลาย
(12 คน = 52.2%)

4 41-60 ปีี
(6 คน = 26.1%)

อื่่�น ๆ
(4 คน = 17.4%)

ปริิญญาตรีีขึ้้�นไป
(8 คน = 34.8%)

5 มากกว่่า 60 ปีี
(1 คน = 4.3%)

ตอนที่ 2 แนวทางการพัฒนาสื่อที่ใช้ในการเรียนรู้วิถีชีวิตชุมชนลำ�พญา

ลำ�ดับ รายการ จำ�นวน (คน) ร้อยละ

ท่่านคิิดว่่าแผนที่่�ชุุมชนควรให้้ข้้อมููลที่่�ใดบ้้าง (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว เช่่น พิิพิิธภััณฑ์์ 17 38.6

2 สถานที่่�สำำ�คััญ เช่่น เทศบาล โรงเรีียน วััด 11 25.0

3 สิ่่�งอำำ�นวยความสะดวก เช่่น ห้้องน้ำำ�� 9 20.5

4 สถานที่่�ที่่�ควรระมััดระวััง 7 15.9

ตาราง 1
ตารางการวิิเคราะห์ข์้อ้มููลจากแบบสอบถาม แนวทางการจััดกิจกรรมศิิลปะส่่งเสริมิการเรีียนรู้้�
วิิถีีชุุมชนลำำ�พญาสำำ�หรัับคนในชุุมชน
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ตอนที่ 2 แนวทางการพัฒนาสื่อที่ใช้ในการเรียนรู้วิถีชีวิตชุมชนลำ�พญา

ท่่านคิิดว่่าป้้ายความรู้้�ในพิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านลำำ�พญาควรให้้ข้้อมููลเรื่่�องใดบ้้าง (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 เรื่่�องราวความเป็็นมาของชุุมชน 14 38.9

2 ความรู้้�เกี่่�ยวกัับสิ่่�งของในพิิพิิธภััณฑ์์ 12 33.3

3 สิ่่�งของสำำ�คััญในชุุมชน 10 27.8

ท่่านคิิดว่่าป้้ายความรู้้�ในพิิพิิธภััณฑ์์ควรติิดตั้้�งในตำำ�แหน่่งใด (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 หน้้าพิิพิิธภััณฑ์์ 16 51.6

2 บนฝาผนััง 6 19.4

3 ในตู้้�จััดแสดง 9 29

ท่่านคิิดว่่าหากมีีหนัังสืือส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชุุมชนลำำ�พญาควรมีีเนื้้�อหาใดบ้้าง (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 แผนที่่�แนะนำำ�สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว 12 35.2

2 ข้้อควรรู้้�เกี่่�ยวกัับชุุมชนลำำ�พญา 11 32.4

3 เรื่่�องเล่่าในชุุมชนลำำ�พญา 11 32.4

ตอนที่่� 3 ข้้อเสนอแนะ

มีขี้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติมิเพื่่�อนำำ�ไปใช้้ในการพัฒันากิจิกรรมศิลปะว่่า ปัจจุบุันัมีแีหล่่งน่่าท่่องเที่่�ยวคือืตลาดน้ำำ��ลำำ�พญายังัคง
อนุุรัักษ์์วิิถีีชีีวิิตแบบคนรุ่่�นก่่อนอยู่่� จึึงควรส่่งเสริิมมีีกิิจกรรมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิตของชาวลำำ�พญา และการแนะนำำ�
ร้้านค้้าของพ่่อค้้าแม่่ค้้าเป็็นต้้น

	 จากข้้อมููลในตาราง ตอนที่่� 1 ข้้อมููลทั่่�วไปของผู้้�ตอบแบบสอบถาม พบว่่าผู้้�ตอบส่่วน
ใหญ่่เป็็นเพศชาย อยู่่�ในช่่วงอายุุ 21–40 ปีี มีีระดัับการศึึกษาสููงสุุดในระดัับมััธยมปลาย และ
มีอีาชีีพหลักัคือืค้้าขาย ทั้้�งนี้้�กลุ่่�มตัวัอย่่างส่่วนใหญ่่เป็็นคนในชุุมชนลำำ�พญา ซึ่่�งสะท้้อนให้้เห็น็ว่่า
แบบสอบถามเข้้าถึงึกลุ่่�มประชากรหลัักของพื้้�นที่่�ที่่�มีบีทบาทต่่อเศรษฐกิิจและวััฒนธรรมชุมชน 
	 แบบสอบถามในตอนที่่� 2 พบว่่าแนวทางการพััฒนาสื่่�อที่่�ใช้้ในการเรียีนรู้้�วิถีิีชีวีิติชุุมชน
ลำำ�พญาควรให้้ความสำำ�คััญกัับ 4 ประเด็็นหลััก ได้้แก่่ 1) ข้้อมููลที่่�ควรระบุุในแผนที่่�ชุุมชนคืือ 
สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งได้้รับความเห็็นมากที่่�สุุด 2) ป้ายความรู้้�ในพิิพิธิภัณัฑ์์ควรนำำ�เสนอ ความเป็็นมา
ของชุุมชน เป็็นหลักั 3) ตำำ�แหน่่งของป้้ายความรู้้�ควรติดิตั้้�งที่่�หน้้าพิพิิธิภัณัฑ์์ เพื่่�อให้้เข้้าถึงึได้้ง่่าย 
และ 4) เนื้้�อหาในหนังัสือืส่่งเสริมิการเรียีนรู้้�ควรเน้้น แผนที่่�แนะนำำ�สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว เป็น็สำำ�คัญั 
	 แบบสอบถามในตอนที่่� 3 เป็น็ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติมิ ผู้้�ตอบแบบสอบถามได้้ให้้ข้้อเสนอ
แนะเพิ่่�มเติิมว่่าควรมีีกิิจกรรมส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�เกี่่�ยวกับวิิถีีของชาวลำำ�พญา และแนะนำำ�ร้้าน
ค้้าของพ่่อค้้าแม่่ค้้าเป็็นต้้น
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	 2.2 แบบสอบถามแนวทางการจััดกิิจกรรมศิิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชุุมชนลำำ�
พญาสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม

ลำำ�ดัับ เพศ อายุุ จำำ�นวนครั้้�งที่่�มา
ตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญา

ระดัับการศึึกษา

1 หญิิง
(6 คน = 30%)

ต่ำำ��กว่่า 15 ปีี
(0 คน = 0%)

1 ครั้้�ง
(7 คน = 35%)

ประถม
(0 คน = 0%)

2 ชาย
(14 = 70%)

15-20 ปีี
(0 คน = 0%)

2-4 ครั้้�ง
(10 คน = 50%)

มััธยมต้้น
(1 คน = 5%)

3 อื่่�น ๆ
(0 คน = 0%)

21-40 ปีี
(10 คน = 50%)

มากกว่่า 5 ครั้้�ง
(3 คน = 15%)

มััธยมปลาย
(3 คน = 15%)

4 41-60 ปีี
(10 คน = 50%)

ปริิญญาตรีีขึ้้�นไป
(16 คน = 80%)

5 มากกว่่า 60 ปีี
(0 คน = 0%)

ตอนที่่� 2 แนวทางการพััฒนาสื่่�อที่่�ใช้้ในการเรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิตชุุมชนลำำ�พญา

ลำำ�ดัับ รายการ จำำ�นวน (คน) ร้้อยละ

ท่่านคิิดว่่าแผนที่่�ชุุมชนควรให้้ข้้อมููลที่่�ใดบ้้าง (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว เช่่น พิิพิิธภััณฑ์์ 20 30.3

2 สถานที่่�สำำ�คััญ เช่่น เทศบาล โรงเรีียน วััด 18 27.3

3 สิ่่�งอำำ�นวยความสะดวก เช่่น ห้้องน้ำำ�� 19 28.8

4 สถานที่่�ควรระมััดระวััง 8 12.1

5 อื่่�น ๆ เช่่น สถานที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 1 1.5

ท่่านคิิดว่่าป้้ายความรู้้�ในพิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านลำำ�พญาควรให้้ข้้อมููลเรื่่�องใดบ้้าง (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 เรื่่�องราวความเป็็นมาของชุุมชน 17 35.4

2 ความรู้้�เกี่่�ยวกัับสิ่่�งของในพิิพิิธภััณฑ์์ 17 35.4

3 สิ่่�งของสำำ�คััญในชุุมชน 14 29.2

ตาราง 2
ตารางการวิิเคราะห์ข์้อ้มููลจากแบบสอบถาม แนวทางการจััดกิจกรรมศิิลปะส่่งเสริมิการเรีียนรู้้�
วิิถีีชุุมชนลำำ�พญาสำำ�หรัับนัักท่่องเที่่�ยว
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ตอนที่่� 2 แนวทางการพััฒนาสื่่�อที่่�ใช้้ในการเรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิตชุุมชนลำำ�พญา

ลำำ�ดัับ รายการ จำำ�นวน (คน) ร้้อยละ

ท่่านคิิดว่่าป้้ายความรู้้�ในพิิพิิธภััณฑ์์ควรติิดตั้้�งในตำำ�แหน่่งใด (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 หน้้าพิิพิิธภััณฑ์์ 13 41.9

2 บนฝาผนััง 8 25.8

3 ในตู้้�จััดแสดง 9 29.1

4 อื่่�น ๆ เช่่น ติิดตั้้�งกระจายหลายที่่� 1 3.2

ตอนที่่� 3 แนวทางการพััฒนาแผนที่่�ชุุมชน และป้้ายความรู้้�วิิถีีชีีวิิตชุุมชนลำำ�พญา

ท่่านคิิดว่่าหากมีีหนัังสืือส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชุุมชนลำำ�พญาควรมีีเนื้้�อหาใดบ้้าง (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 แผนที่่�แนะนำำ�สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว 18 39.1

2 ข้้อควรรู้้�เกี่่�ยวกัับชุุมชนลำำ�พญา 15 32.6

3 เรื่่�องเล่่าในชุุมชนลำำ�พญา 13 28.3

ท่่านคิิดว่่ากิิจกรรมศิิลปะควรใช้้เวลาทำำ�กิิจกรรมเท่่าใด (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 5-10 นาทีี 11 55.0

2 11-20 นาทีี 8 40.0

3 21-30 นาทีี 0 0

4 มากกว่่า 30 นาทีี 1 5.0

ท่่านคิิดว่่ากิิจกรรมศิิลปะควรจััดในพื้้�นที่่�ใด (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 ในพิิพิิธภััณฑ์์ 16 69.6

2 ในพิิพิิธภััณฑ์์ และพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ในชุุมชน 7 30.4

ท่่านสนใจกิิจกรรมศิิลปะแบบใด (ตอบได้้มากกว่่า 1 ข้้อ)

1 กิิจกรรมภาพพิิมพ์์ 14 70.0

2 กิิจกรรมทำำ�พวงกุุญแจ 5 25.0

3 อื่่�น ๆ เช่่น กิิจกรรมทำำ�สิ่่�งของที่่�เอาไปใช้้ในชีีวิิตจริิงได้้ 1 5.0

ตอนที่่� 4 ข้้อเสนอแนะ

มีีข้้อเสนอแนะในการพััฒนากิิจกรรมศิิลปะว่่า อุุปกรณ์์ที่่�จััดทำำ�กิิจกรรมควรเตรีียมไว้้ให้้พร้้อมและสามารถนำำ�กลัับไป
เป็็นของที่่�ระลึึกได้้ รวมถึึงต้้องการให้้มีีการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ของชุุมชนหรืือการนำำ�เอกลัักษณ์์ชุุมชนมาใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ในกิิจกรรมศิิลปะ
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	 จากข้้อมูลูในตาราง ตอนที่่� 1 พบว่่าผู้้�ตอบแบบสอบถามส่่วนใหญ่่เป็็นเพศชาย อยู่่�ในช่่วง
อายุรุะหว่่าง 21–40 ปี และเคยมาเที่่�ยวตลาดน้ำำ��วัดัลำำ�พญาในความถี่่� 2–4 ครั้้�งมากที่่�สุดุ สะท้้อน
ถึงึความสนใจในพื้้�นที่่�ระดับัปานกลางอย่่างต่่อเนื่่�อง ในด้้านการศึกึษาส่่วนใหญ่่มวุฒุิกิารศึกึษา
ในระดับัปริญญาตรีีขึ้้�นไป แสดงให้้เห็น็ว่่ากลุ่่�มนักัท่่องเที่่�ยวที่่�ตอบแบบสอบถามมีพีื้้�นฐานความรู้้�ดีี
และสามารถเข้้าร่่วมกิิจกรรมที่่�เน้้นเนื้้�อหาเชิิงวััฒนธรรมได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
	 จากแบบสอบถามตอนที่่� 2 พบว่่าเนื้้�อหาที่่�ควรให้้ความสำำ�คััญมากที่่�สุุดในการจััดทำำ�
แผนที่่�ชุุมชนคืือ สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว เพื่่�อช่่วยชี้้�นำำ�เส้้นทางให้้กับผู้้�เยี่่�ยมชม ด้้านป้้ายความรู้้�ใน
พิพิิธิภัณัฑ์พ์ื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วัดัลำำ�พญาควรเน้้นนำำ�เสนอเรื่่�องราวความเป็น็มาของชุมุชนเป็น็หลักั 
ในส่่วนของตำำ�แหน่่งที่่�เหมาะสมในการติิดตั้้�งป้า้ยความรู้้�ควรอยู่่�ที่่�บริเิวณหน้้าพิิพิธิภัณัฑ์ ์ซึ่่�งเป็น็
จุุดแรกที่่�ผู้้�เข้้าชมจะพบเห็็นได้้ง่่าย 
	 ข้้อมูลูจากแบบสอบถามตอนที่่� 3 พบว่่าข้้อมูลูที่่�ควรปรากฏในหนังัสือืส่่งเสริมิการเรียีน
รู้้�วิถิีชีุมุชนมากที่่�สุดุคือื แผนที่่�แนะนำำ�สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว ซึ่่�งช่่วยให้้ผู้้�อ่่านเข้้าใจพื้้�นที่่�และสามารถ
เชื่่�อมโยงข้้อมูลูกับัสถานที่่�จริงิได้้อย่่างเป็็นรูปูธรรม ด้้านระยะเวลาที่่�เหมาะสมสำำ�หรับัจัดักิจิกรรม
ศิิลปะส่่วนใหญ่่เลืือกช่่วงเวลา 5–10 นาทีี สำำ�หรัับสถานที่่�จััดกิจกรรมศิลปะเห็็นพ้้องกัันว่่า 
ควรจัดัภายในพิพิิธิภัณัฑ์์ และในส่่วนของประเภทกิจิกรรมพบว่่า กิจกรรมภาพพิมิพ์ เป็็นกิจิกรรม
ที่่�ได้้รัับความสนใจสููงสุุด 
	 แบบสอบถามในตอนที่่� 4 เป็น็ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติมิ ผู้้�ตอบแบบสอบถามได้้ให้้ข้้อเสนอ
แนะเพิ่่�มเติมิว่่า อุปุกรณ์ท์ี่่�จัดัทำำ�กิจิกรรมผู้้�จัดัควรเตรียีมไว้้ให้้พร้้อม และสามารถนำำ�กลับัไปเป็น็
ที่่�ระลึกึได้้ นำำ�เอกลักัษณ์ช์ุมุชนมาใช้้ ถ้้าเป็น็กิิจกรรมที่่�ร่่วมทำำ�แล้้วได้้ของกลับัไปด้้วย น่่าจะเกิดิ
ความภููมิิใจในตนเอง อยากให้้มีีการส่่งเสริิมอััตลัักษณ์์ของชุุมชน เป็็นต้้น

	 2.3 แบบสััมภาษณ์์แนวทางการจัดกิิจกรรมศิิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิถิีีชุมชนลำำ�พญา
	 ผลจากการสััมภาษณ์ผู้้�มีสี่่วนเกี่่�ยวข้้องในการให้้ข้้อมููล ได้้แก่่ เจ้้าอาวาสวััดลำำ�พญา และ
ผู้้�ดููแลพิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญา 1. เนื้้�อหาของการจััดกิจกรรม ประกอบด้้วย 1) 
วิถิีชีีีวิิตวัฒันธรรมที่่�ควรส่่งเสริมิ เช่่น ประวัตัิคิวามเป็น็มาของตลาด พิพิิธิภัณัฑ์ ์วัด 2) พิพิิธิภัณัฑ์์
พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ�� 3) สิ่่�งของในพิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วัดลำำ�พญา 2. สื่่�อประชาสััมพัันธ์์ 
ประกอบด้้วย ตำำ�แหน่่งป้้ายความรู้้�ในพิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญาควรติิดตั้้�งไว้้ในตู้้�
หรือืบนตู้้�จัดัแสดง โดยขนาดป้ายความรู้้�สิ่่�งของในพิิพิธิภัณัฑ์ค์วรมีีขนาด A4 และไม่่ควรมีีข้้อมูลู
เยอะเกิินไป ส่่วนตำำ�แหน่่งของป้้ายพื้้�นที่่�ชุุมชนควรอยู่่�บริิเวณด้้านหน้้าของพิิพิิธภััณฑ์์ และควร
ทำำ�ป้ายยินิดีตี้้อนรับั และป้า้ยบอกทางเพิ่่�มเติมิ 3. ชุดุกิจิกรรม มีเีนื้้�อหาของหนังัสือืควรมีีเนื้้�อหา
เกี่่�ยวกับัวิถิีีชีวีิติ และสถานที่่�ในชุุมชน โดยกิิจกรรมศิิลปะที่่�เหมาะควรใช้้ ระยะเวลาไม่่ควรเกินิ 
15 นาทีี และควรเป็็นกิิจกรรมที่่�นำำ�อััตลัักษณ์์ หรืือสถานที่่�สำำ�คัญในชุุมชนมาประกอบใน
กิิจกรรม
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	 สรุุปแนวทางการออกแบบกิิจกรรมศิิลปะเพื่่�อสื่่�อสารความรู้้�ด้้านวััฒนธรรมให้้กัับ
คนในชุุมชนและนัักท่่องเที่่�ยว
	 จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเชิิงปริิมาณและคุุณภาพที่่�ได้้จากแบบสอบถามและการ
สััมภาษณ์์ผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้อง แนวทางการออกแบบกิิจกรรมมีี 5 ประเด็็นสำำ�คััญ ดัังนี้้�
	 1. การคัดเลืือกเนื้้�อหาสำำ�หรัับหนัังสืือและแผนที่่�ชุุมชนเพ่ื่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีี
ชีีวิตชุมุชนลำำ�พญา สำำ�หรับัหนังัสือืควรประกอบด้้วยเนื้้�อหาหลักั เช่่น แผนที่่�สถานที่่�ท่่องเที่่�ยว 
ข้้อควรรู้้�เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิตชาวลำำ�พญา ประวััติิความเป็็นมาของชุุมชนลำำ�พญา และเรื่่�องเล่่าจาก
ชุุมชน รููปแบบควรเรีียบง่่าย มีภาพประกอบ และใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่าย เพื่่�อให้้เหมาะกัับผู้้�ใช้้
หลากหลายกลุ่่�ม ส่่วนแผนที่่�ควรระบุุตำำ�แหน่่งถานที่่�ท่่องเที่่�ยวในชุุมชน สถานที่่�สำำ�คัญ และ
สิ่่�งอำำ�นวยความสะดวกอย่่างชััดเจน พร้้อมสััญลัักษณ์์ช่่วยในการอ่่าน
	 2. กิิจกรรมศิิลปะควรออกแบบให้้สอดคล้้องกัับบริิบทพื้้�นที่่� เช่่น การจััดกิิจกรรมใน
พิิพิธิภััณฑ์์ หรือืบริเิวณใกล้้เคียีงในชุมุชน เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วมสามารถสัมัผัสักัับสถานที่่�จริิง ควบคู่่�
กัับสื่่�อการเรีียนรู้้�ประเภทแผนที่่� แผ่่นป้้าย หรืือหนัังสืือที่่�ให้้ข้้อมููล เช่่น ความเป็็นมาของชุุมชน 
เรื่่�องเล่่าท้้องถิ่่�น และข้้อควรรู้้�เกี่่�ยวกัับชุุมชน ซึ่่�งช่่วยเสริิมความเข้้าใจในมิิติิทางวััฒนธรรม
	 3. รููปแบบของกิจิกรรมศิลิปะควรสร้้างการมีีส่ว่นร่ว่มและนำำ�กลับัไปได้้ เช่่น กิจกรรม
ภาพพิิมพ์์ ที่่�ผู้้�ร่่วมกิจกรรมสามารถนำำ�กลัับไปเป็็นของที่่�ระลึึก เพื่่�อสร้้างความภูมิิใจและเพิ่่�ม
ความผููกพัันทางวััฒนธรรม
	 4. ควรพิจิารณาระยะเวลาและลักัษณะกิจิกรรมให้้เหมาะสมกับักลุ่่�มเป้า้หมาย โดย
ระยะเวลาที่่�เหมาะสมอยู่่�ที่่� 5-10 นาทีตี่่อกิจิกรรม ทั้้�งนี้้�การเตรียีมอุปุกรณ์์ และคำำ�อธิบิายควรพร้้อม
ใช้้งานและเข้้าใจง่่าย เพื่่�อลดข้้อจำำ�กััดด้้านเวลา และส่่งเสริิมการเข้้าร่่วมอย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
	 5. การจััดแสดงป้้ายความรู้้�และองค์์ประกอบสื่่�อควรคำำ�นึึงถึึงตำำ�แหน่่งและขนาดที่่�
เหมาะสม โดยควรติิดตั้้�งหน้้าพิิพิิธภััณฑ์์ และในตู้้�จััดแสดงเป็็นหลััก ใช้้ขนาด A4 พร้้อมเนื้้�อหา
ที่่�กระชับั สื่่�อถึงึเรื่่�องราวสำำ�คัญ เช่่น ข้้าวของในพิพิิธิภัณัฑ์ห์รือืสถานที่่�สำำ�คัญในชุมุชน เพื่่�อสร้้าง
บริิบททางการเรีียนรู้้�ที่่�สััมพัันธ์์กัับกิิจกรรมศิิลปะ
	 จากการศึกึษา จากการวิเิคราะห์์ข้้อมูลูเชิงิปริมิาณและคุณุภาพที่่�ได้้จากแบบสอบถาม
และการสัมัภาษณ์ผ้์ู้�มีสี่่วนเกี่่�ยวข้้อง คณะผู้้�วิจิัยัจึงึได้้ออกแบบและพัฒันาสื่่�อประชาสัมัพันัธ์แ์ละ
ชุุดกิิจกรรมศิิลปะ จำำ�นวน 4 รููปแบบ ได้้ดัังนี้้�
	 1. ป้า้ยประชาสััมพัันธ์์และป้้ายนำำ�ทาง เป็น็ป้า้ยที่่�ติดิตั้้�งภายในบริิเวณวัดัลำำ�พญา โดย
มีีป้้ายเชิิญชวนนัักท่่องเที่่�ยวชมพิิพิิธภััณฑ์์ฯ และร่่วมทำำ�กิจกรรมศิิลปะติิดตั้้�ง 2 จุุด ส่่วนป้้าย
นำำ�ทางไปสู่่�พิิพิิธภััณฑ์์ ฯ ติิดตั้้�ง 4 จุุด
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ภาพ 2
ภาพป้้ายประชาสััมพัันธ์์และป้้ายนำำ�ทาง

ภาพ 3
ภาพป้้ายความรู้้�

	 2. ป้้ายข้้อมููลวััตถุุสำำ�คััญและแผนที่่� ประกอบด้้วย 
	 1. ป้า้ยความรู้้�ในพิพิิธิภัณัฑ์พ์ื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วัดัลำำ�พญา เป็น็ป้า้ยความรู้้�ที่่�ช่่วยให้้ผู้้�เข้้า
ร่่วมกิิจกรรมได้้เข้้าใจถึึงความเป็็นมา และความสำำ�คััญของวััตถุุสิ่่�งของที่่�จััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์
พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญามากขึ้้�น 

 	 2. แผนที่่�ชุุมชน ประกอบด้้วย 1) ภาพชุุมชนในมุุมกว้้าง แม่่น้ำำ��ท่่าจีีน ถนน นฐ. 3049 
เทศบาลตำำ�บลลำำ�พญา โรงเรียีนวัดัลำำ�พญา วัดัลำำ�พญา ตลาดน้ำำ��วัดัลำำ�พญา พิพิิธิภัณัฑ์ฯ์ลำำ�พญา 
ตลาดเก่่าก๊๊กพระยา และศาลเจ้้าแม่่ทับทิิม (ศาลเจ้้าอาม่่า) และ 2) ภาพขยายภายในวััดลำำ�พญา 
ประกอบด้้วย สถานที่่�สำำ�คััญในวััดลำำ�พญา ตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญา พิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วััด
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ภาพ 4
ภาพแผนที่่�ชุุมชน

ภาพ 5
ภาพหนัังสืือลำำ�พญา Story 

ลำำ�พญา ที่่�จอดรถ และสุุขา เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรมทราบถึึงตำำ�แหน่่งของสถานที่่�ต่่าง ๆ ที่่�น่่า
สนใจ

	 3. หนัังสืือลำำ�พญา Story จััดทำำ�ในขนาด A5 มีีจำำ�นวนทั้้�งหมด 16 หน้้า (รวมปก) 
เป็น็หนัังสือืที่่�ได้้รวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกับชุมุชนลำำ�พญา เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิจกรรมศึกษาข้้อมููลเพิ่่�ม
เติิมจากที่่�แสดงในป้้ายความรู้้� ได้้แก่่ 1) ความเป็็นมาชุุมชน ตำำ�นาน และเรื่่�องเล่่าจากคนใน
ชุุมชน 2) สถานที่่�สำำ�คััญของชุุมชน 3) สิินค้้าขึ้้�นชื่่�อของชุุมชน และ 4) แผนที่่�อธิิบายจุุดสำำ�คััญ
และสิ่่�งอำำ�นวยความสะดวกในชุุมชน
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ภาพ 6
ภาพโปสการ์์ด

	 4. ชุุดภาพพิิมพ์์บนโปสการ์์ด Stamp Stories โดยให้้ผู้้�เข้้าร่่วมกิจกรรมปั๊๊�มโลโก้้
ตลาดลำำ�พญา ทั้้�ง 5 เลเยอร์์ลงบนโปสการ์์ด และเขีียนความประทัับใจ ความรู้้�ที่่�ได้้รับจาก
กิิจกรรม หรืือข้้อความอื่่�น ๆ ลงบนโปสการ์์ดเพื่่�อนำำ�กลัับไปเป็็นของที่่�ระลึึกจากพิพิิธภััณฑ์์
พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญา

	 3. เพ่ื่�อศึึกษาผลการจัดกิิจกรรมร่่วมกับัชุุมชนลำำ�พญา อำำ�เภอบางเลน จังัหวััดนครปฐม
	 3.1 แบบประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม

ลำำ�ดัับ เพศ อายุุ

1 หญิิง (15 คน = 46.9%) ต่ำำ��กว่่า 15 ปีี (1 คน = 3.1%)

2 ชาย (9 = 28.1%) 15-20 ปีี (2 คน = 6.3%)

3 อื่่�น ๆ (8 คน = 25%) 21-40 ปีี (11 คน = 34.3%)

4 41-60 ปีี (16 คน = 50%)

5 มากกว่่า 60 ปีี (2 คน = 6.3%)

ตาราง 3
ตารางแบบประเมิินความพึึงพอใจของผู้้�เข้้าร่่วมกิิจกรรม 

121ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568



ตอนที่่� 2  ความคิิดเห็็นต่่อการจััดกิิจกรรมศิิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิตชุุมชนลำำ�พญา

ข้้อที่่� รายการ ค่่าเฉลี่่�ย ระดัับ

หนัังสืือและแผนที่่�ชุุมชน

1 ท่่านได้้รัับความรู้้�เกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมาของ
ชุุมชนลำำ�พญา

4.34 ดีี

2 ท่่านได้้รับัความรู้้�เกี่่�ยวกับัภูมูิปัิัญญาของชุมุชนลำำ�พญา 4.38 ดีี

3 ท่่านได้้รัับข้้อมููลของชุุมชนลำำ�พญาจากแผนที่่�ชุุมชน 4.38 ดีี

4 ขนาดข้้อมููลของหนัังสืือมีีความเหมาะสม 4.34 ดีี

5 ภาพประกอบสวยงาม 4.47 ดีี

6 ขนาดตััวอัักษร และข้้อความอ่่านเข้้าใจง่่าย 4.44 ดีี

รวมคะแนน 4.39 ดีี

ป้้ายความรู้้�

7 ท่่านได้้รัับความสะดวกในการเรีียนรู้้�จากป้้ายความรู้้� 4.31 ดีี

8 ป้้ายความรู้้�จััดวางข้้อมููลได้้เหมาะสม 4.38 ดีี

9 ป้้ายความรู้้�มีีตำำ�แหน่่งการวางที่่�เหมาะสม 4.34 ดีี

10 ขนาดข้้อมููลของหนัังสืือมีีความเหมาะสม 4.50 ดีี

11 ภาพประกอบสวยงาม 4.47 ดีี

12 ขนาดตััวอัักษร และข้้อความอ่่านเข้้าใจง่่าย 4.44 ดีี

รวมคะแนน 4.41 ดีี

	 โดยมีกีารให้้ความความหมายของระดัับความพึงพอใจดัังนี้้�
	 เกณฑ์์ผลการประเมิินผลโครงการ
	 	 	 มากกว่่า 4.50                =          	 ดีมีาก
	 	 	 3.51 – 4.50                  =         	 ดีี
	 	 	 2.51 – 3.50                  =         	 ปานกลาง
	 	 	 1.51 – 2.50                  =          	 พอใช้้
	 	 	 น้้อยกว่่า 1.51                =          	 ควรปรับัปรุงุ
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ตอนที่่� 2  ความคิิดเห็็นต่่อการจััดกิิจกรรมศิิลปะส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�วิิถีีชีีวิิตชุุมชนลำำ�พญา

ข้้อที่่� รายการ ค่่าเฉลี่่�ย ระดัับ

กิิจกรรมศิิลปะ

13 ท่่านมีีความสุุขจากการทำำ�กิิจกรรมศิิลปะ 4.41 ดีี

14 กิิจกรรมมีีความสร้้างสรรค์์ 4.34 ดีี

15 กิิจกรรมทำำ�ได้้ง่่ายไม่่ยุ่่�งยาก 4.31 ดีี

16 กิิจกรรมสอดคล้้องกัับวิิถีีชีีวิิตชุุมชน 4.41 ดีี

17 ระยะเวลาในการทำำ�กิิจกรรมมีีความเหมาะสม 4.41 ดีี

รวมคะแนน 4.38 ดีี

คะแนนเฉลี่่�ยรวมทุุกข้้อ 4.39 ดีี

ตอนที่่� 3 ข้้อเสนอแนะเพิ่่�มเติิม

ต�องการให้้มีีการประชาสััมพัันธมากขึ้้�น โดยเฉพาะป้้ายนำำ�ทางเนื่่�องจากที่่�ตั้้�งของพิิพิิธภััณฑ์์ค่่อนข้้างหายาก ควรมีีน้ำำ��ดื่่�ม
บริิการ มีีไฟและพััดลม และเสนอแนะว่่าตััวปั๊๊�มอาจเล็็กเกิินไปทำำ�ให้้จัับไม่่ถนััด

	 จากผลการประเมินิความพึงพอใจของผู้้�ร่่วมกิจิกรรมศิลิปะ จำำ�นวน 32 คน พบว่่า กลุ่่�ม
ผู้้�เข้้าร่่วมส่่วนใหญ่่เป็น็เพศหญิงิ และอยู่่�ในช่่วงอายุ ุ41–60 ปี ีซึ่่�งเป็น็กลุ่่�มวัยัทำำ�งานและผู้้�ใหญ่่ 
เมื่่�อพิจิารณาค่่าเฉลี่่�ยความพึงึพอใจพบว่่าป้า้ยความรู้้�ได้้รับัความพึงึพอใจสูงูที่่�สุุด รองลงมาคือื 
หนัังสืือและแผนที่่�ชุุมชน และกิิจกรรมศิิลปะตามลำำ�ดัับ แสดงให้้เห็็นถึึงความสำำ�คััญของข้้อมููล
ที่่�ชัดัเจนและน่่าสนใจในการสื่่�อสารเรื่่�องราวของชุมุชน นอกจากนี้้� ข้้อเสนอแนะที่่�ได้้รับัมากที่่�สุดุ
คือืความต้้องการให้้มีป้า้ยนำำ�ทางเพิ่่�มเติิม เพื่่�อให้้ผู้้�เข้้าชมสามารถเข้้าถึึงพิิพิธิภััณฑ์์ได้้สะดวกขึ้้�น 
และเสนอให้้จัดัเตรียีมบริกิารเครื่่�องดื่่�ม รวมถึงึปรับัขนาดของตัวัปั๊๊�มให้้ง่่ายต่่อการใช้้งานมากขึ้้�น 
ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความใส่่ใจของผู้้�เข้้าร่่วมต่่อรายละเอีียดที่่�ช่่วยเสริิมสร้้างประสบการณ์์ที่่�ดีีใน
กิิจกรรม

สรุุปและอภิิปรายผล

	 ผลจากการวิิจัยัวัตัถุปุระสงค์ท์ี่่� 1 พบว่่า ชุมุชนลํําพญา เป็น็ชุมุชนที่่�มีคีวามเป็น็มาตั้้�งแต่่
ช่่วงรััชกาลที่่� 1-3 แห่่งกรุุง รััตนโกสิินทร์์ซึ่่�งเป็็นช่่วงศึึกสงคราม มีีการกวาดต้้อนผู้้�คน และ
สืืบเชื้้�อสายอยู่่�ร่่วมกันในพื้้�นที่่� ทั้้�งยังัมีชีาวจีนที่่�เข้้ามาเป็็นแรงงานในอุุตสาหกรรมทางการเกษตร 
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จนในเวลาต่่อมาได้้ปรัับเปลี่่�ยนอาชีีพเป็็นพ่่อค้้านายทุุน ชุุมชนแห่่งนี้้�มีีชาวบ้้านสองกลุ่่�มใหญ่่ 
คือื ชาวมอญและชาวจีนี (วงศกร นาควิจิิติร, 2566) ซึ่่�งชาวจีนีเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในบริเิวณจังัหวัดั
นครปฐมมากที่่�สุุด โดยมาเป็็นแรงงานปลููกอ้้อย และแรงงานในโรงงานน้ำำ��ตาล ต่่อมาจึึงปรัับ
เปลี่่�ยนไปทำำ�อาชีีพเกษตรกรรม และพ่่อค้้านายทุุนในเวลาต่่อมา (สุุภาภรณ์์ จิินดามณีีโรจน์์, 
2554) แต่่ในปััจจุุบัันชุุมชนการค้้าตลาดก๊๊กพระยาได้้ซบเซาลง ต่่อมามีีการจััดตั้้�งตลาดน้ำำ��ขึ้้�น
ใหม่่บริิเวณวััดลํําพญาริิมแม่่นํ้้�าท่่าจีีน ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวแห่่งใหม่่ที่่�ได้้รัับความนิิยมจาก
นัักท่่องเที่่�ยว ทั้้�งยัังมีีการสร้้างพิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านตลาดนํ้้�าวััดลำำ�พญาเพื่่�อเก็็บรวบรวมสิ่่�งของที่่�
เกี่่�ยวของกัับชุุมชนลำำ�พญา
	 ผลจากการวิิจัยัวัตัถุปุระสงค์์ที่่� 2 พบว่่า พิพิิธิภัณัฑ์์ลำำ�พญาเป็็นหนึ่่�งในสถานที่่�ท่่องเที่่�ยว
ที่่�นัักท่่องเที่่�ยวให้้ความสนใจ แต่่เนื่่�องจากสถานการณ์์ COVID-19 ทำำ�ให้้ตลาดซบเซา และ
พิพิิธิภัณัฑ์์เป็น็ที่่�รู้้�จักัน้้อยลง รวมถึงึการปรับพื้้�นที่่�และร้้านค้้าทำำ�ให้้พิพิิธิภัณัฑ์พ์บเห็น็ได้้ยากขึ้้�น 
อีกีทั้้�งบริเิวณชุมุชนไม่่มีแผนที่่�หรือืป้า้ยนำำ�ทางเพื่่�ออำำ�นวยความสะดวก และไม่่มีกีิจิกรรมที่่�ดึงึดูดู
ให้้คนในชุุมชน และนักัท่่องเที่่�ยวเกิดิความสนใจร่่วมด้้วย คณะผู้้�วิจิัยัจึงึได้้จัดักิจิกรรมการเรียีนรู้้�
ในพิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญา โดยมีสื่่�อการเรีียนรู้้� หนัังสืือ “ลำำ�พญา Story” ที่่�
ถ่่ายทอดเรื่่�องราวของชุมุชนในรูปูแบบภาพการ์ต์ูนูที่่�เข้้าใจง่่าย ป้า้ยความรู้้�วัตัถุสุิ่่�งของสำำ�คัญัใน
พิิพิิธภััณฑ์์ และแผนที่่�ชุุมชนลำำ�พญาที่่�เชื่่�อมโยงกัับสถานที่่�สำำ�คัญในพื้้�นที่่� ช่่วยให้้ผู้้�เข้้าร่่วม
กิิจกรรมเกิิดความสนใจ และเชื่่�อมโยงกัับวััฒนธรรมของชุุมชนได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม ซึ่่�งเป็็นไป
ตามผลการสำำ�รวจจากคนในชุุมชน และนัักท่่องเที่่�ยว ในแนวทางการกำำ�หนดเนื้้�อหา อีกทั้้�ง
การจัดักิจิกรรม Stamp Stories ลำำ�พญา ยังเปิิดโอกาสให้้ผู้้�เข้้าร่่วมได้้เขียีนบันัทึกึความประทับัใจ 
และสร้้างสรรค์ง์านศิิลปะของตนเอง เป็น็การเปิดิพื้้�นที่่�ให้้เกิิดการแลกเปลี่่�ยนเรียีนรู้้� และกระตุ้้�น
ให้้คนในชุมุชนได้้เข้้ามามีสี่่วนร่่วมกับักิิจกรรมมากยิ่่�งขึ้้�น สอดคล้้องกับั ชัยัฤทธิ์์� ทองรอด (2559) 
ที่่�ได้้ทำำ�การศึึกษาการจััดการโลจิิสติิกส์การท่่องเที่่�ยวเชิิงประวััติิศาสตร์์ และวััฒนธรรมจังหวััด
นครปฐม พบว่่า สถานการณ์์การท่่องเที่่�ยวจัังหวััดนครปฐมในปััจจุุบัันมีีนัักท่่องเที่่�ยวเดิินทาง
มาอย่่างต่่อเนื่่�องทั้้�งชาวไทย และชาวต่่างชาติิ เพราะอยู่่�ใกล้้กรุุงเทพฯ เดิินทางสะดวกสบาย 
แต่่ทั้้�งนี้้�การพััฒนาการท่่องเที่่�ยวต้้องทำำ�ควบคู่่�กัับการพััฒนาคนในชุุมชน และให้้คนในชุุมชนมีี
ส่่วนร่่วมในการวางแผนตััดสิินประเมิินผลกระทบที่่�เกิิดจากการท่่องเที่่�ยวด้้วย 
	 ผลจากการวิิจััยวััตถุุประสงค์์ที่่� 3 พบว่่า เดิิมพิิพิิธภััณฑ์์อยู่่�ในที่่�พบเห็็นได้้ยากรวมถึึง
ขาดกิจิกรรมที่่�สร้้างความสนใจให้้กับันักัท่่องเที่่�ยว โดยหลังัจากที่่�นำำ�สื่่�อประชาสัมัพันัธ์ ์และชุดุ
กิจิกรรมมาจััดกิจิกรรมแล้้ว ผู้้�เข้้าร่่วมกิจกรรมก็ให้้ความสนใจ และมีีส่่วนร่่วมในการเรียีนรู้้�อย่่าง
เต็็มที่่� โดยเฉพาะการเรีียนรู้้�ผ่่านสื่่�อที่่�ออกแบบให้้เหมาะสมกัับกลุ่่�มเป้้าหมาย เช่่น สื่่�อภาพ
การ์ต์ูนู แผนที่่�ชุมุชน และป้้ายความรู้้�วัตัถุุสำำ�คัญั ซึ่่�งช่่วยให้้การเรียีนรู้้�วัฒันธรรมของชุุมชนเป็็น
เรื่่�องที่่�เข้้าถึงึได้้ง่่าย และสนุกุสนาน ซึ่่�งสอดคล้้องกับั ณชนก หล่่อสมบูรูณ์์ และโสมฉาย บุญุญานันัต์์ 
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(2562) ในการจััดกิิจกรรมศิิลปะวััฒนธรรมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชุุมชน เป็็นการนำำ�ศิลปะ
วััฒนธรรมอัันโดดเด่่นของชุุมชนที่่�สะท้้อนถึึงสัังคมและวััฒนธรรม มาผสมผสานความรู้้�จาก
บรรพบุุรุุษขึ้้�นเป็็นผลผลิิต ซึ่่�งทำำ�ให้้ศิิลปวััฒนธรรมนั้้�นได้้รัับการยอมรัับและรู้้�จัักเป็็นวงกว้้าง
มากยิ่่�งขึ้้�น อีกีทั้้�งยังัจะเป็น็การเผยแพร่่งานศิลิปวัฒันธรรมที่่�เป็็นเอกลักัษณ์ข์องชุมุชนให้้คงอยู่่�
อีีกด้้วย ในการทำำ�วิิจััยครั้้�งนี้้�ส่่งผลให้้คณะผู้้�วิิจััยเองได้้พััฒนาทัักษะของตนทั้้�งด้้านการจััดการ
เรียีนรู้้� การทำำ�งานร่่วมกับัชุมุชน และการแก้้ไขปัญัหาเฉพาะหน้้าได้้อย่่างมีปีระสิทิธิภิาพ ชุมุชน
ลำำ�พญาได้้เห็็นถึึงความสำำ�คััญของการอนุุรัักษ์วััฒนธรรม และพร้้อมให้้ความร่่วมมืือในการจััด
กิจิกรรมในอนาคต อีกีทั้้�งยังัมีขี้้อเสนอแนะให้้มีกีารประชาสัมัพันัธ์ก์ิจิกรรมให้้กว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น 
และพััฒนาสื่่�อการเรีียนรู้้�ให้้ครอบคลุุมสิ่่�งของจััดแสดงในพิิพิิธภััณฑ์์ให้้ครบถ้้วนมากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�ง
ทั้้�งหมดนี้้�ช่่วยส่่งเสริิมให้้พิิพิิธภััณฑ์์พื้้�นบ้้านตลาดน้ำำ��วััดลำำ�พญากลายเป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�เชิิง
สร้้างสรรค์์ที่่�สำำ�คััญของชุุมชน และเป็็นจุุดหมายของนัักท่่องเที่่�ยวในอนาคต

ข้้อเสนอแนะ

	 1. ควรศึกึษาผลของกิจิกรรมต่่อความเข้้าใจและเจตคติขิองผู้้�เข้้าร่่วมในระยะยาว เช่่น 
การติดิตามพฤติกิรรมการเข้้าชมพิพิิธิภัณัฑ์ ์หรือืการเข้้าร่่วมกิจิกรรมทางวัฒันธรรมของชุมุชน
หลัังจากจบกิิจกรรม เพื่่�อประเมิินความยั่่�งยืืนของการเรีียนรู้้�
	 2. ควรมีกีารต่่อยอดกิจกรรม เช่่น นำำ�ไปบูรูณาการกัับการเรียีนการสอนในโรงเรียีนใน
พื้้�นที่่�
	 3. ควรมีีการประชาสััมพัันธ์์ให้้มากขึ้้�น เช่่น ในสื่่�อออนไลน์์ หรืือขอความร่่วมมืือจาก
นัักเรีียนในโรงเรีียนในการประชาสััมพัันธ์์ผ่่านช่่องทางโซเซีียลมีีเดีียต่่าง ๆ
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บทคััดย่่อ

	 บทความนี้้�ศึกึษาวาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิดิ” ในฐานะเครื่่�องมือืทางวาทกรรมที่่�กดทับั
และบิิดเบืือนอััตลัักษณ์์ของชุุมชนท้้องถิ่่�นผ่่านการผลิิตซ้ำำ��ภาพจำำ�เชิิงลบในสัังคมไทย โดยใช้้
กรอบแนวคิด “วััฒนอธรรม” (Cultural Injustice) ที่่�เสนอขึ้้�นใหม่่ เพื่่�ออธิิบายกลไกของ
ความไม่่เป็็นธรรมเชิิงวััฒนธรรมที่่�แฝงตััวอยู่่�ในวาทกรรมและโครงสร้้างอำำ�นาจแบบศููนย์์กลาง 
การศึึกษานี้้�วิิเคราะห์์ความเชื่่�อมโยงระหว่่างวาทกรรมกัับการครอบงำ��เชิิงสััญลัักษณ์์ และชี้้�ให้้
เห็็นว่่าศิิลปะเชิิงแนวคิิด (Conceptual Art) สามารถทำำ�หน้้าที่่�เป็็นกลไกวิิพากษ์์และฟื้้�นฟูู
อััตลัักษณ์์ของชุุมชนได้้อย่่างมีีพลััง กรณีีศึึกษา “ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด” จังหวััดแพร่่ ได้้รับ
การวิิเคราะห์ใ์นฐานะพื้้�นที่่�ศิลิปะชุมุชน ที่่�ใช้้กระบวนการสร้้างสรรค์ท์างวัฒันธรรมและกิจิกรรม
ศิลปะเพื่่�อโต้้กลัับภาพจำำ�เชิิงลบ เปิิดพื้้�นที่่�สนทนา และสร้้างการเรีียนรู้้�ร่่วมกันระหว่่างคนใน
ชุมุชนและสาธารณชน นำำ�ไปสู่่�การขัับเคลื่่�อนการพััฒนาท้้องถิ่่�นอย่่างยั่่�งยืนืผ่่านการฟื้้�นฟูคูวาม
ภาคภููมิิใจในอััตลัักษณ์์ตนเอง
	 ผลการศึึกษาแสดงให้้เห็็นว่่า แนวคิด “วัฒันอธรรม” และศิิลปะเชิงิแนวคิดสามารถใช้้
เป็็นเครื่่�องมืือทางวิิชาการและทางปฏิิบััติิในการวิิเคราะห์์ ท้้าทาย และเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้าง
การครอบงำ��เชิิงวััฒนธรรมในสัังคมไทย

คำำ�สำำ�คััญ : วััฒนอธรรม, วาทกรรม, ศิิลปะเชิิงแนวคิิด, อััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น, แพร่่แห่่ระเบิิด
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Abstract

	 This article examines the discourse of “Phrae Hae Raberd” as a discursive 
tool that suppresses and distorts local identity through the reproduction of 
negative cultural stereotypes within Thai society. The analysis is framed by the 
newly proposed concept of “Wattanatham” (Cultural Injustice), which serves 
to explain the mechanisms of cultural inequality embedded within centralized 
power structures and dominant discourses. This study explores the intersection 
between discourse and symbolic domination, and demonstrates how Conceptual 
Art can act as a critical mechanism for resisting oppression and revitalizing 
community identity.
	 The case study of the “Hae Raberd Café” in Phrae province is analyzed 
as a community art space that employs creative cultural processes and artistic 
interventions to challenge negative stereotypes, foster public dialogue, and 
generate shared learning between locals and broader audiences. This process 
ultimately contributes to sustainable local development by restoring pride in 
collective identity.
	 The findings suggest that both the concept of Cultural Injustice and 
Conceptual Art offer powerful theoretical and practical tools for analyzing, 
contesting, and transforming the cultural hegemony that shapes social perception 
in Thailand.

Keywords: Cultural Injustice, Discourse, Conceptual Art, Local Identity, Phrae 
Hae Raberd
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บทนำำ�

	

	 ในโลกยุคุปััจจุุบันั ประเด็น็เรื่่�องอัตัลัักษณ์ท้้องถิ่่�นและความหลากหลายทางวัฒันธรรม
ได้้รับัความสนใจเพิ่่�มขึ้้�น โดยเฉพาะในสังัคมที่่�เริ่่�มตั้้�งคำำ�ถามต่่อโครงสร้้างอำำ�นาจและกระบวนการ
ผลิตซ้ำำ��วาทกรรมที่่�กดทัับเสีียงของกลุ่่�มชายขอบ ศิิลปะร่่วมสมััยจึึงไม่่ใช่่เพีียงเครื่่�องมืือทาง
สุุนทรีียะ หากแต่่กลายเป็็นพื้้�นที่่�ของการวิิพากษ์์ ถกเถีียง และต่่อรองความหมายในเชิิงสัังคม
และการเมืือง

	 แนวทางศิิลปะร่่วมสมััยที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญในมิิติิดัังกล่่าว ได้้แก่่ ศิลปะเชิิงแนวคิด 
(Conceptual Art) ซึ่่�งมุ่่�งเน้้นแนวคิดิและเจตจำำ�นงของผู้้�สร้้าง มากกว่่ารูปูแบบหรือืทักัษะทาง
เทคนิิค และ ศิิลปะแบบมีีส่่วนร่่วม (Participatory Art) ที่่�เปิิดพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ชมและชุุมชนเข้้ามามีี
บทบาทร่่วมในกระบวนการสร้้างความหมาย ศิลปะประเภทนี้้�สามารถเป็็น “ปฏิบิัตัิกิารทางการ
เมือืง” ที่่�เปิดิโอกาสให้้เกิิด dissensus หรือืความขัดแย้้งทางวาทกรรม ซึ่่�งเป็น็รากฐานของการ
เปลี่่�ยนแปลงเชิิงโครงสร้้างในระดัับท้้องถิ่่�นและสัังคม (Bishop, 2012)

	 แนวคิิด “วััฒนอธรรม” (Cultural Injustice) ที่่�เสนอในบทความนี้้� เป็็นการต่่อยอด
และขยายความจากแนวคิิดเรื่่�อง Negative Culture ซึ่่�งเดิิมมัักใช้้ในบริิบทของ “วััฒนธรรม
องค์์กรที่่�เป็็นพิิษ” (Toxic Workplace Culture) ไปสู่่�ระดัับโครงสร้้างทางสัังคม โดยชี้้�ให้้เห็็น
ว่่าความหมายของ “วััฒนธรรม” (ราชบััณฑิิตยสถาน, 2546) ซึ่่�งมัักถูกเข้้าใจว่่าเป็็นสิ่่�งดีีงาม
และคุ้้�นชิินในสัังคม อาจกลายเป็็นกลไกที่่�ใช้้ในการกดทัับอััตลัักษณ์์ ลดทอนศัักดิ์์�ศรีี และสร้้าง
ความไม่่เป็็นธรรมโดยไม่่รู้้�ตัวั แนวคิดินี้้�จึงึเปิดิพื้้�นที่่�สำำ�หรัับการเจรจาความหมายใหม่่ต่่อสิ่่�งที่่�เรา
เคยเชื่่�อว่่าเป็็น “วััฒนธรรม” ด้้วยการวิิพากษ์์และมีีจิิตสำำ�นึึก

	 จากกรอบแนวคิดข้้างต้้น บทความนี้้�เสนอแนวคิดใหม่่ในชื่่�อว่่า “วััฒนอธรรม” 
(Cultural Injustice) เพื่่�อใช้้ในการอธิิบายกลไกการบิิดเบืือน ควบคุุม และลดทอนอััตลัักษณ์์
ของชุมุชนท้้องถิ่่�น ซึ่่�งดำำ�เนิินไปผ่่านวาทกรรมที่่�แฝงอำำ�นาจเชิงิสัญัลักัษณ์แ์ละได้้รับัการยอมรับั
อย่่างไม่่รู้้�ตััวในสัังคม แนวคิิดนี้้�ตั้้�งอยู่่�บนฐานความเข้้าใจเรื่่�อง “ภาวะครอบงำ��ทางวััฒนธรรม” 
(Hegemony) ของ อันโตนิิโอ แกรมชี (Gramsci, 1971) ซึ่่�งชี้้�ให้้เห็็นว่่าอำำ�นาจไม่่ได้้ดำำ�รงอยู่่�
ด้้วยการบังัคับัโดยตรง หากแต่่อาศัยัการผลิตซ้ำำ��คุณค่่า ความเชื่่�อ และความหมายในชีวีิติประจำำ�
วันัจนกลายเป็น็ความยินิยอมโดยสมัคัรใจ เสริิมด้้วยแนวคิดิวาทกรรมของ มิเิชล ฟูโูกต์ ์(Michel 
Foucault, 1977) ที่่�อธิบิายว่่าอำำ�นาจแทรกซึมึอยู่่�ในระดับัของภาษากล่่าว การจำำ�แนกหมวดหมู่่� 
และการสร้้างความเป็็นระเบีียบ ซึ่่�งมีีผลต่่อการกำำ�หนดสิ่่�งที่่�สัังคม “สามารถ” หรืือ “ไม่่
สามารถ” คิิด พููด และกระทำำ�ได้้

	 วััฒนอธรรมในที่่�นี้้�สอดคล้้องกัับแนวคิิด ความรุุนแรงเชิิงวััฒนธรรม (Cultural Vio-
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lence) ของ โยฮััน กััลป์์ตุุง (Johan Galtung, 1990) ที่่�อธิิบายว่่าความเชื่่�อหรืือพิิธีีกรรมบาง
อย่่างสามารถทำำ�หน้้าที่่�รองรับัความไม่่เท่่าเทียีมโดยไม่่ถูกูตั้้�งคำำ�ถาม ตัวัอย่่างในบริบิทไทย เช่่น 
วิิทยานิิพนธ์์ของกนกพร กลิ่่�นดอกแก้้ว (2564) ความรุุนแรงเชิิงวััฒนธรรมกัับระบบการนัับถืือ
ผู้้�อาวุุโส กรณีีศึึกษาการเรีียนรู้้�ทางสัังคมที่่�มีีผลต่่อการใช้้ความรุุนแรงของผู้้�อาวุุโสในระบบ
ครอบครัวัชนชั้้�นกลาง กรุุงเทพมหานคร แสดงให้้เห็น็ว่่าระบบการยกย่่องผู้้�อาวุโุสในครอบครัวั
ไทยที่่�ขาดการให้้ความรู้้� ขาดการสร้้างทััศนคติิที่่�ดีี และขาดการส่่งเสริิมพฤติิกรรมที่่�ถููกต้้อง 
กลายเป็็นเครื่่�องมืือรองรัับพฤติิกรรมกดทัับโดยไม่่รู้้�ตััว ขณะที่่�งานของกนกพร กลิ่่�นดอกแก้้ว 
และอดิิพล เอื้้�อจรััสพัันธุ์์� (2565) ความรุุนแรงเชิิงวััฒนธรรม: ภาพสะท้้อนการถููกกดทัับจาก
การเรีียนรู้้�ทางสังัคมในสังัคมไทย ที่่�ชี้้�ให้้เห็น็ว่่า ระบบชายเป็น็ใหญ่่หรือืการลงโทษในครอบครัวั 
มัักถููกกลบเกลื่่�อนในนามของ “วััฒนธรรม” เช่่นกััน 

	 หนึ่่�งในกรณีีศึึกษาจากต่่างประเทศที่่�สะท้้อนปรากฏการณ์์ “วััฒนอธรรม” ได้้อย่่าง
ชััดเจน คือวาทกรรม “ชนเผ่่าป่่าเถื่่�อน” ที่่�ถููกนำำ�มาใช้้กัับชนพื้้�นเมืืองในสหรััฐอเมริิกาและ
ออสเตรเลีีย ว าทกรรมดังกล่่าววางกรอบให้้กลุ่่�มชนพื้้�นเมืืองถููกมองว่่า “ล้้าหลััง” “ไร้้
อารยธรรม” หรืือ “ด้้อยพััฒนา” จนนำำ�ไปสู่่�กระบวนการ “พััฒนา” ที่่�แท้้จริิงแล้้วคือความ
พยายามกลืืนกลายทางวััฒนธรรมอย่่างเป็็นระบบ ผลที่่�ตามมาคืือการสููญเสีียภาษา วิิถีีชีีวิิต 
และอัตัลักัษณ์ด์ั้้�งเดิมิของกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�เหล่่านี้้� โดยเฉพาะเมื่่�อรัฐัใช้้นโยบายการศึกึษาเป็น็เครื่่�อง
มืือในการกำำ�หนดเนื้้�อหาทางประวััติิศาสตร์์และวััฒนธรรมที่่�ต้้องเรีียนรู้้� ซึ่่�งมัักละเลยหรืือ
บิดิเบืือนองค์์ความรู้้�ของชุุมชนดั้้�งเดิิม ทำำ�ให้้การดำำ�รงอยู่่�ของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นค่่อย   ถูกทำำ�ให้้
ไร้้ความหมายและถููกกลืืนหายไปอย่่างช้้า ๆ (Smith, 2012) กรณีีนี้้�จึึงชี้้�ให้้เห็็นอย่่างชััดเจนว่่า 
การครอบงำ��ทางวััฒนธรรมสามารถดำำ�รงอยู่่�ผ่่านวาทกรรมที่่�ดูเูหมือืนเป็น็กลาง แต่่ในความจริิง
กลัับทำำ�หน้้าที่่�ลดทอนศัักดิ์์�ศรีีของมนุุษย์์อย่่างลึึกซึ้้�ง

	 อย่่างไรก็ต็าม ศิลิปะเชิงิแนวคิดิสามารถทำำ�หน้้าที่่�โต้้กลับักลไกเหล่่านี้้�ได้้ เช่่น กรณีขีอง 
Archie Moore ศิลปิิน Aboriginal ชาวออสเตรเลีีย แสดงให้้เห็็นว่่า ศิลปะเชิงิแนวคิดสามารถ
ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการโต้้กลัับวาทกรรม “วััฒนอธรรม” ได้้อย่่างมีีพลััง ในผลงานติิดตั้้�ง kith 
and kin ซึ่่�งนำำ�เสนอแผนผัังครอบครััวและเอกสารเกี่่�ยวกับการเสีียชีวิติของชนพื้้�นเมืืองภายใต้้
ระบบรััฐ Moore ใช้้เทคนิิคสมััยใหม่่เพื่่�อท้้าทายความเชื่่�อเดิิมที่่�มองอััตลัักษณ์์พื้้�นเมืืองว่่าหมด
สมััย ผลงานนี้้�ได้้รัับรางวััล Golden Lion จาก Venice Biennale 2024 ซึ่่�งสะท้้อนการที่่�
ศิิลปะแบบนี้้�ไม่่เพีียงถ่่ายทอดวัฒนธรรมพื้้�นเมืือง แต่่ยังเปลี่่�ยนโครงสร้้างการรัับรู้้�ผ่่านการตั้้�ง
คำำ�ถามโดยตรงต่่อโครงสร้้างอำำ�นาจทางวััฒนธรรม (Moore, 2024)

	 ในบริิบทของไทย แม้้ความรุุนแรงเชิิงวััฒนธรรมอาจแฝงตััวในรููปแบบที่่�แตกต่่าง แต่่
กระบวนการศิิลปะก็็สามารถทำำ�หน้้าที่่�คลี่่�คลายและฟ้ื้�นฟููอััตลัักษณ์ท้้องถิ่่�นได้้ในลัักษณะ
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คล้้ายคลึึงกััน เช่่นงาน “ปฏิิบััติิการศิิลปะในฐานะเครื่่�องมืือพััฒนาชุุมชน: กรณีีศึึกษาโครงการ
เมืืองศิิลปะ จัังหวััดอุุบลราชธานีี” (ธนพล หงส์์ทอง, 2565) ที่่�เสนอให้้เห็็นว่่าศิิลปะร่่วมสมััย
สามารถสร้้างพื้้�นที่่�เรีียนรู้้�และต่่อรองของชุุมชนผ่่านกิิจกรรมศิลปะในโครงการ “เมืืองศิิลปะ” 
จัังหวััดอุุบลราชธานีี เป็็นกลไกสำำ�คััญในการสร้้างการเรีียนรู้้�และพััฒนาชุุมชนในเชิิงวััฒนธรรม 
ผ่่านการจััดกิิจกรรม เวิิร์์กชอป และงานศิิลป์์ที่่�เปิิดโอกาสให้้คนท้้องถิ่่�นมีีส่่วนร่่วม ซึ่่�งไม่่เพีียง
ช่่วยสร้้างความภาคภูมูิใิจในอัตัลัักษณ์ท์้้องถิ่่�น แต่่ยังช่่วยวิพิากษ์ก์ารพัฒันาที่่�มักัละเลยมิติิทิาง
วััฒนธรรม

	 กรณีีเหล่่านี้้�สะท้้อนแนวคิดวัฒนอธรรมได้้อย่่างชััดเจน กล่่าวคือ วัฒนธรรมที่่�ดูเูหมืือน
ดีงีาม อาจทำำ�หน้้าที่่�เป็็นเครื่่�องมืือควบคุุมและลดทอนศัักดิ์์�ศรีีของปััจเจกหรืือชุุมชน โดยเฉพาะ
เมื่่�อถูกูใช้้เพื่่�อผลิติซ้ำำ��อคติ ิกีดีกันเสีียงของผู้้�อื่่�น หรืือปิดิกั้้�นเสรีีภาพในนามของ “ความเป็น็ไทย” 
“ประเพณีี” หรืือ “วััฒนธรรมท้้องถิ่่�น” ซึ่่�งไม่่ได้้ยกระดัับศัักยภาพของมนุษย์์ แต่่กลับจำำ�กััด
กรอบการเติบิโตในนามของสิ่่�งที่่�ไม่่ถูกูตั้้�งคำำ�ถาม เพื่่�อยืนืยันัความสำำ�คัญัของแนวคิดินี้้� บทความ
ได้้ศึึกษากรณีีวาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” ซึ่่�งเป็็นการล้้อเลีียนเชิิงลบที่่�ลดทอนคุุณค่่าท้้องถิ่่�น
จัังหวััดแพร่่ วาทกรรมเช่่นนี้้�ไม่่เพีียงแต่่ส่่งผลกระทบในเชิิงขบขััน แต่่ยังแฝงไปด้้วยอคติิที่่�
ทำำ�ให้้คนแพร่่ถูกมองว่่าเป็็นกลุ่่�มคนที่่�ขาดวิิจารณญาณ ไร้้ความรู้้� และด้้อยพัฒนา (ณรงค์์ 
จัันทรางกููร, 2560) นำำ�มาสร้้างสรรค์ผ์่่านพื้้�นที่่�ศิลิปะเชิงิแนวคิดิอย่่าง ร้้านกาแฟแห่่ระเบิดิ และ
กิิจกรรมร่่วมกัับชุุมชน ที่่�พยายามรื้้�อฟื้้�นอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นอย่่างมีีศัักดิ์์�ศรีี ผ่่าน “ศิิลปะในชีีวิิต
ประจำำ�วััน” ที่่�เชื่่�อมโยงมิิติิของความทรงจำำ� วาทกรรม และการทบทวนอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นด้้วย
ตนเอง

	 วััตถุุประสงค์์ของการศึึกษา 1) เพื่่�อวิิเคราะห์์กลไกของวาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” ที่่�
ส่่งผลต่่อการกดทัับอััตลัักษณ์์ของชุุมชนท้้องถิ่่�น 2) เพื่่�อเสนอแนวคิิด “วััฒนอธรรม” ในฐานะ
กรอบแนวคิิดวิิเคราะห์์เชิิงวิิพากษ์์ด้้านวััฒนธรรม 3) เพื่่�อศึึกษาบทบาทของศิิลปะเชิิงแนวคิิด
ในการฟื้้�นฟููอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น และการขัับเคลื่่�อนการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน

แนวคิิดพื้้�นฐานและกรอบแนวคิิด

	 ในงานศึึกษานี้้�อาศััยกรอบแนวคิดสำำ�คััญจากสาขาวิิชาศิิลปะ วััฒนธรรมศึกษา และ
สังัคมวิิทยา เพื่่�อนำำ�มาอธิบิายกลไกการกดทับัอัตัลักัษณ์ท์้้องถิ่่�นผ่่านวาทกรรม และบทบาทของ
ศิิลปะเชิิงแนวคิิดในกระบวนการฟื้้�นฟููและพััฒนาท้้องถิ่่�นอย่่างยั่่�งยืืน โดยเฉพาะแนวคิิดที่่�
เกี่่�ยวข้้องกัับ อำำ�นาจและวาทกรรม อััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น และ ศิิลปะเชิิงสัังคม ดัังต่่อไปนี้้�
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	 บทความนี้้�เสนอแนวคิดใหม่่ “วัฒันอธรรม” (Cultural Injustice) ที่่�ขยายความหมาย
จากคำำ�ว่่า Negative Culture ในงานวิิจััยต่่างประเทศ ที่่�มัักใช้้เพื่่�ออธิิบายลักษณะของ 
วััฒนธรรมองค์์กรที่่�เป็็นพิิษ (Toxic Workplace Culture) เช่่น การส่่งเสริิมพฤติิกรรมที่่�ผิิด
จริิยธรรม ขัดขวางการเรีียนรู้้� ลดทอนความคิดสร้้างสรรค์์ และสร้้างสภาพแวดล้้อมที่่�กดดัน
ทางจิิตใจและอารมณ์์ (Symmons, 2024; Chandler, 2024) แต่่ในที่่�นี้้� ขยายความหมายไป
ยัังระดัับโครงสร้้างสัังคม โดย “วััฒนอธรรม” “Wattana-Atham” (Cultural Injustice)  
หมายถึงึกระบวนการที่่�ศูนูย์์กลางอำำ�นาจหรือืกลุ่่�มที่่�มีีอำำ�นาจทางวาทกรรมทำำ�การกำำ�หนดและ
ควบคุุมความหมายของวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น โดยใช้้วาทกรรมในการบิิดเบืือนประวััติิศาสตร์์และ
ภาพลัักษณ์ของชุุมชน ส่่งผลให้้ท้้องถิ่่�นตกอยู่่�ภายใต้้อคติิและภาพจำำ�เชิิงลบที่่�ไม่่สอดคล้้องกัับ
ความเป็็นจริิง
	 แนวคิิดเรื่่�อง “อำำ�นาจนำำ�” หรืือ “ภาวะครอบงำ��ทางวััฒนธรรมซึ่่�งประชาชนยอมรัับ
โดยไม่่รู้้�ตััว” (Hegemony) โดย อัันโตนิิโอ แกรมชีี (Gramsci, 1971) อธิิบายว่่า อำำ�นาจของ
ชนชั้้�นนำำ�ในสัังคมไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นจากการบัังคัับทางกายภาพเพีียงอย่่างเดีียว หากแต่่ยัังใช้้กลไก
ทางวััฒนธรรมและอุุดมการณ์์ในการทำำ�ให้้กลุ่่�มคนอื่่�นยอมรัับความคิิดหรืือคุุณค่่าที่่�ตนเอง
กำำ�หนดเป็น็สิ่่�ง “ปกติ”ิ หรือื “ถูกูต้้อง” การครอบงำ��ทางอุดุมการณ์น์ี้้�เกิดิขึ้้�นอย่่างแยบยลผ่่าน
วาทกรรม สื่่�อมวลชน การศึกึษา และศิลิปะ ซึ่่�งมีบีทบาทในการปลูกูฝังอุดุมการณ์์ของชนชั้้�นนำำ�
อย่่างแนบเนีียน จนกลุ่่�มคนชายขอบหรืือพื้้�นที่่�ท้้องถิ่่�นอาจยอมรัับสถานะของตนเองโดยไม่่
ตั้้�งคำำ�ถาม แนวคิิดอำำ�นาจนำำ� (Hegemony) จึึงเป็็นพื้้�นฐานสำำ�คัญในการทำำ�ความเข้้าใจว่่า
ทำำ�ไมวาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” จึงถููกผลิตซ้ำำ��และฝัังรากอยู่่�ในความรับรู้้�ของสัังคมไทยโดย
ไม่่มีีการตรวจสอบข้้อเท็็จจริิงทางประวััติิศาสตร์์
	 แนวคิดิวาทกรรมและอำำ�นาจของ มิเิชล ฟูโูกต์ (Foucault, 1977) อธิบิายว่่า วาทกรรม 
(Discourse) ไม่่ใช่่เพีียงถ้้อยคำำ�หรืือถ้้อยแถลงเท่่านั้้�น แต่่เป็็นระบบความรู้้�ที่่�มีพีลัังในการควบคุุม
และกำำ�หนดกรอบความคิิดของสัังคม โดยวาทกรรมมีีบทบาทในการสร้้าง “ความจริิง” ซึ่่�งมััก
ถููกผลิิตซ้ำำ��โดยสถาบัันต่่าง ๆ  รวมถึึงสื่่�อและระบบการศึึกษา ฟููโกต์์ยัังชี้้�ให้้เห็็นว่่าอำำ�นาจไม่่ได้้มีี
รููปแบบตายตัวหรืือกระจุุกตััวอยู่่�ในมืือของชนชั้้�นนำำ�เพีียงฝ่่ายเดีียว แต่่อำำ�นาจแทรกซึมและ
กระจายอยู่่�ในทุุกระดัับของสัังคม ดัังนั้้�น วาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” จึึงไม่่ได้้เป็็นเพีียงคำำ�
ล้้อเลีียนธรรมดา แต่่มีีบทบาทเป็็นกลไกของอำำ�นาจที่่�ควบคุุมและกำำ�หนดอััตลัักษณ์์ของชุุมชน
ท้้องถิ่่�นผ่่านการทำำ�ให้้เรื่่�องเล่่าที่่�ขาดหลัักฐานนี้้�กลายเป็็น “ความจริิง” ในจิินตนาการของสัังคม
	 แนวคิิด“ประติิมากรรมทางสัังคม” Social Sculpture ของ โจเซฟ บอยส์์ (Beuys, 
1985) ซึ่่�งหมายถึึงการที่่�ทุุกคนในสัังคมสามารถเป็็นศิิลปิินและมีีบทบาทในการออกแบบหรืือ
ปั้้�นแต่่งสัังคมของตนเอง บอยส์์เชื่่�อว่่าศิิลปะมิิใช่่เพีียงกิิจกรรมเฉพาะของศิิลปิินในแกลเลอรี่่�
หรืือพิิพิิธภััณฑ์์ แต่่เป็็นกระบวนการที่่�ทุุกคนสามารถมีีส่่วนร่่วมเพื่่�อเปลี่่�ยนแปลงสัังคม ศิลปะ
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ภาพ 1
Fountain (1917)

หมายเหตุุ. จาก ครบรอบ 100 ปีี โถฉี่่�ศิิลป์์, โดย wurkon, 2562, (https://www.wurkon.
com/blog/122-marcel-duchamp) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2562 โดย wurkon.

จึึงเป็็นพื้้�นที่่�สำำ�หรัับการแสดงออกทางการเมืือง การตั้้�งคำำ�ถามต่่ออำำ�นาจ และการฟื้้�นฟููคุุณค่่า
ของมนุุษย์์ แนวคิิดนี้้�สนัับสนุุนการวิิเคราะห์์กรณีีร้้านกาแฟ “แห่่ระเบิิด” ในฐานะพื้้�นที่่�ศิิลปะ
ชุมุชนที่่�เปิิดโอกาสให้้คนแพร่่และผู้้�มาเยืือนมีีส่่วนร่่วมในการฟ้ื้�นฟููและสร้้างอััตลัักษณ์ใหม่่ผ่่าน
ศิิลปะเชิิงแนวคิิด
	 ศิิลปะเชิิงแนวคิิด หรืือ Conceptual Art เป็็นแนวทางศิิลปะที่่�เน้้นความสำำ�คััญของ 
“แนวคิิด” หรืือ “ความหมาย” มากกว่่ารููปแบบทางกายภาพของผลงานศิิลปะ แนวทางนี้้�ได้้
รัับความนิิยมตั้้�งแต่่ช่่วงกลางศตวรรษที่่� 20 โดยศิิลปิินกลุ่่�ม Fluxus และศิิลปิินอย่่าง มาร์์เซล 
ดููช็็อง (Marcel Duchamp) และ อ้้าย เว่่ยเว่่ย (Ai Weiwei) เป็็นต้้น ศิลปะเชิิงแนวคิดเปิิด
โอกาสให้้ศิิลปิินตั้้�งคำำ�ถามต่่อโครงสร้้างอำำ�นาจและระบบคุุณค่่าในสัังคม ผ่่านวิิธีีการสื่่�อสารที่่�
ท�าทายผู้้�ชมให้้มีีส่่วนร่่วมทางความคิิด มากกว่่าการเสพผลงานเชิิงสุุนทรีียะเพีียงอย่่างเดีียว 
ดังัเช่่นผลงาน Fountain (1917) ของ มาร์เ์ซล ดูช็อ็ง (ภาพที่่� 1) มีอีิทิธิพิลอย่่างลึกึซึ้้�งต่่อศิลิปะ
ร่่วมสมััย โดยพลิิกแนวคิิดเรื่่�อง “ศิิลปะ” จากการเน้้นทัักษะฝีีมืือหรืือความงาม ไปสู่่�การตั้้�ง
คำำ�ถามเชิิงแนวคิิด (conceptual turn) ว่่าศิิลปะคืืออะไร ใครมีีสิิทธิ์์�นิิยาม และบริิบทมีีผลต่่อ
คุณุค่่าศิลิปะหรือืไม่่ การใช้้วัตัถุสุำำ�เร็จ็รูปู (readymade) อย่่างโถปัสัสาวะ กลายเป็น็การท้้าทาย
อำำ�นาจของสถาบัันศิิลปะและรสนิิยมหลััก ส่่งผลต่่อการเกิิดศิิลปะเชิิงแนวคิิด (Conceptual 
Art) ศิลปะประชดประชััน (Dada) ไปจนถึึงศิิลปะแบบมีีส่่วนร่่วม (Participatory Art) และ
ศิลิปะเพื่่�อการวิพิากษ์ในศตวรรษที่่� 20 และ 21 ในบทความนี้้� ศิลิปะเชิงิแนวคิดิถูกูนำำ�มาใช้้เพื่่�อ
สร้้างพื้้�นที่่�สาธารณะให้้ชุุมชนท้้องถิ่่�นได้้แสดงออก และวิิพากษ์์วิิจารณ์์วาทกรรมที่่�กดทัับ
อััตลัักษณ์์ของตนเอง
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ภาพ 2
ลููกระเบิิดของจริิงที่่�ขััดแย้้งกัับวาทกรรมคำำ�ล้้อเลีียนแพร่่แห่่ระเบิิด

หมายเหตุุ. จาก ลูกระเบิิดทำำ�เป็็นระฆัังที่่�วััดศรีีดอนคำำ� วัดนาตุ้้�ม และวััดแม่่ลานเหนืือ, โดย 
MUSEUMTHAILAND, 2562, (https://www.museumthailand.com/en/3499/story-
telling/แพร่่...แห่่ระเบิิด/) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2562 โดย MUSEUMTHAILAND

กรณีีศึึกษา “แพร่่แห่่ระเบิิด”

	 ที่่�มาของวาทกรรมกดทับั “แพร่่แห่่ระเบิดิ” เป็็นคำำ�ล้้อเลียีนที่่�ถูกูใช้้ในการกล่่าวถึงึคนแพร่่
ในเชิิงขบขััน แต่่แท้้จริิงแล้้ว คำำ�นี้้�มีีรากฐานจากวาทกรรมที่่�สะท้้อนถึึงการลดทอนคุุณค่่าของ
ท้้องถิ่่�นผ่่านเรื่่�องเล่่าที่่�ขาดหลักัฐานทางประวัตัิศิาสตร์์ที่่�แน่่ชัดั เรื่่�องราวดังักล่่าวอ้้างว่่า ...ในอดีีต
มีีลููกระเบิิดตกลงมาในจัังหวััดแพร่่ แต่่ชาวบ้้านไม่่ทราบว่่าเป็็นวััตถุุอัันตราย กลัับเข้้าใจว่่าเป็็น
ของศัักดิ์์�สิทิธิ์์�และนำำ�ไปแห่่บููชา สุุดท้ายเกิดิการระเบิดิขึ้้�น ทำำ�ให้ม้ีีผู้้�เสีียชีีวิติจำำ�นวนมาก (ณรงค์์ 
จัันทรางกููร, 2554) แม้้ว่่าข้้อเท็็จจริิงเกี่่�ยวกัับเหตุุการณ์์นี้้�ยัังไม่่มีีหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ที่่�
ยืนืยััน แต่่เรื่่�องเล่่านี้้�ถูกูแพร่่กระจายผ่่านวาทกรรมทางสัังคมและการล้้อเลีียนในสื่่�อ ทำำ�ให้้กลาย
เป็็นภาพจำำ�ของจังัหวัดัแพร่่ในสายตาคนนอก โดยเฉพาะในบริบิทของการเมือืง วาทกรรมนี้้�ถูกูใช้้
เป็็นเครื่่�องมืือเสีียดสีีคนแพร่่ ในการอภิิปรายในรััฐสภา เมื่่�อวัันที่่� 15 สิิงหาคม พ.ศ. 2555 ซึ่่�ง
มีกีารเรียีกร้้องให้้สมาชิกิสภาผู้้�แทนราษฎรจากพรรคประชาธิิปัตัย์ ์ออกมาขอโทษคนแพร่่ หลังั
จากที่่�เขาอภิิปรายเสีียดสีคนแพร่่ในการพิิจารณาร่่างพระราชบััญญััติงิบประมาณรายจ่่ายประจำำ�ปี 
พ.ศ. 2556 โดยเขากล่่าวว่่า “มีีลููกระเบิิดตกมาจากฟ้้า คนแพร่่คิดว่่าเป็็นระเบิดิจากเทวดา นำำ�ไป
แห่่จนระเบิิดตายทั้้�งเมืือง เลยเป็็นที่่�มาของเมืืองแพร่่แห่่ระเบิิด” (สรุปุข่่าวรัฐสภา, 2555) คำำ�พูดู
ดงกล่่าวไม่่เพียีงแต่่เป็็นการดูถูููกเหยียีดหยามคนแพร่่ว่่าไร้้การศึกึษา แต่่ยังัเป็็นข้้อมูลูที่่�คลาดเคลื่่�อน
จากความเป็็นจริิง เนื่่�องจากระเบิิดที่่�คนแพร่่นำำ�ไปแห่่นั้้�นไม่่เคยระเบิิด และในปััจจุบุันัยัังคงถููก
นำำ�ไปใช้้เป็็นระฆัังในวััดต่่าง ๆ ในอำำ�เภอลอง จัังหวััดแพร่่ โดยระเบิิดที่่�ถููกแห่่ไปทำำ�ระฆัังวััดมี
ดัังนี้้� วััดศรีีดอนคำำ� วััดแม่่ลานเหนืือ และวััดนาตุ้้�ม (ภาพที่่� 2) เหตุุการณ์์นี้้�ทำำ�ให้้มีีนัักการเมืือง
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ท้้องถิ่่�นนำำ�คนแพร่่จำำ�นวนหนี่่�งเดิินขบวนประท้้วงหน้้าศาลากลางจัังหวััดแพร่่ (MGR online. 
2555) (ภาพที่่� 3) วาทกรรมเช่่นนี้้�ไม่่เพีียงแต่่ส่่งผลกระทบในเชิิงขบขััน แต่่ยัังแฝงไปด้้วยอคติิ
ที่่�ทำำ�ให้้คนแพร่่ถููกมองว่่าเป็็นกลุ่่�มคนที่่�ขาดวิิจารณญาณ ไร้้ความรู้้� และด้้อยพััฒนา

การเกิิดขึ้้�นของวาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” และการบิิดเบืือนอััตลัักษณ์์ผ่่านวััฒนอธรรม

	 วาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” เป็็นคำำ�ล้้อเลีียนที่่�ปรากฏขึ้้�นในสัังคมไทยโดยไม่่รู้้�ที่่�มา
ว่่าใครเป็็นคนริิเริ่่�ม ถููกเล่่าขานต่่อกัันมา และถููกผลิตซ้ำำ��ผ่่านสื่่�อในช่่วงหลายทศวรรษที่่�ผ่่าน
มา โดยมีีเนื้้�อหาว่่าชาวจัังหวััดแพร่่ในอดีีตไม่่สามารถแยกแยะวััตถุุอัันตรายได้้ จึึงนำำ�ลููกระเบิิด
ที่่�พบไปแห่่บูชาเสมืือนของศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ก่่อนที่่�จะเกิิดการระเบิิดและมีีผู้้�เสีียชีวิิต แม้้ว่่าข้้อความ
ดังักล่่าวจะขาดหลัักฐานเชิงิประวััติศิาสตร์์ที่่�ชัดัเจน แต่่คำำ�เล่่าลืือเหล่่านี้้�กลับักลายเป็็นเครื่่�องมืือ
ทางวาทกรรมที่่�ทรงพลัังในการบิิดเบืือนและกดทัับอััตลัักษณ์์ของคนในพื้้�นที่่�อย่่างต่่อเนื่่�อง 

ภาพ 3
นัักการเมืืองท้้องถิ่่�นนำำ�คนแพร่่บางกลุ่่�มเดิินขบวนประท้้วง

หมายเหตุุ. จาก การเดิินขบวนประท้้วงคำำ�ดููหมิ่่�นคนแพร่่ในรััฐสภาที่่�หน้้าศาลากลางจัังหวััด
แพร่่, โดย MGR online, 2555, (https://mgronline.com/local/detail/9550000102041#-
google_vignette) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2555 โดย MGR online.
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	 การวิเิคราะห์ต์ามกรอบแนวคิดิเรื่่�อง “อำำ�นาจนำำ�” หรือื “ภาวะครอบงำ��ทางวัฒันธรรม
ซึ่่�งประชาชนยอมรัับโดยไม่่รู้้�ตััว” (Hegemony) โดย อัันโตนิิโอ แกรมชี (Antonio Gramsci) 
ชี้้�ให้้เห็็นว่่า วาทกรรมนี้้�ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นกลไกอำำ�นาจนำำ� ที่่�แฝงตััวอยู่่�ในโครงสร้้างวััฒนธรรม
และระบบการรัับรู้้�ของสัังคมไทย ซึ่่�งถููกทำำ�ให้้กลายเป็็น “สามััญสำำ�นึึก” (Common Sense) 
หรืือ “เรื่่�องธรรมดา” ที่่�ไม่่จำำ�เป็็นต้้องตั้้�งคำำ�ถาม อำำ�นาจของวาทกรรมนี้้�ยิ่่�งเพิ่่�มพููนจากการ
ถููกผลิิตซ้ำำ��โดยบุุคคลสาธารณะและการอภิิปรายในพื้้�นที่่�ทางการเมืืองดัังเช่่น การอภิิปราย
ในรััฐสภา พ.ศ. 2555 ที่่�มีีการใช้้คำำ�ดัังกล่่าวในการเสีียดสีและลดทอนศัักดิ์์�ศรีีของคนแพร่่ 
โดยไม่่มีีการพิิจารณาความถูกต้้องของข้้อเท็็จจริิงทางประวััติิศาสตร์์
	 แนวคิิดของ มิเชล ฟูโกต์์ (Michel Foucault) วาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” จึงเป็็น
รููปแบบหนึ่่�งของอำำ�นาจที่่�ฝัังรากลึกอยู่่�ในภาษาและการบรรยายเรื่่�องราว ซึ่่�งควบคุุมวิิธีีที่่�
สังัคมรับัรู้้�และนิยิามอัตัลัักษณ์ข์องจังัหวัดัแพร่่ วาทกรรมดังักล่่าวทำำ�ให้้คนแพร่่ถูกูทำำ�ให้้กลาย
เป็็น “วััตถุุทางวาทกรรม” ที่่�ถููกกำำ�หนดความหมายและกรอบการรัับรู้้�โดยกลุ่่�มอำำ�นาจส่่วน
กลาง มากกว่่าจะเป็็นผู้้�กำำ�หนดอัตลัักษณ์์ของตนเอง

วาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิิด” กัับกระบวนการกดทัับและการโต้้กลัับในเชิิงวััฒนอธรรม

	 แนวคิดเรื่่�อง “วัฒันอธรรม” ในกรณีีศึกึษานี้้�สามารถตรวจพบได้้จากวาทกรรมล้้อเลีียน 
“แพร่่แห่่ระเบิิด” ซึ่่�งแม้้จะถููกสื่่�อสารในเชิิงขำำ�ขัันมาอย่่างยาวนานในพื้้�นที่่�สาธารณะ หากแต่่
แท้้จริิงแล้้วมีพลานุุภาพในการกดทับอััตลัักษณ์ของชุุมชนท้้องถิ่่�นอย่่างแนบเนีียน โดยลดทอน
คุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์์และสร้้างภาพจำำ�ของ “ความไม่่รู้้�” และ “ความล้้าหลััง” ให้้กัับผู้้�คน
ในจัังหวััดแพร่่ นำำ�ไปสู่่�การโต้้กลัับด้้วยการตั้้�งคำำ�ถามและค้้นคว้้าข้้อมููลทางประวััติิศาสตร์์ซึ่่�ง
ได้้รัับการศึึกษาอย่่างละเอีียดโดย ณรงค์์ จัันทรางกููร ในหนัังสืือ “เมืืองแพร่่แห่่ระเบิิด” (ภาพ
ที่่� 4) เป็็นผู้้�เริ่่�มตั้้�งคำำ�ถามจากประสบการณ์์ตรง โดยได้้บัันทึึกไว้้ในหนัังสืือ เมืืองแพร่่แห่่ระเบิิด 
ว่่า “...เมื่่�อประมาณปีี พ.ศ. 2505 ผม (นายณรงค์์ จัันทรางกููร) ได้้ไปทำำ�งานเป็็นครููที่่�โรงเรีียน
บ้้านน้ำำ��ปั้้�ว อำำ�เภอสา จัังหวััดน่่าน ในวัันแรกที่่�เข้้าไปทำำ�งาน เพื่่�อนครููได้้ต้้อนรัับและทัักทายว่่า 
‘คนเมืืองแพร่่แห่่ระเบิิด’ ผมก็็ได้้แต่่ยิ้้�ม ๆ ไม่่รู้้�ความหมายในคำำ�ทัักทายเชิิงล้้อเลีียน หลัังจาก
นั้้�นก็็มัักได้้ยิินคำำ�นี้้�อีีกเสมอ” (ณรงค์์ จัันทรางกููร, 2560)
	 ต่่อมา คุณณรงค์์ยังัได้้เล่่าถึึงกรณีีของผู้้�ปกครองจากอำำ�เภอเด่่นชััยที่่�โทรเข้้าร่่วมรายการ
วิทิยุุคนเมืืองแพร่่ FM 91 MHz รายการสารพัันอาชีีพ เล่่าเรื่่�องลููกสาวที่่�ถูกูล้้อเลีียนในโรงเรียีน
ที่่�จัังหวัดัเชียีงใหม่่ว่่า “คนเมืืองแพร่่แห่่ระเบิิด” จนเกิิดความรู้้�สึกึอับัอายและกลายเป็็นปมด้้อย 
เมื่่�อพ่่อให้้คำำ�ตอบไม่่ได้้ ก็ยิ่่�งตอกย้ำำ��ความคลุุมเครืือของวาทกรรมดังกล่่าว และพบว่่ากรณีี
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ลักัษณะนี้้�เกิดิขึ้้�นกับัคนแพร่่อีกจำำ�นวนมาก คุณณรงค์์จึงึได้้เริ่่�มต้้นสืืบค้้นโดยร่่วมมือกับั สุรินิทร์์ 
โสภารััตนานัันท์์ อดีตีสมาชิิกขบวนการเสรีีไทยสายแพร่่ ได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่า เหตุุการณ์์ “แห่่ระเบิิด” 
ที่่�กลายเป็น็คำำ�ล้้อเลียีนนั้้�น มีจีุดุเริ่่�มต้้นในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 โดยเป็น็การกระทำำ�ของชาว
บ้้านในอำำ�เภอลอง ซึ่่�งพบซากระเบิิดของฝ่่ายสััมพัันธมิิตรที่่�ใช้้โจมตีีสะพานห้้วยแม่่ต้้าเมื่่�อวัันที่่� 
24 กรกฎาคม พ.ศ. 2488 เพื่่�อสกััดการเคลื่่�อนพลของกองทััพญี่่�ปุ่่�นตามคำำ�ชี้้�เป้้าของเสรีีไทย 
ซากระเบิิดที่่�ไม่่ระเบิิดได้้ถูก นายหลง มโนมููล คนงานรถไฟสถานีีแก่่งหลวง พบเข้้าและนำำ�ความ
ไปบอกกล่่าวกับ นายสมาน หมื่่�นขััน โดยมีการร่่วมแรงจากชาวบ้้านและคนงานรถไฟอีีกหลาย
คน ช่่วยกัันขุุดและขนย้้ายระเบิิดไปยัังวััดในชุุมชน เช่่น วััดแม่่ลานเหนืือ, วััดนาตุ้้�ม, และ วััด
ศรีีดอนคำำ� ในปีี พ.ศ. 2516 ด้้วยความตั้้�งใจที่่�จะนำำ�ไปทำำ�ระฆััง ไม่่ได้้เกิิดจากความเชื่่�องมงาย
ในความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของลููกระเบิิดตามที่่�วาทกรรมล้้อเลีียนนำำ�เสนอ

ภาพ 4
หนัังสืือเมืืองแพร่่แห่่ระเบิิด

หมายเหตุุ. จาก เมืืองแพร่่แห่่ระเบิิด, โดย ณรงค์์ จันทรางกููร, 2560, ม.ป.ท. สงวนลิิขสิิทธิ์์� 
2560 โดย ณรงค์์ จัันทรางกููร
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	 อย่่างไรก็็ตาม ความจริิงเชิิงประจัักษ์์นี้้�กลัับถููกแทนที่่�ด้้วยวาทกรรมล้้อเลีียนที่่�ตััดตอน
ความซัับซ้้อนทางประวััติิศาสตร์์ออกไป แล้้วสร้้างภาพจำำ�แบบเหมารวมให้้กัับชาวแพร่่ ซึ่่�ง
สะท้้อนให้้เห็็นถึงึลักัษณะของ วัฒนอธรรม อย่่างชััดเจน กล่่าวคือ เป็็นวาทกรรมที่่�อ้้างความเป็็น
วััฒนธรรมหลัักคือทำำ�ให้้เจริิญงอกงามเป็็นการรัับรู้้�ทั่่�วไปในด้้านลบ เพื่่�อทำำ�ให้้ชุมชนท้้องถิ่่�น
ยอมรับัภาพตนเองในแบบที่่�ถููกบิดิเบือืนโดยไม่่ตั้้�งคำำ�ถาม สิ่่�งที่่�น่่าสนใจคือื แม้้จะเผชิญิการครอบงำ��
ทางวาทกรรมเช่่นนี้้� คนในท้้องถิ่่�นได้้เริ่่�ม “ระเบิิดจากข้้างใน” ด้้วยการฟื้้�นคืืนข้้อเท็็จจริิงทาง
ประวัตัิศิาสตร์์ท้้องถิ่่�นผ่่านพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์์ต่่าง ๆ  เช่่น การจััดตั้้�ง พิพิธิภััณฑ์์เสรีีไทยแพร่่ ปี พ.ศ. 
2550 โดยคุุณภุุชงค์์ กัันทาธรรม ทายาทนายทอง กัันทาธรรม หััวหน้้าขบวนการเสรีีไทยแพร่่ 
(สถาบัันปรีีดีี พนมยงค์์, 2566) และการเปิิดร้้าน กาแฟแห่่ระเบิิด ในปีี พ.ศ. 2552 (หอการค้้า
แพร่่, 2555) ซึ่่�งมิิได้้เป็็นเพีียงธุุรกิิจ แต่่ถููกออกแบบให้้เป็็นพื้้�นที่่�ของการเรีียนรู้้� การสนทนา 
และการทบทวนประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น

การสร้้างพื้้�นที่่�เรีียนรู้้�ผ่่านศิิลปะเชิิงแนวคิิด เพื่่�อการวิิพากษ์์ 

	 (กรณีีศึึกษา : ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด)
	 การสร้้างพื้้�นที่่�เรีียนรู้้�ผ่่านศิิลปะเชิิงแนวคิด (Conceptual Art) ไม่่ได้้จำำ�กัดอยู่่�ใน
แกลเลอรีีหรืือพิพิิธิภััณฑ์์ หากแต่่สามารถเกิดิขึ้้�นในพื้้�นที่่�ชีวีิติประจำำ�วันั โดยเฉพาะเมื่่�อศิลิปะนั้้�น
ตั้้�งอยู่่�บนเจตจำำ�นงในการตั้้�งคำำ�ถามต่่ออำำ�นาจ ความหมาย และประวััติิศาสตร์์ที่่�เคยถููกผููกขาด 
หนึ่่�งในกรณีศีึกึษาที่่�สะท้้อนแนวคิดินี้้�ได้้อย่่างชัดัเจนคือื “ร้้านกาแฟแห่่ระเบิดิ” จังหวัดัแพร่่ ซึ่่�ง
ได้้พััฒนาตััวเองจากกิิจการธุุรกิิจทั่่�วไป สู่่�การเป็็นพื้้�นที่่�เรีียนรู้้�ทางวััฒนธรรม และ ศิิลปะชุุมชน 
(Community Art Space) ที่่�ท้้าทายวาทกรรมหลัักผ่่านกระบวนการสื่่�อสารอย่่างสร้้างสรรค์์
	 ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิดเปิิดดำำ�เนิินการเมื่่�อวัันที่่� 13 เมษายน พ.ศ. 2553 โดยมี เชษฐา 
สุุวรรณสา เป็็นผู้้�ก่่อตั้้�ง จากบทสััมภาษณ์์ใน หอการค้้าแพร่่ (2555) ระบุุว่่า จุุดเริ่่�มต้้นของร้้าน
ไม่่ได้้มีีเป้้าหมายเพีียงด้้านเศรษฐกิิจ หากแต่่ต้้องการ “ส่่งผ่่านความคิิด” เกี่่�ยวกัับความรััก
ถิ่่�นฐาน ความภููมิิใจในบ้้านเกิิด และการตั้้�งคำำ�ถามต่่อคำำ�ล้้อเลีียน “แพร่่แห่่ระเบิิด” ซึ่่�งฝัังแน่่น
ในจิินตนาการสาธารณะมายาวนาน ให้้เป็็นเหมืือน “สัังเวีียนความคิิด” ร้้านแห่่งนี้้�จึึงถููก
ออกแบบให้้เป็็นพื้้�นที่่�เปิิดของการเรีียนรู้้�ที่่�ไม่่เป็็นทางการ ผ่่านการออกแบบบรรยากาศ บทสนทนา 
นิิทรรศการ การแสดงงานศิิลปะ และกิิจกรรม ที่่�ช่่วยกระตุ้้�นการทบทวนความเข้้าใจเดิิม ๆ 
และเปิิดทางให้้กัับความหมายใหม่่ที่่�ชุุมชนมีีส่่วนร่่วมกำำ�หนดเอง
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ศิิลปะเชิิงแนวคิิดในฐานะพลวััตของการพััฒนาท้้องถิ่่�น

	 (กรณีีศึึกษา : ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด)
	 การริเิริ่่�มของร้้านกาแฟแห่่ระเบิดิตั้้�งอยู่่�บนฐานความเชื่่�อที่่�ผสานวิธิีคีิดิทางธุรุกิจิเข้้ากับั
ศิิลปะเชิิงแนวคิิด (Conceptual Art) โดยมีีจุุดยืืนว่่า ธุุรกิิจสามารถเป็็นรููปแบบหนึ่่�งของงาน
ศิิลปะ หากกระบวนการทางธุุรกิิจนั้้�นเอื้้�อต่่อการกระตุ้้�นความคิิด วิิพากษ์์ และสร้้างพื้้�นที่่�
สาธารณะให้้ชุมุชนได้้มีสี่่วนร่่วม ศิลิปะเชิงิแนวคิดิในที่่�นี้้�มิไิด้้จำำ�กัดัอยู่่�ในรูปูของงานนิทิรรศการ
หรือืวััตถุุศิลิป์เ์ท่่านั้้�น หากแต่่แฝงตััวอยู่่�ในการ “ตั้้�งชื่่�อร้้าน” ที่่�ย้้อนแย้้งกัับวาทกรรมการเหยีียด
กระแสหลััก เพื่่�อกระตุุกความคิด ความทรงจำำ� และความรู้้�สึึกร่่วมของคนแพร่่ต่่อคำำ�ว่่า “แห่่
ระเบิดิ” การใช้้ประวัตัิศิาสตร์ท์้้องถิ่่�น โดยเฉพาะประวัตัิศิาสตร์ย์ุคุสงครามโลกครั้้�งที่่�สอง และ
ขบวนการเสรีีไทย ถูกนำำ�มาเล่่าใหม่่ผ่่านการจััดวางภาพถ่่าย เอกสาร และงานศิิลปะร่่วมสมััย
ภายในพื้้�นที่่�ร้้านอย่่างมีีนััยยะ
	 กิิจกรรมที่่�จััดขึ้้�นไม่่ได้้จำำ�กััดเฉพาะการบริิโภคอาหารและเครื่่�องดื่่�ม หากแต่่มีการ
ออกแบบกิิจกรรมเพื่่�อสร้้างการเรีียนรู้้�ร่่วมกัับชุุมชน ได้้แก่่ นิิทรรศการ เวิิร์์กชอป เสวนา และ
กิจิกรรมศิลปะหลากหลายรูปแบบ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง นิทรรศการ “แพร่่แห่่ระเบิิด” ซึ่่�งใช้้การ
จััดวางวััตถุุจำำ�ลอง เช่่น ระเบิิด ป้้ายนิิทรรศการ และงานศิิลปะนามธรรม เพื่่�อเปิิดพื้้�นที่่�ให้้ผู้้�ชม
ได้้โต้้ตอบทางสายตาและอารมณ์์ นำำ�ไปสู่่�การตั้้�งคำำ�ถามต่่อการผลิิตซ้ำำ��ของวาทกรรมที่่�ลดทอน
คุุณค่่าท้้องถิ่่�น และปลุุกกระแสสนทนาในทั้้�งระดัับชุุมชนและสื่่�อสัังคมออนไลน์์ระดัับประเทศ
	 อีีกหนึ่่�งตััวอย่่างสำำ�คััญในการใช้้พื้้�นที่่�สื่่�อสารความคิด คือ การจััดเสวนาเรื่่�อง “เมืือง
ลอง นครสงคราม นครสิเิน่่หา นคราแห่่งศาสตรา” เมื่่�อวันัที่่� 2 มีนาคม พ.ศ. 2562 อันัเป็น็การ
ขยายผลจากเรื่่�องแพร่่แห่่ระเบิดิสู่่�การรัับรู้้�ประวัตัิศิาสตร์์ท้้องถิ่่�นอื่่�น ๆ  โดยเชิญินักัวิชิาการด้้าน
ล้้านนาศึึกษา นักโบราณคดีี ผู้้�แทนสภาวััฒนธรรมอำำ�เภอลอง ผู้้�นำำ�ชุุมชน ประชาชน ผู้้�ร่่วม
กิจิกรรมทั้้�งในและนอกพื้้�นที่่� นอกจากนี้้�ยังัได้้เชิญิสื่่�อท้้องถิ่่�น เช่่น เพจแพร่่รีวีิวิ เข้้ามาถ่่ายทอด
เรื่่�องราวของเมืืองลองในฐานะพื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรม ประวััติิศาสตร์์ และความทรงจำำ�ร่่วมของ
ผู้้�คนผ่่านการพููดคุุยอย่่างมีีส่่วนร่่วม (ภาพที่่� 5) 
	 กิิจกรรมดังกล่่าวสะท้้อนแนวคิดพื้้�นฐานที่่�ว่่า “การพััฒนาท้้องถิ่่�นต้้องเริ่่�มต้้นที่่�การ
เปลี่่�ยนแปลงวิิธีีคิิด” กล่่าวคือ หากชุมชนสามารถตระหนัักรู้้�ในคุุณค่่าแห่่งอััตลัักษณ์และ
ประวััติศิาสตร์ร์่่วมของตน ย่่อมสามารถพัฒันาแนวทางที่่�สอดคล้้องกับับริบิทเฉพาะอย่่างยั่่�งยืืน
ในระยะยาวได้้ ทั้้�งนี้้� การดำำ�เนิินงานภายใต้้ความร่่วมมืือของภาคประชาชนและเครืือข่่ายภาคีี
ในระดัับต่่าง ๆ ได้้ก่่อให้้เกิิดกระบวนการสร้้างการรัับรู้้�ในระดัับประเทศ อาทิิ โครงการ “ปลุุก 
31 เมืืองเก่่ามาเล่่าเรื่่�อง” และ “มองใหม่่เมืืองเก่่า” (ภาพที่่� 6 ) ตลอดจนกิิจกรรมอื่่�น ๆ อีีก
มากมายที่่�ดำำ�เนิินอย่่างต่่อเนื่่�อง ล้้วนเป็็นกลไกในการเปิิดพื้้�นที่่�ให้้เกิิดการทบทวนความหมาย
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ของ “ท้้องถิ่่�น” ผ่่านมุุมมองของคนใน ขณะเดีียวกัันก็็เชื้้�อเชิิญให้้คนภายนอกได้้เข้้ามามีีส่่วน
ร่่วมในการเรีียนรู้้�และขัับเคลื่่�อนพื้้�นที่่�ร่่วมกััน

ภาพ 5
งานเสวนา เมืืองลอง นครสงคราม ในพื้้�นที่่�ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด

หมายเหตุุ. (ก) โปสเตอร์์ เมือืงลอง นครสงคราม โดย ข่่ายลูกหลานเมืืองแพร่่, กาแฟแห่่ระเบิิด, 
แพร่่รีีวิิว, หอศาสตราแสนเมืืองฮอม, 2562 และจากภาพ (ข ค ง) บรรยากาศงานเสวนา (แพร่่
รีีวิิว) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2562 โดย แพร่่รีีวิิว

(ก)

(ค)

(ข)

(ง)
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ภาพ 6
โปสเตอร์์การจััดงานร่่วมกัับเครืือข่่ายขยายผลจากกรณีีศึึกษาแพร่่แห่่ระเบิิด

	 นอกจากการจััดเวทีเีสวนาเพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�แลกเปลี่่�ยนองค์์ความรู้้�ระหว่่างชุมุชน นักัวิชิาการ 
ศิิลปิิน และปราชญ์์ท้้องถิ่่�นแล้้ว “กาแฟแห่่ระเบิิด” ยังใช้้กลยุุทธ์์การสื่่�อสารผ่่านสื่่�อออนไลน์์
ควบคู่่�กับัสื่่�อกระแสหลักั เพื่่�อขยายขอบเขตการรับัรู้้�เกี่่�ยวกับัอัตัลักัษณ์ท์้้องถิ่่�นไปสู่่�สาธารณชน
ในวงกว้้าง ตัวอย่่างเช่่น ความร่่วมมือกัับรายการ “คาราวานสำำ�ราญใจ” ทางสถานีีโทรทััศน์์
ช่่อง 3 ในการนำำ�เสนอเรื่่�องราว “แพร่่แห่่ระเบิิด” ผ่่านมุุมมองด้้านการท่่องเที่่�ยวของอำำ�เภอ
ลอง ซึ่่�งมีสี่่วนช่่วยกระตุ้้�นเศรษฐกิจิฐานรากในระดับัพื้้�นที่่� และสร้้างการรับัรู้้�ระดับัชาติใินเวลา
เดีียวกััน (ภาพที่่� 7)
	 ในขณะเดียีวกันั กลยุทุธ์ก์ารสื่่�อสารผ่่านอินิฟลูเูอนเซอร์ห์รือืผู้้�มีอีิทิธิพิลในโลกออนไลน์์
ก็็มีีบทบาทสำำ�คัญในการเผยแพร่่ข้้อมููลสู่่�สัังคมวงกว้้าง ตัวอย่่างที่่�เห็็นได้้ชััดคือ การที่่� “ผู้้�กอง
เบนซ์์” ผู้้�มีผีู้้�ติดิตามบนแพลตฟอร์์ม Facebook กว่่า 2.8 ล้้านคน ได้้นำำ�เสนอเรื่่�องราวของแพร่่
แห่่ระเบิิดในเชิิงสารคดีีผ่่านสื่่�อสัังคมออนไลน์์ ส่่งผลให้้ประเด็็นดัังกล่่าวได้้รัับความสนใจอย่่าง
กว้้างขวาง และถููกหยิิบยกไปสู่่�การพููดถึึงในระดัับประเทศ (ภาพที่่� 8)

หมายเหตุุ. จาก ปลุุก 31 เมืืองเก่่า มาเล่่าเรื่่�อง, โดย The Activenews, 2020, (https://
www.facebook.com/photo.php?fbid=2921666061198068&id=23223138014156
3&set=a.240742769290424)  สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2020 โดย The Activenews.
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ภาพ 7
รายการคาราวานสำำ�ราญใจ

หมายเหตุุ. จาก ตะลุุยแพร่่ แห่่ระเบิิด! ที่่�บ้้านดอนทราย จ.แพร่่/คาราวานสำำ�ราญใจ ตอน 48 
ซีซีั่่�น 2, โดย คาราวาน สำำ�ราญใจ, 2562, (https://www.youtube.com/watch?v=F9D-ZkX-
iDtY) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2562 โดย คาราวาน สำำ�ราญใจ.

ภาพ 8
ผู้้�กองเบนซ์์ ยููทููปเบอร์์ชื่่�อดัังเล่่าเรื่่�องแพร่่แห่่ระเบิิด

หมายเหตุุ. จาก แพร่่...ทำำ�ไมต้้อง “แห่่ระเบิดิ” ผู้้�กองเบนซ์,์ โดย ผู้้�กองเบนซ์ ์CaptBenz, 2565, 
(https://www.youtube.com/watch?v=y40Fy12lH3M&t=18s) สงวนลิขิสิทธิ์์� 2562 โดย 
กองเบนซ์์.
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	 นอกจากนี้้� สื่่�อท้้องถิ่่�นยัังมีีบทบาทสำำ�คััญในการผลิตซ้ำำ��และขยายความหมายของอััต
ลัักษณ์์ในเชิิงบวก ตัวอย่่างเช่่น เพจ “แพร่่รีวิิว” ซึ่่�งมีีผู้้�ติิดตามมากกว่่า 300,000 คน ได้้เผย
แพร่่คลิิปวิิดีีโอเรื่่�อง “ตามรอยแพร่่แห่่ระเบิิด” (แพร่่รีวิิว, 2562) โดยมุ่่�งเน้้นการสร้้างการ
ตระหนัักรู้้�ในหมู่่�คนในท้้องถิ่่�นถึึงคุุณค่่าทางวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์ของตน ผ่่านการเล่่า
เรื่่�องที่่�ผสานบริบิทร่่วมสมัยั (ภาพที่่� 9) สื่่�อจากช่่องทางอื่่�น ๆ  ทั้้�งในระดับัท้้องถิ่่�นและระดับัชาติิ
ยัังคงมีีบทบาทต่่อเนื่่�องในการนำำ�เสนอเรื่่�องราวของแพร่่แห่่ระเบิิดในหลากหลายมิติิ ซึ่่�ง
กระบวนการดัังกล่่าวมีส่่วนสำำ�คััญในการก่่อรููป “วาทกรรมใหม่่” ที่่�ส่่งผลต่่อการรัับรู้้�ของ
สาธารณชนต่่อเมืืองแพร่่ในฐานะพื้้�นที่่�แห่่งความสร้้างสรรค์์ มีีชีีวิิตชีีวา และเปี่่�ยมด้้วยพลัังทาง
วััฒนธรรม

ภาพ 9
เผยแพร่่เรื่่�องราวแพร่่แห่่ระเบิิด

กรณีีศึึกษาแพร่่แห่่ระเบิิดกัับการสร้้างผลกระทบเชิิงสัังคมและเศรษฐกิิจ

	 1. การเปล่ี่�ยนแปลงด้้านการรับรู้้�ทางสัังคมในกรณีีศึกษา “แพร่แห่่ระเบิิด” ได้้ก่่อ
ให้้เกิดิกระบวนการสร้้างวาทกรรมใหม่่ในระดับัสาธารณะ ซึ่่�งนำำ�ไปสู่่�การขยายการรับัรู้้�เกี่่�ยวกับั
อัตัลักัษณ์ท์้้องถิ่่�นสู่่�สัังคมวงกว้้างอย่่างมีีนัยัสำำ�คัญั หนึ่่�งในตััวอย่่างที่่�สะท้้อนกระบวนการดังักล่่าว
คืือการผลิตผลงานเพลงโดยศิลปิินในระดัับท้้องถิ่่�นและระดัับชาติิที่่�นำำ�เสนอเรื่่�องราวของแพร่่
แห่่ระเบิิดในรููปแบบที่่�เข้้าถึึงผู้้�ฟัังหลากหลายกลุ่่�ม อาทิิ เพลง “แป้้แห่่ระเบิิด” โดยกลุ่่�มศิิลปิิน

หมายเหตุุ. จาก ตามรอย “แพร่่แห่่ระเบิิด”, โดย แพร่่ รีวิวิ 2562, (https://www.facebook.
com/phrae.review/videos/1335758119906068/) สงวนสิิทธิ์์� 2562 โดย แพร่่ รีีวิิว.
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ล้้านนา วงเลอฌอ (ภาพที่่� 10) และบทเพลงในลัักษณะร่่วมสมััยโดยศิิลปิินชื่่�อดััง บอย พิิษณุุ 
และ ถนอม สามโทน (ภาพที่่� 11) ซึ่่�งล้้วนมีบีทบาทในการสร้้างภาพจำำ�ใหม่่เกี่่�ยวกับัจังัหวัดัแพร่่
ในฐานะพื้้�นที่่�ที่่�มีีมรดกทางวััฒนธรรมและพลัังสร้้างสรรค์์ของคนรุ่่�นใหม่่อย่่างโดดเด่่น

ภาพ 10
เพลงแป้้แห่่ระเบิิดโดยกลุ่่�มศิิลปิินเลอฌอ

หมายเหตุุ. จาก ตามรอย “แพร่่แห่่ระเบิดิ”, โดย แพร่่ รีวีิวิ, 2562, https://www.facebook.
com/watch/?v=1574005922735180 สงวนสิิทธิ์์� 2562 โดย แพร่่ รีีวิิว.

ภาพ 11
เพลงแพร่่แห่่ระเบิิด

หมายเหตุุ. เพลงแพร่่แห่่ระเบิิด บอย พิิษณุุ feat ถนอม สามโทน, โดย เมืืองแพร่่, 2566, 	
(https://www.youtube.com/watch?v=EdJfGpqwd1g) สงวนสิิทธิ์์� 2566 โดย เมืืองแพร่่
สงวนสิิทธิ์์� 2562 โดย แพร่่ รีีวิิว.
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	 2. การกระตุ้้�นเศรษฐกิิจท้้องถ่ิ่�นผ่า่นการท่องเที่่�ยวเชิงิประวััติศิาสตร์์ การพัฒันาพื้้�นที่่�
ท้้องถิ่่�นผ่่านการท่่องเที่่�ยวเชิงิประวััติศิาสตร์ไ์ด้้แสดงศักัยภาพอย่่างชััดเจนในกรณีขีองเรื่่�องราว 
“แพร่่แห่่ระเบิิด” โดยเฉพาะการปรัับพื้้�นที่่�ของ ร ้านกาแฟแห่่ระเบิิด ให้้เป็็นแหล่่งเรีียนรู้้�ร่่วม
สมััยที่่�เชื่่�อมโยงกัับประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�น ส่่งผลให้้สถานที่่�แห่่งนี้้�กลายเป็็นจุุดหมายสำำ�คััญของ
นัักท่่องเที่่�ยวที่่�มีีความสนใจด้้านประวััติิศาสตร์์ สังคม และวััฒนธรรมท้้องถิ่่�นของจัังหวััดแพร่่ 
กระแสความนิยมดังกล่่าวมิได้้จำำ�กัดอยู่่�เพีียงมิิติิของการเยี่่�ยมชม หากแต่่ยังส่่งผลโดยตรงต่่อ
การขยายตััวของธุุรกิิจที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องในพื้้�นที่่� อาทิิ ร้้านอาหาร ที่่�พััก และผลิิตภััณฑ์์หััตถกรรม
ท้้องถิ่่�น ซึ่่�งเติิบโตควบคู่่�ไปกับจำำ�นวนผู้้�มาเยืือน สะท้้อนให้้เห็็นถึึงพลัังของการพััฒนาเศรษฐกิิจ
ฐานรากโดยใช้้ทุนทางวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์เป็็นแกนกลาง นอกจากนี้้� สื่่�อมวลชนมีี
บทบาทสำำ�คััญในการผลักดันและขยายขอบเขตของวาทกรรมใหม่่ดังกล่่าวไปสู่่�สาธารณชนใน
ระดัับที่่�กว้้างขวางยิ่่�งขึ้้�น ตััวอย่่างเช่่น คอลััมน์์ “เทรนด์์” หนัังสืือพิิมพ์์ เดลิินิิวส์์ ฉบัับวัันที่่� 26 
กุุมภาพัันธ์์ พ.ศ. 2561 (ภาพที่่� 12) ได้้นำำ�เสนอเรื่่�องราวของการฟื้้�นคืืนความหมายทาง
ประวััติิศาสตร์์ของเมืืองแพร่่ ขณะที่่�วารสาร อสท. ซึ่่�งเป็็นสื่่�อท่่องเที่่�ยวระดัับประเทศ (ภาพที่่� 
13) ได้้ลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจและเผยแพร่่เรื่่�องราวสู่่�สาธารณะในมิิติิเชิิงวััฒนธรรม การปรากฏตััวของ
แหล่่งท่่องเที่่�ยวที่่�มีคีวามเชื่่�อมโยงกัับประวััติศิาสตร์์ “แพร่่แห่่ระเบิิด” ดังักล่่าว จึงมิิได้้เป็็นเพีียง
การดึึงดููดความสนใจเชิิงวััฒนธรรม แต่่ยัังนำำ�ไปสู่่�การ ยกระดัับภาพลัักษณ์์ทางการท่่องเที่่�ยว
ของอำำ�เภอลอง จัังหวััดแพร อย่่างมีีนััยสำำ�คััญ โดยมีีศิิลปะ การสื่่�อสาร และความทรงจำำ�ทาง
ประวััติิศาสตร์์เป็็นแรงขัับเคลื่่�อนหลััก
	 3. การส่ง่เสริมิการเรีียนรู้้�และสร้้างอัตัลักัษณ์ท์้้องถิ่่�นผ่า่นพื้้�นที่่�สร้้างสรรค์ ์ร้้านกาแฟ
แห่่ระเบิิดได้้รัับการออกแบบให้้เป็็น “พื้้�นที่่�เรีียนรู้้�ระเบิิดจากข้้างใน” โดยจััดแสดงนิิทรรศการ
ทางประวััติิศาสตร์์ พื้้�นที่่�บางส่่วนถููกออกแบบเป็็นบอร์์ดนิทรรศการแห่่ระเบิิด (ภาพที่่� 14) 
กิิจกรรมเชิิงสร้้างสรรค์์ และบทสนทนาเชิิงวิิชาการ เพื่่�อส่่งเสริิมการเรีียนรู้้�ในหมู่่�เยาวชนและ
ประชาชนทั่่�วไป (ภาพที่่� 15) มุ่่�งเน้้นการปลุุกจิิตสำำ�นึึกและการสร้้างการรัับรู้้�อััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�น
ในมิิติิใหม่่ที่่�เชื่่�อมโยงอดีีตและปััจจุุบัันเข้้าด้้วยกัันอย่่างมีีความหมายผ่่านประวััติิศาสตร์์ที่่�เล่่า
เรื่่�องแพร่่แห่่ระเบิิดกัับเสรีีไทย
	 4. การสร้้างเครืือข่่ายและความร่่วมมืือทางสัังคมวััฒนธรรม พื้้�นที่่�ดัังกล่่าวยัังทำำ�
หน้้าที่่�เป็็นศููนย์์กลางในการเชื่่�อมโยงเครืือข่่ายของนัักประวััติิศาสตร์์ สถาบัันการศึึกษา และผู้้�
สนใจในประเด็็นอััตลัักษณ์ท้้องถิ่่�นและวััฒนธรรมภูมิภิาคแพร่่ ผ่่านกิิจกรรมเสวนาและเวิร์ิ์กช็อป
ต่่าง ๆ  อันัมีเีป้า้หมายเพื่่�อแลกเปลี่่�ยนองค์ค์วามรู้้�และขยายผลการเรียีนรู้้�ไปสู่่�สังัคมวงกว้้าง โดย
เน้้นย้ำำ��บทบาทของท้้องถิ่่�นในฐานะแหล่่งเรีียนรู้้�และพััฒนานวััตกรรมทางวััฒนธรรม เกิิดเครืือ
ข่่ายความร่่วมมือกัับภาคส่่วนต่่าง ๆ อาทิิ ร่่วมกับคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ พระจอมเกล้้า
ลาดกระบััง ขยายผลสู่่�งานวิิจััยประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นเมืืองเก่่าตำำ�บลบ้้านปิิน (ภาพที่่� 16)
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ภาพ 12
ภาพข่่าวหนัังสืือพิิมพ์์ประชาสััมพัันธ์์เรื่่�องแพร่่แห่่ระเบิิดและขยายผลสู่่�การท่่องเที่่�ยวชุุมชน

ภาพ 13
เนื้้�อหาแนะนำำ�แหล่่งท่่องเที่่�ยวอำำ�เภอลองแสดงสะพานห้้วยแม่่ต้าจุุดทิ้้�งระเบิิด และร้้านกาแฟ
แห่่ระเบิิด

หมายเหตุุ. จาก บ้้านปิิน แห่่ระเบิิด สถานีีรถไฟน่่าเที่่�ยว, โดย พิชชาพร โกศลประดิิษฐ์, 26 
กุุมภาพัันธ์์ 2561, เดลิินิิวส์์, 12. สงวนสิิทธิ์์� 2561 โดย พิิชชาพร โกศลประดิิษฐ์์.

หมายเหตุุ. จาก “Phrae เมืืองลอง มองให้้ลึึก,” โดย ชตาทิิพย์์ อำำ�พัันทอง, 2567, อสท., (4), 
63. สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2567 โดย อสท.
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ภาพ 14
นิิทรรศการเรื่่�องแพร่่แห่่ระเบิิด และ เสรีีไทย

ภาพ 15
บรรยายสร้้างการรัับรู้้�อััตลัักษณ์์ใหม่่ให้้เยาวชนที่่�ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด

หมายเหตุุ. ภาพ (ก) บอร์์ดนิิทรรศการประวััติิแห่่ระเบิิดในส่่วนจััดแสดงร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด, 
2553, ภาพ (ข) บอร์์ดนิิทรรศการเสรีีไทยในพิิพิิธภััณฑ์์เสรีีไทยแพร่่ สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2553 โดย 
เชษฐา สุุวรรณสา

หมายเหตุุ. ภาพ (ก) การบรรยายประวัตัิศิาสตร์ใ์ห้้กับันักัเรียีนมัธัยมและชวนตั้้�งคำำ�ถามต่่อวาท
กรรมอื่่�น ๆ ในท้้องถิ่่�นจัังหวััดแพร่่, ภาพ (ข) คณะโรงเรีียนบ้้านป่่าแดดจาก จ. น่่าน มา
ทััศนศึึกษาประวััติิศาสตร์์แพร่่แห่่ระเบิิด สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2568 โดย เชษฐา สุุวรรณสา

(ก)

(ก)

(ข)

(ข)
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ภาพ 16
กาแฟแห่่ระเบิิดร่่วมมืือกัับคณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ พระจอมเกล้้าลาดกระบััง

หมายเหตุุ. เนื้้�อหางานวิจิัยัพื้้�นที่่�ประวัตัิศิาสตร์์บ้้านปิิน (คณะสถาปััตยกรรมศาสตร์์ พระจอมเกล้้า
ลาดกระบััง) สงวนลิิขสิิทธิ์์� 2568 โดย เชษฐา สุุวรรณสา

การเปรีียบเทีียบกับักรณีีศึกึษาระดับัสากล และการสร้้าง Social Sculpture ในบริบิทไทย

	 เพื่่�อให้้เข้้าใจบทบาทของศิลิปะเชิงิแนวคิดิในการท้้าทายวาทกรรมและอำำ�นาจในระดับั
สากล บทความนี้้�เปรียบเทีียบกรณีีศึึกษา “แพร่่แห่่ระเบิิด” กับผลงานของศิิลปิินระดัับโลก 
ได้้แก่่ Ai Weiwei และ JR ซึ่่�งเป็็นตััวอย่่างของศิิลปิินที่่�ใช้้ศิิลปะเป็็นเครื่่�องมืือในการวิิพากษ์
และตั้้�งคำำ�ถามต่่อโครงสร้้างอำำ�นาจในสัังคม
	 อ้้าย เว่่ยเว่่ย Ai Weiwei ศิิลปิินชาวจีีนใช้้ผลงานศิิลปะ “Dropping a Han Dynasty 
Urn” (1995) เพื่่�อตั้้�งคำำ�ถามต่่อคุุณค่่าและความหมายที่่�ถููกกำำ�หนดโดยรัฐและสถาบัันศิิลปะ
กระแสหลััก การกระทำำ�ที่่�เขาทำำ�ลายแจกัันโบราณอายุุกว่่า 2,000 ปีี เป็็นการท้้าทายต่่อความ
ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ถููกใช้้เป็็นเครื่่�องมืือควบคุุมสำำ�นึึกของสัังคมในนามของ
อำำ�นาจรััฐ (Ai Weiwei, 1995) (ภาพที่่� 17)
	 ในลัักษณะเดียีวกันั เจอาร์์ JR ศิลิปินิแนวสตรีีทอาร์ต์ชาวฝรั่่�งเศส ใช้้โครงการ “Inside 
Out Project” เพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�แสดงออกให้้กับกลุ่่�มคนที่่�ถูกูมองข้้ามในสัังคม เช่่น ชาวปาเลสไตน์์
และอิสิราเอล ผ่่านภาพถ่่ายใบหน้้าขนาดใหญ่่ที่่�นำำ�ไปติดิตั้้�งในที่่�สาธารณะ ผลงานของ JR เน้้น
การสร้้างพื้้�นที่่�สนทนาและการยอมรับความหลากหลายทางวัฒันธรรม (JR, 2011) (ภาพที่่� 18)
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ภาพ 17
Dropping a Han Dynasty Urn (1995)

ภาพ 18
Gaza Wall

หมายเหตุุ. จาก Ai Weiwei’s Message Behind Dropping a Han Dynasty Urn, by 
Artsology, 2024, (https://artsology.com/blog/2024/02/ai-weiweis-message-be-
hind-dropping-a-han-dynasty-urn/)  Copyright 2024 by Artsology.

หมายเหตุุ. จาก Face 2 Face, by JR, 2007, (https://agencevu.com/en/serie/face-2-
face-2007/) Copyright 2007 by JR.
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	 กรณีีของ “ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด” แม้้จะดำำ�เนิินการในบริิบทท้้องถิ่่�นขนาดเล็็ก แต่่ก็
สะท้้อนกระบวนการ “ประติิมากรรมทางสัังคม” Social Sculpture ของ โจเซฟ บอยส์์ ที่่�
กล่่าวถึงในแง่่ของการทำำ�ให้้พื้้�นที่่�ศิิลปะเชิิงแนวคิิดในรููปแบบร้้านกาแฟ ใช้้กระบวนการทาง
ธุุรกิิจสร้้างสรรค์์เป็็นงานศิิลปะ ด้้วยวัตถุุประสงค์์เพื่่�อเป็็นเครื่่�องมืือในการวิิพากษ์อำำ�นาจและ
สร้้างการมีีส่่วนร่่วมในระดัับชุุมชน โดยแตกต่่างจากกรณีีระดัับสากลตรงที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับ
การฟื้้�นฟููอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นซึ่่�งมีีรากฐานทางวััฒนธรรมและประวััติิศาสตร์์เฉพาะตััว
	 การเลืือกใช้้ชื่่�อ “แห่่ระเบิิด” ถืือเป็็นการสื่่�อสารเชิิงศิิลปะที่่�ทรงพลััง ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ
หลัักการของศิิลปะเชิิงแนวคิดที่่�ไม่่เน้้นความงามเชิิงรููปธรรม แต่่เน้้น “เนื้้�อหาทางความคิด” 
(intellectual content) เพื่่�อเปิิดพื้้�นที่่�สำำ�หรัับการวิพิากษ์ แคลร์์ บิชอป (Bishop, 2012) เสนอ
ว่่า ศิิลปะแบบมีีส่่วนร่่วม (Participatory Art) ที่่�แท้้จริิงจะต้้องไม่่ใช่่เพีียงการดึึงผู้้�ชมเข้้ามามีี
ส่่วนร่่วม แต่่ต้้องสร้้างความขััดแย้้ง ความคลุุมเครืือ และการตั้้�งคำำ�ถามกัับระบบที่่�เป็็นอยู่่� 
ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิดสะท้้อนแนวคิิดนี้้�ได้้ชัดเจน โดยการใช้้พื้้�นที่่�ร้้านเป็็นเวทีีของบทสนทนา
เกี่่�ยวกัับประวััติิศาสตร์์ท้้องถิ่่�นที่่�ถููกกลบฝััง และการนิิยามอััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นใหม่่
	 ในทััศนะของโจเซฟ บอยส์์ (Joseph Beuys) ศิิลปิินชาวเยอรมััน การกระทำำ�ทุุกอย่่าง
ของมนุุษย์์สามารถเป็็น “ศิิลปะ” ได้้ หากเกิิดขึ้้�นบนฐานของจิินตนาการและความปรารถนา
จะเปลี่่�ยนแปลงโลก (Everyone is an artist) แนวคิดนี้้�สะท้้อนอยู่่�ในบทบาทของร้้านกาแฟ
แห่่ระเบิดิที่่�แม้้จะเป็็นร้้านกาแฟเล็็ก   แต่่ได้้กลายเป็็น “งานศิลิปะทางสังัคม” (social sculpture) 
ที่่�ออกแบบให้้ชุมุชนมีสี่่วนร่่วมกำำ�หนดความหมายของอดีตี และเปิดิทางสู่่�อนาคตที่่�สร้้างสรรค์์
ยิ่่�งขึ้้�น
	 นอกจากนี้้� กระบวนการเรียีนรู้้�ที่่�เกิิดขึ้้�นในร้้านยัังสัมัพันัธ์ก์ับัแนวคิดการศึึกษาเพื่่�อการ
วิิพากษ์์ (critical pedagogy) ของ เปาโล เฟรเร (Freire, 1970) ที่่�มองว่่าการศึึกษาไม่่ควร
เป็็นเพีียงการถ่่ายทอดความรู้้�จากผู้้�สอนสู่่�ผู้้�เรีียนแบบทางเดีียว หากแต่่ต้้องเป็็น “การปลุกให้้
ตั้้�งคำำ�ถาม” (conscientization) ผ่่านการแลกเปลี่่�ยนอย่่างมีวีิจิารณญาณ ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิด
จึงึไม่่ใช่่พื้้�นที่่�ของการรัับรู้้�ข้้อมูลูฝ่่ายเดียีว แต่่เป็็นพื้้�นที่่�ที่่�เปิดิโอกาสให้้ชุมชน นักท่่องเที่่�ยว และ
ผู้้�สนใจ ร่่วมกันสร้้างบทสนทนาใหม่่ ที่่�ท้้าทายวาทกรรมเดิิมและร่่วมกันนิิยามคุณค่่าของบ้้าน
เกิิดตนเอง
	 กล่่าวได้้ว่่า ร้้านกาแฟแห่่ระเบิิดคืือกรณีีศึึกษาของการใช้้ศิิลปะเชิิงแนวคิดและพื้้�นที่่�
สร้้างสรรค์์ เพื่่�อปลุกพลัังวิิพากษ์์ทางวััฒนธรรมของชุุมชนต่่อ “วััฒนอธรรม” (Cultural 
Injustice) ที่่�ดำำ�รงอยู่่�ในโครงสร้้างความหมายของสังัคม การออกแบบร้้านให้้เป็น็สังัเวียีนความ
คิดินี้้�จึงึสะท้้อนให้้เห็็นว่่า พื้้�นที่่�ทางวััฒนธรรมที่่�ดูเูรียีบง่่าย สามารถมีีบทบาทสำำ�คัญัในการฟ้ื้�นฟูู
อััตลัักษณ์์ และสร้้างพลวััตใหม่่ให้้กัับการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืนในระดัับท้้องถิ่่�น
	 เมื่่�อได้้ศึกษาวิิเคราะห์์ภาพรวม และแนวคิดต่่าง ๆ  จึงได้้เห็็นความสัมพันธ์์อย่่างเป็็น 
กระบวนการ (ภาพที่่� 19)
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ภาพ 19
ผลการวิิเคราะห์์ภาพรวม ความสััมพัันธ์์แนวคิิดต่่าง ๆ
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การอภิิปราย : แนวคิิด “วััฒนอธรรม” 

กัับการทำำ�ความเข้้าใจความไม่่เป็็นธรรมทางวััฒนธรรมในบริิบทไทย

	 แนวคิด “วัฒันอธรรม” มิไิด้้เป็็นเพีียงการสร้้างศััพท์ใ์หม่่ในเชิงิภาษา หากแต่่เป็็นความ
พยายามตั้้�งชื่่�อเพื่่�อเปิิดโปงโครงสร้้างอำำ�นาจที่่�ซ่่อนอยู่่�ในสิ่่�งที่่�สัังคมเชื่่�อว่่าเป็็น “วััฒนธรรมอัน
ดีีงาม” การตั้้�งชื่่�อในลัักษณะนี้้�เป็็นการใช้้ภาษาเพื่่�อสร้้างพื้้�นที่่�การวิิพากษ์ หรืือที่่�อาจเรีียกว่่า 
การผลิิตถ้้อยคำำ�เพื่่�อเปลี่่�ยนวิิธีีคิิด (Critical Naming)
	 “วััฒนอธรรม” เกิิดจากการผสมระหว่่างคำำ�ว่่า “วััฒนะ” (ความเจริิญ ความดีีงาม) 
กัับ “อธรรม” (สิ่่�งไม่่เป็็นธรรม) เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นว่่า สิ่่�งที่่�สัังคมเคยยกย่่องว่่าเป็็นวััฒนธรรมหรืือ
ความดีงีามตามครรลอง อาจแฝงกลไกของการกดทับ ควบคุุม หรือืจำำ�กัดัเสรีีภาพของอััตลัักษณ์
ที่่�หลากหลายอย่่างแนบเนีียน โดยเฉพาะเมื่่�อ “วััฒนธรรม” (ราชบััณฑิิตยสถาน, 2546) ถูก
นิิยามจากศููนย์์กลางอำำ�นาจ แล้้วถููกผลิิตซ้ำำ��ให้้กลายเป็็นความจริิงที่่�ไม่่มีีใครตั้้�งคำำ�ถาม
	 ในบริบิทไทย แนวคิดินี้้�ยิ่่�งมีีความซับัซ้้อน เพราะวัฒันธรรมมักัถูกูยกให้้เป็น็ของสููง เป็น็
สิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์� หรือืเป็น็ “คุณุค่่าที่่�อยู่่�เหนือืการวิพิากษ์”์ ความดีงีามในเชิงิวัฒันธรรมจึงึผูกูพันักับั
แนวคิิดเรื่่�องศีีลธรรม ความสงบเรีียบร้้อย และความเหมาะสม มากกว่่าความเสมอภาคหรืือ
การเคารพในความหลากหลาย ส่่งผลให้้ใครก็็ตามที่่�เบี่่�ยงเบนจากกรอบนิิยามหลััก มัักถููกมอง
ว่่า “ผิิดธรรม” “แหกจารีีต” หรืือ “ไม่่รู้้�ที่่�ต่ำำ��ที่่�สููง”
	 เมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับวิิธีีคิิดแบบตะวัันตก จะพบความแตกต่่างเชิิงโครงสร้้างอย่่างมีีนััย
สำำ�คััญ เพราะในโลกตะวัันตก วัฒนธรรมมัักถูกมองว่่าเป็็นระบบที่่�มนุษย์์สามารถตั้้�งคำำ�ถาม 
วิเิคราะห์ ์หรือืเปลี่่�ยนแปลงได้้ จึงึมีกีารพัฒันาแนวคิดิเรื่่�อง สิทิธิวัิัฒนธรรม (Cultural Rights) 
มีีการรัับรองในปฏิิญญาสากลว่่าด้้วยสิิทธิิมนุษยชน (United Nations, 1948) และกติกา
ระหว่่างประเทศว่่าด้้วยสิทธิิทางเศรษฐกิิจ สังคมและวััฒนธรรม (United Nations, 1966) โดย
ระบุวุ่่าทุกุคนมีสิีิทธิใินการมีสี่่วนร่่วมในชีวีิติทางวัฒันธรรมของตนเอง รวมถึงึสิทิธิใินการสืบืทอด 
พัฒันา และปกป้องวััฒนธรรมของกลุ่่�มตนเอง (UNESCO, 2001; Donnelly, 2013; Shaheed, 
2010)
	 อย่่างไรก็็ตาม ในบริิบทไทย มักัเกิิดปัญัหาการลดทอนความหลากหลายของวััฒนธรรม
ท้้องถิ่่�น ภายใต้้กรอบวาทกรรมความเป็็นไทยที่่�ไม่่เปิิดช่่องให้้เกิิดการต่่อรอง นิยามนี้้�จึึงเชื่่�อม
โยงกัับปััญหา “วััฒนอธรรม” อย่่างเป็็นรููปธรรม ในทางกลัับกััน วิิธีีคิิดแบบตะวัันออก โดย
เฉพาะในสัังคมไทย วัฒนธรรมมัักถููกทำำ�ให้้เป็็นสิ่่�งคงที่่� ไม่่ควรถููกแตะต้้อง เป็็นความดีีงามที่่�
สัังคมต้้องธำำ�รงรัักษา ความคิดเช่่นนี้้�ทำำ�ให้้วัฒนธรรมกลายเป็็นเครื่่�องมืือในการทำำ�ให้้ความไม่่
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เป็็นธรรมกลายเป็็นเรื่่�องปกติิ เช่่น การที่่�ท้้องถิ่่�นถููกทำำ�ให้้เงีียบหาย ชาติิพัันธุ์์�ถููกทำำ�ให้้เป็็นของ
แปลก หรืือกลุ่่�มชายขอบถููกทำำ�ให้้  “ด้้อยค่่า” ภายใต้้ชื่่�อของ “ความเหมาะสม” หรืือ 
“เอกลัักษณ์์ไทย”
	 แนวคิดเรื่่�อง “วััฒนอธรรม” คือความพยายามในการสร้้างภาษาวิพิากษ์ที่่�ทำำ�ให้้มองเห็น็ 
“ด้้านกลัับของวััฒนธรรม” พื้้�นที่่�ซึ่่�งมัักถููกทำำ�ให้้เงีียบงัันภายใต้้โครงสร้้างอำำ�นาจในสัังคมไทย 
วัฒันธรรมที่่�ดูงูดงาม อ่่อนโยน หรืือมีคีุณุค่่าต่่อจิิตวิญิญาณ มักัถูกูยกสถานะขึ้้�นเป็็นสิ่่�งศักัดิ์์�สิทิธิ์์�
เหนืือการตั้้�งคำำ�ถาม กระทั่่�งกลายเป็็นเครื่่�องมืือรัับรองความชอบธรรมของอำำ�นาจที่่�ไม่่สมดุุล 
แนวคิดินี้้� สอดคล้้องกับัทฤษฎี ี“ความรุนุแรงเชิงิวัฒันธรรม” (Cultural Violence) ของ โยฮันั 
กััลป์์ตุุง (Johan Galtung) ซึ่่�งชี้้�ให้้เห็็นว่่า ความรุนแรงไม่่ได้้ปรากฏเฉพาะในรููปแบบทาง
กายภาพหรือืโครงสร้้างเท่่านั้้�น หากยังัแฝงตัวัอยู่่�ในค่่านิยิม ความเชื่่�อ และสัญัลักัษณ์ที่่�ดูเูหมือืน
ไม่่มีีพิิษภัย เช่่น วาทกรรมเรื่่�องความสงบเรีียบร้้อยหรืือความเหมาะสม ที่่�มัักใช้้ควบคุุมความ
หลากหลายทางความคิดในนามของ “วัฒันธรรม” ในทำำ�นองเดียีวกันั แนวคิดิ “ภาวะครอบงำ��
ทางวััฒนธรรม” (Hegemony) ของ อัันโตนิิโอ แกรมชีี (Antonio Gramsci) อธิิบายว่่า การ
ยินิยอมต่่ออำำ�นาจไม่่จำำ�เป็น็ต้้องเกิดิจากการบีบีบังัคับัโดยตรง แต่่เกิดิจากการซึมึซับัวาทกรรม
หลัักโดยไม่่รู้้�ตััว จนผู้้�คนยอมรับสิ่่�งที่่� “ควรจะเป็็น” โดยไม่่ตั้้�งคำำ�ถาม ขณะที่่� มิเชล ฟููโกต์ 
(Michel Foucault) เสนอว่่า อำำ�นาจดำำ�เนิินไปพร้้อมกัับการผลิิต “ความจริิง” ผ่่านวาทกรรม 
โดยกำำ�หนดสิ่่�งที่่�พูดูได้้ คิดิได้้ และเป็น็ไปได้้ในแต่่ละยุุคสมัยั วัฒันธรรมจึงึไม่่ใช่่เพียีงสิ่่�งที่่�งอกงาม
ทางจิิตวิิญญาณ หากยัังเป็็นเครื่่�องมืือควบคุุมความคิิดในระดัับลึึก
	 กรณีีศึึกษา “แพร่่แห่่ระเบิิด” จึึงเป็็นตััวอย่่างสำำ�คััญของวััฒนอธรรมในระดัับท้้องถิ่่�น 
ซึ่่�งเผยให้้เห็็นกลไกการยอมรัับวาทกรรมที่่�ครอบงำ��ชุุมชนโดยไม่่รู้้�ตััว และถููกกลืืนกลายเป็็น
อััตลัักษณ์์ท้้องถิ่่�นด้้านลบ และด้้วยกระบวนการสร้้างซ้ำำ��ได้้ปิิดกั้้�นพื้้�นที่่�ของการวิิพากษ์ ทำำ�ให้้
เสีียงของผู้้�รู้้�สึึกไม่่สอดคล้้องกัับอััตลัักษณ์์นี้้�ต้้องถููกเก็็บงำ�� เมื่่�อพิิจารณาอย่่างวิิพากษ์์ “แพร่่แห่่
ระเบิดิ” จึงึไม่่ใช่่เพียีงวาทกรรมล้้อเลียีน แต่่เป็็นภาพสะท้้อนของความซับัซ้้อนระหว่่างวัฒันธรรม 
อำำ�นาจ และการนิิยาม “ความจริิง” ที่่�ครอบงำ��จิินตนาการของชุุมชน ดัังนั้้�น การสร้้างศััพท์์ 
“วััฒนอธรรม” จึึงมีีบทบาทเป็็น เครื่่�องมืือเชิิงวาทกรรมในการปลดล็็อกกรอบความคิิด เปิิด
พื้้�นที่่�ให้้สังคมตั้้�งคำำ�ถามว่่า ใครเป็น็ผู้้�มีอีำำ�นาจในการนิิยามว่่าอะไรคืือวัฒันธรรม? วัฒันธรรมใด
ถููกยกขึ้้�นให้้เป็็นของสููง? วััฒนธรรมใดถููกทำำ�ให้้กลายเป็็นเรื่่�องต่ำำ��ต้้อยหรืือเบี่่�ยงเบน? และท้้อง
ถิ่่�นมีีสิิทธิ์์�กำำ�หนดนิิยามวััฒนธรรมหรืือไม่่?
	 การทำำ�ความเข้้าใจเช่่นนี้้�ช่่วยให้้ชุมุชนสามารถ ทวงคืืนสิทิธิใินการเล่า่เรื่่�องตััวเอง และ
สร้้างกระบวนการพััฒนาท้้องถิ่่�นที่่�ตั้้�งอยู่่�บนฐานของ ความเสมอภาคทางวััฒนธรรม และ 
การเคารพความหลากหลายอย่่างแท้้จริิง นี่่�จึึงไม่่ใช่่เพีียงการตั้้�งคำำ�ใหม่่ แต่่คืือการสร้้าง 
“ถ้้อยคำำ�ที่่�มีีพลััง” ในการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างการรัับรู้้�ของสัังคม
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สรุุปผลการศึึกษาและการตอบวััตถุุประสงค์์

	 การศึึกษานี้้�ได้้ตอบวััตถุุประสงค์์ทั้้�งสามข้้ออย่่างครอบคลุุมและสอดคล้้องกัันใน
เชิงิทฤษฎีแีละเชิงิปฏิบิัตัิ ิกล่่าวคือื ประการแรก การวิเิคราะห์์วาทกรรม “แพร่่แห่่ระเบิดิ” ได้้ชี้้�
ให้้เห็็นถึึงกลไกเชิิงวาทกรรมที่่�ทำำ�หน้้าที่่�กดทับอััตลัักษณ์์ของชุุมชนท้้องถิ่่�น ผ่่านการผลิตซ้ำำ��
ภาพจำำ�เชิิงลบในลัักษณะของ “ความจริิง” ที่่�ไม่่ตั้้�งอยู่่�บนหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ แต่่กลัับ
ฝังัรากอยู่่�ในความรับัรู้้�ของสังัคมอย่่างแนบเนีียน การศึึกษาครั้้�งนี้้�จึงึทำำ�หน้้าที่่�เปิดิเผยพลานุภุาพ
ของวาทกรรมที่่�สามารถสร้้างความไม่่เป็็นธรรมเชิิงสััญลัักษณ์์ได้้อย่่างชััดเจน
	 ประการที่่�สอง การเสนอแนวคิด “วัฒันอธรรม” (Cultural Injustice) ในฐานะกรอบ
แนวคิดิใหม่่ ได้้แสดงให้้เห็น็ถึงึพลังัของวัฒันธรรมที่่�มิไิด้้เป็น็เพียีงสิ่่�งดีงีามเชิงิประเพณี ีหากแต่่
สามารถกลายเป็็นกลไกของการครอบงำ��และลดทอนศัักดิ์์�ศรีีของกลุ่่�มชายขอบ เมื่่�อวััฒนธรรม
นั้้�นถูกูกำำ�หนดนิยิามจากศูนูย์ก์ลางอำำ�นาจ แนวคิดิ “วัฒันอธรรม” จึงึเป็น็เครื่่�องมือืทางวิชิาการ
ที่่�ช่่วยทำำ�ความเข้้าใจมิติิซิ่่อนเร้้นของอำำ�นาจเชิงิวัฒันธรรมที่่�ยังัไม่่ได้้รับัการตั้้�งคำำ�ถามอย่่างเพียีง
พอในสัังคมไทย
	 ประการสุุดท้้าย บทบาทของศิิลปะเชิิงแนวคิิด โดยเฉพาะในกรณีีของ “ร้้านกาแฟแห่่
ระเบิดิ” ได้้รับัการวิเิคราะห์ใ์นฐานะพื้้�นที่่�ของการเรียีนรู้้� วิพิากษ์ ์และการมีสี่่วนร่่วมของชุมุชน 
ซึ่่�งสะท้้อนแนวคิดิ“ประติมิากรรมทางสังัคม” Social Sculpture ของ โจเซฟ บอยส์ ์(Joseph 
Beuys) และสอดคล้้องกัับแนวคิดการศึึกษาเพื่่�อการวิพิากษ์ (critical pedagogy) ของ เปาโล 
เฟรเร (Paulo Freire) ที่่�เน้้นการปลุุกจิิตสำำ�นึึกผ่่านกระบวนการแลกเปลี่่�ยนเชิิงวิิพากษ์์ พื้้�นที่่�
ศิิลปะดัังกล่่าวไม่่ได้้เป็็นเพีียงเวทีของการแสดงออก แต่่ทำำ�หน้้าที่่�ฟื้้�นฟููอััตลัักษณ์์ที่่�ถููกกดทับ 
และต่่อรองนิิยามใหม่่ของความเป็็นท้้องถิ่่�นในเชิิงสร้้างสรรค์์ ทั้้�งยัังมีีบทบาทในการขัับเคลื่่�อน
เศรษฐกิิจและการท่่องเที่่�ยวเชิิงวััฒนธรรมที่่�เชื่่�อมโยงอดีีตกัับอนาคตอย่่างยั่่�งยืืน
	 กล่่าวโดยสรุุป การศึึกษานี้้�มิิได้้เพีียงนำำ�เสนอกรณีีศึึกษาของการโต้้กลับวาทกรรม
เชิงิลบในระดับัท้้องถิ่่�น แต่่ยังัวางรากฐานทางทฤษฎีสีำำ�หรับัการทำำ�ความเข้้าใจ “วัฒันอธรรม” 
ในฐานะกลไกเชิิงโครงสร้้างที่่�ดำำ�รงอยู่่�ในวััฒนธรรมกระแสหลััก และแสดงให้้เห็็นว่่าศิิลปะเชิงิ
แนวคิิดสามารถเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คััญในการท้้าทายอำำ�นาจ สร้้างการเรีียนรู้้� และฟื้้�นฟููศัักดิ์์�ศรีี
ของชุุมชนได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม.
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บทคััดย่่อ

	 กิิจกรรมศิิลปะถืือเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คััญในการส่่งเสริิมพัฒนาการของเด็็กปฐมวัย โดย
เฉพาะในด้้านอารมณ์และทักัษะทางสังัคม เนื่่�องจากศิลปะเปิดิโอกาสให้้เด็ก็ได้้แสดงออกอย่่าง
อิสิระ ปราศจากข้้อจำำ�กัดัจากกฎเกณฑ์ข์องผู้้�ใหญ่่ ภาพวาดจึงึเปรียีบเสมือืน “หน้้าต่่าง” ที่่�ช่่วย
ให้้ผู้้�ใหญ่่เข้้าใจโลกภายในของเด็็ก ทั้้�งในมิิติิความรู้้�สึึก ความคิิด และบุุคลิิกภาพเฉพาะตััว 
นอกจากนี้้� สีทีี่่�เด็ก็เลือืกใช้้ยังัสะท้้อนภาวะอารมณ์และสามารถใช้้เป็น็เครื่่�องมือืทางจิติวิทิยาใน
การเรีียนรู้้�และพััฒนาเด็็กได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ กิิจกรรมศิิลปะสำำ�หรัับเด็็กจึึงมิิได้้เป็็นเพีียง
การสร้้างผลงาน แต่่เป็็นกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่�ส่่งเสริิมพัฒนาการอย่่างรอบด้้าน ครอบคลุุม
ร่่างกาย ความคิิด อารมณ์์ และสัังคม
	 กระบวนการศึึกษานี้้�อาศััยการรวบรวมและเปรีียบเทีียบทฤษฎีีทางพััฒนาการเด็็กที่่�
หลากหลาย ทั้้�งทฤษฎีีการเรีียนรู้้�ผ่่านการเล่่น ทฤษฎีีจิิตวิิเคราะห์์ และทฤษฎีีพหุุปััญญา เพื่่�อ
นำำ�ไปสู่่�การกำำ�หนดหัวัข้้อ “สีีสันับ้้านของฉันั” ที่่�เหมาะสมกับัการวิจิัยัเชิงิปฏิบิัตัิกิาร การวิเิคราะห์์
ข้้อมูลูจากกิจิกรรมถูกูสรุปุและอภิปิรายผลในเชิงิวิชิาการ โดยเน้้นข้้อสังัเกตสำำ�คัญัว่่า ศิลิปะใน
ฐานะกิิจกรรมการเรียีนรู้้�สำำ�หรัับเด็็กปฐมวัยสามารถสะท้้อนมิิติภิายในของเด็็ก และเป็็นเครื่่�องมืือ
บููรณาการที่่�มีีประสิิทธิิภาพต่่อการพััฒนาแบบองค์์รวม ผลการศึึกษาชี้้�ให้้เห็็นว่่าศิิลปะไม่่เพีียง
แต่่ช่่วยเสริิมสร้้างความคิิดสร้้างสรรค์์ แต่่ยัังเป็็นฐานสำำ�คััญในการพััฒนาอารมณ์์ สัังคม และ
การเรีียนรู้้�อย่่างสมดุุลในช่่วงวััยที่่�สำำ�คััญที่่�สุุดของชีีวิิต

คำำ�สำำ�คััญ : ศิิลปะ, เด็็กปฐมวััย, พััฒนาการเด็็ก, ความคิิดสร้้างสรรค์์
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Abstract

	 Artistic activities are a significant tool for fostering the development of 
young children, particularly in the emotional and social domains. Art provides 
a unique opportunity for children to engage in free self-expression, unconstrained 
by adult-imposed rules. Consequently, children’s drawings serve as a “window” 
into their inner world, offering insights into their feelings, thoughts, and individual 
personalities. Furthermore, the colors selected by a child can reflect their 
emotional state and be utilized as a psychological instrument for effective 
learning and development. Therefore, art activities for children are not merely 
about producing a final product; they represent a comprehensive learning 
process that promotes holistic development, encompassing physical, cognitive, 
emotional, and social dimensions.
	 This study’s methodology involved collecting and comparing of multiple 
child development theories, including Play-Based Learning Theory, Psychoanalytic 
Theory, and the Theory of Multiple Intelligences. This theoretical synthesis 
informed the design of the theme “The Colors of My Home” for an action research 
project. The data derived from the activities were analyzed, with the findings 
summarized and discussed academically. A key observation is that art, as a 
learning activity for young children, reflects their inner dimensions and serves 
as an effective integrative tool for holistic development. The results indicate 
that art not only enhances creativity but also provides a crucial foundation for 
balanced emotional, social, and cognitive learning during this most critical stage 
of life.

Keywords: Art, Early Childhood, Child Development, Creativity
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บทนำำ�

	

	 ช่่วงปฐมวัยถือืเป็็นช่่วงเวลาสำำ�คัญัที่่�สุดุของการเจริิญเติิบโต ซึ่่�งเด็็กจะพััฒนาอย่่างเป็็น
องค์์รวมทั้้�งด้้านร่่างกาย จิิตใจ อารมณ์์ และสัังคม โดยเฉพาะพััฒนาการด้้านกล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก
และการประสานสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างมือืกับัตา ทั้้�งหมดล้้วนเป็น็ทักัษะพื้้�นฐานที่่�ส่่งผลต่่อการดำำ�เนินิ
ชีวิีิตและการเรียีนรู้้�ในอนาคต หนึ่่�งในเครื่่�องมืือสำำ�คัญัที่่�ช่่วยส่่งเสริิมพัฒนาการนี้้�อย่่างสร้้างสรรค์์ 
คืือ “ศิิลปะ” โดยเฉพาะการวาดภาพที่่�เปิิดโอกาสให้้เด็็กได้้แสดงออกถึึงจิินตนาการ ความคิิด
สร้้างสรรค์ ์และอารมณ์ภายในอย่่างเสรี ีการจัดักิจกรรมศิลปะจึงึไม่่เพียีงแต่่ส่่งเสริมิพัฒนาการ
ทางกายภาพ แต่่ยัังเป็็นกระบวนการเรีียนรู้้�เชิิงจิิตวิิทยาและสัังคมที่่�สำำ�คััญ
	 กิจิกรรม “สีสีันัแห่่งบ้้านของฉันั” เป็น็กิิจกรรมหนึ่่�งที่่�ออกแบบมาเพื่่�อเปิดิพื้้�นที่่�ให้้เด็ก็
ได้้ถ่่ายทอดมุมุมอง ความรู้้�สึกึ และจินิตนาการเกี่่�ยวกับั “บ้้าน” ซึ่่�งเป็น็สัญัลักัษณ์ข์องความรักั 
ความปลอดภััย และอััตลัักษณ์์ส่่วนบุุคคล ผ่่านกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะอย่่างเป็็น
ธรรมชาติิ การศึึกษาในบทความนี้้�มุ่่�งเน้้นการวิิเคราะห์์บทบาทของศิิลปะกัับพััฒนาการเด็็ก
ปฐมวััย โดยเฉพาะในแง่่ของกล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก จิินตนาการ และอารมณ์์ผ่่านกิิจกรรมดัังกล่่าว

พััฒนาการของช่่วงเด็็กปฐมวััย

	

	 พัฒันาการของเด็ก็ปฐมวัยัเป็็นการพัฒันาอย่่างเป็็นองค์์รวมตั้้�งแต่่แรกเกิดิถึงึ 6 ปีบริบิูรูณ์์ 
ผ่่านการอบรมเลี้้�ยงดูู และการส่่งเสริิมกระบวนการเรีียนรู้้�ที่่�สนองต่่อธรรมชาติิ ภายใต้้บริิบท
สังัคมและวัฒันธรรมที่่�เด็ก็อาศัยัอยู่่� โดยสอนจากการจัดัประสบการณ์์การเรียีนรู้้�อย่่างมีคีวามสุขุ 
และเหมาะสมตามวัย (กระทรวงศึึกษาธิิการ, 2560) ช่่วงปฐมวัยถือเป็็นช่่วงวััยที่่�สำำ�คััญที่่�สุุด
ของ การเจริิญเติิบโต เหมาะสมในการปููพื้้�นฐานเพื่่�อยกระดัับการพััฒนา คุุณภาพชีีวิิต รวมไป
ถึึงบุุคคลิิกภาพของเด็็กที่่�จะเติิบโตเป็็นผู้้�ใหญ่่ในอนาคต (Jungpanich & Ployluan, 2023; 
ศุุภศรีี สุุติิยาภรณ์์, 2567)
	 พััฒนาการด้้านร่่างกายของเด็็กปฐมวััย จะต้้องมีีการฝึึกการใช้้กล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก ซึ่่�งมีี
ความจำำ�เป็็นอย่่างมากในการดำำ�รงชีีวิิตของเด็็กในช่่วงปฐมวัย โดยเป็็นอวััยวะหนึ่่�งในการ
ประกอบกิิจวััตรประจํําวัันด้้วยตนเอง (ปรารถนา กุุศลโกมล และ สุุรสา จัันทนา, 2565) ทั้้�งนี้้� 
เด็ก็ปฐมวัยเป็น็วัยัที่่�เด็ก็สามารถพัฒันาส่่วนต่่าง ๆ  ของร่่างกายได้้อย่่างเต็็มศักัยภาพ โดยเฉพาะ
ความสามารถด้้านทักัษะการใช้้กล้้ามเนื้้�อมัดัเล็ก็และการประสานสัมัพันัธ์ร์ะหว่่างมือืกับัตา ซึ่่�ง
ล้้วนเป็็นพื้้�นฐานสำำ�คััญในการทํํากิิจกรรมต่่าง ๆ ของเด็็ก (สุุพรรณีี ดััดถุุยาวััตร และ วดาภรณ์์ 
พููลผลอำำ�นวย, 2567)
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	 พัฒันาการของกล้้ามเนื้้�อมัดัเล็ก็ของเด็ก็ในช่่วงปฐมวัยัสามารถจำำ�แนกแบ่่งตามขั้้�นหรือื
ระยะของการพััฒนา โดยเริ่่�มจากพฤติิกรรมการใช้้มืือตะปบ จับสิ่่�งของด้้วย 4 นิ้้�วมือที่่�ติิดกับ
ฝ่่ายมืือ โดยเริ่่�มใช้้ฝ่่ามืือใกล้้ ๆ สัันมืือ ก่่อนเลื่่�อนไปยัังใจกลางฝ่่ามืือ จากนั้้�นหััวแม่่มืือจึึงค่่อย
เคลื่่�อนเข้้ามาช่่วย และขั้้�นสุดุท้้ายคือืการหยิบิของด้้วยหัวัแม่่มือกับัปลายนิ้้�ว (Gesell & Amatruda, 
1947) หากเด็็กในช่่วงวััยนี้้�สามารถใช้้กล้้ามเนื้้�อมััดเล็็กได้้อย่่างคล่่องแคล่่วจะสามารถหยิิบจัับ
สิ่่�งของต่่าง ๆ  แต่่งตัวั รับัประทานอาหาร แปรงฟััน ผูกูเชือืกรองเท้้า หรือืช่่วยเหลือืตัวัเองเบื้้�องต้้น
ได้้ นอกจากนี้้�ยัังเป็็นการฝึึกประสาทสััมผััส และความคล่่องแคล่่ว ซึ่่�งจะนํําไปสู่่�การอ่่านและ
การเขีียนของเด็็กได้้ในอนาคต (สํํานัักงานคณะกรรมการการศึึกษาแห่่งชาติิ, 2558)

ภาพ 1
การพััฒนากล้้ามเนื้้�อมััดเล็็กด้้วยการระบายสีี

	 ดังันั้้�นพัฒันาการของเด็็กปฐมวัยัตั้้�งแต่่แรกเกิิดถึงึ 6 ปีบริิบูรูณ์์จึงึมีคีวามสำำ�คัญัอย่่างยิ่่�ง 
โดยเฉพาะในด้้านการใช้้กล้้ามเนื้้�อมััดเล็็กอวััยวะส่่วนนิ้้�วและมืือ ซึ่่�งส่่งผลต่่อความสามารถใน
การหยิิบจัับสิ่่�งของ การดููแลตนเองในชีีวิิตประจำำ�วััน และการเรีียนรู้้�ในอนาคต หากเด็็กได้้รัับ
การฝึึกฝนและส่่งเสริิมพัฒนาการด้้านนี้้�อย่่างเหมาะสม จะช่่วยวางรากฐานที่่�มั่่�นคงให้้กับทัักษะ
ต่่าง ๆ  ทั้้�งด้้านการเรียีน การเข้้าสังัคม และการดำำ�เนิินใช้้ชีวีิติอย่่างมีปีระสิทิธิภิาพเมื่่�อเติบิโตขึ้้�น
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บทบาทของศิิลปะกัับพััฒนาการของเด็็กปฐมวััย

	

	 ในช่่วงอายุุ 3–6 ปีี เด็็กอยู่่�ในระยะของการพััฒนาทัักษะพื้้�นฐานทั้้�งทางร่่างกาย จิิตใจ 
อารมณ์ ์และสังัคม กิจิกรรมศิลิปะจึงึเป็น็เครื่่�องมือืสำำ�คัญัในการส่่งเสริมิพัฒันาการเหล่่านี้้� โดย
เฉพาะการวาดภาพที่่�เปิิดโอกาสให้้เด็็กได้้แสดงออกถึึงความคิิด จินตนาการ และความรู้้�สึึก
อย่่างเป็็นอิิสระนั้้�น (Lowenfeld & Brittain, 1987) เป็น็เหมืือน “หน้้าต่่าง” สู่่�โลกภายในของ
เด็ก็ที่่�ผู้้�ใหญ่่สามารถใช้้ในการเข้้าใจและส่่งเสริมิพัฒันาการได้้อย่่างเหมาะสม และยังัช่่วยกระตุ้้�น
ให้้เด็็กพััฒนาการอย่่างเต็็มศัักยภาพ ให้้เด็็กมีีความสุข สนุุกสนาน เพลิิดเพลิินได้้ถ่่ายทอด
ประสบการณ์ใ์กล้้ตัวัและสะท้้อนความเข้้าใจต่่อสภาพแวดล้้อมรอบตัวั ความคิดิสร้้างสรรค์เ์ป็น็
คุณุสมบัตัิทิี่่�ต้้องได้้รับัการฝึกึฝนอย่่างสม่ำำ��เสมอเพื่่�อให้้สมองมีคีวามคล่่องตัวัและความยืดืหยุ่่�น
ในการคิิด
	 หลัักสููตรแกนกลางและหลัักสููตรสถานศึึกษา ได้้กํําหนดเป้้าหมายของวิิชาศิิลปะไว้้
ชััดเจนว่่าเป็็นวิิชาที่่�ใช้้สำำ�หรัับพััฒนาความคิิดสร้้างสรรค์์ของเด็็ก (Somchai promsuwan, 
2023) ช่่วยส่่งเสริิมให้้เด็็กเกิิดกระบวนการคิิด ความคิิดริิเริ่่�มสร้้างสรรค์์และจิินตนาการ ผ่่าน
การถ่่ายทอดความรู้้�และความรู้้�สึึกออกมาในรููปของงานศิิลปะ (อมรรััตน์์ สารบััญ, 2565) 
กิจิกรรมเสรีีที่่�เด็ก็ทุกุคนสามารถจะทํําได้้เมื่่�อตนเองเกิิดความต้้องการพอใจและสนใจ ส่่งเสริิม
พััฒนาการของเด็็กได้้เป็็นอย่่างดีี ช่่วยส่่งเสริิมจิินตนาการความคิดสร้้างสรรค์์ ช่่วยฝึกการแก้้
ปัญัหา ผ่่อนคลายอารมณ์ ทํําให้้จิตใจสงบ อ่่อนโยน มีสมาธิิในการทํํางาน (กระทรวงศึึกษาธิิการ, 
2560) 
	 การใช้้อุปุกรณ์ศ์ิลิปะต่่าง ๆ  อาทิ ิสีไม้้ สีเีทียีน ดินิน้ำำ��มันั ยังัช่่วยฝึกึการควบคุมุมือื เสริมิ
กล้้ามเนื้้�อมััดเล็็ก (Fine Motor Skills) และพััฒนาทัักษะการประสานสััมพัันธ์์ระหว่่างตา
และมืือ จนเกิดิความคล่่องแคล่่วของกล้้ามเนื้้�อมือืทั้้�งสองข้้างมากขึ้้�น (สุพุรรณีี ดัดัถุยุาวัตัร และ 
วดาภรณ์์ พูลผลอำำ�นวย, 2567) การขีดีเขียีนและระบายสีอย่่างตั้้�งใจส่่งเสริิมการพััฒนากล้้ามเนื้้�อ
มืือและนิ้้�วให้้แข็็งแรง ซึ่่�งเป็็นทัักษะพื้้�นฐานสำำ�คััญสำำ�หรัับการเขีียนในอนาคต (Berk, 2013)
	 ดังันั้้�นศิิลปะจึึงเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการส่่งเสริิมพัฒนาการทางด้้านร่่างกาย ด้้านจิิตใจ 
อารมณ์ และสัังคมของเด็็กปฐมวัย ไม่่ว่่าจะเป็็นการเสริิมสร้้างกล้้ามมือมััดเล็็กในการหยิิบจัับ
อุปุกรณ์์ศิลิปะสำำ�หรับัการสร้้างสรรค์์ผลงานศิลิปะ ทักษะการประสานสัมัพันัธ์์ระหว่่างตาและมือื 
ซึ่่�งเป็น็ส่่วนที่่�ช่่วยส่่งเสริมิกระบวนการคิดิ การริเิริ่่�มสร้้างสรรค์ ์และจินิตนาการรวมถึงึพัฒันาการ
ของเด็็กในช่่วงวััยนี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี นอกจากจากนี้้�ยัังช่่วยฝึึกให้้เด็็กมีีสมาธิิและ มีีความคล่่องตััว
ในการคิิดและการแก้้ปััญหา
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ภาพ 2
กิิจกรรมศิิลปะสำำ�หรัับเด็็กประถมวััย

จิินตนาการของเด็็กปฐมวััย

	

	 เด็็กปฐมวััยอยู่่�ในระยะของการพััฒนาความคิิดอย่่างสร้้างสรรค์์และจิินตนาการที่่�เป็็น
อิสิระ เด็ก็วัยันี้้�ยังัไม่่มีขี้้อจำำ�กัดัจากกรอบของเหตุผุลหรือืความเหมือืนจริงิแบบผู้้�ใหญ่่ จึงึสามารถ
แสดงออกทางศิิลปะได้้อย่่างเปิิดเผยและตรงไปตรงมา ภาพวาดของพวกเขาจึึงเป็็นสื่่�อสำำ�คััญ
ที่่�สะท้้อนความรู้้�สึึก ความคิิด และประสบการณ์์ส่่วนตััวอย่่างแท้้จริิงการวาดภาพ เด็็กในวััยนี้้�
มัักแสดงให้้เห็็นถึึง “ความแตกต่่าง” อย่่างชััดเจนในด้้าน ขนาด รููปทรง วัตถุุ พื้้�นผิิว และ
ตำำ�แหน่่งในการจััดวาง ซึ่่�งไม่่ใช่่ข้้อผิิดพลาด แต่่เป็็นการสะท้้อนโลกภายในและพััฒนาการที่่�
กำำ�ลัังเติิบโตอย่่างมีีความหมายผ่่านกระบวนการคิิดอย่่างเป็็นธรรมชาติิ 
	 เด็็กในวััยนี้้�จะวาดภาพเป็็นการเล่่าเรื่่�อง (storytelling) เป็็นลำำ�ดัับเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�น
จริิงหรืือเหตุุการณ์์สมมุุติิ แต่่เด็็กจะไม่่แยกแยะโลกแห่่งความจริิงกัับจิินตนาการอย่่างชััดเจน 
เด็็กมัักวาดสิ่่�งที่่�มีีความสำำ�คััญกัับตนเองให้้มีขนาดใหญ่่กว่่าวััตถุุอื่่�น เช่่น วาดแม่่ ตัวเอง สัตว์์
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เลี้้�ยงใหญ่่กว่่าบ้้าน สะท้้อนความรััก ความผููกพััน หรืือความรู้้�สึึกปลอดภััยที่่�ได้้รัับ ซึ่่�งแตกต่่าง
จากมุมมองแบบเหมืือนจริิงที่่�ผู้้�ใหญ่่วาด เด็็กปฐมวัยจึงเลืือกใช้้เป็็นรููปพื้้�นฐาน เช่่น วงกลม 
สี่่�เหลี่่�ยม และสามเหลี่่�ยม เด็ก็ใช้้รูปูทรงเหล่่านี้้�เพื่่�อสร้้างบ้้าน ต้้นไม้้ หรือืแม้้แต่่ดวงอาทิิตย์ ์โดย
ไม่่จำำ�เป็น็ต้้องสมจริงิความคิดิสร้้างสรรค์เ์หล่่านี้้�เป็น็เครื่่�องบ่่งชี้้�ว่่าการคิดินอกกรอบเริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่
วัยัปฐมวัยั และควรได้้รับัการสนับัสนุนุ (Robinson, 2006) แต่่สิ่่�งที่่�เด็ก็วาดจะสะท้้อนความเข้้าใจ
และสััญลัักษณ์์ที่่�เด็็กกำำ�ลัังเรีียนรู้้� เด็็กมัักจะวาดคนครอบครััว บ้้าน ต้้นไม้้ ท้้องฟ้้า ดวงอาทิิตย์์ 
สััตว์์เลี้้�ยง หรืือสิ่่�งของอื่่�น ๆ ในจิินตนาการของพวกเขาไม่่ว่่าจะเป็็นตุ๊๊�กตา ของเล่่น ซึ่่�งเป็็น
องค์์ประกอบที่่�มีคีวามหมายในชีวีิติประจำำ�วันัของเด็ก็ วัตัถุทุี่่�เด็ก็เลือืกสะท้้อนความสนใจและ
ความผูกพันกัับสิ่่�งรอบตััว จะแสดงเห็็นถึึงความสัมพันธ์์กัับผู้้�อื่่�นอย่่างชััดเจน (Lowenfeld & 
Brittain, 1987)

ภาพ 3
ภาพวาดแสดงอาชีีพในฝัันของเด็็กประถมวััย
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	 แม้้เด็็กจะยัังไม่่สามารถถ่่ายทอดพื้้�นผิิวอย่่างซัับซ้้อนได้้ แต่่พวกเขาเริ่่�มใช้้ลวดลาย เช่่น 
เส้้นซ้ำำ�� จุุด หรืือลายหยััก เพื่่�อสื่่�อถึึงวััสดุุ เช่่น หญ้้า ท้้องฟ้้า น้ำำ��ที่่�กำำ�ลัังเคลื่่�อนไหว ก้้อนเมฆที่่�
ความเข้้มอ่่อนไม่่เท่่ากััน ซึ่่�งแสดงถึึงความเข้้าใจเชิงิประสาทสััมผัส เด็ก็อาจวางวััตถุุในตำำ�แหน่่ง
ที่่�ไม่่เป็น็ไปตามหลักัทัศันียีภาพ เช่่น ดวงอาทิติย์อ์ยู่่�ใกล้้บ้้านเกินิจริงิ บ้้านลอยกลางอากาศ บ้้าน
ลอยฟ้้า บ้้านในทะเล บ้้านของเจ้้าหญิิง ซึ่่�งแสดงถึึงพััฒนาการทางความคิดอย่่างมีีนััยสำำ�คััญ 
(Kellogg, 1969) สิ่่�งเหล่่านี้้�คือืการสะท้้อนโลกภายในที่่�ไม่่ควรถูกูแก้้ไข แต่่ควรได้้รับัการส่่งเสริิม
	 ดังันั้้�นการวาดภาพของเด็็กในวััยปฐมวัยควรเน้้นที่่� “กระบวนการมากกว่่าผลลััพธ์์” ซึ่่�ง
เด็็กจะได้้ฝึึกการคิิดสร้้างสรรค์์ การจััดลำำ�ดัับความคิิด และแสดงอารมณ์์ได้้อย่่างอิิสระ ซึ่่�งล้้วน
เป็น็พื้้�นฐานสำำ�คัญัของ พัฒันาการองค์ร์วม (Holistic Development)  ไม่่มีข้้อจำำ�กัดัจากกรอบ
ของเหตุุผลหรืือความเหมืือนจริิงผ่่านการเล่่าเรื่่�องด้้วยภาพและสะท้้อนความเข้้าใจและ
สััญลัักษณ์์ที่่�เด็็กกำำ�ลัังเรีียนรู้้�ในชีีวิิตประจำำ�วััน

จิิตวิิทยาสีีและผลต่่ออารมณ์์พฤติิกรรมเด็็ก

	 การเลืือกสีีที่่�เขานำำ�มาใช้้ก็็จะบ่่งบอกถึึงสภาวะอารมณ์์ของเด็็ก ณ ช่่วงเวลานั้้�น ซึ่่�งสีีที่่�
เด็ก็ชื่่�นชอบนั้้�นไม่่ได้้สะท้้อนแค่่รสนิิยม แต่่ยังสะท้้อนถึึงสภาพจิิตใจและบุุคลิิกภาพของแต่่ละคน 
(Lüscher, 2008) สีีมีีความไวต่่อสิ่่�งเร้้าทางประสาทสััมผััส มีีอิิทธิิพลอย่่างมากต่่ออารมณ์์และ
พฤติิกรรมของเด็็กในการรัับรู้้� สีจึงึทำำ�หน้้าที่่�เหมืือน “ภาษาทางอารมณ์” ที่่�เด็็กใช้้ในการสื่่�อสาร
และรัับรู้้�โดยไม่่ต้้องใช้้คำำ�พููด การให้้เด็็กได้้เลืือกสีีอย่่างอิิสระในการวาดภาพหรืือสร้้างสรรค์์
งานศิลิปะ เป็็นการส่่งเสริิมการใช้้ความคิดิเชิงิสัญัลักัษณ์ (symbolic thinking) จะช่่วยให้้เด็ก็ได้้ 
“สร้้างความหมายใหม่่” ขึ้้�นจากสิ่่�งที่่�พบเจอในโลกจริิง ผสมกับอารมณ์์ ประสบการณ์์ และ
การรัับรู้้�ภายในของตนเอง ซึ่่�งทำำ�ให้้ โลกภายนอกไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�ถููกยัดเยีียดความหมายให้้ แต่่เป็็น
สิ่่�งที่่�เด็ก็ตีคีวามขึ้้�นเองได้้ในแบบเฉพาะตัวั (Piaget, 1962) ใน “พื้้�นที่่�ทางอารมณ์”์ บนกระดาษ
ขาว ช่่วยสร้้างสมดุลทางอารมณ์์ผ่่านการสร้้างสรรค์์ที่่�ได้้รัับการสนัับสนุุนให้้ทดลองใช้้สีีตาม
จินิตนาการจะมีีแนวโน้้มในการพััฒนาทัักษะด้้านการแสดงออกและการควบคุุมอารมณ์ที่่�ดีขีึ้้�น 
การใช้้สีใีนงานศิิลปะของเด็็กสามารถสะท้้อนพััฒนาการทางสติิปัญัญาและอารมณ์ผ่่านรููปแบบ
การเรีียนรู้้�แบบสร้้างองค์์ความรู้้� (constructivism) ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Vygotsky 
(1978) ที่่�เน้้นการเรีียนรู้้�ผ่่านปฏิสััมพันธ์์ระหว่่างบุุคคลกัับบริิบททางสัังคม เด็็กจะสามารถ
พัฒันาแนวโน้้มในการสื่่�อสารและเข้้าใจตนเองได้้ลึกึซึ้้�งยิ่่�งขึ้้�นผ่่านการใช้้สีใีนงานศิิลปะ ซึ่่�งแต่่ละ
สีีที่่�นำำ�มาใช้้จะมีีความหมายของสีีทางจิิตวิิทยาด้้านอารมณ์์ของเด็็ก
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	สีี โทนร้้อน สีแีดง สีสี้้ม และสีเีหลือืง ซึ่่�งช่่วยกระตุ้้�นพลังังานและเพิ่่�มความตื่่�นตัวัให้้กับั
เด็็ก สีีแดงมีีความโดดเด่่นในการดึึงดููดความสนใจและกระตุ้้�นให้้เด็็ก ๆ รู้้�สึึกกระฉัับกระเฉง 
ขณะที่่�สีีส้้มและสีีเหลืืองช่่วยเสริิมสร้้างความคิดสร้้างสรรค์์ ความสนุุกสนาน และส่่งเสริิม
การเรีียนรู้้�ผ่่านประสบการณ์์ที่่�มีีชีีวิิตชีีวา
	สีี โทนเย็็น สีีฟ้้า สีีเขีียว และสีีม่่วง มีีผลช่่วยให้้เด็็ก ๆ รู้้�สึึกผ่่อนคลาย สบายใจ และลด
ความเครียีด สีฟี้า้ช่่วยสร้้างบรรยากาศที่่�สงบ เหมาะสำำ�หรับัห้้องนอนหรือืพื้้�นที่่�พักัผ่่อน สีเีขียีว
ทำำ�ให้้เด็็ก ๆ รู้้�สึึกสดชื่่�นและใกล้้ชิิดกับธรรมชาติิ ช่่วยลดอาการเหนื่่�อยล้้าและสร้้างสมาธิิได้้ดีี 
สีีม่่วงให้้ความรู้้�สึึกอบอุ่่�น ปลอดภััย ส่่งเสริิมความสงบทางอารมณ์์ได้้อย่่างดีีเยี่่�ยม เด็็กจะมีีการ
พััฒนาการรัับรู้้�สีีตามวััย โดยเริ่่�มจากการแยกความแตกต่่างของความสว่่าง
	 จนถึึงการจำำ�แนกสีีพื้้�นฐาน เช่่น แดง เหลืือง น้ำำ��เงิิน และพััฒนาไปสู่่�การผสมสีและ
ความเข้้าใจในความหมายของสี ี(พรรณี ีสวนเพลง, 2550) เด็ก็   มีปฏิกิิริิยิาเชิงิบวกต่่อสีสีว่่าง 
(เช่่น สีีชมพูู สีีฟ้้า สีีแดง) และมีีอารมณ์์เชิิงลบต่่อสีีเข้้ม เช่่น สีีน้ำำ��ตาล สีีดำำ� สีีเทา ปฏิิกิิริิยาทาง
อารมณ์ข์องเด็ก็ต่่อสีสีว่่างจะเป็น็ไปในทางบวกมากขึ้้�นตามวัยั (Boyatzis & Varghese, 1994) 
โดยเด็็กที่่�ใช้้สีเข้้มมากกว่่าปกติ ิอาจกำำ�ลังัเผชิญิกับัความเครีียด หรือืเด็ก็ที่่�ใช้้สีสีว่่างอย่่างต่่อเนื่่�อง 
อาจกำำ�ลังมีีความสุขและรู้้�สึึกปลอดภััย ดังนั้้�นการเปิิดโอกาสให้้เด็็กได้้ใช้้สีีอย่่างหลากหลายยััง
สัมัพันัธ์์กับัทิิศทางความคิดิ (Cognitive Flexibility) และการความยืดืหยุ่่�นของการใช้้สี ีไม่่เพียีง
แต่่ส่่งเสริิมประสบการณ์์ความคิิดงานสร้้างสรรค์์ แต่่ยัังส่่งผลดีีต่่อสุุขภาพจิิตทางด้้านอารมณ์ 
ความรู้้�สึึกและบุุคลิิกภาพในระยะยาว

กิิจกรรม ‘สีีสัันบ้้านของฉััน’

	 กิิจกรรม ‘สีีสัันบ้้านของฉััน’ เริ่่�มจากการพููดคุุยกัับเด็็กเกี่่�ยวกัับ ‘บ้้าน’ เช่่น บ้้านของ
ตนเองมีีลัักษณะอย่่างไร มีใครอยู่่�บ้้าง มีสิ่่�งใดที่่�ชอบหรืือไม่่ชอบในบ้้าน จากนั้้�นจะกระตุ้้�นให้้
เด็ก็วาดภาพบ้้านในแบบของตนเอง พร้้อมเลืือกใช้้สีเีพื่่�อเติิมเต็ม็ภาพให้้มีชีีวีิติชีวีา สีทีี่่�เด็ก็เลือืก
มัักสะท้้อนถึึงความรู้้�สึึกและประสบการณ์์ของพวกเขา เช่่น การใช้้สีีสดเพื่่�อแสดงความอบอุ่่�น 
หรือืสีเีข้้มเพื่่�อแสดงถึงึมุมุสงบของบ้้าน การที่่�เด็ก็ได้้สร้้างภาพบ้้านของตนเอง ทำำ�ให้้พวกเขาได้้
เรีียนรู้้�เกี่่�ยวกัับอััตลัักษณ์์ ความรู้้�สึึกของตน และความสำำ�คัญของ ‘บ้้าน’ ในฐานะที่่�เป็็นพื้้�นที่่�
แห่่งความรัักและความปลอดภัย การวาดภาพเป็็นกระบวนการที่่�ช่่วยให้้เด็็กได้้แสดงออกถึง
ความรู้้�สึึกภายในอย่่างเป็็นธรรมชาติิ เด็็กในวััยนี้้�มีีความอยากรู้้�อยากเห็็นตามธรรมชาติิ พวก
เขาตื่่�นเต้้นเมื่่�อได้้รัับโอกาสในการริิเริ่่�มหรืือทดลองสิ่่�งใหม่่ ๆ ด้้วยตนเอง หากได้้รัับพื้้�นที่่�
ปลอดภัยในการทดลองวาดภาพโดยปราศจากข้้อจำำ�กัดัหรือืการตััดสินิ (Wright, 2012). ซึ่่�งเด็ก็
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จะรู้้�สึึกมั่่�นใจ กล้้าคิิด และกล้้าทำำ�มากยิ่่�งขึ้้�น การเปิิดโอกาสให้้เด็็กได้้ค้้นคว้้า ทดลอง และ
ถ่่ายทอดอารมณ์ผ่่านงานศิลิปะอย่่างอิสิระ ไม่่เพีียงแต่่ส่่งเสริมิความคิดิสร้้างสรรค์์ แต่่ยังัเสริมิสร้้าง
พััฒนาการด้้านจิิตใจและสัังคม เช่่น ความภาคภููมิิใจในตนเอง การมีีสมาธิิ และการแสดงออก
อย่่างเป็็นธรรมชาติิ ซึ่่�งสิ่่�งเหล่่านี้้�มีคีวามสำำ�คัญัต่่อการเรียีนรู้้�ในระยะยาว ซึ่่�งการวาดภาพสามารถ
ใช้้เป็็นเครื่่�องมืือในการเข้้าใจพััฒนาการทางอารมณ์และสัังคมของเด็็กได้้อีกด้้วย (Edwards, 
2004; Wright, 2012)

ภาพ 4
กิิจกรรม ‘สีีสัันบ้้านของฉััน’

	 งานศิิลปะจากหัวข้้อ “สีีสัันบ้้านของฉััน” ไม่่เพีียงแต่่สร้้างความเพลิิดเพลิินและเปิิด
พื้้�นที่่�ให้้เด็็กปฐมวัยได้้แสดงออกอย่่างอิิสระ แต่่ยังสะท้้อนพััฒนาการทางอารมณ์ ความคิด
สร้้างสรรค์์ และทัักษะทางสัังคมที่่�สำำ�คััญ โดยเมื่่�อผลงานเหล่่านี้้�ถููกนำำ�ไปจััดแสดงในห้้องเรีียน
หรือืกิิจกรรมครอบครััว ผู้้�ปกครองสามารถมองเห็น็พััฒนาการและมุุมมองของเด็็กผ่่านสายตา
ของ “ศิิลปิินตััวน้้อย” อัันเป็็นการสร้้างสายสััมพัันธ์์เชิิงบวกระหว่่างบ้้านกัับโรงเรีียน อีีกทั้้�งยััง
ส่่งเสริิมความมั่่�นใจ การสื่่�อสาร และการยอมรัับตนเองของเด็็ก โดยพิจารณาในเชิิงวิิชาการ
จำำ�เป็็นต้้องอาศััย การทบทวนวรรณกรรม และ การประยุุกต์์ทฤษฎีีพััฒนาการทางปััญญาของ 
Piaget ที่่�ชี้้�ว่่าเด็็กเรีียนรู้้�ผ่่านการลงมืือทำำ� (hands-on experience) ทฤษฎีีของ Vygotsky ที่่�
เน้้น “เขตพััฒนาที่่�ใกล้้ที่่�สุุด” (Zone of Proximal Development) และการเรีียนรู้้�เชิิงสัังคม 
รวมทั้้�งแนวคิดิพหุปุัญัญาของ Gardner ที่่�อธิบิายความแตกต่่างของศักัยภาพเด็ก็ในด้้านศิลิปะ 
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จิินตนาการ และการสื่่�อสาร การเปรีียบเทีียบทฤษฎีีเหล่่านี้้�กัับผลลััพธ์์จากกิิจกรรมช่่วยยืืนยััน
ว่่า การวาดภาพบ้้านไม่่ใช่่เพีียงการฝึึกศิิลปะ แต่่เป็็นการพััฒนาความเข้้าใจตนเองและผู้้�อื่่�น
	 กระบวนการศึึกษา สามารถแสดงได้้ในลัักษณะกึ่่�งทดลอง โดยมีกลุ่่�มตัวอย่่างเด็็ก
ปฐมวัยัเข้้าร่่วมกิจิกรรม “สีสีันับ้้านของฉันั” ผ่่านขั้้�นตอนการสอนที่่�กำำ�หนดไว้้อย่่างชัดัเจน ดังันี้้�

ขั้้�นนำำ� (Motivation) 	 สนทนาเรื่่�อง “บ้้านของฉััน” เปิิดคำำ�ถามปลายเปิิด กระตุ้้�น
ความสนใจ

ขั้้�นสอน (Exploration) 	 แจกวัสดุุ เช่่น ดิินสอสีี สีีเทีียน กระดาษ ให้้วาดภาพบ้้าน
หรืือครอบครััว พร้้อมบรรยายประกอบ

ขั้้�นสรุุป (Reflection) 	 ให้้เด็ก็เล่่าเรื่่�องราวจากภาพ แลกเปลี่่�ยนความคิดิเห็น็ในกลุ่่�ม 
และครูู/ผู้้�ปกครองสะท้้อนข้้อสัังเกต

อุุปกรณ์์/สื่่�อ 	 ดิินสอสีี สีีไม้้ สีีเทีียน กระดาษ A4 ภาพตััวอย่่างบ้้าน
ระยะเวลา 	 40–60 นาทีี

	 การประเมิินผลใช้้การสัังเกตพฤติิกรรม (Observation checklist) การประเมิินชิ้้�น
งาน (Portfolio) และการประเมิินการสื่่�อสารของเด็็ก
	 ข้้อสังัเกตทางวิชิาการ พบว่่าเด็็กแต่่ละคนมีีการเลืือกใช้้สีแีละการจัดัวางองค์ป์ระกอบ
ที่่�สะท้้อนภาวะอารมณ์ ์ความมั่่�นใจ และทักัษะการคิดิเชิงินามธรรมที่่�แตกต่่างกันั การให้้โอกาส
เด็็กเล่่าเรื่่�องประกอบภาพยัังเป็็นการบููรณาการทัักษะทางภาษาและการสื่่�อสารเข้้ากัับทัักษะ
ทางศิิลปะ กิจกรรมจึงเป็็นทั้้�ง พื้้�นที่่�แห่่งการเรียีนรู้้�เชิงิสร้้างสรรค์์ และ กระบวนการวััดประเมิิน
พััฒนาการ ที่่�ครอบคลุุมทั้้�งด้้านกาย จิิตใจ และสัังคม

ผลงานของเด็กปฐมวัย คำ�อธิบาย

ผลงานของเด็กปฐมวัยในกิจกรรม ภาพวาดนีแ้สดงใหเ้ห็นถงึจนิตนาการและความรูส้กึผ่านการใชส้สีนัสดใส เด็กวาด
ภาพบ้านสีชมพูตั้งอยู่ท่ามกลางธรรมชาติที่มีทุ่งหญ้าเขียวขจี ภูเขาหลากสี และ
ท้องฟ้าที่เต็มไปด้วยเมฆสีสันต่าง ๆ พร้อมดวงอาทิตย์สีเหลืองสดใสที่ส่องแสง
อยู่บนท้องฟ้า รายละเอียดเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงความอบอุ่นและความสุขใน
มุมมองของเด็กที่มีต่อบ้านและครอบครัว

ตาราง 1
ผลงานและคำำ�อธิิบายภาพวาดของเด็็กในกิิจกรรม ‘สีีสัันบ้้านของฉััน’
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ผลงานของเด็กปฐมวัย คำ�อธิบาย

ผลงานของเด็กปฐมวัยในกิจกรรม ภาพวาดนีแ้สดงถงึเดก็ผหญงิคนหนึง่ที่ยนอยูท่า่มกลางทุง่หญา้สเีขยีว รายลอ้มไป
ด้วยดอกไม้หลากสี เธอสวมกระโปรงสีชมพูและมีปีกคล้ายนางฟ้า แสดงออกถึง
ความฝน จนิตนาการ และความสขุในโลกแห่งความเป็นเด็ก เบือ้งหลงัเป็นทอ้งฟา้
สฟีา้สดใส มทัง้เมฆ ดวงอาทติย ์และสายฝนโปรยปรายอย่างออ่นโยน ซึง่สะท้อน
ถึงอารมณ์และความรู้สึกที่ละเอียดอ่อนของเด็ก

ผลงานของเด็กปฐมวัยในกิจกรรม ภาพวาดนี้สื่อถึงบรรยากาศที่เต็มไปด้วยความสุขและจินตนาการ เด็กวาดภาพ
ตนเองในชุดสีชมพูสดใส ยืนอยู่ท่ามกลางธรรมชาติที่มีหญ้าเขียว ต้นไม้ และดวง
อาทติย์ทีส่อ่งแสงอย่างอบอุน่บนท้องฟา้ ในภาพยังมกีารใช้สเีหลอืงและส้ม แสดงถงึ
แสงแดดและบรรยากาศอนัรา่เรงิ รายละเอยีดตา่ง ๆ  สะทอ้นถงึความรูส้กึทีส่ดใส 
เบกิบาน และปลอดภยั ภาพวาดนีแ้สดงถงึพฒันาการทางอารมณท์ี่ด ความมัน่ใจ
ในตนเอง และการสื่อสารความรู้สึกผ่านศิลปะอย่างชัดเจน

	 ดัังนั้้�น “สีีสัันบ้้านของฉััน” จึึงไม่่ใช่่เพีียงแค่่กิิจกรรมศิิลปะทั่่�วไป หากแต่่เป็็นกระบวน
การเรีียนรู้้�ที่่�หล่่อหลอมความคิด ความรู้้�สึึก และจิินตนาการของเด็็กปฐมวัยผ่่านโลกใบเล็็กที่่�
เต็็มไปด้้วยสีีสัันที่่�เด็็กสร้้างขึ้้�นเอง การสอนศิิลปะสำำ�หรัับเด็็กปฐมวััยนั้้�นไม่่เน้้นการเลีียนแบบ
เหมือืนจริงิ และเปิิดโอกาสให้้นักเรียีนใช้้จินิตนาการของตนเองมากที่่�สุดุ ผู้้�สอนควรให้้คะแนน
จากจินิตนาการ ความแปลกใหม่่ ไม่่ซ้ำำ��แบบใคร การแสดงออกเฉพาะตน มากกว่่าความสวยงาม
ตามกรอบมาตรฐาน เนื่่�องจากศิลิปะไม่่มีกฎเกณฑ์ต์ายตัว จึงมักัถูกนํําไปใช้้ในกิิจกรรมส่่งเสริิม
จิินตนาการและความคิิดสร้้างสรรค์์ เด็็กที่่�ผ่่านการเรีียนศิิลปะจึึงมัักเป็็นเด็็กที่่�กล้้าแสดงออก 
ทั้้�งผ่่านการแสดงละคร ร่่ายรำำ� รวมไปถึงการขีดีเขียีนจินิตนาการอย่่างอิสิระออกมาเป็็นภาพวาด 
ซึ่่�งตอบสนองจินิตนาการของเด็ก็ได้้ดีกีว่่าทางอื่่�น แต่่เป็็นกระบวนการเรียีนรู้้�ที่่�หล่่อหลอมความคิด 
ความรู้้�สึึก และจิินตนาการของเด็็กวััยเยาว์์ผ่่านโลกใบเล็็กที่่�เต็็มไปด้้วยสีีสัันของพวกเขาเอง
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อภิิปรายผล

	 จากการดำำ�เนิินกิิจกรรม “สีสัีันบ้้านของฉันั” พบว่่า เด็ก็ปฐมวัยสามารถถ่่ายทอดความคิดิ
และอารมณ์์ผ่่านการใช้้สีีและการวาดภาพได้้อย่่างเป็็นธรรมชาติิ การเลืือกใช้้สีีสดใสหรืือสีีเข้้ม
ไม่่เพีียงแต่่สะท้้อนความชอบส่่วนตััว แต่่ยัังแสดงออกถึงึสภาวะอารมณ์์และประสบการณ์ช์ีวีิิต
ของเด็็กในช่่วงเวลานั้้�น ๆ การที่่�เด็็กได้้มีีโอกาสเล่่าเรื่่�องประกอบภาพ ยัังช่่วยเสริิมสร้้างทัักษะ
การสื่่�อสารและการคิิดเชิงินามธรรม ควบคู่่�ไปกับัการพัฒันากล้้ามเนื้้�อมัดัเล็ก็ที่่�จำำ�เป็็นต่่อการเขีียน
และการทำำ�กิิจกรรมในอนาคต
	 ผลลััพธ์์ดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับแนวคิิดของ Piaget, J. (1962). ที่่�เน้้นการเรีียนรู้้�ผ่่าน
การลงมืือทำำ� (hands-on experience) และ Vygotsky , L. S. (1978). ที่่�อธิิบายการเรีียนรู้้�
ผ่่าน “เขตพััฒนาที่่�ใกล้้ที่่�สุุด” (Zone of Proximal Development) โดยการได้้รัับคำำ�ชี้้�แนะ
และพื้้�นที่่�ปลอดภััยในการทดลอง เด็็กจะสามารถพััฒนาศัักยภาพได้้สููงกว่่าการทำำ�ด้้วยตนเอง
เพีียงลำำ�พััง
	 การต่่อยอดกิจกรรม “สีสีันับ้้านของฉันั” สามารถนำำ�มาบูรูณาการในห้้องเรียีนได้้อย่่าง
หลากหลาย โดยครููอาจใช้้การวาดภาพบ้้านเป็็นกิิจกรรมเชื่่�อมโยงกัับวิิชาอื่่�น ๆ  เช่่น ภาษาไทย 
โดยให้้เด็ก็แต่่งประโยคสั้้�น ๆ  เล่่าเรื่่�องประกอบภาพ คณิิตศาสตร์โ์ดยสอดแทรกการนับัจำำ�นวน
หน้้าต่่าง ประตูู หรืือคนในบ้้าน และสัังคมศึึกษาโดยชวนเด็็กพูดคุยเกี่่�ยวกัับครอบครััวและ
บทบาทของสมาชิิก การนำำ�เสนอภาพถ่่ายผลงานของเด็็กในงานวิิจััยหรืือบทความ จำำ�เป็็นต้้อง
คำำ�นึึงถึึงหลัักจริิยธรรม โดยต้้องได้้รัับความยิินยอมจากผู้้�ปกครองและกลุ่่�มตััวอย่่าง (เด็็กใน
ภาพ) อย่่างชััดเจน ทั้้�งนี้้�เพื่่�อป้้องกัันการละเมิิดสิิทธิิส่่วนบุุคคลและสร้้างความเชื่่�อมั่่�นต่่อการ
เผยแพร่่ผลงาน นอกจากนี้้�ยัังสามารถจััดนิิทรรศการผลงานในห้้องเรีียนเพื่่�อสร้้างความภาค
ภููมิิใจให้้เด็็ก และเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ปกครองได้้สื่่�อสารกัับบุุตรหลานผ่่านงานศิิลปะโดยการชวน
เด็ก็วาดภาพห้้องของตนเอง หรือืสถานที่่�ที่่�ชอบไปกับัครอบครัวั เพื่่�อสะท้้อนความรู้้�สึกึและเปิดิ
โอกาสให้้เกิิดการสนทนาภายในบ้้าน การจััด “มุุมศิิลปะ” เล็็ก ๆ ไว้้ในบ้้านให้้เด็็กได้้วาดและ
ระบายสีอีย่่างต่่อเนื่่�อง รวมถึงึการนำำ�ผลงานมาติดิประดัับที่่�บ้้าน ก็เ็ป็น็วิธิีหีนึ่่�งที่่�ช่่วยสร้้างกำำ�ลังั
ใจและการยอมรัับให้้กัับเด็็ก
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บทคััดย่่อ

	 บทความวิิชาการนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อหาแนวทางการใช้้วัสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิ 
ในการพัฒันาผลิติภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์ ์เพื่่�อลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและสร้้างความยั่่�งยืนื 
อุตุสาหกรรมแฟชั่่�นกำำ�ลังัเผชิญิความท้้าทายด้้านการใช้้ทรัพัยากรที่่�ไม่่ยั่่�งยืนื ทำำ�ให้้วัสัดุธุรรมชาติิ
ได้้รับัความสำำ�คัญัเพิ่่�มขึ้้�น เช่่น เส้้นใยสับปะรด กัญัชง อ้้อย ไมซีเีลียีม และเส้้นใยโปรตีนีแมงมุมุ
สัังเคราะห์์ เนื่่�องจากย่่อยสลายได้้ ทดแทนวััสดุุสัังเคราะห์์หรืือหนัังสััตว์์ และยัังมีีคุุณสมบััติิที่่�
เหมาะสมต่่อการสร้้างผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เป็น็มิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม จากการทบทวนข้้อมูลูพบว่่า จุดุร่่วม
สำำ�คัญของวััสดุุเหล่่านี้้�คืือการช่่วยลดผลกระทบทางสิ่่�งแวดล้้อม การสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทาง
เศรษฐกิิจ และการตอบสนองต่่อผู้้�บริิโภครุ่่�นใหม่่ที่่�ใส่่ใจความยั่่�งยืืน อีกทั้้�งยัังสามารถนำำ�ไป
ประยุกุต์ใช้้ได้้อย่่างหลากหลาย ตั้้�งแต่่เสื้้�อผ้้า รองเท้้า กระเป๋๋า ไปจนถึึงผลิติภัณัฑ์ใ์นกลุ่่�ม Home 
& Living ซึ่่�งสะท้้อนว่่าไม่่ได้้เป็็นเพีียงวััสดุุทดแทน แต่่เป็็นโอกาสในการสร้้างคุุณค่่าใหม่่
การต่่อยอดและพััฒนาอุุตสาหกรรมโดยรวม แนวโน้้มดัังกล่่าวสอดคล้้องกัับแนวคิดแฟชั่่�นที่่�
หมุุนเวีียนทรััพยากรเพื่่�อลดของเสีีย (Circular Fashion) และ แฟชั่่�นที่่�มุ่่�งเน้้นความยั่่�งยืืน 
(Slow Fashion) ยืดอายุุการใช้้งานสิินค้้า ซ่่อมแซม รีไซเคิิล และหมุุนเวีียนทรััพยากร ให้้
บรรลุุเป้้าหมายความยั่่�งยืืนในเชิิงระบบ ผู้้�เขีียนวิิเคราะห์์ว่่าความยั่่�งยืืนได้้กลายเป็็นจุุดร่่วม
เชิิงกลยุุทธ์์ที่่�อุุตสาหกรรมแฟชั่่�นไม่่อาจหลีีกเลี่่�ยง และอนาคตของแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จำำ�เป็็นต้้อง
อาศััยความร่่วมมืือจากนัักออกแบบ นัักวิิทยาศาสตร์์ และผู้้�ประกอบการ ในการบููรณาการ
องค์์ความรู้้�ด้้านวััสดุุศาสตร์์ เทคโนโลยีี และการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ เพื่่�อสร้้างนวััตกรรม
แฟชั่่�นที่่�มีีทั้้�งคุุณภาพ ความงาม และความรัับผิิดชอบต่่อสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างแท้้จริิง

คำำ�สำำ�คััญ : วััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิ, ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์, แฟชั่่�นยั่่�งยืืน
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Abstract

	 This academic article aims to explore approaches for utilizing natural 
alternative materials in the development of fashion and lifestyle products in 
order to reduce environmental impacts and promote sustainability. The fashion 
industry is currently facing challenges related to unsustainable resource use, 
leading to the growing importance of natural materials such as pineapple fiber, 
hemp, sugarcane, mycelium, and spider silk proteins. These materials are 
biodegradable, capable of replacing synthetic fibers or animal leather, and 
suitable for creating environmentally friendly products. A review of the literature 
reveals key commonalities: reducing environmental impacts, adding economic 
value through unique identity, and meeting the expectations of new-generation 
consumers who value sustainability. Furthermore, these materials can be applied 
across diverse sectors, from clothing, footwear, and bags to home and living 
products such as furniture, curtains, and décor. This indicates that natural 
alternatives are not merely substitutes but opportunities to create new value 
and to advance the overall fashion industry. Such trends align with the concepts 
of Circular Fashion and Slow Fashion, which emphasize longevity, repair, recycling, 
and resource circulation to achieve systemic sustainability. The author concludes 
that sustainability has become a strategic imperative for the fashion industry, 
and the future of fashion and lifestyle products requires collaboration among 
designers, scientists, and entrepreneurs to integrate material science, technology, 
and creative design. This integration is vital for producing fashion innovations 
that embody quality, aesthetics, and genuine responsibility toward society and 
the environment.

Keywords: Naturally derived materials, Fashion and lifestyle products, Sustainable 
fashion
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บทนำำ�

	

	 ปััจจุุบัันวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิเป็็นแนวโน้้มที่่�กำำ�ลัังได้้รัับความสนใจอย่่างมาก 
เนื่่�องจากสามารถลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและสนัับสนุุนเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (Circular 
Economy) ได้้อย่่างยั่่�งยืนื โดยข้้อมูลูจาก Global Fashion Agenda (2566) ระบุวุ่่า มากกว่่า 
60% ของผู้้�บริิโภคแฟชั่่�นให้้ความสำำ�คััญกัับการเลืือกใช้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม 
สะท้้อนให้้เห็็นว่่าวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิกำำ�ลังได้้รัับการยอมรัับและมีีบทบาทสำำ�คััญต่่อ
การพััฒนาอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นในระดัับสากล วัสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิที่่�นำำ�มาใช้้ใน
อุตุสาหกรรมแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ ยังถืือเป็็นนวััตกรรมวัสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิที่่�ยั่่�งยืืนในอนาคต
ได้้อีกด้้วย โดยวัสัดุทุางเลือืกจากธรรมชาติใินกระบวนการนี้้� คือวัสัดุทุี่่�มาจากทรัพัยากรธรรมชาติิ
และผ่่านกระบวนการผลิิตที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม วัสดุุเหล่่านี้้�สามารถแบ่่งออกเป็็นหลาย
ประเภท ได้้แก่่ วััสดุุจากพืืช เช่่น เส้้นใยจากสัับปะรด กััญชง และไผ่่ เป็็นต้้น วััสดุุจากเชื้้�อรา
และจุุลิินทรีีย์์ เช่่น หนัังจากเห็็ดรา เป็็นต้้น และวััสดุุชีีวภาพจากโปรตีีนแมลงหรืือแบคทีีเรีีย 
การใช้้วัสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิทำำ�ให้้ลดการใช้้ทรััพยากรและลดปริมาณขยะสิ่่�งทอที่่�เกิิดขึ้้�น
ในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นได้้ โดยบทบาทของวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิที่่�นำำ�มาใช้้ในแฟชั่่�นไลฟ์์
สไตล์์ในปััจจุุบัันเป็็นกระแสสัังคมที่่�ผู้้�คนส่่วนใหญ่่ทั่่�วโลกต่่างให้้ความสนใจมากกว่่าวััสดุุ
สัังเคราะห์์ และหลายแบรนด์์แฟชั่่�นชั้้�นนำำ�ได้้เริ่่�มนำำ�วััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิมาใช้้ใน
กระบวนการผลิตเพิ่่�มขึ้้�น เพื่่�อลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและตอบสนองต่่อความต้้องการของ
ผู้้�บริิโภคที่่�ให้้ความสนใจและให้้ความสำำ�คััญกัับความยั่่�งยืืนของโลก

	 นอกจากนี้้�นวััตกรรมด้้านวััสดุุยังัช่่วยให้้เกิิดผลิตภััณฑ์์ที่่�สามารถย่่อยสลายทางชีีวภาพ
ได้้ และมีีผลดีีในการเกิิดวััสดุุเชิิงนิิเวศที่่�ช่่วยลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และยัังสามารถสร้้าง
ภาพลัักษณ์์ที่่�ดีีให้้กัับผลิิตภััณฑ์์ในด้้านความรัับผิิดชอบต่่อสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อม และส่่งเสริิม
ให้้ผู้้�บริโิภคหันัมาใช้้ผลิติภัณัฑ์์ที่่�คำำ�นึงึถึงึผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมให้้น้้อยที่่�สุดุ (Green Product) 
รวมถึึงยัังดึึงดููดลููกค้้ากลุ่่�มใหม่่ ๆ ที่่�มีีความใส่่ใจเรื่่�องสิ่่�งแวดล้้อมเข้้ามาใช้้บริิการเพิ่่�มขึ้้�นและยััง
เพิ่่�มความได้้เปรียบในการแข่่งขัันในตลาดที่่�มีกีารแข่่งขัันสููง เนื่่�องจากมีจุดุเด่่นด้้านความยั่่�งยืนื
ความรัักษ์์โลก จึึงทำำ�ให้้ผลิิตภััณฑ์์ที่่�ทำำ�จากวััสดุุชีีวภาพมีีความโดดเด่่นและแตกต่่างจาก
ผลิติภัณัฑ์อ์ื่่�น ๆ  รวมถึงึในด้้านคุณุสมบัตัิขิองวัสัดุชุีวีภาพยังัใกล้้เคียีงหรือืดีกีว่่าวัสัดุแุบบดั้้�งเดิมิ
อีีกด้้วย จึงมีีการนำำ�วััสดุุชีีวภาพมาใช้้ในการพััฒนาแฟชั่่�นที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม เพื่่�อลด
การใช้้ทรัพัยากรของโลกที่่�จะหมดไปได้้ ปัจัจุบุันัจึงึมีกีารพัฒันาวัสัดุทุางเลือืกจากธรรมชาติใิห้้
สามารถผลิิตได้้ในเชิิงอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น และยัังมีีแนวโน้้มที่่�จะได้้รัับการพััฒนาให้้มีีคุุณภาพ
เพิ่่�มขึ้้�น จากนโยบายการส่่งเสริมิของภาครัฐัที่่�สนัับสนุนุการใช้้วัสัดุทุี่่�เป็น็มิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมใน
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อุตุสาหกรรมแฟชั่่�น อาทิ ิแผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ ฉบับที่่� 13 ของประเทศไทย 
ที่่�เน้้นการสนัับสนุุนเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนและการใช้้วััสดุุที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมในภาค
อุตุสาหกรรมแฟชั่่�น

	 ดัังนั้้�นวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิจึึงเป็็นแนวทางสำำ�คััญในการพััฒนาอุุตสาหกรรม
แฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์ท์ี่่�ยั่่�งยืนื ช่่วยลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม เพิ่่�มคุณค่่าให้้กับัผลิติภัณัฑ์แ์ละตอบ
สนองต่่อความต้้องการของตลาด คาดว่่าแนวโน้้มของอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์วััสดุุทาง
เลืือกจากธรรมชาติิจะมีีบทบาทสำำ�คััญมากขึ้้�นในอนาคต และเพิ่่�มการนำำ�วัสดุุทางเลืือกจาก
ธรรมชาติิมาใช้้ในทุุกภาคส่่วน เพราะผู้้�บริโิภคเริ่่�มตระหนัักรู้้�เกี่่�ยวกับปัญัหาสิ่่�งแวดล้้อมเพิ่่�มขึ้้�น 
จึงึต้้องการผลิติภัณัฑ์ท์ี่่�เป็น็มิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมมากขึ้้�นด้้วย และแบรนด์แ์ฟชั่่�นต่่าง ๆ  ตอบสนอง
ด้้วยการนำำ�วััสดุุที่่�ยั่่�งยืืนมาใช้้ นอกจากนี้้�รััฐบาลยัังบัังคัับใช้้กฎระเบีียบที่่�เข้้มงวดยิ่่�งขึ้้�น เพื่่�อลด
การปล่่อยคาร์์บอนและส่่งเสริิมความยั่่�งยืืน ผลักดันการเปลี่่�ยนแปลงไปสู่่�การใช้้วัสัดุุที่่�ยั่่�งยืืนใน
อุุตสาหกรรมแฟชั่่�นต่่อไป 

ประเภทวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิ

	

	 ปััจจุุบัันวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิได้้รัับความสนใจมากขึ้้�นในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น 
อัันเป็็นผลมาจากแนวโน้้มการพััฒนาอย่่างยั่่�งยืืน วััสดุุเหล่่านี้้�มีีคุุณสมบัติิในการย่่อยสลายได้้
ทางชีวีภาพ ลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และสามารถนำำ�มาใช้้ทดแทนวัสัดุแุบบดั้้�งเดิมิที่่�ก่่อให้้
เกิิดมลภาวะสููง อาทิิ โพลีีเอสเตอร์์ ซึ่่�งเป็็นวััสดุุสัังเคราะห์์ที่่�ผลิิตจากพลาสติิก ไม่่สามารถย่่อย
สลายได้้ง่่ายและยังัต้้องใช้้พลังังานสูงูในกระบวนการผลิติ หรือืหนังัสัตัว์ ์มักัเกี่่�ยวข้้องกับัการใช้้
สารเคมีีที่่�เป็็นอัันตรายในการฟอก รวมถึงการเลี้้�ยงสััตว์์ที่่�ส่่งผลต่่อการปล่่อยก๊าซเรืือนกระจก 
การทิ้้�งวััสดุุเหล่่านี้้�ที่่�ไม่่สามารถย่่อยสลายได้้กลายเป็็นสาเหตุุสำำ�คััญของปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมใน
ปัจัจุุบันั ทั้้�งนี้้�อุตุสาหกรรมเส้้นใยและวััสดุุกำำ�ลังัเคลื่่�อนตััวไปสู่่�ทิศิทางที่่�ยั่่�งยืืนมากขึ้้�น โดยมีการ
พัฒันามาตรฐานและการใช้้วัสัดุทุี่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมอย่่างต่่อเนื่่�อง อย่่างไรก็ต็ามยังัมีชี่่องว่่าง
ขนาดใหญ่่ โดยเฉพาะในด้้านการใช้้วัสัดุรุีไีซเคิลิ ยังัอยู่่�ในสัดัส่่วนที่่�ต่ำำ�� หากการผลิติยังัคงขยายตัวั
ตามแนวทางเดิิมโดยไม่่เปลี่่�ยนแปลงอย่่างเป็็นรููปธรรม การบรรลุุเป้้าหมายด้้านสิ่่�งแวดล้้อมก็็
อาจเป็็นเรื่่�องท้้าทายและยากยิ่่�งขึ้้�นในอนาคต ด้้วยเหตุุนี้้� วัสดุทุางเลืือกจากธรรมชาติิจึงึถูกูมอง
ว่่าเป็็นคำำ�ตอบในการลดมลภาวะและบรรเทาผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมได้้อย่่างแท้้จริิง ทั้้�งยััง
ช่่วยสร้้างความสมดุลระหว่่างการผลิตกัับการอนุุรักัษ์ทรััพยากรธรรมชาติิ โดยสามารถจำำ�แนก
ประเภทของวััสดุทุางเลือืกจากธรรมชาติิที่่�ใช้้ในการผลิตสิ่่�งทอแฟชั่่�นออกเป็น็ 3 กลุ่่�มหลักั ได้้แก่่
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	 1. วััสดุุจากพืืช ได้้แก่่ เส้้นใยจากสัับปะรด กััญชง อ้้อย ฯลฯ วััสดุุเหล่่านี้้�มัักได้้มาจาก
เศษเหลืือทิ้้�งทางการเกษตร เช่่น ใบสัับปะรด ใบอ้้อย หรืือเปลือกต้้นกััญชง ฯลฯ นำำ�มาผ่่าน
กระบวนการสกััดและแปรรููปเป็็นเส้้นใยธรรมชาติิที่่�มีีคุุณสมบัติิย่่อยสลายได้้  เป็็นมิิตรต่่อ
สิ่่�งแวดล้้อม และสามารถนำำ�ไปปั่่�นเป็็นด้้ายและทอเป็็นผืืนผ้้า ใช้้ผลิิตเสื้้�อผ้้า หมวก กระเป๋๋า 
รวมถึึงของตกแต่่งบ้้าน จากวััสดุุเหลืือใช้้ทางการเกษตรที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น สามารถเปลี่่�ยนเป็็น
เส้้นใยจากพืชได้้หลากหลายชนิิด แต่่ละชนิิดมีีคุุณสมบัติิและการใช้้งานที่่�แตกต่่างกัันไป วัสดุุ
จากพืืชแต่่ละชนิิดมีีคุุณสมบััติิและแนวทางการแปรรููปที่่�แตกต่่างกััน โดยสามารถยกตััวอย่่าง
ได้้ดัังนี้้�

	 1.1 เส้้นใยจากสับัปะรด (Pineapple Fiber) สับัปะรดเป็น็หนึ่่�งในพืชืเศรษฐกิจิที่่�สำำ�คัญั
ของประเทศไทย เนื่่�องจากมีกีารผลิติในปริมิาณมากและส่่งออกไปยังัหลายประเทศทั่่�วโลก ทั้้�ง
ในรููปของผลสดและผลิตภััณฑ์์ที่่�แปรรููปจากสับปะรด เช่่น น้ำำ��สับปะรด สับปะรดแปรรููป 
สัับปะรดอบแห้้ง ผลิิตภััณฑ์์กระดาษจากสัับปะรด ฯลฯ นอกจากนี้้�ยัังมีีการนำำ�สัับปะรดไปใช้้
ในอุุตสาหกรรมต่่าง ๆ อาทิิ การผลิิตเส้้นใยจากก้้านสัับปะรด สามารถนำำ�มาผลิิตเป็็นผ้้าที่่�มีี
คุุณสมบััติิพิิเศษ เช่่น ผ้้าที่่�ย่่อยสลายได้้ทางชีีวภาพและเป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม เป็็นต้้น

ภาพ 1
วััฎจัักรการปล่่อยก๊๊าซคาร์์บอนไดออกไซด์์ของสัับปะรดในชั้้�นบรรยากาศ

หมายเหตุุ. จาก การศึึกษาการใช้้ประโยชน์์จากใบสัับปะรดเหลืือทิ้้�ง มุ่่�งสู่่�เป้้าหมายการปลด
ปล่่อยก๊๊าซเรืือนกระจกสุุทธิิเป็็นศููนย์์ และใช้้ประโยชน์์เชิิงพาณิิชย์์, โดย ทวีีชััย อมรศัักดิ์์�ชััย, 
2564, (https://science.mahidol.ac.th/sdgs/12-001/). Copyright 2023 Faculty of 
Science, Mahidol University.
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	 สิ่่�งทอจากผ้้าใยสัับปะรดเป็็นนวััตกรรมที่่�ช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าให้้กัับพืืชเศรษฐกิิจอย่่าง
สัับปะรด โดยนำำ�เส้้นใยจากใบสัับปะรดมาผลิิตเป็็นผ้้า ช่่วยลดขยะจากภาคเกษตรกรรม 
ประกอบกัับเกษตรส่่วนใหญ่่มักันำำ�ใบสัับปะรดมาเผาทำำ�ให้้เกิิดฝุ่่�นควัันและมลภาวะ จึงเป็็นการ
สร้้างรายได้้ให้้กับชุุมชนท้้องถิ่่�นได้้อีกด้้วย ปัจจุุบันัผลิตภััณฑ์์สิ่่�งทอแบรนด์์ Panas ทำำ�จากเส้้นใย
ที่่�ทำำ�จากใบสัับปะรดพัันธุ์์�ปััตตาเวีียให้้คุุณสมบััติิเส้้นใยเหนีียว จึึงมีีความสามารถในการดููดซึึม
สีมีากกว่่าฝ้า้ย 4 เท่่า มีคีวามมันัแวววาว ยิ่่�งซัักยิ่่�งนิ่่�ม และยัังเป็น็ผ้้าออร์แ์กนิกิส์ ์100% เพราะ
เป็น็สับัปะรดอินิทรียี์ธ์รรมชาติิ ในขณะเดียีวกัน การนำำ�ใบสมุนุไพรที่่�ปลูกูในท้้องถิ่่�น เช่่น ใบสักั 
ใบเพกา ใบโกโก้้ ฝาง และดอกกุุหลาบ มาย้้อมสีีแล้้วทอเป็็นเสื้้�อผ้้า หมวก กระเป๋๋า และตุ้้�มหูู  
ผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอที่่�เป็็นแฟชั่่�นอย่่างยั่่�งยืืน (sustainable fashion) จากผ้้าเส้้นใยสัับปะรด โดย
การนำำ�ใบสัับปะรดพัันธุ์์�ปััตตาเวีีย ซึ่่�งเป็็นวััสดุุเหลืือทิ้้�งทางการเกษตรในพื้้�นที่่�ของจัังหวััด
เชียีงราย มาผลิติเป็น็เส้้นใยที่่�มีคีวามนุ่่�มแต่่แข็ง็แรงทนทาน เส้้นใยจะถูกูนำำ�มาผ่่านกระบวนการ
ย้้อมสีโดยเทคนิิคเฉพาะให้้สีติิดทน แล้้วจึงทอออกมาเป็็นผ้้าโดยออกแบบลวดลายตาม
อััตลัักษณ์์ของชาวเชีียงของที่่�เรีียกว่่า “ลายน้ำำ��ไหล” ก่่อนจะนำำ�มาผลิตเป็็นเสื้้�อผ้้า หมวก 
กระเป๋๋า และสามารถใช้้เทคโนโลยีีนาโนในการเพิ่่�มคุณสมบัติิการสะท้้อนน้ำำ��และเพิ่่�มกลิ่่�นให้้
กัับผ้้าได้้ตามคำำ�สั่่�งซื้้�อของลููกค้้า ถือเป็็นผลิิตภััณฑ์์ที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม นับเป็็นหนึ่่�งใน
เทรนด์ข์องผู้้�บริโิภคยุคุปัจัจุบุันั (BrandAgeOnline, ม.ป.ป.) จะเห็น็ได้้ว่่าการต่่อยอดและพัฒันา
ผลิิตภััณฑ์์จากใยสัับปะรดมีีความเป็็นไปได้้สููง ทั้้�งในด้้านการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ การเพิ่่�ม
คุุณสมบััติิของวััสดุุด้้วยเทคโนโลยีีใหม่่ ๆ ตลอดจนการขยายตลาดสู่่�ผู้้�บริิโภคที่่�ให้้ความสำำ�คััญ
กับัความยั่่�งยืืน ดังันั้้�นประเด็็นสำำ�คัญัที่่�ควรพิิจารณาต่่อไปคือืแนวทางการพัฒันาวัสัดุนุี้้�ในอนาคต

แนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากใยสัับปะรด

	

	 การพััฒนาผลิตภััณฑ์์จากใยสับปะรด  (Piñatex) ได้้รัับความสนใจเพิ่่�มขึ้้�นใน
อุตสาหกรรมแฟชั่่�นและสิินค้้าไลฟ์์สไตล์์ เนื่่�องจากเป็็นวััสดุุที่่�ย่่อยสลายได้้และเป็็นมิิตรกัับ
สิ่่�งแวดล้้อม กระบวนการผลิิตเริ่่�มต้้นด้้วยการสกััดใยจากใบสัับปะรด ซึ่่�งเป็็นวััสดุุเหลืือทิ้้�งจาก
การเกษตร จากนั้้�นนำำ�มาผ่่านกระบวนการแปรรููป เพื่่�อเพิ่่�มความแข็็งแรงและความยืืดหยุ่่�น 
ทำำ�ให้้สามารถนำำ�ไปใช้้แทนหนังัสัตัว์ห์รือืวัสัดุสุังัเคราะห์ใ์นผลิติภัณัฑ์ต์่่าง ๆ  เช่่น เสื้้�อผ้้า กระเป๋า๋ 
และรองเท้้า เป็็นต้้น โดย Piñatex เป็็นวััสดุุที่่�ทาง H&M เลืือกมาใช้้แทนหนััง ทำำ�จากเส้้นใย
ของใบสัับปะรด ผู้้�ผลิิตได้้อธิิบายว่่าเมื่่�อเกษตรกรเก็็บเกี่่�ยวผลผลิิตแล้้วใบของสัับประรดจะถููก
นำำ�มาเผาหรืือถููกทิ้้�งให้้เน่่าเปื่่�อย ดังนั้้�นการนำำ�ใบสัับปะรดมาผลิตเป็็นหนัังจะช่่วยให้้เกษตรกร
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มีีรายได้้เพิ่่�มขึ้้�น ส่่งผลให้้ piñatex เป็็นวััสดุุที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อมและรัับผิิดชอบต่่อสัังคม
ด้้วย (สถาบันัพัฒันาอุตุสาหกรรมสิ่่�งทอ, 2562) การใช้้เส้้นใยใบสับัปะรดซึ่่�งเป็น็ผลิติภัณัฑ์เ์หลือื
ทิ้้�งจากการเกษตรทำำ�ให้้อุตุสาหกรรมเชิงิพาณิิชย์ม์ีผีลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมน้้อยที่่�สุดุ Piñatex 
เหมาะสำำ�หรัับใช้้กัับแฟชั่่�น เครื่่�องประดัับ และเครื่่�องเบาะ โดยถููกใช้้ในแบรนด์์ต่่าง ๆ  มากกว่่า 
1,000 แบรนด์ท์ั่่�วโลก รวมถึงึ Hugo Boss, H&M และโรงแรม Hilton (alternativeleathers, 
2568) แนวทางการพัฒันาวัสัดุจุากใยสับัปะรดในอนาคต ควรมุ่่�งเน้้นไปที่่�การยกระดับัคุณุสมบัตัิิ
ของวััสดุุให้้ตอบสนองต่่อความต้้องการของตลาดที่่�หลากหลายยิ่่�งขึ้้�น อาทิิ การวิจัิัยและพััฒนา
เทคโนโลยีีการแปรรููป เพิ่่�มความคงทนและความยืืดหยุ่่�น การปรัับปรุุงกระบวนการย้้อมสีีให้้
ได้้มาตรฐานสากลและเป็น็มิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม รวมถึงึการประยุกุต์ใ์ช้้เทคโนโลยีสีมัยัใหม่่ เสริมิ
คุุณสมบัติิพิิเศษตามความต้้องการของผู้้�บริิโภค นอกจากนี้้� ควรสนัับสนุุนการออกแบบเชิิง
สร้้างสรรค์์ที่่�เชื่่�อมโยงเอกลักษณ์ทางวััฒนธรรมและภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น สร้้างความแตกต่่างใน
ตลาดโลก และควรมีกีารสร้้างเครือืข่่ายความร่่วมมือืระหว่่างเกษตรกร ผู้้�ประกอบการ นักัออกแบบ 
และภาครััฐ เพื่่�อผลักดัันให้้วััสดุุจากใยสัับปะรดเป็็นหนึ่่�งในทางเลืือกหลัักของอุุตสาหกรรม
แฟชั่่�นเชิิงยั่่�งยืืนต่่อไป

ภาพ 2
H&M เปิิดตััวคอลเลคชั่่�นแฟชั่่�นแบบยั่่�งยืืนผลิิตจากวััสดุุที่่�เป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม โดยใช้้วััสดุุที่่�
ทำำ�จากใบสัับปะรด เปลืือกส้้ม และสาหร่่าย

หมายเหตุุ. From H&M Conscious Exclusive Campaign 2019, by Emma, 2019, 
(https://www.myfacehunter.com/2019/03/hm-conscious-exclusive-2019-cam-
paign.html). Copyright 2025 My Face Hunter.
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	 วััสดุุสิ่่�งทอจากใยสับปะรดมีส่่วนสำำ�คััญในการลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และเพิ่่�ม
โอกาสทางเศรษฐกิิจแก่่ชุมชนในท้้องถิ่่�น อีกีทั้้�งยังัได้้รับการยอมรับในอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นระดัับโลก 
ซึ่่�งสะท้้อนถึึงความเป็็นไปได้้ของการพััฒนาวััสดุุธรรมชาติิอื่่�น ๆ ให้้ก้้าวเข้้าสู่่�ตลาดเชิิงพาณิิชย์์
ได้้เช่่นเดีียวกััน

	 1.2 เส้้นใยกััญชง (Hemp Fiber) เส้้นใยกััญชงเป็็นเส้้นใยธรรมชาติิที่่�ได้้จากต้้นกััญชง 
(Cannabis sativa L.) ชื่่�อสามััญ Hemp (เฮมพ์์) เป็็นพืืชตระกููลเดีียวกัับกััญชา แต่่มีีปริิมาณ
สารมีสีาร tetrahydrocannabinol (THC) น้้อยกว่่า 0.3% จนไม่่ก่่อให้้เกิดิผลทางจิติประสาท 
(Nitayaporn, 2562) เส้้นใยกััญชงได้้รัับความนิิยมในอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอและวััสดุุทดแทน
ต่่าง ๆ  เนื่่�องจากคุณสมบัติทิี่่�แข็ง็แรง ทนทาน และเป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม เส้้นใยกัญชงของไทย
จััดว่่าเป็็นวััสดุุชั้้�นดีีเพราะปลููกโดยไม่่ใช้้สารเคมีี เมื่่�อปลููกจนลำำ�ต้้นสููงได้้ที่่�ประมาณ 2 เมตร จะ
ตััดต้้น รีีดกิ่่�งและยอดออก แล้้วนำำ�ไปตากแดด 1 สััปดาห์์ พอแห้้งแล้้วจึึงนำำ�มาลอกเปลืือกออก 
ต่่อกัันให้้เป็็นเส้้นยาวก่่อนนำำ�ไปต้้มในน้ำำ��เดืือดที่่�ผสมกัับขี้้�เถ้้า ฟอกให้้นุ่่�มและเหนีียว ก่่อนย้้อม
ด้้วยสีธรรมชาติิ โดยคนสููงอายุุในหมู่่�บ้้านจะช่่วยกันม้้วนเส้้นใยกัญชงเป็็นก้้อนเป็็นใจเช่่นเดียีวกับ
ไหมพรม ทำำ�ให้้ง่่ายต่่อกระบวนการผลิิต จากนั้้�นก็็กระจายไปให้้สมาชิิกในหมู่่�บ้้านถัักออกมา
เป็็นผลงานหลากหลายชนิิด อาทิิ เสื้้�อ กระโปรง กระเป๋๋า หมวก ผ้้าคลุุมไหล่่ ผ้้าปููโต๊๊ะ 
ปลอกหมอน เป็็นต้้น (สถาบัันส่่งเสริิมศิิลปหััตถกรรมไทย, 2564) จากคุุณสมบััติิที่่�โดดเด่่นทั้้�ง
ด้้านความแข็ง็แรง ความทนทาน และเป็็นวัสัดุทุี่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม รวมถึงึภูมูิปัิัญญาท้้องถิ่่�น
ที่่�สามารถแปรรูปูเส้้นใยกัญัชงให้้เป็น็ผลิติภัณัฑ์ห์ลากหลายชนิดิ แสดงให้้เห็น็ว่่ากัญัชงสามารถ
ต่่อยอดสู่่�การพัฒันาเชิงิพาณิชิย์ ์สร้้างมูลูค่่าเพิ่่�มในตลาดแฟชั่่�นและอุตุสาหกรรมสิ่่�งทอยั่่�งยืนืได้้ 
ดัังนั้้�น ประเด็็นที่่�ควรพิิจารณาต่่อไปคือการวางแนวทางในการพััฒนาผลิตภััณฑ์์จากใยกัญชง
ให้้ก้้าวทัันต่่อความต้้องการของตลาดสมััยใหม่่

แนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากใยกััญชง

	

	 แนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากใยกััญชงกำำ�ลัังได้้รัับความสนใจเพิ่่�มขึ้้�นทั้้�งในระดัับ
ท้้องถิ่่�นและระดับัอุตุสาหกรรม เนื่่�องจากเป็น็วัสัดุธุรรมชาติทิี่่�ตอบโจทย์ค์วามยั่่�งยืนืและสามารถ
แข่่งขัันกัับเส้้นใยอื่่�น ๆ  ในตลาดโลกได้้ กััญชงจััดเป็็นพืืชที่่�มีีความพิิเศษ มีีคุุณสมบััติิเด่่นในการ
ดูดูซับัความชื้้�น ระบายอากาศ และป้้องกัันแบคทีีเรียี เหมาะสำำ�หรับันำำ�ไปผลิตเสื้้�อผ้้าและสิ่่�งทอ
ในประเภทต่่าง ๆ  ในหลายประเทศต่่างได้้มีกีารปลูกูและนำำ�เส้้นใยกัญัชงมาผลิติสินิค้้าที่่�หลากหลาย 
อาทิ ิเสื้้�อผ้้า ผ้้าใบ และเชือืก เป็็นต้้น ด้้วยลักัษณะโครงสร้้างของกัญัชงที่่�มีนี้ำำ��หนักัมาก ผิวิสัมผัส
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ของผืืนผ้้าที่่�ไม่่เรีียบและระคายเคืืองหากนำำ�มาตััดเย็็บเป็็นเสื้้�อผ้้าเครื่่�องนุ่่�งห่่ม จะทำำ�ให้้สวมใส่่
ไม่่สบาย จึงได้้มีการปรับในเชิงิเทคนิิคของกระบวนการผลิตมาอย่่างต่่อเนื่่�องจนถึึงปัจัจุบุันั เพื่่�อ
ให้้เส้้นใยกัญัชงสามารถตอบโจทย์ส์ำำ�หรับัการใช้้งานเมื่่�อนำำ�ไปผลิติเป็น็เครื่่�องแต่่งกายที่่�สวมใส่่
สบาย และเกิิดความคุ้้�มค่่า สััมพันธ์์กัับต้้นทุุนการผลิต ดัังนั้้�นจึึงมีีการผสมกัญชงกัับวััสดุุอื่่�น 
อาทิิ ฝ้้ายอิินทรีีย์์ (organic cotton) และรวมถึงเซลลููโลสในรููปของ Tencel โดยอาจเป็็นการ
ผสมระหว่่างกัญัชง : ฝ้าย (สัดัส่่วน 45 : 55) หรืือกัญัชง : เรยอน (สัดัส่่วน 40 : 60) และรวมถึงึ
การผสมกัญัชงกับัไหม นับัเป็น็การสามารถสร้้างมูลูค่่าและพัฒันาเทคนิคิทางการผลิติ ให้้เสื้้�อผ้้า
เครื่่�องนุ่่�งห่่มที่่�ได้้มีีความนุ่่�ม เบาสบาย ระบายอากาศ และมีีความคงทน ทำำ�ให้้ผู้้�บริิโภคยืืดอายุุ
การใช้้งานได้้ยาวขึ้้�น ถือเป็็นการลดปริมาณการใช้้วััตถุุดิิบในการผลิตและลดผลกระทบต่่อ
สิ่่�งแวดล้้อมที่่�จะตามมาด้้วย (Textilessquare, 2565) ในอนาคตเส้้นใยกัญชงจะมีีศักัยภาพสููง
ในการทดแทนเส้้นใยเคมีี เนื่่�องจากเป็็นวััสดุุที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ย่่อยสลายได้้ และใช้้
ทรัพัยากรในการผลิติน้้อยกว่่าวัสัดุสุังัเคราะห์ ์อาทิ ิโพลีเีอสเตอร์ ์ทั้้�งนี้้�ยังัสามารถนำำ�สิ่่่��งทอจาก
เฮมพ์ที่่่��พัฒันาแล้้วไปประยุุุ�กต์ใช้้ในการออกแบบแฟชั่่�นเครื่่่��องแต่่งกายที่่่��มีแีนวคิดเรื่่่��องสิ่่�งแวดล้้อม
ผสมผสานงานหััตถกรรมร่่วมสมััย (Contemporary Craft) ในรููู�ปแบบสไตล์์โมเดิิร์์นผสมกับ
มิินิิมอลลิิสต์์ (Modern Minimalist) เน้้นการออกแบบที่่่��มีีความทัันสมััย มีีรููู�ปแบบเรีียบง่่าย 
โดยแนวทางการพััฒนาสิ่่�งทอที่่่��เชื่่่��อมโยงกัับการออกแบบดัังกล่่าวนั้้�นสอดคล้้องกัับการเกิิดขึ้้�น
ของกลุ่่�มผู้้�บริิโภครุ่่�นใหม่่ที่่่��หััั�นมาให้้ความสนใจกัับสิ่่่��งแวดล้้อม นำำ�ไปสู่่่��การพััฒนาสร้้างสรรค์์ของ
ตราสิินค้้าแฟชั่่�นยั่่�งยืืนได้้ต่่อไป (ขวััั�ญชััั�ย บุุุ�ญสม และ ศิิิ�วรีีี� อรััั�ญนารถ, 2566) อย่่างไรก็็ตาม
เส้้นใยเคมีีทั้้�งหมดอาจต้้องใช้้เวลา เนื่่�องจากข้้อจำำ�กัดด้้านต้้นทุุน การผลิตในเชิิงอุุตสาหกรรม 
และกระบวนการพััฒนาเส้้นใยให้้เหมาะกัับการใช้้งานที่่�หลากหลาย ดังนั้้�นความต้้องการของ
ผู้้�บริิโภคที่่�มุ่่�งเน้้นความยั่่�งยืืน จึึงเป็็นปััจจััยสำำ�คััญที่่�ช่่วยผลักดันให้้เส้้นใยกัญชงเข้้ามาแทนที่่�
เส้้นใยจากวััสดุุสัังเคราะห์์ในอนาคต

	 จากที่่�กล่่าวมาแล้้ว เส้้นใยกััญชงเป็็นวััสดุุธรรมชาติิได้้รัับการพััฒนาอย่่างต่่อเนื่่�องทั้้�ง
ในด้้านเทคนิคิการผลิติและการออกแบบ เพื่่�อให้้สอดคล้้องกับัความต้้องการของผู้้�บริโิภครุ่่�นใหม่่
ที่่�ให้้ความสำำ�คัญัต่่อสิ่่�งแวดล้้อม อย่่างไรก็ต็าม ในปัจัจุุบันัยังัมีีวัสัดุธุรรมชาติอิีีกหลายชนิิดที่่�ถูกู
นำำ�มาศึึกษาและพัฒันาต่่อยอดในลัักษณะเดีียวกันั โดยหนึ่่�งในนั้้�นคือื เส้้นใยอ้้อย (Sugarcane 
Fiber) ซึ่่�งกำำ�ลังได้้รัับความสนใจในฐานะวััสดุุทดแทนที่่�มีีคุุณสมบััติิโดดเด่่นและสอดคล้้องกัับ
แนวคิิดการใช้้ทรััพยากรอย่่างคุ้้�มค่่า

	 1.3 เส้้นใยอ้้อย (Sugarcane Fiber) การปลููกอ้้อยถืือเป็็นอุุตสาหกรรมที่่�สำำ�คััญของ
ประเทศไทย โดยเฉพาะในภาคกลางและภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ สามารถสร้้างรายได้้แก่่
เกษตรกรรวมกว่่าหนึ่่�งแสนล้้านบาทต่่อปี ีอย่่างไรก็็ตามเกษตรกรจำำ�นวนไม่่น้้อยยังัคงใช้้วิธิีกีาร
เผาใบอ้้อยและซากวัสดุุเหลืือทิ้้�งก่่อนการเก็็บเกี่่�ยว เนื่่�องจากช่่วยลดต้้นทุุนแรงงานและทำำ�ให้้
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เก็็บเกี่่�ยวได้้สะดวก อีีกทั้้�งยัังถููกมองว่่าเป็็นวิิธีีกำำ�จััดศััตรููพืืชอย่่างรวดเร็็ว แต่่การเผาอ้้อยก่่อให้้
เกิิดผลกระทบเชิิงลบอย่่างมาก ทั้้�งในด้้านสิ่่�งแวดล้้อมและสุุขภาพของประชาชน โดยเฉพาะ
การปล่่อยก๊๊าซเรืือนกระจกเฉลี่่�ยกว่่า 2.4 ล้้านตัันต่่อปีี และเป็็นสาเหตุุสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้เกิิดฝุ่่�น
ละอองขนาดเล็็ก PM2.5 ส่่งผลอัันตรายต่่อระบบทางเดิินหายใจ อีีกทั้้�งยัังทำำ�ให้้หน้้าดิินเสื่่�อม
สภาพและสููญเสีียธาตุุอาหารที่่�จำำ�เป็็นต่่อการเพาะปลููก เพื่่�อแก้้ไขปััญหานี้้�ภาครััฐจึึงมีีนโยบาย
สนัับสนุุนการตััดอ้้อยสด โดยให้้เงิินช่่วยเหลืือและรัับซื้้�อในราคาที่่�สููงกว่่าอ้้อยเผา (TerraBKK, 
2567)  ซึ่่�งนอกจากจะช่่วยลดมลพิิษทางอากาศแล้้ว ยัังเอื้้�อต่่อการนำำ�เศษวััสดุุเหลืือใช้้จากใบ
อ้้อยและกากอ้้อยไปใช้้ประโยชน์์ในเชิิงเศรษฐกิิจและสิ่่�งแวดล้้อม เช่่น การผลิิตเส้้นใยชีีวภาพ
สำำ�หรัับอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอ การผลิิตวััสดุุบรรจุุภััณฑ์์ที่่�ย่่อยสลายได้้ หรืือแม้้กระทั่่�งการทำำ�ปุ๋๋�ย
ชีีวภาพ ให้้ฟื้้�นฟููความอุุดมสมบููรณ์์ของดิิน เป็็นต้้น การนำำ�วััสดุุเหลืือใช้้จากการปลููกอ้้อยมา
พััฒนาเป็็นผลิตภััณฑ์์ที่่�มีีมููลค่่าเพิ่่�ม สร้้างโอกาสใหม่่ให้้แก่่อุตสาหกรรมสิ่่�งทอของไทยได้้อย่่าง
ยั่่�งยืืน โดยเฉพาะการพััฒนาเส้้นใยจากใบอ้้อยเพื่่�อผลิตสิ่่�งทอ ถือเป็็นแนวทางที่่�มีคีวามน่่าสนใจ
และพััฒนาสู่่�การสร้้างผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและเครื่่�องนุ่่�งห่่มที่่�ตอบโจทย์์ผู้้�บริิโภครุ่่�นใหม่่

แนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยอ้้อย

	

	 การพััฒนาเส้้นใยจากใบอ้้อยเป็็นผลิิตภััณฑ์์เสื้้�อผ้้าเป็็นแนวทางที่่�น่่าสนใจในการเพิ่่�ม
มูลูค่่าให้้กับวััสดุเุหลืือทิ้้�งทางการเกษตรและส่่งเสริิมความยั่่�งยืืนในอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอ โดยการ
พััฒนาเส้้นใยจะผสมเส้้นใยใบอ้้อยและเส้้นใยฝ้าย สร้้างเส้้นด้้ายสำำ�หรัับนำำ�ไปใช้้ในงานสิ่่�งทอ 
เส้้นใยฝ้้ายจะเป็็นตััวช่่วยในการปั่่�นเกลีียวแบบหััตถกรรมร่่วมกัับวััตถุุดิิบหลัักคืือเส้้นใยใบอ้้อย 
โดยอาศัยัทฤษฎี ีTriaxial blend ในการกำำ�หนดอัตัราส่่วนผสมของวัตัถุดุิบิ จากนั้้�นนำำ�เส้้นด้้าย
ไปทอด้้วยกี่่�มืือ โดยผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอที่่�ได้้สามารถใช้้งานได้้จริิง มีีความแข็็งแรงต่่อแรงฉีีกขาด 
ผืนืผ้้ามีคีวามหนาและเส้้นด้้ายมีคีวามแข็ง็แรง (กรุงเทพธุรุกิิจ, 2564) ทั้้�งนี้้�การวิจัิัยและพัฒันา
กระบวนการแปรสภาพเส้้นใยจากใบอ้้อยได้้ถูกูดำำ�เนินิการอย่่างต่่อเนื่่�อง โดยกลุ่่�มวิสิาหกิิจชุมุชน
บ้้านใหม่่ อำำ�เภอบ้้านไร่่ จังหวััดอุทััยธานีี ได้้นำำ�ใบอ้้อยที่่�ไร้้ค่่ามาสร้้างมููลค่่าเป็็นเส้้นใยใบอ้้อย 
และผลิิตเสื้้�อผ้้า กระเป๋๋าขาย สร้้างรายได้้สููงถึึงกิิโลกรััมละ 7,000 บาท เมื่่�อก่่อนกลุ่่�มวิิสาหกิิจ
ชุมุชนบ้้านใหม่่ทำำ�อาชีพีปลูกูหม่่อนเลี้้�ยงไหมมาก่่อน แต่่หลังัจากเกิิดจากปัญัหาการเผาไร่่อ้้อย
ในชุุมชน พวกเขาก็็เปลี่่�ยนเป็็นการนำำ�ใบอ้้อยมาผลิิตเสื้้�อผ้้า ซึ่่�งในพื้้�นที่่�อำำ�เภอบ้้านไร่่นั้้�น 
ประกอบอาชีีพทำำ�ไร่่อ้้อยกัันเป็็นหลััก มัักมีีการเผาหลัังเก็็บเกี่่�ยวเสร็็จทำำ�ให้้ส่่งผลกระทบต่่อ
สิ่่�งแวดล้้อม ทางกลุ่่�มเล็็งเห็็นถึึงคุุณค่่าของใบอ้้อยที่่�สามารถนำำ�มาสร้้างมููลค่่า และลดปัญหา
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การเผาไหม้้ ขั้้�นตอนวิธีิีการทำำ�นั้้�นจะเริ่่�มจากการนำำ�ใบอ้้อยสดมาฉีีกเป็็นเส้้น ก่่อนนำำ�มามััดจาก
นั้้�นนำำ�ไปหมักั EM ในถััง ใช้้เวลาในการหมักัที่่� 90 วัน จากนั้้�นจะนำำ�มาซัักจนเกิิดเป็็นเส้้นใยก่่อน
นำำ�ไปต้้มและตากแห้้ง ก่่อนนำำ�ไปผสมกับฝ้้ายเพื่่�อเข้้าสู่่�กระบวนการทำำ�ผลิตภััณฑ์์ต่่าง ๆ ที่่�
ต้้องการ ส่่วนน้ำำ��หมักัที่่�เหลืือนั้้�นสามารถนำำ�ไปใช้้รถต้้นไม้้ และพืืชผัักในสวน ในไร่่ต่่อได้้อีกด้้วย 
(News ch7, 2568) แนวทางดัังกล่่าวลดปัญหาสิ่่�งแวดล้้อมจากการเผาไร่่อ้้อย สร้้างรายได้้เสริิม
ให้้เกษตรกรในท้้องถิ่่�น และเป็็นตััวอย่่างของการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์ที่่�สอดคล้้องกัับแนวคิด
เศรษฐกิิจหมุุนเวีียน (circular economy) ที่่�มุ่่�งเน้้นการใช้้ทรััพยากรอย่่างคุ้้�มค่่า

	 การพััฒนาเส้้นใยจากใบอ้้อยช่่วยแก้้ปััญหาการเผาไร่่อ้้อยและสร้้างมููลค่่าเพิ่่�มทาง
เศรษฐกิจิแก่่ชุมุชน เป็น็การใช้้วัสัดุเุหลือืทิ้้�งทางการเกษตรในการสร้้างสรรค์ผ์ลิติภัณัฑ์ส์ิ่่�งทอที่่�
เป็น็มิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม อย่่างไรก็็ตาม นอกจากการใช้้เส้้นใยจากพืชแล้้ว ปัจจุบุันัยังัมีกีารพััฒนา
วััสดุุชีีวภาพทางเลืือกจากจุุลิินทรีีย์์และเชื้้�อรา ซึ่่�งได้้รัับความสนใจอย่่างมากในอุุตสาหกรรม
แฟชั่่�นและการออกแบบ โดยหนึ่่�งในวัสัดุทุี่่�โดดเด่่นและมีีศักัยภาพสูงู คือื ไมซีเีลียีม (Mycelium) 
วััสดุุชีีวภาพที่่�ถููกนำำ�มาพััฒนาเพื่่�อตอบโจทย์์การทดแทนวััสดุุสัังเคราะห์์อย่่างยั่่�งยืืน

	 2. วัสัดุจุากเชื้้�อราและจุุลินิทรีีย์ ที่่�ได้้รับัความสนใจอย่่างมากในปััจจุบุันัคือื ไมซีเีลียีม 
(Mycelium) ซึ่่�งเป็็นโครงสร้้างของเส้้นใยจากเห็็ดรา สามารถเพาะเลี้้�ยงในห้้องปฏิิบััติิการโดย
ใช้้เศษฟางหรืือวััสดุุเหลืือทิ้้�งทางเกษตรกรรมเป็็นแหล่่งอาหาร มีีคุุณสมบััติิเหมืือนหนัังแท้้ คืือ 
แข็ง็แรง ยืดหยุ่่�น และย่่อยสลายได้้ 100% จึงนิยิมนำำ�มาทำำ�ผลิตภัณัฑ์ท์ดแทนหนััง เช่่น กระเป๋า๋ 
รองเท้้า เสื้้�อผ้้า หรืือของตกแต่่งภายในบ้้าน เป็็นต้้น เส้้นใยจากเห็็ดรา หรืือ Mycelium (ไมซีี
เลียีม) เป็น็วัสัดุชุีวีภาพที่่�เกิดิจากเส้้นใยของเชื้้�อรา สามารถเติบิโตได้้โดยอาศัยัสารอินิทรียี์ ์เช่่น 
ฟาง ขี้้�เลื่่�อย หรืือเศษพืืชเป็็นอาหาร เป็็นต้้น ไมซีีเลีียมเป็็นโครงสร้้างคล้้ายรากของเห็็ด เติิบโต
ส่่วนใหญ่่ใต้้ดิิน ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นตััวรีไซเคิิลและสื่่�อสารของธรรมชาติิโดยนำำ�ใบไม้้และเศษไม้้ไป
แปรรูปูเป็น็เห็ด็ นอกจากนี้้�ไมซีเีลียีมยังัช่่วยส่่งสารอาหารและน้ำำ��ให้้กับัพืชืในป่่า พร้้อมทั้้�งได้้รับั
น้ำำ��ตาลตอบแทนอีีกด้้วย ไมซีเีลียีมเป็็นวัสัดุทุี่่�มีคีุณุสมบัติทิางโครงสร้้างที่่�แข็ง็แรงและเป็็นฉนวน
กัันความร้้อน จึึงสามารถปลููกและแปรรููปให้้กลายเป็็นวััสดุุทดแทนที่่�มีีประสิิทธิิภาพแทนวััสดุุ
สัังเคราะห์์ได้้ จึึงทำำ�ให้้ไมซีีเลีียมเป็็นตััวเลืือกที่่�น่่าสนใจจากวััสดุุชีีวภาพและยั่่�งยืืนสำำ�หรัับ
อุุตสาหกรรมแฟชั่่�น (fashionforgood, 2023) ความก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีทำำ�ให้้สามารถ
เพาะเลี้้�ยงไมซีเลียีมในสภาพแวดล้้อมที่่�ควบคุมุได้้ ทำำ�ให้้ได้้วัสดุทุี่่�มีคีุณุภาพสูงูขึ้้�น โดยไมซีเลียีม
ต้้องใช้้เวลาเพีียง 3 ถึง 4 สัปดาห์์ในการเจริิญเติิบโต ทำำ�ให้้สามารถเพาะเลี้้�ยงไมซีเลีียมในสภาพ
แวดล้้อมที่่�ควบคุุมได้้ในห้้องทดลองโดยใช้้ระยะเวลาไม่่นาน ทำำ�ให้้เป็็นวััสดุุที่่�สามารถผลิิตได้้
มาตรฐานและรองรัับความต้้องการที่่�เพิ่่�มขึ้้�นของตลาดในอนาคต 
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ภาพ 3
ไมซีีเลีียมเป็็นโครงสร้้างคล้้ายรากของเห็็ด 

หมายเหตุุ. From What is mycelium? , by Fashion For Good, 2023, (https://www.
fashionforgood.com/our_news/what-is-mycelium/). Copyright 2022 Fashion For 
Good.

แนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยจากเห็็ดรา

	

	 เส้้นใยจากเห็็ดรา หรืือ ไมซีีเลีียม (Mycelium) กำำ�ลัังได้้รัับความสนใจอย่่างมากใน
อุุตสาหกรรมแฟชั่่�น เนื่่�องจากเป็็นวััสดุุชีีวภาพที่่�สามารถทดแทนหนัังสััตว์์และวััสดุุสัังเคราะห์์
อื่่�น ๆ ได้้ โดยทั่่�วไปวััสดุุผสมชีีวภาพเส้้นใยเห็็ดจะผลิิตมาจากการใช้้วััสดุุลิิกโนเซลลููโลสเหลืือ
ใช้้หลายประเภท ที่่�เกิิดขึ้้�นจากกิจกรรมทางการเกษตร และอุุตสาหกรรมเกษตร เช่่น ขี้้�เลื่่�อย 
ต้้นข้้าวโพด แกลบ ฟางข้้าว ชานอ้้อย เป็็นต้้น ตลอดจนเปลืือกพืืชชนิิดต่่าง ๆ เป็็นวััสดุุตั้้�งต้้น
หลัักในกระบวนการผลิต และใช้้เส้้นใยเห็็ดชนิิดต่่าง ๆ ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นวััสดุุยึึดเกาะ ประสาน
ทดแทนการใช้้พอลิเิมอร์์แบบสังัเคราะห์์ที่่�ใช้้กันัทั่่�วไปในการผลิติวัสัดุแุบบดั้้�งเดิมิ (วรวุฒุิ ิอ้้ายดวง 
และ สายสมร ลำำ�ยอง, 2566) ในการดำำ�เนิินธุุรกิิจที่่�ผ่่านมาแบรนด์์รองเท้้าและเครื่่�องหนัังใน
ต่่างประเทศส่่วนใหญ่่มีีการเลืือกใช้้วััสดุุดั้้�งเดิิม เช่่น โพลิิเอสเทอร์์ ขนสััตว์์ และหนััง เป็็นต้้น 
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เพื่่�อผลิติรองเท้้าและเครื่่�องประดับั การออกแบบห่่วงโซ่่อุปุทานและกลยุทุธ์ก์ารผลิติของแบรนด์์
ต่่าง ๆ จะยึึดวััสดุุดัังกล่่าวแต่่ในปััจจุุบัันแบรนด์์รองเท้้าและเครื่่�องหนัังชั้้�นนำำ�ของโลกต่่างได้้
ตระหนัักถึึงความสำำ�คััญและความจำำ�เป็็นของการออกแบบ และการผลิิตที่่�เป็็นมิิตรต่่อ
สิ่่�งแวดล้้อมที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการรัักษ์์โลกของผู้้�บริิโภค ซึ่่�งนัับวัันจะมีีความสำำ�คััญมาก
ขึ้้�นเรื่่�อย ๆ (สถาบัันพััฒนาอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอ, 2566) การนำำ�ไมซีีเลีียมมาใช้้แทนวััสดุุแบบ
ดั้้�งเดิมิ ถือืเป็น็ทางเลือืกที่่�สอดคล้้องกับักระแสการอนุรุักัษ์ส์ิ่่�งแวดล้้อม ลดการพึ่่�งพาทรัพัยากร
จากสัตว์์และปิิโตรเคมีี พร้้อมทั้้�งเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ประกอบการแฟชั่่�นสร้้างนวััตกรรมใหม่่ ๆ ที่่�
ตอบสนองต่่อผู้้�บริิโภครุ่่�นใหม่่ที่่�ใส่่ใจความยั่่�งยืืนมากขึ้้�น

ภาพ 4
ผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นที่่�ทำำ�จากเส้้นใยจากเห็็ดรา

หมายเหตุุ. From Inside The Luxury Fashion Industry’s Big Sustainability Push, by 
Thomas, D, 2022, (https://www.vogue.co.uk/fashion/article/fashion-industry- 
sustainability). Copyright 2022 Condé Nast.
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	 การใช้้ไมซีเีลียีมสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึทิศิทางของอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นที่่�มุ่่�งสู่่�ความยั่่�งยืนื โดย
การนำำ�วัสดุุชีีวภาพมาทดแทนการใช้้ทรััพยากรจากสัตว์์และปิิโตรเคมีี อย่่างไรก็็ตาม แนวทาง
การพััฒนาวััสดุุเพื่่�อการผลิิตสิ่่�งทอและแฟชั่่�นยัังไม่่จำำ�กััดเฉพาะวััสดุุจากพืืชหรืือเชื้้�อราเท่่านั้้�น 
ปััจจุุบัันยัังมีีการวิิจััยและพััฒนาวััสดุุทางเลืือกจาก โปรตีีนของสััตว์์ ที่่�มีีคุุณสมบััติิโดดเด่่น 
โดยเฉพาะ เส้้นใยไหมแมงมุุมสัังเคราะห์์ (Spider Silk) ซึ่่�งถืือเป็็นนวััตกรรมใหม่่ที่่�ได้้รัับ
ความสนใจอย่่างกว้้างขวางทั้้�งในด้้านวิิทยาศาสตร์์วััสดุุและอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นระดัับโลก

	 3. วััสดุุจากโปรตีีนสััตว์์ ที่่�ถููกพััฒนาขึ้้�นด้้วยเทคโนโลยีีชีีวภาพคืือ เส้้นใยไหมแมงมุุม
สังัเคราะห์์ (Spider Silk) ผลิติจากการสังัเคราะห์์โปรตีนีแมงมุมุด้้วยเทคโนโลยีชีีวีภาพด้้วยการ
ตััดต่่อยีีนแมงมุุมใส่่ในแบคทีีเรีียหรืือแพะ แล้้วสกััดโปรตีีนออกมาปั่่�นเป็็นเส้้นใย มีีคุุณสมบััติิ
แข็็งแรง ยืืดหยุ่่�นสููง และมีีน้ำำ��หนัักเบา ใช้้ได้้ทั้้�งในการผลิิตเสื้้�อผ้้าประสิิทธิิภาพสููง วััสดุุทางการ
แพทย์์ และสิินค้้าแฟชั่่�นระดัับสููง ถือเป็็นนวััตกรรมที่่�ได้้รับความสนใจอย่่างมากในวงการวััสดุุ
ศาสตร์์และอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น เนื่่�องจากใยแมงมุุมมีีคุุณสมบััติิที่่�น่่าสนใจด้้านความแข็็งแรง
เหนืือกว่่าวััสดุุอื่่�น ๆ ที่่�ผลิิตจากเส้้นใยธรรมชาติิหรืือสัังเคราะห์์ มีีความยืดหยุ่่�น น้ำำ��หนัักเบา 
และมีีความทนทานสููง เหมาะสมในการใช้้ในอุุตสาหกรรมต่่าง ๆ เช่่น การผลิตเสื้้�อผ้้า วัสดุุ
ทางการแพทย์ ์และวัสัดุเุสริมิความแข็ง็แรงในอุปุกรณ์ต์่่าง ๆ  เป็น็ต้้น จากการที่่�ปริมิาณโปรตีนี
ที่่�มีีในเส้้นใยแมงมุุมตามธรรมชาติิมีีไม่่มากพอที่่�จะผลิตในเชิิงพาณิิชย์์ได้้ จึงมีีการพยายาม
สังัเคราะห์ด์้้วยวิธิีกีารต่่าง ๆ  เพื่่�อเพิ่่�มปริมาณ โดยการนำำ�ยีนีของแมงมุมุใส่่เข้้าไปในตัวัแพะ แล้้ว
นมแพะที่่�ผลิิตได้้จะมีีเส้้นใยแมงมุุมผสมอยู่่�ด้้วย นมแพะที่่�ผลิิตได้้จะมีี Spider Silk ในปริิมาณ
ที่่�สููงขึ้้�นมาก และอีีกวิิธีีที่่�มีีการพััฒนาคืือการผสมยีีนแมงมุุมกัับหม่่อนไหม ไหมที่่�ทอออกมาจะ
มีีส่่วนผสมของเส้้นใยแมงมุุมเหมืือนกััน ส่่วนวิิธีีการที่่�มีีการนำำ�มาผลิิตในเชิิงพาณิิชย์์แล้้วคือ
กระบวนการ SynBio โดยการดััดแปลงสายพัันธุ์์�ของแบคทีีเรีียให้้สามารถทำำ�งานใกล้้เคีียงกัับ
สายพันัธุ์์�ของแมงมุุม แล้้วนำำ�เข้้ากระบวนการบ่่มและหมักัที่่�มีนี้ำำ��ตาลเป็็นวัตัถุดุิบิ ซึ่่�งผลออกมา
ได้้ผลเป็็นที่่�น่่าพอใจมากและเริ่่�มมีกีารตั้้�งโรงงานผลิติเชิงิพาณิชิย์์แล้้ว ที่่�สำำ�คัญัคือืโรงงานดังักล่่าว
ตั้้�งอยู่่�ในประเทศไทย ในโครงการเขตพััฒนาพิเิศษภาคตะวัันออก (ชัยัวัฒัน์ ์โควาวิสิารััช, 2562) 
การสัังเคราะห์์เส้้นใยไหมแมงมุุมจึึงเป็็นแนวทางที่่�ช่่วยขยายขีีดความสามารถในการผลิิตวััสดุุ
ที่่�มีคีวามแข็ง็แรงและยืดืหยุ่่�นสูงู พร้้อมทั้้�งเป็็นจุดุเริ่่�มต้้นสำำ�คัญัในการต่่อยอดสู่่�นวัตักรรมด้้านสิ่่�งทอ
แฟชั่่�นที่่�ยั่่�งยืืนในอนาคต เพื่่�อให้้เกิิดการใช้้ประโยชน์์อย่่างกว้้างขวางตอบสนองต่่อความต้้องการ
ของตลาดโลก แนวทางการพััฒนาผลิตภััณฑ์์จากเส้้นใยแมงมุุมจึงกลายเป็็นประเด็็นที่่�ได้้รับ
ความสนใจเพิ่่�มมากขึ้้�นทั้้�งในเชิิงวิิทยาศาสตร์์และเชิิงอุุตสาหกรรม
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ภาพ 5
กระบวนการใหม่่ที่่�พัฒันาโดยนักัวิจิัยัชาวสวีีเดน โดยใช้แ้บคทีีเรีียและโปรตีีนไหมแมงมุุมที่่�เลีียน
แบบการผลิิตแบบปั่่�นด้้าย

หมายเหตุุ. From Large quantities of synthetic spider silk spun on demand, by 
Jeffrey, C, 2017, (https://newatlas.com/artificial-spider-silk-slu/47310/). Copyright 
2017 New Atlas.

แนวทางการพััฒนาผลิิตภััณฑ์์จากเส้้นใยจากแมงมุุม

	

	 การค้้นคว้้าพัฒันาวัสัดุธุรรมชาติทิี่่�สามารถทดแทนพลาสติกิกำำ�ลังัได้้รับัความสนใจมาก
ขึ้้�นในปััจจุุบัันล่่าสุุดนัักวิิทยาศาสตร์์ฟิินแลนด์์ พบว่่าวััสดุุชีีวภาพชนิิดใหม่่ที่่�ผสมผสานระหว่่าง
เส้้นใยไม้้และใยแมงมุมุย่่อยสลายใช้้แทนพลาสติกิได้้ วัสัดุุที่่�เป็็นนวััตกรรมใหม่่ชนิดินี้้�มีปีระสิทิธิภิาพ
เหนืือกว่่าวััสดุุธรรมชาติิและวััสดุุสัังเคราะห์์ทั้้�งด้้านความแข็็งแกร่่งและความทนทาน นักัวิจิัยั
จากศูนย์วี์ีทีทีีแีละมหาวิทิยาลััยอัลโต (Aalto University) ได้้รับแรงบัันดาลใจมาจากธรรมชาติิ 
ในการสร้้างวัสัดุชุีวีภาพชนิดิใหม่่ด้้วยการผสานเส้้นใยเซลลูโูลสของไม้้และโปรตีนีจากใยแมงมุมุ
เข้้าด้้วยกัน เกิิดเป็็นวััสดุุชนิิดใหม่่ที่่�สามารถย่่อยสลายได้้เองตามธรรมชาติิ ทั้้�งยัังเป็็นมิิตรต่่อ
สิ่่�งแวดล้้อม อย่่างไรก็ต็ามใยแมงมุมุที่่�ใช้้ในการวิจิัยัมิใิช่่ใยแมงมุมุจริงิ แต่่เป็น็วัสัดุทุี่่�นักัวิจิัยัผลิติ
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ภาพ 6
ต้้นแบบเสื้้�อคลุุมตััวแรกของโลกที่่�สร้้างขึ้้�นโดยใช้้วััสดุุใยแมงมุุมสัังเคราะห์์จััดแสดงที่่�นิิวยอร์์ก

หมายเหตุุ. From World’s First Synthetic Spider Silk Outerwear Prototype Comes 
to New York, by Shang, A, 2016, (https://wwd.com/feature/worlds-first-synthetic-
spider-silk-outerwear-prototype-new-york-north-face-spiber-10715220/). Copyright 
2016 wwd.

ขึ้้�นจากแบคทีีเรีียนและดีีเอ็็นเอสัังเคราะห์์ จึึงสามารถสร้้างเลีียนแบบขึ้้�นเพื่่�อใช้้ผลิตโมเลกุุล
โปรตีีนใยแมงมุุมเทีียม ที่่�มีีความคล้้ายคลึึงทางเคมีีกัับใยแมงมุุมจริิง วััสดุุสัังเคราะห์์นี้้�สามารถ
ทดแทนพลาสติิกได้้ในอนาคต ทั้้�งประยุุกต์์ใช้้ทางการแพทย์์ ใช้้เป็็นเส้้นใยในการผ่่าตััด รวมถึึง
ในอุุตสาหกรรมสิ่่�งทอและบรรจุุภััณฑ์์ (workpointTODAY, 2562) การพััฒนานี้้�ช่่วยส่่งเสริิม
การสร้้างผลิิตภััณฑ์์สิ่่�งทอยั่่�งยืืนที่่�มีีความแข็็งแรง น้ำำ��หนัักเบา และย่่อยสลายได้้ตามธรรมชาติิ 
ลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม
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ประเภทวัสดุ แหล่งที่มา คุณสมบัติเด่น การประยุกต์ใช้ ภาพประกอบ

เส้นใยสับปะรด 
(Pineapple Fiber)

ใบสับปะรด เหลือจาก
การเกษตร

ย่อยสลายได้ทาง
ชีวภาพ, ดดซับสีได้ด, 

มีความเงางาม

เส้ือผ้า กระเป๋า หมวก 
ส่ิงทอพ้ืนบ้าน

เส้นใยกัญชง
(Hemp Fiber)

ลำ�ต้นกัญชง 
(Cannabis sativa L.)

แข็งแรง ทนทาน 
ระบายอากาศได้ด 
ป้องกันแบคทีเรีย

เส้ือผ้า ผ้าใบ เชือก 
เคร่ืองตกแต่ง

เส้นใยอ้อย  
(Sugarcane Fiber)

ใบอ้อย เหลือจาก
การเกษตร

แข็งแรง หนา ทนต่อ
แรงฉีกขาด 

เสื้อผ้า  
เครื่องแต่งกาย และ
เครื่องประดับ และ 
สิ่งทอตกแต่งบ้าน

ไมซีเลียม  
(Mycelium)

โครงสร้างเส้นใยจาก
เห็ดรา

แข็งแรง ยืดหยุ่น  
ย่อยสลายได้ 100%

กระเป๋า รองเท้า 
เฟอร์นิเจอร์

เส้นใยแมงมุม
สังเคราะห์ 

(Spider Silk)

โปรตีนจากแมงมุม เบา ยืดหยุ่นสูง 
แข็งแรงกว่าวัสดุ
ธรรมชาติอื่น ๆ

เสื้อผ้าเฉพาะทาง 
วัสดุทางการแพทย์ 
สิ่งทอประสิทธิภาพ

สูง

ตาราง 1
สรุุปวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิที่่�ใช้้ในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น

	 จากตารางแสดงให้้เห็็นว่่า วัสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิและชีีวภาพสามารถใช้้ทดแทน
วัสัดุสัุังเคราะห์แ์ละหนังัสัตัว์ใ์นอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นได้้อย่่างเหมาะสม วัสัดุจุากพืชื เช่่น สับัปะรด 
กัญัชง และอ้้อย มีคีวามแข็ง็แรง ย่่อยสลายได้้ง่่าย และช่่วยลดของเหลือืทิ้้�งทางการเกษตร วัสัดุุ
จากเชื้้�อราอย่่างไมซีเลีียม โดดเด่่นด้้านความยืดหยุ่่�นและเป็็นมิิตรกัับสิ่่�งแวดล้้อม ใช้้ในสิินค้้า
แฟชั่่�นและเฟอร์น์ิเิจอร์ ์ส่่วนวัสัดุจุากโปรตีนีสัตัว์อ์ย่่างเส้้นใยแมงมุมุสังัเคราะห์ ์มีความแข็ง็แรง 
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น้ำำ��หนัักเบา และยืืดหยุ่่�นสููง เหมาะสำำ�หรัับสิินค้้าแฟชั่่�นเฉพาะทางและการแพทย์์ สะท้้อนให้้
เห็น็ถึงึแนวโน้้มการพัฒันาแฟชั่่�นที่่�ยั่่�งยืนืและตอบสนองความต้้องการของผู้้�บริโิภครุ่่�นใหม่่ที่่�ให้้
ความสำำ�คััญกัับสิ่่�งแวดล้้อม

	 เมื่่�อพิิจารณาจากการพััฒนาวััสดุุทางเลืือกที่่�กล่่าวมาแล้้ว ขั้้�นตอนถััดไปคือการทำำ� 
ความเข้้าใจแนวโน้้มของผลิตภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์ท์ี่่�กำำ�ลังัเปลี่่�ยนแปลงไปตามการยอมรับัวัสัดุุ
เหล่่านี้้� ครอบคลุุมทั้้�งด้้านการออกแบบ การผลิต และแนวทางการตลาดที่่�สะท้้อนถึึงกระแส
สัังคมร่่วมสมััย

แนวโน้้มผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์

	

	 การพััฒนาผลิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากวัสดุุทดแทนจากธรรมชาติิเป็็นแนวโน้้มที่่�
กำำ�ลัังเติิบโตอย่่างรวดเร็็วในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นและสิ่่�งทอ เนื่่�องจากกลุ่่�มผู้้�บริิโภคส่่วนใหญ่่ที่่�มีี
ความตระหนัักและต้้องการมีีส่่วนร่่วมในการช่่วยลดปัญหาด้้านสิ่่�งแวดล้้อม และหัันมาเลืือกซื้้�อ
สิินค้้าและบริิการที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมมากขึ้้�น โดยผู้้�บริิโภคต้้องการมีีส่่วนร่่วมในการช่่วย
ลดปััญหาสิ่่�งแวดล้้อม และได้้รัับผลกระทบในชีีวิิตประจำำ�วัันเพิ่่�มมากขึ้้�น โดยเฉพาะปััญหา ฝุ่่�น 
PM2.5 (อุุษา ประชากุุล และ พััดชา อุุทิิศวรรณกุุล, 2566) ที่่�ทวีีความรุุนแรงขึ้้�นในช่่วงปีี พ.ศ. 
2560–2567 และเมื่่�อไม่่นานมานี้้�มีีเส้้นใยและวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิใหม่่เกิิดขึ้้�นจากพืืช
ที่่�ปลููกง่่าย เช่่น ปอ และของเสีียจากพืืช(เส้้นใยชีีวภาพ) ฯลฯ เช่่น สัับปะรด(Piñatex) ผลไม้้
รสเปรี้้�ยว(Orange Fiber) นม (Qmilk) เห็็ด (Mylo) และสาหร่่ายทะเล (Algikit) ฯลฯ โดย 
The H&M Foundation, Fashion for Good และองค์ก์รอื่่�น ๆ  กำำ�ลังัสนับัสนุนุบริษิัทัสตาร์ท์
อััพใหม่่ ๆ ในการเพิ่่�มขนาดการผลิิตวััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิใหม่่ (Gwilt, 2020) โดยผลิิต
วัสัดุุทางเลืือกจากธรรมชาติจิะผ่่านกระบวนการแปรรููปทางวิศิวกรรมหรืือเคมีี ให้้ได้้คุณุสมบัตัิิ
ที่่�เหมาะสมกับัการใช้้งาน และสามารถลดปริมิาณขยะ ทำำ�ให้้เกิดิความน่่าสนใจในการผลิติเส้้นใย
ที่่�ย่่อยสลายได้้ทางชีีวภาพและสามารถนำำ�กลัับมารีีไซเคิิลหรืือนำำ�ไปใช้้ใหม่่ได้้ โดยลดการใช้้
ทรััพยากร การปล่่อยคาร์์บอนและมลพิิษจากกระบวนการผลิตได้้ (Fletcher and Grose, 
2012) ในด้้านสิ่่�งทอและแฟชั่่�นจะใช้้ทดแทนโพลีีเอสเตอร์์และไนลอนในเสื้้�อผ้้า เพื่่�อลดการใช้้
พลาสติกิและวัสัดุสุังัเคราะห์ท์ี่่�ไม่่สามารถย่่อยสลายได้้ตามธรรมชาติ ิวัสดุเุหล่่านี้้�มีคีุณุสมบัตัิทิี่่�
เหมาะสมในการนำำ�มาใช้้ในผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นและไลฟ์์สไตล์์ เช่่น เสื้้�อผ้้า กระเป๋๋า รองเท้้า หรืือ
อุุปกรณ์์ตกแต่่งบ้้าน ฯลฯ ที่่�สะท้้อนถึึงวิิถีีชีีวิิตที่่�เป็็นมิิตรกัับธรรมชาติิและความยั่่�งยืืนในระยะ
ยาว
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	 ตลาดผู้้�บริิโภคแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์กำำ�ลัังเติิบโตอย่่างรวดเร็็ว โดยเฉพาะในกลุ่่�มผู้้�บริิโภคที่่�
ให้้ความสำำ�คััญกัับความยั่่�งยืืนและการเลืือกใช้้ผลิตภััณฑ์์ที่่�ไม่่มีผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม เช่่น 
การใช้้วััสดุุธรรมชาติิหรืือวััสดุุทดแทนที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม และเลืือกซื้้�อสิินค้้าที่่�ส่่งเสริิม
การอนุุรัักษ์์ทรััพยากรที่่�ดีีขึ้้�น เป็็นต้้น ในด้้านแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�ใช้้วัสดุุจากธรรมชาติิหรืือวััสดุุ
รีีไซเคิิล การเติิบโตของตลาดนี้้�ได้้รับผลกระทบจากการเปลี่่�ยนแปลงในพฤติิกรรมการซื้้�อของ
ผู้้�บริโิภคที่่�มีคีวามรู้้�ความเข้้าใจมากขึ้้�นเกี่่�ยวกับัผลกระทบทางสิ่่�งแวดล้้อมจากการผลิติและการ
ใช้้วัสัดุสัุังเคราะห์ ์ในขณะเดียีวกันัแนวโน้้มการใช้้สื่่�อออนไลน์แ์ละการซื้้�อสินิค้้าผ่่านแพลตฟอร์ม์
ดิิจิิทััลยัังเพิ่่�มขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ทำำ�ให้้แบรนด์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์สามารถเข้้าถึึงผู้้�บริิโภคได้้ง่่ายและตรง
กลุ่่�มเป้้าหมายมากขึ้้�น จึงเป็็นโอกาสในการสร้้างภาพลักัษณ์แบรนด์์ที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการ
ของผู้้�บริิโภคที่่�จะมีีส่่วนร่่วมในการรัักษาสิ่่�งแวดล้้อมและส่่งเสริิมการใช้้วััสดุุที่่�ยั่่�งยืืน

ภาพ 7
Uniqlo เชื่่�อมต่่อกัับผู้้�บริิโภคด้้วยสโลแกนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความยั่่�งยืืนและการมีีส่่วนร่่วมของ
ชุุมชน

หมายเหตุุ. From Uniqlo’s New Flagship Store Aims to Lure Shoppers and Perhaps 
Send an Environmental Message, by Klara, R., 2021, (https://www.adweek.com/
brand-marketing/uniqlo-new-flagship-store-ferns-environmental-message/). 
Copyright 2021 Adweek.
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	 ในอดีตีการออกแบบมักัขึ้้�นกับักระแสบริโิภคนิยิมทำำ�ให้้เกิิดขยะจำำ�นวนมากและผลกระทบ
ต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ปัจจุุบัันนัักออกแบบมีีบทบาทสำำ�คััญในการกำำ�หนดทิศทางของอุุตสาหกรรม
แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ โดยนักัออกแบบเริ่่�มตระหนัักถึงึการสร้้างสรรค์์ผลิติภัณัฑ์์ที่่�มีคีวามยั่่�งยืนืมากขึ้้�น 
การใช้้วััสดุุทางเลืือกจากธรรมชาติิเป็็นแนวทางหนึ่่�งที่่�ช่่วยลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและ
ตอบสนองความต้้องการของผู้้�บริโิภคที่่�ให้้ความสำำ�คัญักับัความยั่่�งยืนื แม้้ว่่าการเปลี่่�ยนแปลงนี้้�
จะเผชิญิกับัอุปุสรรคจากระบบธุุรกิจิเดิมิ แต่่นักออกแบบและแบรนด์์ขนาดเล็็กมีคีวามคล่่องตััว
ในการริเิริ่่�มนวัตักรรมที่่�อาจส่่งผลกระทบต่่ออุตุสาหกรรมในวงกว้้าง สะท้้อนให้้เห็น็ว่่าความยั่่�งยืนื
กำำ�ลัังกลายเป็็นเมกะเทรนด์์ที่่�ขัับเคลื่่�อนอนาคตของแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ (Fletcher and Grose, 
2012) การประยุุกต์์ใช้้วััสดุุธรรมชาติิในแบรนด์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ได้้รัับความนิิยมเพิ่่�มขึ้้�นอย่่าง
มากในปััจจุุบััน โดย แบรนด์์ต่่าง ๆ หัันมาใช้้วััสดุุจากธรรมชาติิ เช่่น เส้้นจากใยกล้้วย เส้้นจาก
ใยมะพร้้าว เส้้นจากใยสับัปะรด เส้้นจากใยแมงมุมุ เส้้นใยจากเห็ด็ราหรือืไมซีเีลียีม และเส้้นใย
ชีีวภาพจากโปรตีีนแมลงหรืือแบคทีีเรีีย เป็็นต้้น ในการผลิิตเสื้้�อผ้้า กระเป๋๋า และรองเท้้า เพื่่�อ
เสริมิสร้้างความยั่่�งยืนืและลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม มีขั้้�นตอนหลายขั้้�นตอนที่่�ต้้องพิจิารณา
ในการออกแบบที่่�ตอบสนองความต้้องการกัับผู้้�ใช้้ปลายทาง ซึ่่�งก็ค็ือืผู้้�ที่่�จะสวมใส่่และผู้้�ใช้้สินิค้้า
ผ่่านการออกแบบแฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์ ์การพัฒันาแฟชั่่�นที่่�ตอบสนองความต้้องการอย่่างแท้้จริงิจะ
ช่่วยลดการผลิิตสิินค้้าที่่�ไม่่จำำ�เป็็นมากเกิินไป การตอบสนองต่่อความต้้องการที่่�แท้้จริิงของ
ผู้้�บริิโภคต้้องมากกว่่าความต้้องการของตลาด ทำำ�ให้้จะช่่วยลดการใช้้ทรััพยากรทั้้�งในการผลิต
และการจััดจำำ�หน่่ายได้้ (Gwilt, 2020) นอกจากนี้้�การออกแบบควรคำำ�นึึงถึึงความยั่่�งยืืนใน
กระบวนการผลิต การใช้้กระบวนการที่่�ประหยััดพลัังงาน รวมถึงใช้้วัสัดุุที่่�สามารถรีีไซเคิิลได้้ใน
การผลิติบรรจุภุัณัฑ์ ์แบรนด์แ์ฟชั่่�นจำำ�นวนมากได้้นำำ�เอาหลักัการเหล่่านี้้�มาใช้้โดยในกระบวนการ
ผลิติ ตั้้�งแต่่การออกแบบที่่�ตอบสนองต่่อความต้้องการที่่�แท้้จริงิของผู้้�บริโิภค การใช้้วัสัดุ ุรีไซเคิลิ
ไปจนถึงึการสนับัสนุนุแนวทางการค้้าที่่�เป็น็ธรรม ได้้ปรับัเปลี่่�ยนอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์์
และส่่งผลต่่อพฤติิกรรมของผู้้�บริิโภค ทั้้�งนี้้�การเพิ่่�มขึ้้�นของแฟชั่่�นที่่�มุ่่�งเน้้นความยั่่�งยืืน (Slow 
Fashion) ทำำ�ให้้กระตุ้้�นผู้้�บริโิภคซื้้�อสินิค้้าที่่�มีคีุณุภาพสูงูมากขึ้้�นแทนที่่�จะซื้้�อเสื้้�อผ้้าแบบ ฟาสต์์
แฟชั่่�น (fast fashion) ที่่�ทำำ�ให้้เกิิดขยะและมลภาวะทางสิ่่�งแวดล้้อมตามมา ตัวอย่่างแบรนด์์
แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�ประยุุกต์์ใช้้วััสดุุธรรมชาติิและความยั่่�งยืืน 

	 แนวคิดเรื่่�องการออกแบบที่่�ให้้ความสำำ�คัญักัับความยั่่�งยืืนดัังกล่่าว มิได้้เป็็นเพีียงทฤษฎีี
ในเชิิงแนวคิิดเท่่านั้้�น แต่่ยัังถููกนำำ�ไปปรัับใช้้จริิงโดยแบรนด์์แฟชั่่�นระดัับโลกหลายแห่่ง ซึ่่�งหนึ่่�ง
ในตััวอย่่างที่่�โดดเด่่นและได้้รัับการยอมรัับอย่่างกว้้างขวาง คืือ Stella McCartney แบรนด์์
แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ที่่�ถืือเป็็นผู้้�นำำ�ในการใช้้วััสดุุที่่�เป็็นมิิตรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและหลีีกเลี่่�ยงการใช้้วััสดุุ
จากสััตว์์มาอย่่างต่่อเนื่่�อง แนวปฏิิบััติิของ Stella McCartney จึึงสะท้้อนให้้เห็็นว่่า การผสม
ผสานระหว่่างความสวยงามทางแฟชั่่�นกัับความรับผิิดชอบต่่อสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อมสามารถ
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ขัับเคลื่่�อนอุุตสาหกรรมไปสู่่�ทิิศทางใหม่่ที่่�ยั่่�งยืืนได้้จริิง Stella McCartney เป็็นแบรนด์์แฟชั่่�น
ไลฟ์์สไตล์์ที่่�เป็็นผู้้�นำำ�ในการใช้้วัสัดุทุี่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อมและเน้้นความยั่่�งยืนืในทุกุกระบวนการ
ผลิติ ตั้้�งแต่่การเลืือกวััสดุุที่่�ไม่่เป็็นอัันตรายต่่อสิ่่�งแวดล้้อมไปจนถึึงการใช้้เทคนิิคการผลิตที่่�ลด
ผลกระทบต่่อโลก และปราศจากการทารุณุกรรมสัตัว์์ โดยไม่่มีกีารใช้้วัสัดุทุี่่�มาจากสัตัว์์ เช่่น หนังั 
ขนสััตว์์ หรืือไหม เป็็นต้้น ทั้้�งยัังสนัับสนุุนองค์์กรช่่วยเหลืือสััตว์์โดยใช้้แพลตฟอร์์มเพื่่�อสร้้าง
ความตระหนัักรู้้�ด้้วยการส่่งเสริิมวััสดุุทางเลืือกอื่่�น ๆ อาทิิ Mylo™ (หนัังจากไมซีีเลีียม) และ
วัสัดุจุากพืชือื่่�น ๆ  (Jana, 2025) Stella McCartney ยังัใช้้วัสัดุทุี่่�มีกีารรับัรองจากองค์์กรที่่�มุ่่�งเน้้น
ความยั่่�งยืืน เช่่น ผ้้าฝ้้ายออร์์แกนิกและการใช้้วััสดุุรีีไซเคิิล เป็็นต้้น ในการผลิตสิินค้้าหลาย
ประเภท รวมถึึงการพััฒนาสิินค้้าให้้มีีอายุุการใช้้งานยาวนาน โดยไม่่ส่่งผลกระทบต่่อโลกหรืือ
สิ่่�งแวดล้้อม ทำำ�ให้้ได้้รับัความนิยิมจากผู้้�บริโิภคที่่�ต้้องการสนับัสนุนุธุรุกิจิที่่�ใส่่ใจสิ่่�งแวดล้้อมและ
การปกป้องสััตว์์ จึงเป็็นตััวอย่่างที่่�ดีขีองแบรนด์์แฟชั่่�นที่่�ผสมผสานความสวยงาม การออกแบบ
ที่่�ทัันสมััย และอนุุรัักษ์์สิ่่�งแวดล้้อม

ภาพ 8
แคมเปญแฟชั่่�น SS24 ของ Stella McCartney โดยใช้้สถานท่ี่�โรงงานรีีไซเคิิล Veolia ทาง
ตอนใต้้ของลอนดอน

หมายเหตุุ. From Inside Stella McCartney’s new SS24 campaign for her most 
sustainable collection to date, by Bellini, L., 2024, (https://theglossarymagazine.
com/fashion/stella-mccartney-cara-delevingne/). Copyright 2025 Neighbourhood 
Media Limited.
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	 นอกจากนี้้� แนวโน้้มแฟชั่่�นไลฟ์ส์ไตล์ท์ี่่�ยั่่�งยืนืยังัสะท้้อนผ่่าน พฤติกิรรมผู้้�บริโิภครุ่่�นใหม่่ 
ที่่�ตระหนัักรู้้�ต่่อปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมและสัังคมมากขึ้้�น ผู้้�บริิโภคกลุ่่�มนี้้�มัักมองหาผลิตภััณฑ์์ที่่�
มีฉีลากสิ่่�งแวดล้้อม (eco-label) หรืือได้้รับัการรับัรองมาตรฐานด้้านความยั่่�งยืนื เช่่น มาตรฐาน
สิ่่�งทออิินทรีีย์์ระดัับโลก หรืือ GOTS (Global Organic Textile Standard) หรืือ การค้้าที่่�
เป็็นธรรม (Fair Trade) เป็็นต้้น รวมถึึงยิินดีีจ่่ายในราคาที่่�สููงกว่่าเพื่่�อสนัับสนุุนแบรนด์์ที่่�ม
ความโปร่่งใสและรับัผิดิชอบต่่อสังัคม ปรากฏการณ์์นี้้�สะท้้อนถึงึการก่่อตัวัของกลุ่่�ม “Conscious 
Consumers” ที่่�จะเลืือกซื้้�อสิินค้้าที่่�ดีีต่่อตนเองและสิ่่�งแวดล้้อม รวมถึึงจะคำำ�นึึงถึึงแหล่่งที่่�มา
ของสิินค้้า และขั้้�นตอนการผลิติ (Longtungirl, 2565)  ขณะเดียีวกันั การจัดัการห่่วงโซ่่อุปุทาน 
ก็็กลายเป็็นประเด็็นสำำ�คััญที่่�แบรนด์์แฟชั่่�นต้้องให้้ความสนใจ การทำำ�งานร่่วมกัับเกษตรกรใน
ท้้องถิ่่�น การส่่งเสริิมการผลิิตที่่�เป็็นธรรม ช่่วยสร้้างความโปร่่งใสและเพิ่่�มความเชื่่�อมั่่�นแก่่
ผู้้�บริิโภค แนวทางนี้้�ยัังเชื่่�อมโยงกัับการสร้้างเศรษฐกิิจหมุุนเวีียนในระดัับชุุมชน ทำำ�ให้้การผลิิต
แฟชั่่�นช่่วยยกระดัับคุุณภาพชีีวิิตของผู้้�ผลิิตต้้นน้ำำ��ไปพร้้อมกััน อีีกประเด็็นที่่�ไม่่อาจมองข้้ามคืือ 
บทบาทของเทคโนโลยีี ในการสนัับสนุุนแฟชั่่�นที่่�ยั่่�งยืืน ตั้้�งแต่่การใช้้เทคโนโลยีีชีีวภาพ พััฒนา
วััสดุุใหม่่ อย่่าง Spider Silk ไปจนถึึงการนำำ�เทคโนโลยีีดิิจิิทััล การใช้้ AI และ 3D design เพื่่�อ
ลดการผลิิตตััวอย่่างเสื้้�อผ้้าที่่�สิ้้�นเปลืือง เทคโนโลยีีเหล่่านี้้�ช่่วยลดการใช้้ทรััพยากร เพิ่่�มโอกาส
ในการออกแบบและผลิิตแฟชั่่�นที่่�ตอบสนองความต้้องการเฉพาะบุุคคลได้้อย่่างยั่่�งยืืน

สรุุป

	

	 ปััญหาสิ่่�งแวดล้้อมที่่�ทวีีความรุุนแรง ทั้้�งปััญหา PM2.5 และปริิมาณพลาสติิกที่่�ย่่อย
สลายยาก ได้้กลายเป็็นแรงผลัักดัันสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้ทั้้�งองค์์กรและผู้้�บริิโภคหัันมาให้้ความสำำ�คััญ
กัับแฟชั่่�นที่่�รัับผิิดชอบต่่อสัังคมและสิ่่�งแวดล้้อม การสนัับสนุุนดัังกล่่าวส่่งผลให้้แนวคิิดอย่่าง
แฟชั่่�นที่่�มุ่่�งเน้้นความยั่่�งยืืน (Slow Fashion) และ การออกแบบและใช้้เสื้้�อผ้้าในระบบหมุุนเวียีน
ที่่�ยืืดอายุุการใช้้งาน นำำ�กลัับมาใช้้ซ้ำำ�� ซ่่อมแซม รีีไซเคิิล เพื่่�อลดขยะและสร้้างความยั่่�งยืืน 
จนก่่อเกิิดเป็็นทิิศทางใหม่่ของอุุตสาหกรรมที่่�มุ่่�งเน้้นการใช้้วัสดุุธรรมชาติิ เทคโนโลยีีที่่�ยั่่�งยืืน 
และการผลิิตที่่�โปร่่งใสและเป็็นธรรม สุุดท้้ายแล้้วทั้้�งหมดนี้้�สะท้้อนให้้เห็็นอย่่างชััดเจนว่่า 
ความยั่่�งยืืนได้้กลายเป็็นเมกะเทรนด์์ที่่�กำำ�หนดอนาคตของแฟชั่่�น และเป็็นทางเลืือกทางรอด
ของอุุตสาหกรรมแฟชั่่�น ทั้้�งนี้้�ทิิศทางอนาคตของวััสดุุธรรมชาติิในผลิิตภััณฑ์์แฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์
คาดว่่าจะมีีการเติิบโตในอนาคต เนื่่�องจากการเพิ่่�มขึ้้�นของผู้้�บริิโภคที่่�ใส่่ใจในสิ่่�งแวดล้้อมและ
ความยั่่�งยืืน แบรนด์์แฟชั่่�นและไลฟ์์สไตล์์จะนำำ�วััสดุุธรรมชาติิมาใช้้มากขึ้้�น เช่่น วััสดุุที่่�มาจาก
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พืืชและสััตว์์ที่่�เลี้้�ยงดููอย่่างยั่่�งยืืน หรืือวััสดุุรีีไซเคิิล ฯลฯ จะช่่วยลดการใช้้พลาสติิกและวััสดุุที่่�
ย่่อยสลายได้้ยาก วัสดุุเหล่่านี้้�ช่่วยส่่งเสริิมการผลิตที่่�ยั่่�งยืืนในระยะยาว อาทิิ การใช้้ผ้้าฝ้้าย 
ออร์์แกนิิก หนัังเทีียมจากพืืช หรืือแม้้กระทั่่�งใยจากพืืชต่่าง ๆ เช่่น ใยสััปปะรด ใยอ้้อย ใยกััญ
ชง ใยไผ่่ ใยจากเห็็ดรา และใยจากแมงมุุม ฯลฯ ที่่�จะสามารถทดแทนวััสดุุสัังเคราะห์์ในตลาด
ได้้ นอกจากนี้้� การพััฒนาเทคโนโลยีีใหม่่ ๆ จะช่่วยเสริิมสร้้างวััสดุุธรรมชาติิให้้มีีความแข็็งแรง
และทนทานเทีียบเท่่ากัับวัสัดุสุังัเคราะห์์ ทำำ�ให้้แบรนด์์ต่่าง ๆ  สามารถผลิตเสื้้�อผ้้า กระเป๋๋า หรือื
รองเท้้า ที่่�มีีคุุณภาพสููงและมีีอายุุการใช้้งานยาวนานยิ่่�งขึ้้�น การใช้้วััสดุุธรรมชาติิในผลิิตภััณฑ์์
แฟชั่่�นจึึงเป็็นแนวทางที่่�จะช่่วยสร้้างความยั่่�งยืืนในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นและตอบโจทย์์ความ
ต้้องการของผู้้�บริโิภคที่่�คำำ�นึงึถึงึการรักัษาสิ่่�งแวดล้้อมในปัจัจุบุันัและอนาคต และในปัจัจุบุันัวัสัดุุ
ทางเลืือกจากธรรมชาติิได้้เข้้ามามีีบทบาทสำำ�คััญในอุุตสาหกรรมแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์ เนื่่�องจาก
สามารถลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ตอบโจทย์ก์ารใช้้ทรัพัยากรอย่่างคุ้้�มค่่า และสอดคล้้องกับั
แนวคิดเศรษฐกิิจหมุุนเวียีน วัสดุเุหล่่านี้้�สามารถจำำ�แนกได้้เป็็นสามกลุ่่�มหลััก ได้้แก่่ วัสดุจุากพืช 
เช่่น เส้้นใยสัับปะรด กััญชง และอ้้อย เป็็นต้้น วััสดุุจากเชื้้�อรา และวััสดุุจากโปรตีีนสััตว์์ แต่่ละ
ชนิดิมีคุณุสมบัติทิี่่�แตกต่่างกััน แต่่จุดร่่วมสำำ�คัญัคืือความสามารถในการทดแทนวััสดุุสังัเคราะห์์
หรืือลดการพึ่่�งพาหนัังสััตว์์ ขณะเดีียวกันยัังช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าผลิตภััณฑ์์ด้้วยการสร้้างเอกลักษณ์
ทางวัตัถุดุิบิ ในมิติิขิองการออกแบบและการผลิติ พบว่่าการประยุกุต์ใ์ช้้วัสัดุเุหล่่านี้้�ช่่วยสะท้้อน
ภาพลัักษณ์์ความรัับผิิดชอบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ซึ่่�งเป็็นคุุณค่่าที่่�ผู้้�บริิโภครุ่่�นใหม่่ให้้ความสำำ�คัญ 
การเติิบโตของแนวคิดแฟชั่่�นที่่�หมุุนเวีียนทรััพยากรเพื่่�อลดของเสีีย (Circular Fashion) และ
แฟชั่่�นที่่�มุ่่�งเน้้นความยั่่�งยืืน (Slow Fashion) ยิ่่�งผลักดันให้้แบรนด์์ต่่าง ๆ หัันมาพิิจารณา
การใช้้วัสัดุทุี่่�เป็็นมิติรต่่อสิ่่�งแวดล้้อม การยืดือายุกุารใช้้งานเสื้้�อผ้้า และการสร้้างระบบหมุนุเวียีน
ของทรััพยากรแฟชั่่�น ทำำ�ให้้การพััฒนาวััสดุุธรรมชาติิไม่่ได้้เป็็นเพีียง “ทางเลืือก” แต่่ได้้กลาย
เป็็น “กลยุทุธ์์หลักั” ของอุตุสาหกรรม นอกจากนี้้�ยังัพบว่่าการสนับัสนุนุเชิงินโยบายและเทคโนโลยีี
การผลิิตสมััยใหม่่มีีบทบาทสำำ�คััญต่่อการขัับเคลื่่�อนวััสดุุธรรมชาติิสู่่�ระดัับอุุตสาหกรรม เช่่น 
การเพาะเลี้้�ยงไมซีเลียีมในห้้องปฏิบัตัิกิาร การสัังเคราะห์์โปรตีีนแมงมุุม หรือืการพััฒนาเทคนิิค
การย้้อมสีีธรรมชาติิให้้คงทนและมาตรฐานสููงขึ้้�น เป็็นต้้น ความก้้าวหน้้าดัังกล่่าวทำำ�ให้้เกิิด
โอกาสใหม่่ในการสร้้างผลิิตภััณฑ์์ที่่�ทั้้�งมีีความยั่่�งยืืน คุุณภาพ และนวััตกรรม โดยมีีจุุดร่่วมคืือ
การลดมลภาวะ การสร้้างคุุณค่่าเพิ่่�ม และการตอบโจทย์์ความต้้องการของผู้้�บริิโภคที่่�ใส่่ใจสิ่่�ง
แวดล้้อม กล่่าวโดยสรุุป แนวโน้้มแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์กำำ�ลัังไปสู่่�การใช้้วััสดุุธรรมชาติิอย่่างจริิงจััง 
อัันมีีจุุดร่่วมสำำ�คัญคืือการรัักษาสมดุลระหว่่าง “ความงาม–คุุณภาพ–ความยั่่�งยืืน” ซึ่่�งผู้้�เขีียน
มองว่่าเป็น็ทิศิทางที่่�จะกลายเป็น็หัวัใจหลักัในการกำำ�หนดอนาคตของอุตุสาหกรรมแฟชั่่�นทั้้�งใน
ระดัับชุุมชนและระดัับโลก
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	 ข้้อเสนอแนะในการวิิจััยต่่อไปจะมุ่่�งเน้้นการต่่อยอดวััสดุุเหลืือใช้้ทางการเกษตร
และพััฒนาสิ่่�งทอแฟชั่่�นไลฟ์์สไตล์์จากวััสดุุเหลืือใช้้ทางการเกษตร เพื่่�อลดการเผาทำำ�ลายที่่�
เป็็นต้้นเหตุุของมลพิิษ PM2.5 ควบคู่่�กัับการพััฒนาเทคโนโลยีีการแปรรููปและการออกแบบ
เชิิงสร้้างสรรค์์ อีกทั้้�งประเมิินผลกระทบสิ่่�งแวดล้้อมตลอดวงจรชีีวิิตผลิิตภััณฑ์์ และศึึกษา
ความเป็น็ไปได้้เชิงิพาณิชิย์์ ผลักัดันัให้้วัสัดุเุหล่่านี้้�เข้้าสู่่�อุตุสาหกรรมแฟชั่่�นในวงกว้้าง ตอบโจทย์์
ทั้้�งด้้านเศรษฐกิิจ นวััตกรรม และความยั่่�งยืืน สอดคล้้องกัับแนวคิิดเศรษฐกิิจหมุุนเวีียน ซึ่่�ง
ผู้้�บริิโภครุ่่�นใหม่่ให้้ความสำำ�คััญ การต่่อยอดวััสดุุเหลืือใช้้สู่่�การเป็็นสิ่่�งทอที่่�มีีคุุณภาพ เทีียบเท่่า
หรืือดีีกว่่าวััสดุุสัังเคราะห์์ จะช่่วยเพิ่่�มมููลค่่าทางเศรษฐกิิจ เสริิมรายได้้ให้้ชุมชนท้้องถิ่่�น และ
สนับัสนุนุการพัฒันานวััตกรรมแฟชั่่�นที่่�รับัผิดิชอบต่่อสิ่่�งแวดล้้อม ขณะเดียีวกันัยังัเป็น็การแสดง
ให้้เห็็นถึึงบทบาทของนัักออกแบบ นัักวิิทยาศาสตร์์ และผู้้�ประกอบการ ที่่�สามารถบููรณาการ
องค์์ความรู้้�ด้้านวััสดุุศาสตร์์ เทคโนโลยีีการผลิต และการออกแบบเชิิงสร้้างสรรค์์ เพื่่�อสร้้าง
ผลิตภัณัฑ์แ์ฟชั่่�นที่่�ยั่่�งยืนืได้้อย่่างแท้้จริงิ ในอนาคตจะมีกีารศึกึษาต่่อยอดคุณสมบัติเิฉพาะของวัสัดุุ
เหล่่านี้้� อาทิ ิความทนทาน การใช้้งานที่่�หลากหลาย และขยายการผลิตในระดัับอุุตสาหกรรม
โดยมีีต้้นทุุนที่่�เหมาะสม อีีกทั้้�งศึึกษาเปรีียบเทีียบประสิิทธิิภาพของเส้้นใยทางเลืือกกัับเส้้นใย
ดั้้�งเดิมิในด้้านต่่าง ๆ  เช่่น ความแข็ง็แรง ความยืดืหยุ่่�น ความสามารถในการระบายอากาศ และ
ความรู้้�สึึกขณะสวมใส่่ ฯลฯ ให้้ได้้เส้้นใยผสมที่่�ตอบโจทย์์การใช้้งานเฉพาะด้้าน และความเป็็น
ไปได้้ในเชิงิพาณิชิย์ข์องวััสดุุเหลืือใช้้ทางการเกษตร พร้้อมทั้้�งสนัับสนุุนให้้เกิิดการใช้้ทรััพยากร
อย่่างคุ้้�มค่่าและลดผลกระทบต่่อสิ่่�งแวดล้้อมในระยะยาว
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หลักเกณฑ์การจัดทำ�ต้นฉบับบทความ
เพื่อพิจารณาเผยแพร่ในวารสารวิชาการ DEC Journal : Art and Design
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 วารสารวิิชาการ DEC Journal : Art and Design คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
ศิิลปากร เป็็นวารสารเผยแพร่่ในรููปแบอิิเล็็กทรอนิิกส์์และตีีพิิมพ์์เพื่่�อเผยแพร่่ความก้้าวหน้้า
ผลงานวิชิาการ บทความวิจิัยัและบทความวิชิาการทางด้้านศิลิปะ การออกแบบและสาขาวิชิา
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง เช่่น ออกแบบผลิติภัณัฑ์์ ออกแบบนิเิทศศิลิป์์ ออกแบบภายใน เครื่่�องเคลือืบดินิเผา 
ออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ประยุุกต์ศ์ิลิปศึกึษา ออกแบบเครื่่�องประดัับ ศิลปะการออกแบบดิิจิทิัลั 
ศิิลปะการออกแบบ ศิิลปศึกษา ทััศนศิิลป์์ หััตถศิิลป์์และหััตถกรรม ศิลปะการออกแบบเชิิง
วัฒันธรรม ศิลปะการออกแบบบููรณาการข้้ามศาสตร์์ ให้้แก่่อาจารย์ ์นักศึกึษา และนัักวิชิาการ
ทั้้�งภายในและภายนอกสถาบันั โดยมีหีลักัเกณฑ์ใ์นการนำำ�ผลงานของผู้้�สนใจส่่งผลงานมาตีพีิมิพ์์
ในวารสารวิชิาการ DEC Journal : Art and Design ต้้องได้้รับการตรวจสอบทางวิชิาการจาก
ผูู�ทรงคุณุวุฒุิทิี่่�ตรงกับัสาขาวิชิา 3 คนต่่อ 1 บทความ เพื่่�อให้้วารสารมีคีุณุภาพระดับัมาตรฐานสากล
ที่่�ส่่งเสริิมงานวิิชาการ มีประโยชน์์และสามารถอ้้างอิิงได้้ ผลงานที่่�ส่่งมาต้้องมีีความน่่าสนใจ 
มีปีระเด็น็สำำ�คัญของผู้้�เขียีนที่่�ชัดัเจนด้้วยองค์ค์วามรู้้�ที่่�ทันัสมััย และต้้องเป็น็ผลงานที่่�ไม่่เคยเสนอ
หรืือกำำ�ลังเสนอเพื่่�อตีีพิิมพ์ในวารสารวิิชาการใดมาก่่อน โดยวารสารวิิชาการ DEC Journal : 
Art and Design รัับต้้นฉบัับทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ

	กำ ำ�หนดออกปีีละ 3 ฉบัับ
	 ฉบัับที่่� 1 มกราคม - เมษายน
	 ฉบัับที่่� 2 พฤษภาคม - สิิงหาคม
	 ฉบัับที่่� 3 กัันยายน - ธัันวาคม
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1. ประเภทของบทความที่่�เผยแพร่่

	 1.1 บทความวิิชาการ (Academic Article) เป็็นบทความที่่�ผู้้ �เขีียนได้้เขีียนด้้วย
การนำำ�เสนอแนวคิด วิิเคราะห์์ วิิจารณ์์ บนพื้้�นฐานทางวิิชาการผ่่านการเรีียบเรีียงจากงาน
สร้้างสรรค์์ ผลงานศิิลปะ ออกแบบและสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ของตนเองหรืือของผู้้�อื่่�น รวมถึง
การวิิเคราะห์์ปรากฏการณ์์การเปลี่่�ยนแปลง การพััฒนา ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ ศิิลปะ การออกแบบ 
และสาขาวิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ผู้้�เขียีนสามารถใส่่ภาพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่่งเสริมิให้้สร้้างความเข้้าใจ
ให้้กับัผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำำ�ให้้บทความมีคีวามสมบูรูณ์ม์ากยิ่่�งขึ้้�น ด้้วยการอ้้างอิงิอย่่างเป็น็ระบบ
ตามมาตรฐาน APA 7th Edition
	ส่ ว่นประกอบ : ชื่่�อเรื่่�อง ชื่่�อ-นามสกุลุและสังักัดัของผู้้�เขียีน (ภาษาไทยและภาษาอังักฤษ) 
บทคัดัย่่อและคำำ�สำำ�คัญั (ภาษาไทยและภาษาอังักฤษ บทคัดัย่่อความยาว 250 - 300 คำำ�) บทนำำ� 
เนื้้�อหา (สามารถแบ่่งเป็็นหััวข้้อตามที่่�ผู้้�เขีียนต้้องการนำำ�เสนอ) บทสรุุป และเอกสารอ้้างอิิงที่่�
เป็็นภาษาไทยและที่่�แปลเป็็นภาษาอัังกฤษ
	 1.2 บทความวิจิัยั (Research Article) เป็น็บทความที่่�ผู้้�เขียีนได้้แสดงผลของการค้้นคว้้า 
มีีวััตถุุประสงค์์ชััดเจน เพื่่�อความก้้าวหน้้าทางวิิชาการทางด้้านศิิลปะ การออกแบบและสาขา
วิิชาที่่�เกี่่�ยวข้้อง มีีลัักษณะเป็็นการเขีียนด้้วยรููปแบบของหลัักการวิิจััยประกอบด้้วย
	 ส่่วนประกอบ : ผู้้�เขีียนสามารถใส่่ภาพประกอบ ตาราง เพื่่�อส่่งเสริิมให้้สร้้างความเข้้าใจ
ให้้กับัผู้้�อ่่านได้้ง่่ายและทำำ�ให้้บทความมีคีวามสมบูรูณ์ม์ากยิ่่�งขึ้้�น ด้้วยการอ้้างอิงิอย่่างเป็น็ระบบ
ตามมาตรฐาน APA 7th Edition ชื่่�อเรื่่�อง ชื่่�อ-นามสกุุลและสัังกััดของผู้้�เขีียน (ภาษาไทยและ
ภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อและคำำ�สำำ�คััญ (ภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ) บทคััดย่่อความยาว 
250-300 คำำ�) บทนำำ� วััตถุุประสงค์์การวิิจััย เครื่่�องมืือวิิจััยและวิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย ผลการวิิจััย 
การวิิเคราะห์์ข้้อมููล สรุุปและอภิิปรายผล และเอกสารอ้้างอิิง ที่่�เป็็นภาษาไทยและที่่�แปลเป็็น
ภาษาอัังกฤษ 

2. การจััดเตรีียมต้้นฉบัับ

	 2.1 บทความภาษาไทยและภาษาอัังกฤษให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun New ขนาด 
ตััวอัักษร 14 pt เมื่่�อรวมภาพประกอบและตาราง ไม่่เกิิน 15 หน้้า ในการจััดเตรีียมบทความ
	 2.2 ใส่่เลขหน้้ากำำ�กัับทุุกหน้้าที่่�ด้้านล่่าง กึ่่�งกลางของหน้้ากระดาษ A4
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	 2.3 ชื่่�อเรื่่�องของบทความ ไม่่ควรเกิิน 100 ตััวอักษร รวมเว้้นวรรค ให้้ใช้้ตััวอักษร TH 
Sarabun NEW ขนาดตััวอัักษร 18 pt ตััวหนา
	 2.4 ชื่่�อผู้้�เขียีนบทความ อยู่่�ลำำ�ดับัลงมาจากชื่่�อเรื่่�อง หากมีผู้้�เขียีนบทความหลายคนที่่�สังักััด
ต่่างหน่่วยงานกัันให้้ใช้้ตัวอัักษรอารบิิคตััวเล็็กกำำ�กัับเหนืือตััวอัักษรสุุดท้้ายของนามสกุุลแต่่ละ
คนใส่่เครื่่�องหมายจุลภาค (, comma) ถัดจากตัวอักษรอารบิิค ตามด้้วยเครื่่�องหมายดอกจัน 
(asterisk) สำำ�หรัับรายละเอีียดสถานะของผู้้�เขีียนบทความ ให้้ใช้้ตััวอัักษร TH Sarabun NEW 
ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.5 ที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ อยู่่�ลำำ�ดัับลงมาจากชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ ให้้เขีียนเรีียงลำำ�ดัับตาม
ตััวอักษรอารบิิคที่่�กำำ�กับไว้้ในส่่วนของชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ ให้้ใช้้ตัวอักษร TH Sarabun NEW 
ขนาดตััวอัักษร 12
	 2.6 อีีเมลผู้้�เขีียนบทความ อยู่่�ลำำ�ดัับลงมาของที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ ให้้ใส่่อีีเมล์์ของผู้้�เขีียน
บทความที่่�สามารถติิดต่่อได้้ในระหว่่างดำำ�เนิินการ ให้้ใช้้ตัวอัักษร TH Sarabun NEW ขนาด
ตััวอัักษร 12
	 2.7 บทคััดย่่อ (abstract) หรืือ บทสรุุป (summary) ให้้มีเพีียงย่่อหน้้าเดีียวโดยไม่่ใช่่
หััวข้้อย่่อยในบทคััดย่่อ ระบุุความยาวไม่่ควรเกิิน 250-300 คำำ� หากเป็็นบทคััดย่่อภาษาไทย 
ต้้องมีีบทคััดย่่อทั้้�งภาษาไทยและภาษาอัังกฤษ ผู้้�เขีียนบทความควรกำำ�หนดคำำ�สำำ�คัญ (key-
words) ของเรื่่�อง แต่่ไม่่ควรเกิิน 5 คำำ� ขนาดตััวอัักษร 14
	 2.8 องค์์ประกอบของบทความ
	 	 2.8.1 บทความวิิชาการ ประกอบด้้วย

1. ส่่วนนำำ�	  
- ชื่่�อเรื่่�อง	  
- ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ	  
	 (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำำ�หรัับติิดต่่อ)	  
- ที่่�อยู่่�ผู้้�เขีียนบทความ/สัังกััด	  
	 (คณะ มหาวิิทยาลััย จัังหวััดและอีีเมลผู้้�เขีียนบทความ)

2. บทคััดย่่อ บทคััดย่่อต้้องระบุุถึึงความสำำ�คััญของเรื่่�องประเด็็นสำำ�คัญของ
บทความบทสรุุป ความยาว 250-300 คำำ�

3. เนื้้�อหา
		 - บทนำำ� (introduction)
		 - เนื้้�อหาในแต่่ละประเด็็น	 

- ส่่วนสรุุปประเด็็น (conclusion) 	   
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	 เพื่่�อแสดงสิ่่�งสำำ�คััญของประเด็็นในแต่่ละหััวข้้อโดยเรียีบเรียีงอย่่างต่่อเนื่่�อง 	
	 นำำ�ไปสู่่�ความคิดิเห็น็ของผู้้�เขียีนในประเด็็นของเนื้้�อหาบทความ 

	 	 2.8.2 บทความวิิจััย ประกอบด้้วย
1. หน้้าชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อเรื่่�อง
		 - ชื่่�อผู้้�เขีียนบทความ (ระบุุผู้้�เขีียนบทความสำำ�หรัับติิดต่่อ)
		 - สัังกััด (คณะ มหาวิิทยาลััย จัังหวััด) และอีีเมลผู้้�เขีียนบทความ
2. บทคััดย่่อ
		 -	บทคััดย่่อต้้องระบุุถึึงความสำำ�คััญของเรื่่�อง วัตถุุประสงค์์ วิิธีีการศึึกษา  

	 ผลการศึึกษา และบทสรุุป ความยาว 250-300 คำำ�
3. เนื้้�อหาบทความ
		 - บทนำำ� (ความสำำ�คััญของที่่�มา ปััญหาของงานวิิจััย วััตถุุประสงค์์การวิิจััย)
		 - วััสดุุอุุปกรณ์์และวิิธีีการ
		 - ผลการศึึกษา
		 - อภิิปรายผลการศึึกษา
		 - สรุุปผลการศึึกษา
		 - กิิตติิกรรมประกาศ (ถ้้ามีี)
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ขั้้�นตอนการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินพิิจารณาบทความ

1. การตอบรัับหรืือปฏิิเสธบทความ
	 กองบรรณาธิิการพิิจาณาบทความเมื่่�อได้้รัับบทความจากผู้้�เขีียน แล้้วแจ้้งผลการ 
พิิจาณาตอบรัับหรืือปฏิเสธบทความให้้ผู้้�ส่่งบทความทราบภายใน 15 วัน หากบทความมี 
รููปแบบหรืือองค์์ประกอบไม่่ตรงตามหลัักเกณฑ์์การจััดทำำ�ต้้นฉบัับบทความที่่�วารสารกำำ�หนด 
ฝ่่ายประสานงานจะติิดต่่อกัับผู้้�ส่่งบทความเพื่่�อให้้ปรัับปรุุงแก้้ไขภายใน 15 วััน

2. การประเมิินบทความ
	 ฝ่่ายประสานงานนำำ�ต้้นฉบัับบทความที่่�ผ่่านการพิิจารณาจากกองบรรณาธิิการแล้้ว  
นำำ�เสนอให้้ผู้้�ประเมินิพิจิารณาบทความ (peer reviewer) จำำ�นวน 3 ท่่าน โดยกองบรรณาธิกิาร
เป็น็ผู้้�เลือืกจากผู้้�เชี่่�ยวชาญหรือืเกี่่�ยวข้้องกับัสาขาวิิชาที่่�สอดคล้้องกับับทความ ให้้เป็น็ผู้้�พิจิารณา
เผยแพร่่บทความตามเกณฑ์์ประเมิินบทความที่่�วารสารกำำ�หนด โดยเก็็บข้้อมููลทั้้�งหมดเป็็น 
ความลับและไม่่เปิิดเผย ชื่่�อ-นามสกุุล รวมถึงหน่่วยงานที่่�สัังกััดทั้้�งของผู้้�เขีียนและผู้้�ประเมิิน
บทความ (double-blinded) จนกว่่าต้้นฉบัับบทความจะได้้รัับการเผยแพร่่ ใช้้เวลาพิิจารณา
แต่่ละบทความประมาณ 1 เดืือน

3. ผลการประเมิินบทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการประเมิิน คือ บทความที่่�ได้้รับผลการประเมิินจากผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ 
ในระดัับ ดีี ดีีมาก ดีีเด่่น ทั้้�งนี้้� ผลการพิิจารณาของผู้้�ประเมิินบทความถือเป็็นสิ้้�นสุุด โดยไม่่มี
การทบทวนบทความที่่�ไม่่ผ่่านการประเมิินหรืือทบทวนระดัับผลการประเมิินอีีกครั้้�ง หรืือ
เปลี่่�ยนแปลงผู้้�ประเมิินบทความใหม่่ในทุุกกรณีี

4. การแจ้้งผลการประเมิินบทความ
	 กองบรรณาธิิการวารสารจะส่่งผลการประเมิินให้้ผู้้�ส่่งบทความได้้ทราบภายใน 7 วััน 
นัับตั้้�งแต่่ได้้รับผลการประเมิินจากผู้้�ประเมิินท่่านสุุดท้้าย หากมีข้้อเสนอแนะหรืือข้้อแก้้ไข
ปรัับปรุุงจากผู้้�ประเมิิน ให้้ผู้้�ส่่งบทความปรับแก้้ไขภายใน 15 วััน แล้้วส่่งกลับมายัังกอง
บรรณาธิิการ นับตั้้�งแต่่วันที่่�ได้้รับทราบผลการพิิจาณาจากกองบรรณาธิิการ หากผู้้�ส่่งบทความ
ไม่่เห็็นด้้วยกัับข้้อเสนอแนะหรืือข้้อแก้้ไขปรัับปรุุงของผู้้�ประเมิิน ให้้ทำำ�หนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์์
อัักษรชี้้�แจงรายละเอีียดให้้กองบรรณาธิิการพิิจารณา
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5. การตอบรัับการเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ผ่่านการแก้้ไขตามข้้อเสนอแนะของผู้้�ประเมิิน จะได้้รับการพิิจารณาอีีกครั้้�ง
จากกองบรรณาธิกิาร แต่่เป็น็ในรายละเอียีดของรูปูแบบบทความ การใช้้ภาษา และการพิสิูจูน์์
อักัษร โดยพิจิารณาจากความง่่ายต่่อการอ่่านบทความ จากนั้้�นกองบรรณาธิิการจะแจ้้งข้้อเสนอ
ให้้ผู้้�ส่่งบทความแก้้ไขปรัับปรุุง เมื่่�อแก้้ไขปรัับปรุุงเสร็็จสมบููรณ์์แล้้ว ให้้ถืือวัันที่่�บรรณาธิิการให้้
ความเห็็นชอบแก้้ไขบทความครั้้�งสุุดท้้ายเป็็นวัันแก้้ไขบทความ และให้้ถือวัันที่่�บรรณาธิิการมีี
หนัังสืือเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรแจ้้งการเผยแพร่่บทความ เป็็นวัันตอบรัับการตีีพิิมพ์์บทความ

6. การเผยแพร่่บทความ
	 บทความที่่�ได้้รับหนัังสืือตอบรัับการเผยแพร่่จากบรรณาธิิการวารสารแล้้ว จะได้้รับ
การเผยแพร่่ผ่่านระบบวารสารวิิชาการ DEC Journal : Art and Design ออนไลน์์ (ThaiJO) 
ภายใน 30 วััน นัับแต่่วัันออกหนัังสืือตอบรัับการเผยแพร่่ โดยที่่�การเผยแพร่่ได้้เรีียงลำำ�ดัับก่่อน
หลัังตามวันที่่�บรรณาธิิการวารสารมีีหนัังสืือแจ้้งการตีีพิิมพ์ให้้ผู้้�ส่่งบทความทราบ ตามลำำ�ดัับ
อย่่างเคร่่งครััดโดยไม่่มีีการเปลี่่�ยนแปลงหรืือทบทวนไม่่ว่่ากรณีีใด
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จริิยธรรมการตีีพิิมพ์์

จริิยธรรมการตีีพิิมพ์์บทความในวารสารวิิชาการ DEC Journal : Art and Design 
คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
	 วารสารวิิชาการ DEC Journal : Art and Design คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััย
ศิลิปากร เป็น็เสมืือนพื้้�นที่่�กลางในการนำำ�เสนองานวิชิาการด้้านศิิลปะ การออกแบบ และสาขา
ที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากการสร้้างสรรค์์ การวิิจััย การเขีียนงานวิิชาการ ให้้กัับนัักวิิชาการ นัักออกแบบ 
ศิิลปิิน อาจารย์์ นิิสิิต นัักศึึกษา รวมทั้้�งบุุคคลทั่่�วไปที่่�สนใจในงานวิิชาการ เพื่่�อเผยแพร่่ผลงาน
วิิชาการให้้อยู่่�ในหลัักเกณฑ์์ ยึึดถืือความถููกต้้อง คุุณภาพของผลงาน ความโปร่่งใส และปฏิิบััติิ
ตามจริิยธรรมอย่่างเคร่่งครััด โดยยึึดแนวหลัักการ
	 กองบรรณาธิกิารวารสารจึงึได้้กำำ�หนดแนวทางปฏิบิัตัิขิองบทบาทหน้้าที่่�สำำ�หรับับุคุคล 
3 กลุ่่�มให้้อยู่่�ในหลัักเกณฑ์์การเผยแพร่่วารสาร ได้้แก่่ ผู้้�เขีียนบทความ (Author) บรรณาธิิการ
วารสาร (Editor) และผู้้�ประเมิินบทความ (Peer-Reviewer) ให้้ทำำ�ความเข้้าใจและนำำ�ปฏิิบััติิ
ตาม ดัังนี้้�

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�เขีียนบทความ
	 1. ผู้้�เขีียนบทความต้้องรัับรองว่่าผลงานที่่�เผยแพร่่ไม่่เคยตีพิิมพ์เผยแพร่่ที่่�ใดมาก่่อน
และเป็็นผลงานใหม่่
	 2. ผู้้�เขียีนบทความต้้องศึึกษารููปแบบการเขียีนบทความตามเกณฑ์์ของวารสารกำำ�หนด
ให้้ถููกต้้องตามองค์์ประกอบ
	 3. ผู้้�เขียีนบทความต้้องเขียีนและนำำ�ส่่งผลงานตนเองทั้้�งหมด หากในผลงานมีีการกล่่าว
ถึงึผลงานเขีียนของผู้้�อื่่�น ต้้องมีีการอ้้างอิิงอย่่างถููกต้้อง และต้้องมีีการระบุุให้้ชัดเจนไว้้ในเอกสาร
อ้้างอิิง ภายในบทความและเอกสารอ้้างอิิงท้้ายบทความ
	 4. ผู้้�เขีียนบทความต้้องเขีียนข้้อเท็็จจริิงจากการทำำ�วิิจััยหรืือการค้้นคว้้าทางวิิชาการ 
การสร้้างสรรค์ ์ด้้วยความซื่่�อสัตัย์ท์างวิชิาการ ไม่่คำำ�นึงึถึงึผลประโยชน์ท์างวิชิาการจนมองข้้าม
หรืือละเมิิดสิิทธิิส่่วนบุุคคล หรืือสิิทธิิมนุุษยชน
	 5. ผู้้�เขีียนบทความต้้องไม่่คััดลอกข้้อความจากผลงานเดิิมของตนเอง ในเรื่่�องเดีียวกััน 
ไปเผยแพร่่ในวารสารวิิชาการมากกว่่าหนึ่่�งฉบับ โดยไม่่อ้้างอิิงผลงานเดิิมตามหลัักวิิชาการใน
ลัักษณะที่่�สร้้างความเข้้าใจว่่าผลงานนั้้�นเป็็นผลงานใหม่่
	 6. ผู้้�เขีียนบทความต้้องระบุุแหล่่งทุุนสนัับสนุุนในการทำำ�วิิจััย
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	 7. ผู้้�เขียีนบทความที่่�มีมีากกว่่า 1 คน ต้้องมีีบทบาทหน้้าที่่�ในการวิจิัยั ค้้นคว้้าและเขียีน
บทความด้้วยกัันจริิง
	 8. ผู้้�เขียีนบทความต้้องชี้้�แจงผลประโยชน์์ทับัซ้้อนที่่�มีอียู่่�ในบทความให้้กองบรรณาธิกิาร
ทราบ ตั้้�งแต่่เริ่่�มส่่งบทความ
	 9. ผู้้�เขียีนบทความต้้องยื่่�นหลักัฐานแสดงการอนุญุาตจากคณะกรรมการจริยิธรรมการ
วิิจััยของสถาบััน ที่่�ดำำ�เนิินการ หากบทความมีีการใช้้ข้้อมููลจากการทำำ�วิิจััยในคนหรืือสััตว์์
	 10. ผู้้�เขียีนบทความต้้องไม่่ละเมิิดกระบวนการพิิจารณาบทความ การประเมิินบทความ 
และการดำำ�เนิินงานของวารสารไม่่ว่่าในช่่องทางใด
	 11. บทความที่่�ไม่่ผ่่านการพิิจารณาจากผู้้�ประเมิินให้้ ไม่่สามารถนำำ�มาประเมิินใหม่่
หรืือนำำ�มาเสนอใหม่่ได้้อีีกครั้้�ง

บทบาทและหน้้าที่่�ของบรรณาธิิการ
	 1. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�พิิจารณากลั่่�นกรองคุุณภาพของบทความเพื่่�อเผยแพร่่ใน
วารสารที่่�รัับผิิดชอบ
	 2. บรรณาธิิการมีีหน้้าที่่�ดำำ�เนิินการเผยแพร่่บทความในวารสารตามรูปแบบ องค์์
ประกอบ และหลัักเกณฑ์์ที่่�วารสารกำำ�หนด
	 3. บรรณาธิิการต้้องปกปิดข้้อมููลของผู้้�เขีียนบทความและผู้้�ประเมิินบทความ ในช่่วง
ระยะเวลาของการประเมิินบทความ
	 4. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำำ�บทความที่่�เคยตีีพิิมพ์์มาแล้้ว มาเผยแพร่่ซํ้้�า
	 5. บรรณาธิิการต้้องจััดลำำ�ดับัการเผยแพร่่บทความให้้เป็น็ไปตามเกณฑ์ท์ี่่�กำำ�หนดอย่่าง
เคร่่งครััด
	 6. บรรณาธิิการต้้องไม่่นำำ�บทความของตน มาเผยแพร่่ในวารสารที่่�รับัผิดิชอบขณะเป็็น
บรรณาธิิการ
	 7. บรรณาธิิการต้้องไม่่มีประโยชน์์ทับัซ้้อนกัับผู้้�เขียีนบทความ ผู้้�ประเมิิน และผู้้�บริหิาร
	 8. บรรณาธิิการต้้องกำำ�กัับไม่่ให้้เกิิดการละเมิิดสิิทธิิ แทรกแซงกระบวนการพิิจารณา 
การประเมิินบทความ และการดำำ�เนิินงานของวารสาร

บทบาทและหน้้าที่่�ของผู้้�ประเมิินบทความ 
	 1. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องไม่่เปิิดเผยข้้อมููลและรัักษาความลัับของบทความ
	 2. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิิการวารสารทราบและปฏิิเสธการประเมิิน
บทความ หากพบว่่ามีีผลประโยชน์์ทัับซ้้อนกัับผู้้�เขีียนบทความที่่�ตนเป็็นผู้้�ประเมิิน 
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	 3. ผู้้�ประเมิินบทความควรประเมิินบทความที่่�ตรงกัับสาขาวิชิาที่่�ตนเชี่่�ยวชาญ พิจารณา
หลัักการ แนวคิิด เนื้้�อหา รวมทั้้�งคุุณภาพของการวิิเคราะห์์และความเข้้มข้้นของผลงานตาม
หลัักวิิชาการ
	 4. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องประเมิินตามการวิิชาการ ปราศจากอคติิ ประเมิินตามข้้อ
เท็็จจริิงตามหลัักการวิิชาการ ไม่่ใช้้ความเห็็นส่่วนตนที่่�ไม่่มีีข้้อมููลมารองรัับเพีียงพอ 
	 5. ผู้้�ประเมินิบทความต้้องประเมิินและให้้ข้้อคิดิเห็น็ วิจิารณ์เ์ชิงิวิชิาการที่่�เป็น็ประโยชน์์
ต่่อผู้้�เขีียนในเชิิงรายละเอีียดเพื่่�อปรัับปรุุงแก้้ไข โดยให้้ความสำำ�คััญต่่อความก้้าวหน้้าทางการ
สร้้างความรู้้�ทางวิิชาการ
	 6. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องระบุุ แสดงให้้เห็็นผลงานวิิชาการที่่�สำำ�คัญต่่อบทความที่่�
ประเมิิน แต่่ผู้้�เขีียนบทความไม่่ได้้กล่่าวถึง หากมีส่่วนใดส่่วนหนึ่่�งหรืือทั้้�งหมดของบทความที่่�
เหมืือนหรืือมีีความซํ้้�าซ้้อนกัับผลงานชิ้้�นอื่่�นที่่�เคยมีผู้้�ศึกึษาไว้้ก่่อนแล้้ว ต้้องแจ้้งให้้บรรณาธิิการ
รัับทราบ
	 7. ผู้้�ประเมิินบทความต้้องไม่่ละเมิิด แทรกแซงกระบวนการพิิจารณาบทความ การ
ประเมิินบทความ และการดำำ�เนิินงานของวารสารในทุุกช่่องทาง



การส่่งบทความ สิ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนบทความต้้องนำำ�ส่่ง

	 1. ใบสมััคร ตีีพิิมพ์์ในวารสารวิิชาการ DEC Journal : Art and Design
	 2. ไฟล์ต์้้นฉบับับทความที่่�จัดัพิมพ์ด์้้วย Microsoft word ในแบบฟอร์ม์ตามที่่�วารสาร
ได้้เตรีียมให้้ โดยพิิจารณาว่่าเป็็นบทความวิิจััย หรืือบทความวิิชาการ โดยผู้้�เขีียนสามารถปรัับ
หััวข้้อตามเหมาะสม แต่่ควรยึึดขนาดของตััวอัักษร การจััดหน้้ากระดาษตามตััวอย่่างจากไฟล์์ 
แล้้วส่่งในระบบ ThaiJO (Submission)

สอบถามรายละเอีียดเพิ่่�มเติิม :
รองศาสตราจารย์์ ดร.ศุุภชััย อารีีรุ่่�งเรืือง
areerungruang_s@silpakorn.edu
บรรณาธิิการ คณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร
โทรศััพท์์ : 08-1619-3228
ID Line : supachai.joe

หมายเหตุุ : ทัศนะและข้้อคิิดเห็็นในวารสารแต่่ละฉบับเป็็นของผู้้�เขีียนบทความแต่่ละท่่าน 
มิิใช่่เป็็นความคิิดเห็็นของกองบรรณาธิิการหรืือคณะมััณฑนศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยศิิลปากร ทั้้�งนี้้� 
กองบรรณาธิิการหรืือคณะมัณัฑนศิิลป์ ์ไม่่จำำ�เป็็นต้้องเห็็นด้้วยกับความคิดเห็็นดัังกล่่าวเสมอไป

DEC Journal : Art and Design  คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร218



วารสารวิชาการ DEC Journal : Art and Design
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
เลขที่ 31 ถ.หน้าพระลาน แขวงพระบรมมหาราชวัง
เขตพระนคร กรุงเทพฯ 10200
โทรศัพท์: 02-221-5874, 02-221-5832
โทรสาร: 02-225-4350

https://so07.tci-thaijo.org/index.php/decorativeartsJournal

219ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 กันยายน - ธันวาคม 2568




