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•	 มรณานุสติ : การตีแผ่ความตายจากอุบัติเหตุรถยนตร์กับมุมมองของผู้ชมต่องานศิลปะ

จัดวางด้วยการแสดงผลข้อมูลที่มีการสร้างสรรค์อย่างอัตโนมัติตามเวลาจริง ของ พงษ์พันธ์ 

สรุยิภทัร เปน็บทความวชิาการทีน่ำ�เสนอการทดลองในศลิปะจดัวางดว้ยการสรา้งสรรคอ์ยา่ง

อัตโนมัตตามเวลาจริงของการเกิดอุบัติเหตุจนถึงขั้นเสียชีวิตให้ออกมาในรูปของการพิมพ์ 

ใบเสร็จและปล่อยให้ร่วงหล่นลงมาจากโครงสร้างที่แขวนไว้บนเพดานห้องนิทรรศการ

•	 อทิธพิลรถยนตใ์นภาพยนตรท์ีม่ตีอ่การแพรก่ระจายคา่นยิม และอุดมการณด์า้นสงัคม ของ 

พทุธ ิเทพประทมุ เปน็บทความวชิาการทีน่ำ�เสนอประเดน็เรือ่งราวของรถยนตก์บัภาพยนตร์

ในเรื่อง James Bond 007, Herbie และ Back to the Future ด้วยการวิเคราะห์ให้เห็น

ความสัมพันธ์กับประเด็นด้านสังคม

•	 วัฒนธรรม และภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ของ 

สราวุธ กล่ินสุวรรณ เป็นบทความวิชาการท่ีนำ�เสนอผลการวิเคราะห์วัฒนธรรม ภูมิปัญญา

หัตถกรรมจักสาน การพัฒนาและต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยของไทยให้

เห็นความเชื่อมโยงของวัฒนธรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

•	 การออกแบบชิ้นงานสำ�หรับการพิมพ์ 3 มิติได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด ของ วิวศเดช 

รศัมทิตั เปน็บทความวชิาการนำ�เสนอแนวทางการออกแบบเพือ่การนำ�ไปผลติชิน้งานสำ�หรบั

การพิมพ์ 3 มิติ ทำ�ให้เห็นข้อจำ�กัดของเทคโนโลยี แนวทางการแก้ปัญหาที่สามารถนำ�ไปใช้

ในการเรียนการสอนได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

	 บทความทั้ง 6 เรื่องนี้จะทำ�ให้ผู้อ่านได้เห็นประเด็นที่น่าสนใจในทางวิชาการด้านศิลปะ

และการออกแบบที่มีมิติลึกและกว้างขึ้น กองบรรณาธิการหวังว่าผู้อ่านจะได้รับประโยชน์ท่ี

สามารถนำ�ไปอ้างอิงสำ�หรับการศึกษาค้นคว้า การวิจัยต่อไป

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย อารีรุ่งเรือง
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บทบรรณาธิการ
	 ความโกลาหลในสถานการณข์องโลกเกดิขึน้ตอ่เนือ่งเกินกวา่เราจะคาดเดาไดว้า่บทสรปุ

จะเปน็อยา่งไร ความอดกลัน้ของคนในประเทศสาธารณรฐัประชาชนจนีตอ่มาตรการควบคมุ

โควดิเปน็ศนูยก์ม็จีดุสิน้สดุ ประชาชนไดอ้อกมาประทว้งการบรหิารของพรรคคอมมวินสิตจ์นี

ถึงแม้ประชาชนจะรู้ดีว่าทางการจีนมีความเข้มงวดต่อการควบคุม สงครามรัสเซียกับยูเครน 

ก็ยืดเยื้อข้ามปีจนส่งผลกระทบต่อระบบห่วงโซ่เศรษฐกิจไปท่ัวโลก ความขัดแย้งระหว่าง

ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนกับไต้หวันสาธารณรัฐจีนท่ีรอวันปะทุซ่ึงก็ไม่รู้ว่าเม่ือไร  

ในขณะที่ประเทศไทยเปิดประเทศให้ชาวต่างชาติสามารถเดินทางเข้าประเทศได้แล้ว  

เพ่ือทำ�ให้ระบบเศรษฐกิจในประเทศฟื้นฟู แต่ก็ยังพบว่าร้านค้า ผู้ประกอบการรายย่อยล้ม

หายตายจากไป มีการปิดกิจการ คนเปลี่ยนอาชีพเพ่ือดิ้นรนอยู่รอด ประชาชนเริ่มต้องการ

มชีวีติปกตแิบบมนษุยส์มัผสัมนษุยโ์ดยไมต่อ้งการใชช้วีติออนไลนอ์ยา่งทีเ่คยเปน็ในชว่งเวลา

สองปีที่ผ่านมา ทำ�ให้ทุกอย่างเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วจนตามไม่ทัน แล้วเราจะปรับตัว 

อยา่งไรให้สามารถประคบัประคองตนเองใหอ้ยูร่อดได ้รวมไปถงึระบบการศึกษาทีต่า่งกม็กีาร

ปรับเกณฑ์มาตรฐานเพื่อให้ทันสมัยกับความต้องการของผู้เรียน

	 วารสารวิชาการ DEC Journal ปีที่1 ฉบับที่ 3 นี้ได้นำ�บทความวิจัย 1 บทความและ

บทความวิชาการ 5 บทความ ที่มีความน่าสนใจในประเด็นร่วมสมัยดังนี้

•	 สำ�นึกร่วมจากมิติท้องถิ่นสังคมไทยในบริบทร่วมสมัยของงานทัศนศิลป์และการวิจารณ์

ของไทยช่วงพุทธทศวรรษ 2530-2540 ของ สุริยะ ฉายะเจริญ เป็นบทความวิจัยที่ได้รับ

ทุนสนับสนุนจากสำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย ได้เสนอบทวิเคราะห์สำ�นึกร่วมจาก

พัฒนาการของศิลปะร่วมสมัยของศิลปินที่นำ�ความเป็นท้องถิ่นสังคมไทยกับกระแสศิลปะ

ร่วมสมัยนานาชาติ การตีความ นอกจากน้ันยังฉายภาพให้เห็นบรรยากาศของการวิจารณ์

ศิลปะในสังคมไทย

•	 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม : การทอผ้าฝ้าย “แสงดา บันสิทธิ์” แห่งบ้านไร่ไผ่งาม  

อ.จอมทอง จ.เชียงใหม่ ของ อติยศ สรรคบุรานุรักษ์ เป็นบทความวิชาการนำ�เสนอประเด็น

ของแนวคิด การทำ�งาน การสร้างสรรค์ ทดลองของศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์  

(การทอผ้า) การย้อมสีด้วยสมุนไพร กระบวนการทอผ้า การต่อยอดองค์ความรู้สู่ปัจจุบัน



สารบัญ หน้า

• อิทธิพลจำ�รถยนต์ในภาพยนตร์ที่มีต่อการแพร่กระจายค่านิยม และ

อุดมการณ์ด้านสังคม
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ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

The Culture and Local Wisdom of the Handicrafts Pandanus 

Mats in Southeast Asia

สราวุธ กลิ่นสุวรรณ

• การออกแบบชิ้นงานสำ�หรับการพิมพ์ 3 มิติ
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บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งในโครงการวิจัยระหว่าง พ.ศ.2561-2562 เรื่อง “ความสำ�นึกร่วมในพัฒนาการศิลปะและการวิจารณ์ของไทย:  

หมุดหมายท่ีสำ�คัญในช่วง พ.ศ. 2475 ถึง 2550” ได้รับทุนสนับสนุนจากสำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย โดยมีศาสตราจารย์

เกียรติคุณ เจตนา นาควัชระ เป็นท่ีปรึกษาโครงการ และศาสตราจารย์เกียรติคุณ ดร.สดช่ืน ชัยประสาธน์ เป็นหัวหน้าโครงการ
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เชิงปัจเจก นอกจากนี้ ศิลปินไทยสร้างสรรค์และนำ�เสนอผลงานท่ี

สอดคล้องกบักระแสศลิปะนานาชาตมิากยิง่ขึน้จากความสะดวกดา้น

การคมนาคมและการสื่อสารที่รวดเร็วขึ้น ศิลปินไทยรับรู้และเรียน

รู้ความเป็นนานาชาติผ่านการศึกษา การศึกษาต่อต่างประเทศ การ

ทัศนศึกษาต่างประเทศ และการแสดงงานศิลปะในระดับนานาชาติ 

สิ่งเหล่านี้เป็นตัวกระตุ้นให้ศิลปินไทยมีสำ�นึกร่วมในการผลักดันงาน

ทัศนศิลปใ์ห้ก้าวทันกบักระแสศลิปะรว่มสมยัไดม้ากขึน้กวา่อดตี สว่น

การวจิารณทั์ศนศลิปน์ัน้ พบวา่ นกัวจิารณจ์ำ�นวนไมน่อ้ยมสีถานะใน

วงการศิลปะมากกว่าหนึ่งบทบาท ซึ่งอาจจะเป็นนักวิจารณ์ควบคู่ไป

กับการเป็นศิลปิน นักวิชาการ หรืออาจารย์ด้วย โดยประเด็นใหญ่ที่

ไดร้บัความสำ�คญัคอืนยิามศิลปะสมยัใหมแ่ละศลิปะรว่มสมยัในสงัคม

ไทยที่พบมากในรูปของหนังสือ ตำ�รา บทความ และบทวิจารณ์

คำ�สำ�คญั : สำ�นกึรว่ม, ทอ้งถิน่สังคมไทย, บรบิทรว่มสมยั, งานทศันศลิป,์ 

การวิจารณ์

บทคัดย่อ 

	 บทความน้ีมีวัตถุประสงค์วิเคราะห์สำ�นึกร่วมจากพัฒนาการ

ท่ีโดดเด่นและการหยิบยืมเน้ือหาจากท้องถิ่นสังคมไทยกับกระแส

ศิลปะร่วมสมัยนานาชาติในงานทัศนศิลป์และการวิจารณ์ของไทย

ช่วงทศวรรษ 2530-2540 พบว่า สำ�นึกร่วมจากมิติท้องถ่ินสังคม

ไทยในกระแสโลกาภิวัตน์คือสำ�นึกร่วมที่แสดงให้เห็นถึงการตีความ

ใหม่ด้วยการโหยหากลับไปสู่วัฒนธรรมท้องถิ่นที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิต

สามัญในสังคมไทยหรือเชื่อมโยงกับปรัชญาพุทธศาสนาเพื่อสร้างส่ือ

ศลิปะสำ�หรบัแสดงสนุทรยีภาพดว้ยความหมายใหมผ่า่นรปูแบบงาน

ประตมิากรรม สือ่ผสม ศลิปะจดัวาง และศลิปะทีผู่ช้มมีสว่นรว่ม ขณะ

ที่ศิลปินสร้างงานทัศนศิลป์สะท้อนและวิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยให้

เสมอืนกระจกสอ่งสะทอ้นความเปน็ไปของสงัคมในบรบิทตา่ง ๆ เพือ่

ช้ีนำ�สังคมไทยให้มหาชนได้ขบคิดถึงสถานการณ์ที่เกิดขึ้นตามทัศนะ
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and present works that are more in line with international 

art trends due to the convenience of transportation and 

faster communication. Thai artists perceive and learn  

internationally through education, study abroad, study 

abroad. and international art exhibitions. These are the 

things that motivate Thai artists to have a collective  

consciousness in pushing their visual arts to keep up with 

the current of contemporary art more than in the past. 

As for the visual arts criticism, it is found that many critics 

have more than one role in the art industry. This could be 

a critic alongside an artist, academic, or teacher. The major 

issue that has been given importance is the definition of 

modern art and contemporary art in Thai society which 

is found mainly in the form of books, textbooks, articles 

and critiques.

Keywords: common awareness, local Thai society,  

contemporary context, visual arts, criticism

Abstract 

	 This article aims to analyze common awareness from 

outstanding developments and borrowing of content from 

local Thai society and international contemporary art 

trends in visual arts and Thai criticism of the 1970-1997 

In globalization it is common awareness that shows a new 

interpretation with a yearning for a return to local culture 

in relation to ordinary life in Thai society or in connection 

with Buddhist philosophy. To create an artistic medium for 

expressing aesthetics with a new meaning through forms of 

sculpture, mixed media, installation and art that engages 

the audience. While the artist creates visual arts that reflect 

and criticize Thai society as a mirror reflecting the situation 

of society in different contexts. To guide Thai society for 

the public to reflect on the situation that arises according 

to individual perspectives. In addition, Thai artists create 
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บทนำ�

	 ในช่วงพุทธทศวรรษ 2530-2540 เป็นช่วงเวลาที่ประเทศไทย

ก้าวเข้าสู่สนามเศรษฐกิจในระดับภูมิภาคและนานาชาติมากขึ้นด้วย

นโยบายของรัฐบาลที่เปลี่ยนสนามรบในยุคสงครามเย็นก่อนหน้านี้

ใหเ้ปน็สนามการแขง่ขนัดา้นการคา้อนัเปน็การกระตุน้เศรษฐกจิของ

ไทยใหพุ่้งทะยานดว้ยความหวังจะเปน็หนึง่ในประเทศทีเ่ปน็ผู้นำ�แหง่

เอเชยี แตใ่นชว่งกลางทศวรรษ 2530 เกดิการรฐัประการขึน้อนันำ�มา

สูโ่ศกนาฏกรรมทีเ่รยีกวา่ “พฤษภาทมิฬ 2535” กอ่นเกดิวกิฤตการณ์

ทางเศรษฐกิจต้มยำ�กุ้งที่สะเทือนเศรษฐกิจโลกไปพร้อม ๆ กัน ซึ่งใน

ช่วงเวลา 2 ทศวรรษนี้ จึงเป็นทั้งโอกาสและวิกฤตของสังคมไทยที่มี

พลวตัทัง้ดา้นสงัคม การเมอืง เศรษฐกจิ และศิลปวฒันธรรม สอดคล้อง

กับผลพวงกระแสโลกาภิวัตน์ ในขณะที่วงการทัศนศิลป์ไทยน้ันเริ่ม

เกิดผลงานศิลปะท่ีหลากหลาย ศิลปินไทยจำ�นวนไม่น้อยมีโอกาส

เดินทางไปศึกษา ดูงาน และแสดงงานยังต่างประเทศ และกลับมา

ประยุกต์ใช้ในรูปแบบใหม่ ๆ ที่เชื่อมโยงกับสำ�นึกร่วมเรื่องความเป็น

ทอ้งถิน่ไทย ศลิปนิมคีวามกลา้หาญในการสรา้งงานทศันศลิปท์ีส่ะทอ้น

ความเปน็ไปของสังคม การเมอืง และวฒันธรรมรว่มสมยัดว้ยเทคนคิ

และวธิกีารทีน่า่สนใจ ซึง่สง่ผลใหศ้ลิปนิไทยทีมี่โอกาสไปแสดงผลงาน

ตา่งประเทศและไดร้บัการยอมรบัจากมหาชนไทยว่ามคุีณภาพเทียบ

เทา่ไดกั้บศลิปนิในระดบัสากลดว้ย ในชว่งเวลาดงักลา่วนีเ้ปน็โอกาสที่

ศิลปนิไทยเริม่กา้วไปสูโ่ลกศิลปะรว่มสมยัของนานาชาตอิยา่งแท้จรงิ

ดว้ยการในการปรบัประยกุตศ์ลิปะและวฒันธรรมทอ้งถิน่กบัอิทธพิล

ของนานาชาตจินเกิดเปน็ศลิปะและวฒันธรรมแบบลกูผสม (hybrid) 

ตวัอยา่งทีโ่ดดเดน่ เชน่ จติรกรรมฝาผนงัวดัพทุธปทีปท่ีประเทศอังกฤษ

ของเฉลมิชยั โฆษติพพิฒัน ์ปญัญา วจินิธนสาร และคณะศลิปนิ ทีเ่ริม่

สรา้งขึน้ในชว่ง พ.ศ.2527 นำ�ไปสูก่ารสรา้งงานจติรกรรมไทยรปูแบบ

ใหม่ที่ค่อย ๆ ฉีกออกจากขนบดั้งเดิมทีละน้อย ๆ อันเป็นพัฒนาการ

ตอ่เนือ่งทีไ่ดร้บัการสนบัสนนุมาจากศลิปนิทีป่ระสบความสำ�เรจ็ในการ

ประกวดจติรกรรมบวัหลวงในชว่งทศวรรษ 2520 รวมถงึการบกุเบกิ

งานทศันศลิปข์องไทยใหไ้ปสูน่านาชาตขิองมณเฑยีร บญุมา ดว้ยวัสดุ

และเนือ้หาจากทอ้งถิน่และแกน่พทุธธรรมในรปูแบบงานประตมิากรรม 

สื่อผสม (mixed media) และศิลปะจัดวาง (installation art) หรือ

แม้แต่ฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ได้สร้างทัศนศิลป์สอดคล้องต่อแนวทาง

ศิลปะเชิงความคิด (conceptual art) ที่อยู่ในกระแสศิลปะร่วมสมัย

นานาชาติ
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	 พ.ศ.2538 มณเฑยีรไดส้รา้งผลงานศลิปะแนวจดัวางชือ่ ลมหายใจ

ของธรรมชาติ : อโรคยศาลา (Nature’s Breath : Arokhayasala) 

ดว้ยวสัดโุลหะรปูสีเ่หลีย่มคลา้ยตะแกรงภายในโปรง่มาจดัวางประกอบ

ขึน้เปน็แนวตัง้ โดยมปีระตมิากรรมดนิเผารปูปอดของมนษุยห์อ้ยยอ้ย

ลงในส่วนพื้นที่ด้านบน และฉาบทาผลงานด้วยสมุนไพรไทยที่มีกลิ่น

หอม ศิลปินนำ�เสนอพื้นที่จำ�ลองที่ได้แรงบันดาลใจจากอโรคยศาลา 

(Arokaya Sala) ในอารยธรรมขอมท่ีเป็นเสมือนโรงพยาบาลรักษา

โรคและอาการป่วย อาบด้วยกลิ่นสมุนไพรที่ทำ�ให้ผู้ดูสามารถได้รับ

กลิ่นและเกิดความรู้สึกสงบเมื่อเดินเข้าไปในใจกลางของผลงานและ

สดูลมหายใจเข้าไปเหมอืนการบำ�บดัและการพกัผอ่นอยา่งมสีต ิ(Asia 

Society, 2004) 

มนต์ขลังท้องถิ่นในทัศนศิลป์ไทยยุคโลกาภิวัตน์

	 ทศวรรษ 2530 ถึงทศวรรษ 2540 คือยุคที่เกิดการนำ�เสนอ

ประเด็นในด้านอัตลักษณ์ความเป็นท้องถิ่น (localization) สู่ความ

เปน็โลกาภิวตันท์ีช่ดัเจนขึน้กวา่อดตี ซ่ึงประเดน็ดงักลา่วนีม้ผีลกระทบ 

ต่อศิลปินไทยที่ต่อยอดความเป็นท้องถิ่นได้อย่างชาญฉลาด สำ�หรับ

ในกรณนีี ้ปฏเิสธไมไ่ดว้า่ มณเฑยีร บญุมา ศลิปนิไทยมคีวามโดดเดน่

ดว้ยการสรา้งงานจากวัสดธุรรมดาและงานศลิปะจดัวาง (installation 

art) มณเฑยีรนำ�กลิน่อายของทอ้งถิน่ไทยมาสรา้งสรรค์เปน็ผลงานจน

มีช่ือเสียงในระดับนานาชาติ นิทรรศการเดี่ยวครั้งแรกชื่อ เร่ืองราว

จากท้องทุ่ง ในปี พ.ศ.2532 มณเฑียรใช้การประกอบกันของวัสดุพื้น

บ้านของไทย เช่น ดิน ฟางข้าว กระสอบข้าว เขาควาย ขนไก่ และ

สุ่มไก่ มาประกอบขึ้นเป็นรูปทรงใหม่ที่แปลกตา โดยสื่อความหมาย

แฝงผ่านหน้าที่การใช้งานเดิมของวัสดุ (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) 

เช่น ผลงานชื่อ สองทุย (ภาพ 1) รอยมือกับถังปูนและพลั่ว (2532) 

และ เรื่องราวของการแปรเปลี่ยนรูป-สภาพชีวิตของชนบท (2532) 

เปน็ตน้ ตอ่มามณเฑยีรแสดงนทิรรศการเดีย่วครัง้ทีส่องชือ่ ไทย-ไทย 

ในป ีพ.ศ. 2533 เขานำ�ภาพลกัษณข์องเจดยีแ์ละสถาปตัยกรรมไทยมา 

สร้างสรรค์เป็นงานจิตรกรรม ประติมากรรม และเทคนิคผสม ด้วย

วสัดพ้ืุนบา้นและวสัดทุัว่ไป เชน่ ดนิ โคลน ผงซักฟอก เทยีนไข และน้ํา

ตาเทยีนมาสรา้งสรรคข์ึน้ ผลงานทีโ่ดดเดน่ เชน่ เจดยีด์นิแดง (2532)  

ที่เป็นงานจิตรกรรมที่สร้างจากดินแดง ถ่าน ผงซักฟอก และคราม  

ผลงานศลิปะจดัวางชือ่ เจดยีก์ลอ่งผงซกัฟอก (2532) และ เจดยี-์กลอ่ง 

ทีใ่ชด้นิและผงซกัฟอกฉาบทา บนกล่องกระดาษแล้วเรยีงเปน็รปูคล้าย

สถูปเจดีย์ (2532) และประติมากรรม สถูป (2533) ที่สร้างขึ้นจาก

เหลก็เสน้ดดัเป็นรปูรา่งคลา้ยสถปูเจดยีแ์ลว้มรีอยมอืปูนซเีมนตต์ดิอยู่

และถังปนูซเีมนตส์ามใบเปน็ฐาน สือ่วา่งานช้ินนีเ้ปน็ดงัอนสุาวรยีห์รอื

สถปูของคนงานทีใ่ช้แรงงานในสงัคมทีไ่มเ่คยมีใครสรา้งให ้(มณเฑียร 

บุญมา, 2548) 	

ภาพ 1

มณเฑียร บุญมา; สองทุย (2532)

หมายเหต. จาก ผลงานสื่อประสมของมณเฑียร บุญมา “เรื่องราวจากท้องทุ่ง”, 

โดย มณเฑียร บุญมา, 2532, กรมศิลปากร.



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร20 21ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

	 สังเกตได้ว่า งานทัศนศิลป์ของมณเฑียรได้รับอิทธิพลจากงาน

ศลิปะแบบอาร์เต ้โพเวรา่ (Arte Povera) (จกัรพันธ ์วลิาสินกุีล, 2562)  

ทีมุ่ง่ใช้วสัดุธรรมดาในชวิีตประจำ�วนัหรือในทอ้งถิน่มาประกอบสรา้ง

ภายใต้บริบทใหม่ที่ต่างจากหน้าท่ีเดิมของวัสดุน้ันด้วยกระบวนการ

ของความคดิคนแรก ๆ  ของไทย ซึง่ลกัขณา คณุาวชิยานนท ์ชีว้า่ ชว่ง

ทศวรรษ 2530 มณเฑยีรเปน็ผู้บกุเบกิศลิปะรว่มสมยัของไทยใหก้้าวสู่ 

กระแสนานาชาติด้วยการใช้วัสดุในท้องถิ่นนำ�เสนอสื่อประสมและ

ศลิปะแนวจดัวางจนได้รบัการยอมรบัในระดบันานาชาต ิและแนวทาง 

ดงักลา่วยงัสง่อทิธพิลตอ่ศลิปนิไทยรุน่หลังตอ่มาจนถงึปจัจบุนั (อภนินัท ์ 

โปษยานนท์ และคณะ, 2555)

	 ในช่วงเดียวกัน ฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ศิลปินไทยที่ใช้ชีวิตอยู่ใน

สหรัฐอเมริกาสร้างงานศิลปะเชิงแนวความคิด (Conceptual art)  

ทีส่อดรบักับแนวคดิสนุทรียศาสตรเ์ชงิสมัพนัธ ์(Relational Aesthetic) 

ทีเ่นน้ประสบการณต์รงของผูช้มทีม่ต่ีองานศลิปะ ฤกษฤ์ทธิท์ำ�กว๋ยเตีย๋ว

ผัดไทยในหอศิลป์กลางกรุงนิวยอร์ก แล้วให้ผู้มาชมได้รับประทาน

และสงัสรรคก์นั ผูช้มจะไมเ่ห็นวตัถุศลิปะตามทีคุ่น้เคยในหอศลิปน์ัน้ 

เพราะเขาตอ้งการใหผู้ช้มไดร้บัประสบการณต์รงจากกิจกรรมทีเ่กดิขึน้  

(ภาพ 2) เชน่ ผลงานชือ่ untitled 1998 (pad thai) (2533), untitled  

(tomorrow is another day) (2539) และ untitled 1999 (caravan)  

(2542) เป็นต้น การประกอบอาหารให้เป็นงานศิลปะของฤกษ์ฤทธ์ิ

เป็นการปรับตัวทางความคิดมากกว่าเป็นเรื่องทักษะฝีมือด้วยการ

เสนอแนวทางศิลปะท่ีผู้ชมมีส่วนร่วม (participation art) อันเป็น 

กระแสงานศลิปะยคุหลงัสมยัใหมท่ีส่ำ�คญั (เจตนา นาควชัระ, 2546) 

ต่อมา พ.ศ.2536 ฤกษ์ฤทธ์ิได้แสดงผลงานชื่อ Untitled (Twelve 

seventy one) ในเทศกาลศิลปะนานาชาติเวนสิ เบยีนนาเล ่ครัง้ที ่45  

(45th Venice Biennale) ผลงานมลีกัษณะเปน็กว๋ยเตีย๋วเรอื ตวัเรอื 

ทำ�ด้วยเหล็กสเตนเลสที่มีีความหมายล้อไปกับประวัติศาสตร์ของ

อิตาล ีจนี และไทย โดยชือ่ตัวเลขของผลงานเช่ือมโยงกบัป ีค.ศ.1271  

ท่ีมาร์โคโปโลนำ�เส้นก๋วยเตี๋ยวของประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน

กลับมาที่ประเทศอิตาลี แล้วพัฒนาเป็นเส้นมักกะโรนีและสปาเกตตี้ 

สว่นคนไทยกป็ระยกุตเ์ปน็กว๋ยเตีย๋วเรอืแบบไทย ๆ  และยงัเชือ่มโยงกบั

แผนผงักรงุเทพฯ ทีม่เีครอืขา่ยการคมนาคมทางนํา้คลา้ยกบัเมอืงเวนสิ 

จนได้ชื่อว่า “เวนิสตะวันออก” (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) ซึ่งการ 

นำ�เสนอศิลปะเชิงแนวความคิดทำ�ให้ฤกษ์ฤทธิ์เป็นศิลปินไทยท่ีก้าว

เข้าสู่ศิลปินระดับแนวหน้าของวงการศิลปะนานาชาติตั้งแต่ทศวรรษ 

2530 เป็นต้นมา

ภาพ 2

ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช; Untitled 1990 (2533)

หมายเหตุ. From Rirkrit Tiravanija and the Politics of Cooking

(INTERVIEW BY WILLIAM HANLEY), Rirkrit Tiravanija, 2017

https://www.surfacemag.com/articles/rirkrit-tiravanija-talks-

politics-cooking-ceramics/
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	 นาวิน ลาวัลย์ชัยกุล ศิลปินไทยเชื้อสายอินเดียชาวเชียงใหม่มี

ผลงาน A Blossom in the Middle of the Heart (City) (2538) 

เปน็สว่นหนึง่ใน โครงการนาวิน แกลเลอรี ่กรงุเทพฯ (Navin Gallery  

Bangkok) (ภาพ 3) ทีจ่ำ�ลองพืน้ทีท่างศลิปะในศลิปะสถานตา่ง ๆ  ให้

เขา้มาอยูใ่นรถแทก็ซี ่เกดิเปน็พืน้ทีแ่ละงานศลิปะเคล่ือนทีไ่ด ้โครงการ

นี้เป็นการร่วมมือระหว่างนาวินและทีมงานกับคนขับรถแท็กซ่ีใน

กรุงเทพฯ และรวมไปถึงเครือข่ายต่าง ๆ นาวินร่วมมือกับจิตรกร

แนวไทยประเพณีให้ตกแต่งเพดานด้านในหลังคารถแท็กซี่ด้วยภาพ

จำ�ลองจิตรกรรมฝาผนังฝีมือ ขรัว อิน โข่ง จิตรกรเอกในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นาวินเลือกใช้ภาพดอกบัว

ขนาดใหญช่ดูอกบานเหนอืบงึน้ําทีม่ผีูค้นมงุดดูว้ยความประหลาดใจเพ่ือ

อปุมามุมมองของชาวตะวนัตกทีม่ตีอ่สงัคมไทยรว่มสมยั ในดา้นหนึง่ 

รถแทก็ซีจ่งึมสีถานะคลา้ยวหิารเคลือ่นทีอ่นัมจีติรกรรมฝาผนงัประดบั

อยู่ภายในด้วย (Navin Production Co, Ltd, n.d) 

	 ตอ่มา พ.ศ.2549 นาวนิ ลาวลัยชั์ยกลุ ทำ�งานศิลปะขา้มสาขากบั

ผูก้ำ�กบัชาวอนิเดยีในการสรา้งภาพยนตรเ์พลงขนาดส้ันชือ่ Navins of 

Bollywood, 2006 ซึง่นาวนิเปน็ผูแ้สดงหลกัอยา่งแนบเนยีนราวกบั

เปน็ดาราภาพยนตรอ์นิเดยี โดยในภาพยนตรเ์ลา่ถงึการคน้หาและพบ

บุคคลชื่อ “Navin” ที่มีอยู่มากมายในสื่อออนไลน์จนกลายเป็นเครือ

ข่ายของชื่อ “Navin” อย่างมหาศาล และมีการดำ�เนินภาพคล้ายกับ

การเดนิทางคน้หาตวัตนทีเ่ชือ่มโยงกบัทัว่โลก แลว้ถา่ยทอดออกมาเปน็

ภาพยนตร์เพลงแบบบอลลีวู้ด (Bollywood) (ชล เจนประภาพันธ์  

ใน สำ�นักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, 2557) 

ต่อมานาวินยังนำ�เค้าโครงจากภาพยนตร์ดังกล่าวมาสร้างเป็น

ประติมากรรมเหมือนตัวเองและจิตรกรรมที่จัดวางองค์ประกอบ

คล้ายคัตเอ้าท์ภาพยนตร์อีกด้วย 

ภาพ 3

นาวิน ลาวัลย์ชัยกุล; A Blossom in the Middle of the Heart (City) (2538)

หมายเหตุ. From A Blossom in the Middle of the Heart (City), 1997: Navin Gallery Bangkok, 

Bangkok, Navin Production Co. Ltd., n.d, https://www.surfacemag.com/articles/rirkrit-tira-

vanija-talks-politics-cooking-ceramics/
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การวิพากษ์วิจารณ์สังคมไทยผ่านงานทัศนศิลป์ร่วมสมัย

	 กระแสงานทัศนศลิปท์ีส่ะทอ้นสงัคมรว่มสมยัตัง้แตท่ศวรรษ 2530 

เกดิจากศลิปนิมคีวามเช่ือวา่ ศลิปะเปน็สือ่ทีส่ะทอ้นทศันคตขิองตวัเอง

ทีม่ตีอ่ปรากฏการณท์างสังคม เศรษฐกจิ การเมอืง และวฒันธรรม โดย

นำ�เสนอในเชงิวพิากษว์จิารณแ์ละตัง้คำ�ถาม เพือ่กระตุน้ใหม้หาชนเกดิ

การขบคดิอนัเปน็รากฐานของปญัญาควบคูไ่ปกบัสนุทรยีภาพรว่มสมยั

ด้วย ตัวอย่างเช่น การแสดงจิตรกรรมชุด นิรยกถา ในปี พ.ศ.2534 

ของวสันต์ สิทธิเขตต์ที่โดดเด่นด้วยเน้ือหาเชิงวิพากษ์วิจารณ์ที่เข้ม

ข้นตรงไปตรงมา มีเนื้อหาเชิงสั่งสอนและเตือนสติให้เกิดความสำ�นึก

ถงึบาปและบทลงโทษอนัเกดิจากการทจุรติของคนในสังคม และงาน

จติรกรรมอกีชิน้ คอื Lord Buddha visits Bangkok (2535) (ภาพ 4) 

ของวสันตท์ีแ่สดงในเทศกาลศิลปะรว่มสมยัเอเชียแปซฟิกิทรเิอนเนยีล  

ครั้งท่ี 1 (The 1st Asia Pacific Triennial of Contemporary 

Art) ประเทศออสเตรเลีย สร้างขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันกับเหตุการณ์

พฤษภาทมิฬ พ.ศ. 2535 โดดเด่นด้วยพระพุทธเจ้าในปางลีลาแบบ

สโุขทยัประทบัยนืกลางภาพอยูบ่นพืน้ทีเ่ตม็ไปดว้ยเลอืดสแีดงสดดว้ย

อาการสงบทา่มกลางสถานการณท์ีเ่ต็มไปดว้ยความอึกทกึวุน่วายของ

ผู้คนท่ีอยู่รายรอบ วสันต์สื่อถึงความเลวร้ายของสังคมและการเมือง

ไทยในช่วงเวลานั้น (Joyce Van Fenema, 1996) ซึ่งอิโอลา เลนซี 

(Iola Lenzi) วจิารณว์า่ งานจติรกรรมนีก้ระตุน้ใหผู้ช้มเกดิความรูส้กึ

ร่วมกับศิลปินท่ีสะเทือนใจต่อความวิปริตของสังคมไทยอย่างรุนแรง 

(วสันต์ สิทธิเขตต์, 2561) ภาพ 4

วสันต์ สิทธิเขตต์; Lord Buddha visits Bangkok (2535)

หมายเหตุ. From Southeast Asian Art Today, Joyce Van 

Fenema, 1996, Roeder.
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	 จิตรกรรมช่ือ ยิ้มสยาม (2538) ของชาติชาย ปุยเปีย เป็น

หนึ่งในผลงานที่นำ�ไปแสดงนิทรรศการ Contemporary Art in 

Asia: Tradition/Tension ณ นิวยอร์ก แวนคูเวอร์ เพิร์ธ และไทเป  

ซึง่นกัวจิารณไ์ดต้คีวามงานจติรกรรมรปูเหมอืนของศลิปนิทีก่ำ�ลงัฉกี

ยิ้มอยู่ว่าแสดงถึงการเสียดสีนโยบายโฆษณาชวนเชื่อวัฒนธรรมไทย

แบบทางการ (ทัศนะของทาคาดะ มิเนโอะ ใน จักรพันธ์ วิลาสินีกุล 

และคณะ, 2547) อิโอลา เลนซี วิจารณ์ว่า งานช้ินน้ีแสดงถึงความ

แปลกแยกและความขัดแย้งในภาพลักษณ์ที่เป็นมายาคติของความ

เป็นไทยโดยดึงเอาคำ�ว่า “ยิ้มสยาม” มาส่ือถึงความเป็นไทยรองรับ

ความต้องการของนโยบายรัฐและความคาดหวังของต่างชาติ รอย

ยิ้มที่ผิดปกตินี้เป็นการยิ้มของบุคคลที่เสียสติมากกว่าจะเป็นการยิ้ม

ท่ีให้ความรู้สึกท่ีเย้ยหยันและเสียดสีความเป็นไทยที่ฉาบทาไปด้วย

ความส้ินหวงั (อโิอลา เลนซ ีใน มานติ ศรวีานชิภมู ิและ คณะ, 2548)

	 วิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจเป็นแรงบันดาลใจสำ�คัญให้มานิต  

ศรีวานิชภูมิสร้างผลงานภาพถ่ายชุด สงครามไร้เลือด (2540)  

ทีส่ะทอ้นวกิฤตเศรษฐกจิในช่วงนัน้ โดยหยบิยมืองคป์ระกอบและภาพ

เลา่เร่ืองเพือ่วพิากษส์ถานการณอ์นัเลวรา้ยอนัมผีลจากวกิฤตเศรษฐกจิ

ช่วงปีพ.ศ.2539-2540 ที่แสดงถึงภาพของคนไทยที่กำ�ลังประสบ

ปญัหาและเหตุการณอ์นัเลวรา้ย ตอ่มา พ.ศ.2544 มานติแสดงผลงาน

ชุด ปิศาจสีชมพู โดยนำ�พิ้งค์แมนเข้าไปอยู่ในภาพถ่ายเหตุการณ์ 14 

ตุลาคม พ.ศ.2516 การสังหารนักศึกษาในวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 

และเหตุการณ์พฤษภาทมิฬ พ.ศ.2535 อากัปกิริยาของพิ้งค์แมน 

ทีเ่ขา้ไปอยูใ่นภาพความรนุแรงทีเ่กดิขึน้ในประวตัศิาสตรไ์ทย สะทอ้น

ภาพไทยมุงทีไ่มแ่สดงอาการยนิดยีนิรา้ยขณะเหน็ภาพทีน่า่สยดสยอง 

(อิโอลา เลนซี ใน มานิต ศรีวานิชภูมิ และคณะ)

กลิ่นอายปรัชญาพุทธศาสนาเชิงสังเคราะห์

	 กล่าวได้ว่าตั้งแต่ทศวรรษ 2530 กระแสทางสังคมที่สัมพันธ์กับ

ระบบเศรษฐกจิทุนนยิม การเมอืงแบบโลกเสร ีและการกา้วหนา้ทาง

เทคโนโลยสีารสนเทศทำ�ให้ประเดน็ดา้นความเชือ่พทุธศาสนาของไทยที่

เปน็แบบประเพณนียิมแตเ่ดมิคอ่ย ๆ  ปรบัเปลีย่นไปสูก่ระบวนทศันของ

พทุธปรชัญาเชงิตีความ เกดิการเผยแผค่วามรูพ้ทุธปรชัญาท่ีเปน็การ

ตีความและการอธิบายที่หลากหลายกว่าชุดความเชื่อแบบดั้งเดิม  

ซึง่ในกรณเีชน่นีก้ส็ง่ผลตอ่การสรา้งสรรคข์องศลิปนิไทยจำ�นวนไม่นอ้ย 

	 ตัวอย่างสำ�คัญ เช่น อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข สร้างงานสื่อ

ศิลปะวิดีโอ (Video Art) และสื่อวิดีโอจัดวาง (Video Installation)  

ทีท่ำ�ใหผู้ช้มตอ้งต่ืนตะลงึดว้ยการแสดงของเธอรว่มกบัศพของมนษุย ์

ในงานศิลปะวิดีโอชื่อ Reading for Male and Female Corpses 

(2541) และ Lament (2541) อารยาเคลื่อนไหวร่างกายและอ่าน

หนังสือวรรณกรรมให้ศพฟังราวกับว่าเธอกำ�ลังส่งผ่านสุนทรียภาพ

ทางวรรณกรรมให้กับผู้ที่ล่วงลับ ในงานชื่อ Thai Medley I (2545) 

และ Thai Medley II (2545) อารยาอ่านบทร้อยกรองจากวรรณคดี

ไทยดว้ยนํา้เสยีงท่ีแผว่เบาอยา่งนอบนอ้มอ่อนโยน ท่ามกลางศพท่ีนอน

เรียงรายและห่มคลุมด้วยผ้าที่มีลายดอกไม้คล้ายกับชุดที่เธอสวมใส่  

ซึง่บทบรรยายในวรรณคดมีีการพรรณนาถงึความรกัและการพลดัพราก

ของชายและหญงิ ผลงานในชดุนีมุ้ง่สือ่สารให้กบัผูท้ีจ่ากไปไดย้นิเพือ่

ปลอบประโลมการพลดัพรากและสือ่ถงึความคดิถงึคำ�นงึหา (มณเฑยีร 

บุญมา และ อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข, 2548) 

	 ผลงานชื่อ Coversation I, Coversation II, Coversation III 

(2548) (ภาพที ่5) Death Seminar (2548) และ The Class (2548) 

แสดงในเทศกาลศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 51 คู่กับ

ผลงานของมณเฑียร บุญมา อารยานำ�เสนอเป็นผลงานสื่อวิดีโอแนว

ศิลปะจัดวาง (Video Installation) ที่ใช้เครื่องโปรเจ็คเตอร์ฉายไป

ที่จอจำ�นวน 5 ชุด เรียงคู่ขนานไปกับผนัง ซุ้มโค้ง ทางเดิน และหลุม

ศพ ตามความยาวของระเบียงโบสถ์คาทอลิก ซาน ฟรานเชสโก เดล

ลา วินญา (San Francesco della Vigna) โดยในผลงานมีการใช้
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ศพของมนุษย์เป็นองค์ประกอบสำ�คัญในผลงานด้วย ดังนั้น ผลงาน 

ของอารยาจงึทำ�ใหผู้ช้มเกดิคำ�ถามถึงความหมิน่เหมท่างศลีธรรมและ

ธรรมเนยีมตา่ง ๆ  วา่ศลิปนิกำ�ลงัใชศ้พในฐานะเปน็เพียงวัตถุทางศลิปะ

หรือไม่ หากแต่เมื่อได้ชมผลงานในชุดนี้โดยตลอดแล้ว กลับให้ความ

รู้สึกถึงความสุภาพและท่วงทำ�นองของเสียงอ่านหนังสือที่เปล่งออก

มาก็เป็นนํ้าเสียงที่อ่อนโยนทำ�ให้เกิดความสงบอย่างน่าประหลาดใจ

ยิ่ง (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) เจตนา นาควัชระ (2546) ชี้ว่า การ

แสดงออกทางร่างกายและการออกเสียงของอารยาแปร่งเพี้ยนและ

เบี่ยงเบนไปจากแบบแผน แต่ความบกพร่องเช่นนี้กลับดึงดูดให้เกิด

ความน่าสนใจและทำ�ให้เกิดคุณค่าทางทัศนศิลป์ร่วมสมัยที่เน้นไปท่ี

ความคิดของศิลปินมากกว่าทักษะฝีมือ 
	 ในปี พ.ศ.2546 ธนะ เลาหกัยกลุ แสดงนิทรรศการศลิปะจดัวาง 

มะเรง็ (2546) (ภาพ 6) จากทีเ่ขาพบวา่ตวัเองเปน็โรคมะเรง็และจดัแสดง 

ผลงานศิลปะ โดยธนะจัดห้องแสดงงานภายในพิพิธภัณฑสถานแห่ง

ชาติ หอศิลป ให้มีบรรยากาศและความรู้สึกที่แตกต่างกัน โดยมีการ

แทนค่าความหมายแต่ละห้องตามธาตุดิน นํ้า ลม และไฟ (อ้างอิง

ธาตุ 4 ของร่างกายมนุษย์) วัตถุสำ�เร็จรูปต่าง ๆ  ที่นำ�มาแสดงมีความ

หมายสัมพันธ์กับการมีชีวิตท่ีต้องอยู่ร่วมกับโรคมะเร็ง เช่น เมล็ด

ข้าวสารจำ�นวนนับไม่ถ้วนแทนค่าเซลล์ในร่างกาย กระดองปูแทน

เซลล์มะเร็ง ตะเกียงมีรูปทรงคล้ายร่างกายมนุษย์ แสงตะเกียงหมาย

ถึงชีวิต เมื่อแสงดับ ก็เหมือนชีวิตดับ เป็นต้น วัตถุทุกชิ้นที่จัดแสดง  

ผู้ชมสามารถบริจาคเงินเพื่อแลกเปลี่ยนกับสิ่งของที่ตัวเองหยิบกลับ

ไปบา้นได ้เงินท้ังหมดท่ีไดร้บัจากการบรจิาคนี ้ธนะกน็ำ�ไปบรจิาคให้

กบัมลูนธิทีิศ่กึษาคน้ควา้เรือ่งของมะเรง็เพือ่ใหเ้กดิประโยชนต์อ่สงัคม

ตอ่ไป เพราะฉะนัน้ ระยะเวลาในการแสดงผลงานแบบเตม็รปูแบบจงึ

มีระยะเวลาเพียง 1 วันเท่านั้น (ธนะ เลาหกัยกุล, 2546) ผู้วิจัยเห็น

ว่า ธนะมุ่งแสดงให้เห็นถึงคุณค่าของสุนทรียภาพชั่วขณะอันสัมพันธ์

กบัเรือ่งของความไมเ่ทีย่ง (อนจิจงั) ทางพระพุทธศาสนา นบัเปน็การ

แสดงศิลปะแนวจัดวางท่ีสำ�คัญท่ีสดุของธนะในประเทศไทยกอ่นท่ีเขา

จะเสียชีวิตลงด้วยโรคมะเร็งในเวลาต่อมา

ภาพ 6

ธนะ เลาหกัยกุล;  

ศิลปะจัดวางชุด 

“มะเร็ง” (2546)

ภาพ 5

อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข; Coversation I, II, III (2548)

หมายเหต.ุ From Subjective Histories of Sculpture: Araya Rasdjarmrearn-

sook, YouTube, 2014, https://www.youtube.com/watch?v=o5VX6OAd-

a3M&fbclid=IwAR3x3a1Uk80zz7Vgxj3wt6rMG5-UdKO5Masf5SIpoX8Z-

BIewUWgTdli67rc

หมายเหตุ. จาก เส้น สี รูปทรง สังคมของการจัดวาง 40 ปี, ธนะ เลาหกัยกุล, 

2564, อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.
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การข้ามสื่อเพื่อสร้างปรากฏการณ์มีส่วนร่วม

	 นับจากการแสดงผลงานศิลปะเชิงแนวคิดของฤกษ์ฤทธิ์   

ตีระวนิช ท่ีนำ�ไปสู่แนวทางศิลปะเชิงสัมพันธ์ท่ีมีผู้ชมมีส่วนร่วมกับ

พื้นที่จัดแสดงผลงานศิลปะ ก็ทำ�ให้เกิดการเปล่ียนแปลงปฏิบัติการ

ทางทัศนศลิปข์องไทยทีเ่ริม่มเีรือ่งของการปฏิสัมพนัธก์บัผูช้มมากขึน้  

เช่น สุธี คุณาวิชยานนท์ สร้างงานศิลปะจัดวางที่ผู้ชมเข้าไปมีส่วน

ร่วมกับประติมากรรมลูกโป่งยางพารารูปสัตว์ที่มีลักษณะแฟบลง  

อันเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงว่า สัตว์ที่สำ�คัญในสังคมไทยกำ�ลังใกล้สูญ

พันธุ์อันเนื่องจากการพัฒนาอย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรมและการ

พัฒนาชุมชนเมืองในประเทศไทย อาทิ ผลงาน ตำ�นานแห่งท้องทุ่ง 

(The Myth from Rice Field : Breath Donation) (2541) ทีแ่สดง

ในนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยลิเวอร์พูล ไบน์เนียล ประเทศอังกฤษ 

(Liverpool Biennial of Contemporary Arts, Liverpool) หรือ 

ช้างเผือก (The White Elephant) (2542) ที่สะท้อนถึงวิกฤตการณ์

จำ�นวนชา้งไทย ผูช้มสามารถเตมิลมเขา้ไปในผลงานเพือ่ทำ�ให้ลกูโปง่

ยางพารารูปสัตว์ที่มีลักษณะแฟบลงได้พองขึ้นได้ ซึ่งผู้วิจัยตีความว่า 

สธุอีาจเปรยีบสถานการณข์องสตัวท์ีส้ิ่นลมคล้ายกบัประเทศไทยหลัง

เกิดวิกฤตเศรษฐกิจต้มยำ�กุ้ง การบริจาคลมหายใจอาจเปรียบได้กับ

ความร่วมมือร่วมใจกันของคนไทยในการช่วยให้ประเทศได้ฟื้นคืน

ชีวิตขึ้นมาอีกครั้ง 

	 ต่อมา พ.ศ.2543 สุธีแสดงงานศิลปะจัดวางบนฟุตบาทถนน

ราชดำ�เนนิกลางช่ือ ห้องเรยีนประวตัศิาสตร ์(ถนนราชดำ�เนนิ) (2543) 

(ภาพ 7) เพือ่ตัง้คำ�ถามกบัประวตัศิาสตร์ทีค่นไทยแกลง้ลมืหรอืเลอืก

ท่ีจะจดจำ�อันนำ�ไปสูก่ารรบัรูป้ระวตัศิาสตร์ท่ีพรา่เลอืนในปจัจบุนัดว้ย

การจัดโต๊ะนักเรียนวางเรียงกันคล้ายกับห้องเรียนตรงหน้าอนุสาวรีย์

ประชาธปิไตย พืน้ของโตะ๊แตล่ะตวัแกะสลกัเปน็รอ่งคลา้ยกบัแมพิ่มพ์

แกะไม้ แสดงภาพและเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์การเมืองของ

ไทย ซึ่งโอลา เลนซี วิจารณ์ว่า ผลงานนี้เรียกร้องการมีส่วนร่วมกับ 

ผูด้ใูหม้ปีฏิสมัพนัธก์บัผลงาน โดยศิลปนิไปไกลกวา่การสรา้งงานศลิปะ

เพือ่การเลา่เรือ่ง แตเ่ปน็การกระตุน้ให้ผูช้มผลงานไดเ้ขา้มามส่ีวนรว่ม

ในการปฏบิตักิารกบัผลงานศลิปะแนวจดัวาง โดยสธุเีชือ่ว่า อำ�นาจของ

ประชาชนในการตรวจสอบและสรา้งประวตัศิาสตรใ์นแบบของตัวเอง

ควรเปน็อิสระจากนโยบายของรฐัและการกระทำ�เชน่นีเ้ปน็การสรา้ง

ชาตไิดใ้นอกีลกัษณะหนึง่ (มานติ ศรวีานชิภูม ิและคณะ, 2548; 117) 

ภาพ 7

สุธี คุณาวิชยานนท์; ห้องเรียนประวัติศาสตร์ (ถนนราชดำ�เนิน) (2543)

หมายเหตุ.จาก นิทรรศการประวัติศาสตร์และความทรงจำ�, มานิต ศรีวานิชภูมิ 

และคณะ, 2544, หอศิลป์วิทยนิทรรศน์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.
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	 สรุสหี ์กศุลวงศ ์ศลิปนิไทยอกีคนทีม่ชีือ่เสยีงในระดบันานาชาตทิี่

การจำ�ลองตลาดนดัขายขา้วของเครือ่งใช้ราคาถกูแบบตลาดล่างท่ีเหน็

โดยท่ัวไปในประเทศไทยมาจัดวางใหม่ในบริบทของศิลปะร่วมสมัย 

ในงานศิลปะชุด “Free for All 1998” (2541) ในเทศกาลศิลปะ

นานาชาติเบียนนาเล่ ออฟ ซิดนีย์ (11th Biennale of Sydney)  

สรุสหีใ์หผู้ช้มเขา้มามสีว่นรว่มปฏสิมัพนัธก์บัผลงาน โดยใหผู้ช้มทีส่นใจ

อยากได้วัตถุช้ินไหนก็ให้ใช้คันเบ็ดมาเกี่ยวของส่ิงนั้นไปคล้ายกับการ

ตกปลา เม่ือได้วัตถุท่ีต้องการแล้วผู้ชมก็สามารถนำ�กลับไปบ้านของ

ตัวเองได้โดยไม่ต้องจ่ายเงิน (สุธี คุณาวิชยานนท์, 2546) ผลงานนี้

สะทอ้นรปูแบบของเศรษฐกจิระดบัทอ้งถิน่ในสงัคมไทยทีบ่รโิภควตัถุ

ราคาไม่สูงเพียงเพื่อดำ�รงชีวิตได้และอีกด้านหน่ึงก็สะท้อนถึงความ

เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ที่ตรงข้ามกับสังคมแบบบริโภคนิยมและวัตถุนิยมที่

เห็นว่าเงินนั้นมีค่ามากกว่าสิ่งใด

	 ในปี พ.ศ.2550 สาครินทร์ เครืออ่อน ได้รับการคัดเลือกไป

แสดงงานศิลปะในเทศกาลศิลปะนานาชาติดอคิวเมนต้า ครั้งท่ี 12 

(Documenta 12) ณ เมอืงคาสเซล (Kassel) ประเทศเยอรมน ีแสดง

งานศลิปะภายใตช้ือ่ โครงการศลิปะนาขา้วขัน้บนัได หรอื Terraced 

Rice Fields Art Project (2550) (ภาพ 8) บรเิวณเนนิดนิขนาดใหญ่

ภายนอกปราสาทวิลเฮล็มส์เชอห์ (Schloss Wilhelmshöhe) โดย

นำ�วัฒนธรรมการลงแขกทำ�นาไทยที่พึ่งพาอาศัยกันระหว่างมนุษย์

กบัมนษุย์และความสมัพนัธร์ะหวา่งมนษุยก์บัธรรมชาติมาใช้ในบรบิท

ใหม่ สะท้อนปัญหาการอยู่ร่วมกันอย่างแปลกแยกในสังคมทุนนิยม

ปัจจุบันของทวีปยุโรป การปลูกข้าวในพื้นที่น้ีเป็นการกระตุ้นการมี

สว่นรว่มของผูค้นในสงัคมผา่นกจิกรรมทางศลิปะท่ีอ้างองิไปถงึระบบ

การเกษตรแบบธรรมชาตขิองไทย โดยรับความรว่มมอืจากอาสาสมัคร

ทัง้ชาวไทย ชาวเยอรมนั และชาวตา่งชาตทิีเ่ขา้มาชว่ยใหก้ระบวนการ

ทำ�นาได้ดำ�เนินควบคู่ไปกับเทศกาลศิลปะนานาชาติ 

ภาพ 8

สาครินทร์ เครืออ่อน; Terraced Rice Fields Art Project (2550)

หมายเหตุ. From THAI ARTIST FAILED MISERABLY, OR DID HE NOT? 

– SAKARIN KRUE-ON, Public Delivery, 2007, https://publicdelivery.

org/sakarin-krue-on-terraced-rice-fields/
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บรรยากาศการวิจารณ์ทัศนศิลป์ไทย

	 ในชว่ง พ.ศ.2530-2539 มหีนงัสอืทีอ่ธบิายถงึงานพฒันาการของ

ทศันศิลปใ์นประเทศไทยมากขึน้และมกีารสอดแทรกประเด็นในเรือ่ง

ของการวิจารณ์ไว้ด้วย เช่น ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย ของวิรุณ 

ตั้งเจริญ (2534) หนังสือ Modern Art in Thailand: Nineteenth 

and Twentieth Centuries ของอภินันท์ โปษยานนท์ (Apinan 

Poshyananda, 1992) (2535) และหนังสือ ศิลปวิจารณ์ ของสุชาติ 

เถาทอง (2537) นอกจากนีย้งัมงีานวจิยัเรือ่ง จติรกรรมและวรรณกรรม

แนวเซอร์เรียลิสต์ในประเทศไทย พ.ศ.2507-2527 ของสดช่ืน  

ชัยประสาธน์ (2539) ซ่ึงศึกษาประเด็นเซอร์เรียลิสม์ที่มีอิทธิพลต่อ

งานจิตรกรรมและวรรณกรรมในประเทศไทยช่วง พ.ศ.2507-2527 

นับเป็นงานเขียนที่วิจารณ์เชิงการเปรียบเทียบที่มีความโดดเด่นและ

ความสมบูรณ์เล่มหนึ่ง

	 ขณะท่ีบทวิจารณ์ท่ีปรากฏในสูจิบัตรนิทรรศการที่มีอยู่จำ�นวน

มากเกิดจากการเขียนของกลุ่มคนในวงการศิลปะที่หลากหลาย  

ตัง้แตภ่ณัฑารักษ ์นกัวจิารณ ์นกัวชิาการ กรรมการตดัสินการประกวด 

และศิลปิน ในรูปของบทสัมภาษณ์ บทความวิชาการ บทบรรยาย  

บทวิจารณ์ หรือข้อเขียนในลักษณะเรื่องส้ัน ซึ่งบทความที่ปรากฏ

ในสูจิบัตรน้ีมักมีเน้ือหาท่ีเข้มข้น บางครั้งมีการวิเคราะห์อย่างลึกซึ้ง  

จัดได้ว่าเป็นงานวิจารณ์ที่มีคุณค่า เช่น บทความเรื่อง “พัฒนาการ

ของศลิปะรว่มสมยัในประเทศไทย : ประเพณนียิมในดา้นท่ีกลบักนั” 

(2536) โดยอภินันท์ โปษยานนท์ เป็นต้น 

	 การวจิารณทั์ศนศลิปย์งัปรากฏในหนงัสอืพมิพร์ายสปัดาห์หลาย

ฉบับ เช่น เนชั่นสุดสัปดาห์ ถนอม ชาภักดี เป็นนักวิจารณ์ประจำ� 

(โครงการวิจัยเร่ืองการวิจารณ์ศิลปะ : รอยต่อระหว่างวัฒนธรรม

ลายลักษณ์กับวัฒนธรรมเสมือนจริง, 2561) ถนอมมักวิจารณ์ทัศน

ศลิปโ์ดยเนน้เนือ้หาและเนน้บรบิททีเ่กีย่วขอ้งกบัการเมอืง เศรษฐกจิ  

ศิลปวัฒนธรรม และชีวิตของมนุษย์ ตลอดจนสาระสำ�คัญท่ีสะท้อน

ออกมาจากผลงานศิลปะมากกว่าอธิบายเนื้อหาด้านความงามของ

ผลงานศลิปะแตเ่พยีงอยา่งเดียว ซึง่การวจิารณใ์นประเดน็เนือ้หาและ

บริบททางการเมืองและสังคมที่เกี่ยวข้องย่อมทำ�ให้เข้าถึงคุณค่าของ

ศิลปะอย่างแท้จริง (ถนอม ชาภักดี, 2557) นอกจากนี้มีบทวิจารณ์

ทัศนศิลป์ “ศิลปะพิจารณ์” ของ วิรุณ ตั้งเจริญ และอำ�นาจ เย็น

สบาย ในหนังสือ มติชนสุดสัปดาห์ ที่แสดงออกด้วยการวิจารณ์และ

ความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะของไทย เช่นเดียวกับบทวิจารณ์

ของ “ไพศาล ธีรพงษ์วิษณุพร” ในนิตยสารสีสันที่มีการตีพิมพ์อย่าง

ต่อเนื่อง ขณะท่ีในสยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์มีบทวิจารณ์ของ มานิต  

ศรวีานชิภมู ิสลบักบัไพศาล เปลีย่นบางชา้ง ทีล่งอยา่งต่อเน่ืองดว้ยเชน่

กัน ซึ่งทั้งหมดนี้อาจกล่าวได้ว่า ในช่วงทศวรรษ 2530 ถึง ทศวรรษ 

2540 การวจิารณท์ศันศลิปใ์นไทยนัน้ มคีวามโดดเดน่และมผีลกระทบ 

ต่อวงการศิลปะร่วมสมัยค่อนข้างมากทีเดียว
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	 ในชว่งทศวรรษ 2540 มหีนงัสอืทีอ่ธบิายถงึพฒันาการทศันศิลปใ์น

ประเทศไทยมากขึน้และยงัสอดแทรกประเดน็ในเร่ืองของการวจิารณ์

ไว้บ้าง เช่น ศิลปะรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 9 โดยวิโชค มุกดามณี และ

สุธี คุณาวิชยานนท์ (2540) หนังสือ 5 ทศวรรษศิลปกรรมแห่งชาติ 

2492-2541 โดยหอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร (2544) เป็นงาน

เขยีนเชงิวจิารณข์อง นกัวชิาการ และนกัวจิารณห์ลายทา่น ประกอบ

ภาพผลงานทัศนศิลป์ที่ได้รับรางวัลศิลปกรรมแห่งชาติในรอบ 50 ปี 

ขณะทีห่นงัสอื ศลิปะปรทิศัน ์เชงิอรรถการวิจารณ ์ทีเ่ขยีนโดยถนอม  

ชาภักดี (2545) เป็นการวิจารณ์ของศิลปินร่วมสมัยรายบุคคลด้วย

ภาษาที่เข้าใจง่ายและมักทิ้งประเด็นคำ�ถามให้ขบคิดต่อ

	 ส่วนหนังสือเรื่อง จากสยามเก่าสู่ไทยใหม่ : ว่าด้วยความพลิก

ผนัของศลิปะจากประเพณสีูส่มยัใหมข่องสธุ ีคณุาวชิยานนท์ (2546) 

นั้น ถือเป็นหนังสือที่แสดงถึงพัฒนาการทัศนศิลป์ไทยนับตั้งแต่เริ่ม

สรา้งกรงุรตันโกสนิทร์จนถงึทศวรรษ 2540 โดยเสนอเปน็ขอ้สรปุเชิง

สงัเขปถงึงานทศันศลิปแ์ละกระแสทางศลิปะทีส่มัพนัธก์บับรบิททาง

สังคมและการเมืองไทย และหนังสือเรื่อง ศิลปะในประเทศไทยจาก

ศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม่ของวิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2548) 

ซึง่เปน็หนงัสอืทีอ่ธบิายถงึพฒันาการงานศิลปกรรมของไทยตัง้แตอ่ดตี

จนถงึทศวรรษ 2530 หนงัสอืเขา้นอก/ออกใน: รวมบทสมัภาษณแ์ละ

บทความศลิปะรว่มสมยั (พ.ศ. 2546-2548) เกดิจากบทความและบท

สัมภาษณ์ นักเขียน ศิลปิน และนักวิจารณ์หลายท่าน โดยมีวรเทพ 

อรรคบุตร (2548) เป็นบรรณาธิการนั้น มีความโดดเด่นในแง่การนำ�

เสนอประเด็นที่เข้มข้นด้านทัศนศิลป์ต่างจากที่เคยมีก่อนหน้านี้ 

	 งานวิจัยการวิจารณ์ด้านทัศนศิลป์ที่สำ�คัญมากในช่วงทศวรรษ 

2540 คือหนังสือ พลังการวิจารณ์ : ทัศนศิลป์ (2547) ซึ่งเป็นบท

วิเคราะห์และสรรนิพนธ์ทางทัศนศิลป์ โดยจักรพันธ์ วิลาสินีกุล  

ดวงฤทัย เอสะนาชาตัง และวันทนีย์ ศิริพัฒนานันทกูร จากโครงการ

วิจัยเรื่อง “การวิจารณ์ในฐานะพลังทางปัญญาของสังคมร่วมสมัย” 

ถือเป็นงานวิจัยที่เกี่ยวกับการวิเคราะห์บทวิจารณ์ทัศนศิลป์จน 

นำ�ไปสูก่ารสงัเคราะหเ์กิดเปน็ชดุขอ้มูลและองคค์วามรูใ้นดา้นของการ

วจิารณทั์ศนศิลปท่ี์โดดเดน่ท่ีสดุ จกัรพนัธไ์ดต้ัง้ขอ้สงัเกตว่า ผูท่ี้อยูใ่น

วงการทัศนศิลป์ไทยสามารถมีมากกว่าหนึ่งบทบาท คือ อาจเป็นทั้ง

ศลิปนิ อาจารย ์นกัวจิารณ ์หรอืกรรมการตดัสนิงานประกวดในคน ๆ  

เดยีวกนักไ็ด ้เชน่ กรณขีองอิทธพิล ตัง้โฉลก ซึง่เปน็อาจารยส์อนศลิปะ

ในมหาวิทยาลัยศิลปากรและเป็นศิลปินท่ีแสดงผลงานด้วย อิทธิพล

ได้กลับมาทบทวนผลงานจิตรกรรมของตัวเองแล้วเห็นว่าอาจเข้าถึง

ผู้ชมได้ยาก เขาจึงเขียนอธิบายและวิจารณ์ตัวเองใน “บทวิเคราะห์

ผลงานจติรกรรมของนายอิทธพิลโดย ผศ.อิทธพิล” ตพีมิพใ์นสจูบิตัร

แสดงงานของเขาเอง เปน็ต้น (จกัรพนัธ ์วลิาสนิกีลุ และคณะ, 2547)  

ซึง่ผู้วจิยัเหน็วา่การมสีถานะอนัทบัซอ้นระหวา่งศลิปนิผูส้รา้งและนกั

วจิารณท่ี์มหีนา้ท่ีตคีวามผลงานศิลปะของอิทธพิลนัน้ อาจนำ�มาสูข่อ้ถก

เถยีงถงึบทบาททีเ่ทีย่งตรงในการวจิารณว์า่ผูว้จิารณส์ามารถวจิารณผ์ล

งานตนเองท่ีครอบคลมุในบรบิทใดบา้งหรอือาจเป็นเพยีงแค่การอธิบาย

แนวความคิดและกระบวนการสร้างสรรค์ของศิลปินเท่านั้น เป็นต้น
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	 ผลพวงจากโครงการวิจยัเรือ่ง “การวจิารณใ์นฐานะพลงัทางปญัญา

ของสังคมร่วมสมัย” ยังนำ�มาเป็นฐานข้อมูลดิจิทัลในเว็บไซต์ www.

thaicritic.com เพือ่เผยแพรใ่หผู้ส้นใจทำ�การคน้ควา้ในวงกวา้งในรปู

ของสือ่ออนไลนผ์า่นระบบอินเตอรเ์นต็ดว้ย โดยไดร้บัการสนบัสนนุจาก

สำ�นักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย ทั้งนี้ ถนอม ชาภักดี นักวิจารณ์

ท่ีโดดเด่นท่ีสุดคนหน่ึงในวงการทัศนศิลป์ไทย เห็นว่า โครงการวิจัย 

ช่วยเก้ือหนุนให้เกิดกระแสการวิจารณ์ท่ีหลากหลายมากขึ้นกว่าเดิม 

และทำ�ให้พืน้ทีก่ารวจิารณท์ศันศิลปเ์ปน็ลักษณะของการสนทนาแลก

เปลี่ยนความคิดเห็นที่แพร่กระจายสู่สาธารณะมากขึ้นกว่าในอดีต

	 นกัวชิาการทีม่บีทบาทในการผลักดนัการวจิารณศ์ลิปะทีโ่ดดเดน่

ที่สุด คือ เจตนา นาควัชระ ผู้เป็นหัวหน้าโครงการวิจัย “การวิจารณ์

ในฐานะพลงัทางปญัญาของสงัคมรว่มสมยั” ทีศ่กึษาการวจิารณศ์ลิปะ

ใน 4 สาขา คอื วรรณศลิป ์ทศันศิลป ์ศลิปะการละคร และสังคตีศลิป ์

ซ่ึงเนน้แนวคดิศิลปะสอ่งทางใหแ้ก่กนัและการวจิารณก์ส็อ่งทางใหแ้ก่

กนัดว้ย เจตนาชีว้า่นกัวจิารณห์รอืนกัวชิาการดา้นศลิปะไมค่วรสนใจ

เพียงศิลปะในสาขาตัวเองแต่เพียงอย่างเดียว แม้ว่าความเชี่ยวชาญ

เฉพาะสาขาจะเป็นสิ่งท่ีจำ�เป็นอย่างมากก็ตาม เพราะความหลาก

หลายของศลิปะเปน็ตวักระตุน้ให้เกดิการวจิารณท์ีน่ำ�ไปสูก่ารเกิดพลงั

ทางปญัญาไดห้ากมกีารเรยีนรูศ้ลิปะขา้มสาขา การวจิารณจ์งึเปน็การ

สกดัเอาความยิง่ใหญข่องงานศลิปะทัง้หลายเพือ่นำ�มาเป็นฐานในการ

สร้างพลังทางปัญญา (เจตนา นาควัชระ, 2546)

	 ในชว่ง 2 ทศวรรษนีม้กีารวจิารณท์ศันศลิปจ์ำ�นวนมากทีป่รากฏ 

ในสื่อสิ่งพิมพ์ประเภทต่าง ๆ ซึ่งเมื่อพิจารณาจากจำ�นวนงานวิจารณ์

และผู้วิจารณ์งานทัศนศิลป์ กล่าวได้ว่า ทศวรรษ 2540 เป็นยุคทอง

ของงานวจิารณท์ศันศลิป ์ในการนี ้ผูว้จิยัสนบัสนนุแนวคดิของจกัรพนัธ ์

วิลาสินีกุล (2547) ที่ชี้ว่า ผู้ที่อยู่ในวงการทัศนศิลป์ไทยสามารถมี

บทบาทหลายดา้น ท่ีสำ�คัญ นกัวจิารณท่ี์มคีวามสามารถทางดา้นปฏิบตัิ

งานทศันศลิปด์ว้ยนัน้ กจ็ะยิง่ทำ�ให้การอธบิายบทวจิารณส์ามารถเจาะ

ลึกถึงสาระทางด้านรูปแบบ เทคนิค และวิธีการสร้างสรรค์ได้อย่าง

ชัดเจนยิ่งขึ้น และจะเข้าถึงผู้รับสารได้ดียิ่งขึ้นหากมีความสามารถ

ด้านการใช้ภาษาด้วย
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สรุป

	 ความเป็นไทยและความเป็นท้องถ่ินในกระแสโลกาภิวัตน์คือ

สำ�นกึรว่มทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึการตคีวามใหมท่ีไ่มไ่ดเ้จรญิรอยตามความ

เปน็ไทยแบบประเพณนียิมไปเสยีทัง้หมด ตวัอยา่งเชน่ การเลา่เรือ่งใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัวดัพทุธปทปี ทีม่โีครงเรือ่งพทุธประวตัติามแบบ

ประเพณี แต่ใช้สีในเชิงวิทยาศาสตร์ที่ให้ความรู้สึกสมัยใหม่ และการ

ใสต่วัละครหลายตำ�แหนง่ทีเ่ปน็ตวัละครรว่มสมัย ทำ�ใหง้านจติรกรรม

ฝาผนังนี้ใช้คติตามแบบประเพณีนิยม แต่สร้างสรรค์ตามแรงบันดาล

ใจและความคิดของศิลปินร่วมสมัย 

	 ความเป็นไทยแบบท้องถ่ินก็คือการโหยหากลับไปสู่วัฒนธรรม 

ทอ้งถิน่ทีส่มัพนัธ์กบัเกษตรกรรมและวถิชีวีติสามญั เช่น ผลงานทศันศลิป ์

ในนทิรรศการ เรือ่งราวจากทอ้งทุง่ และ ไทย-ไทย ของมณเฑยีร บญุมา  

ที่ใช้วัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นของไทย วัตถุทางการเกษตร และวัตถุ

ใช้สอยในชีวติปกตมิาจดัการใหม ่เพือ่เปน็สือ่สำ�หรับแสดงสุนทรียภาพ

พร้อมด้วยความหมาย โดยใช้ความเป็นวัสดุท้องถิ่นเป็นสื่อในการ 

นำ�เสนอเน้ือหาสาระอย่างไม่เคยมีมาก่อนด้วยรูปแบบงาน

ประติมากรรม สื่อผสม และศิลปะจัดวาง ซึ่งความโดดเด่นตรงนี้

ทำ�ใหผ้ลงานของมณเฑยีรโดดเดน่อยา่งมากในเวทนีานาชาต ิเพราะนำ�

เสนอตวัตนความเปน็ทอ้งถิน่ในรปูแบบรว่มสมยักับกระแสศลิปะสากล 

	 ส่วนความเป็นไทยท่ีเชื่อมโยงกับปรัชญาพุทธศาสนาก็ถือเป็น

อีกกระแสหนึ่งที่ศิลปินไทยนิยมสร้างสรรค์ โดยใช้วิธีการนำ�เสนอ

แบบศิลปะร่วมสมัยท่ีแพร่หลายในสากลอย่างเช่น งานศิลปะจัดวาง 

งานศิลปะวิดีโอ หรืองานศิลปะเชิงแนวคิด เช่น งานศิลปะวิดีโอของ 

อารยา ราษฎร์จำ�เริญสุข ที่ใช้ศพมนุษย์มาเป็นสื่อในการแสดงร่วม

กนักบัตวัเอง โดยศลิปนิมทีศันคตกิบัความตายอยา่งอเุบกขาดว้ยการ

แสดงออกทางพฤตกิรรมและทว่งทำ�นองคำ�พดูทีอ่อ่นนอ้มและเคารพ

กบัศพทีเ่ปน็บรบิทสำ�คญัในผลงาน และงานศิลปะจดัวางชดุ “มะเรง็” 

ของธนะ เลาหกยักลุ ทีท่ำ�ใหส้ำ�นกึในเรือ่งของความไมแ่นน่อนในชวีติ

และมรณานุสติตามหลักพุทธธรรม เป็นต้น

	 การสร้างทัศนศิลป์สะท้อนและวิพากษ์วิจารณ์สังคมในกระแส

โลกาภิวตันท์ำ�ให้ศิลปนิไทยจำ�นวนมากมสีำ�นกึรว่มกนัในการแสดงออก

ทางดา้นศลิปะทีส่ะทอ้นและวพิากษ์วจิารณ์สงัคมไทยดว้ยการใชง้าน

ศิลปะเปน็เสมอืนกระจกสอ่งสะท้อนความเปน็ไปของสงัคมในบรบิท

ต่าง ๆ ร่วมกับทำ�หน้าที่ในการวิพากษ์วิจารณ์เพื่อชี้นำ�สังคมไทยให้

มหาชนได้ขบคิดถึงสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึน ณ ช่วงเวลานั้น ซึ่งศิลปิน

มักมุ่งเน้นแนวความคิดที่เข้มแข็งให้มีความสำ�คัญเท่ากับทักษะฝีมือ 

เพราะศิลปินเหล่านี้เชื่อว่าเนื้อหาสาระที่ตัวเองนำ�เสนอต่อสังคมได้

แสดงออกมาอย่างจริงใจและสามารถนำ�ให้มหาชนได้ขบคิดให้เกิด

ปัญญาควบคู่ไปกับสุนทรียภาพแนวใหม่ด้วย

	 ขณะท่ีกระแสโลกาภิวัตน์ทำ�ให้ศิลปินไทยให้ความสนใจในมิติ

ด้านการสร้างสรรค์และการนำ�เสนองานศิลปะในเวทีนานาชาติมาก

ยิ่งขึ้น ประกอบกับการคมนาคมและการสื่อสารที่รวดเร็วกว่าอดีต 

ทำ�ให้ศิลปินไทยรับรู้และเรียนรู้ความเป็นนานาชาติได้ง่ายผ่านการ

ศกึษาในสถาบนัศลิปะ การเดนิทางไปศกึษาต่อยงัตา่งประเทศ การไป

ทัศนศกึษาดงูานตา่งประเทศ และการไดรั้บเชญิไปแสดงงานศลิปะใน

ตา่งประเทศและระดบันานาชาต ิซึง่สิง่เหลา่นีเ้ปน็ตวักระตุน้ใหศ้ลิปนิ

ไทยมีสำ�นึกร่วมในการผลักดันผลงานทัศนศิลป์ให้ก้าวทันกับกระแส

ศิลปะร่วมสมัยของโลก 

	 การเรยีนรูท้ีส่ำ�คญัของวงการทศันศิลปไ์ทยจากความเป็นนานาชาติ

อกีประการกคื็อการยอมรบัในภาคสว่นสนบัสนนุศลิปนิใหป้ระสบความ

สำ�เรจ็ท้ังในระดบัประเทศและในเวทนีานาชาต ิเชน่ ผูส้นบัสนนุในภาค

บริษัทหรือรัฐที่เป็นเจ้าภาพในการจัดนิทรรศการศิลปะ ภัณฑารักษ์ 

ทีม่บีทบาทสง่เสรมิในดา้นนทิรรศการศลิปะใหม้คีวามนา่สนใจ บทบาท

ของนักวิจารณ์ศิลปะที่สร้างและส่งเสริมความรู้ให้กับมหาชน และ

คุณปูการของนกัสะสมศิลปะท่ีช่วยให้ศิลปนิสามารถเลีย้งชีพได ้เปน็ตน้ 

และจากการเรยีนรูแ้ละยอมรบัภาคสว่นเหลา่นีก็้ทำ�ใหผ้ลงานของศลิปนิ

ไทยได้ก้าวเข้าไปมีบทบาทในเวทีนานาชาติระดับมืออาชีพมากขึ้น  

ซึ่งอภินันท์ โปษยานนท์ ถือว่าเป็นผู้ที่มีบทบาทที่โดดเด่นในการเป็น 

ผูส้นบัสนนุศลิปนิไทยในฐานะของภณัฑารกัษท์ีเ่ชือ่มโยงหรอืนำ�ศลิปนิ
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ไทยไปแสดงผลงานศิลปะยังต่างประเทศ นอกเหนือจากเป็นผู้เขียน

หนังสือเล่มสำ�คัญที่อธิบายถึงงานทัศนศิลป์สมัยใหม่ของไทยในช่วง

กลางทศวรรษ 2530

	 ตัวอย่างที่โดดเด่น เช่น ผลงานศิลปะของมณเฑียร บุญมา ได้รับ

เป็นผลงานสะสมทั้งในส่วนนักสะสมบุคคล หอศิลป์ และพิพิธภัณฑ์

ศิลปะท่ัวโลก ส่วนฤกษ์ฤทธ์ิ ตีระวนิช ศิลปินไทยที่สร้างงานศิลปะ

เชิงสัมพันธ์ด้วยการประกอบอาหารในหอศิลป์โดยให้ผู้ชมมีส่วน

ร่วมปฏิสัมพันธ์กับกิจกรรมที่เกิดขึ้น ซ่ึงเป็นการสร้างประวัติศาสตร ์

ทศันศลิปแ์นวใหมใ่นระดบัสากล ขณะทีน่าวิน ลาวัลยช์ยักลุ ไดป้ระยกุต์

ใชส้ือ่ทีห่ลากหลายจดัแสดงงานศลิปะในเวทนีานาชาตอิยา่งตอ่เนือ่ง 

โดยผลงานของนาวินมีกล่ินอายแนวคิดหลังสมัยใหม่ที่ผสมผสาน 

พหวุฒันธรรม สว่นสรุสหี ์กศุลวงศ ์สรา้งงานศลิปะทีน่ำ�รปูแบบตลาด

นัดของไทยไปจัดแสดงในต่างประเทศ ทำ�ให้เกิดความน่าสนใจทั้งใน

ดา้นของรปูแบบผลงานทีแ่ปลกปลอมจากพืน้ทีแ่ละกจิกรรมทีเ่กดิขึน้  

จนไดร้บัเชญิไปแสดงงานหลายประเทศ และสาครนิทร ์เครอืออ่น สรา้ง

ปรากฏการณ์ในงานศลิปะนานาชาติทีป่ระเทศเยอรมนดีว้ยโครงการ

ศลิปะทีท่ำ�นาขา้วขัน้บนัไดหนา้ปราสาทโบราณ โดยสาครนิทรน์ำ�คณะ

ทำ�งานและเกษตรกรไทยไปรว่มกนัปลูกขา้วนาขัน้บนัไดแบบไทยบน

พื้นที่ที่มีความแตกต่างจากแผ่นดินแม่ ซ่ึงทำ�ให้ผู้ชมเกิดความสนใจ

และเข้ามีส่วนร่วมกับกระบวนการทางศิลปะด้วย

	 ขณะที่ในด้านการวิจารณ์ทัศนศิลป์นั้น พบว่านักวิจารณ์จำ�นวน

ไม่น้อยมีสถานะในวงการศิลปะมากกว่าหน่ึงบทบาท ซ่ึงอาจจะเป็น

นักวิจารณ์ควบคู่ไปกับการเป็นศิลปิน นักวิชาการ หรืออาจารย์สอน

ศิลปะด้วย ซึ่งประเด็นใหญ่ที่มักได้รับความสำ�คัญคือการให้คำ�จำ�กัด

ความและการอธบิายถึงความเปน็ศลิปะสมัยใหมแ่ละศลิปะรว่มสมยั

ในสังคมไทย โดยพบมากทั้งในรูปของหนังสือ ตำ�รา บทความ และ 

บทวจิารณ ์ขณะทีก่ารวจิารณท์ศันศลิปส์ามารถแบง่ได ้2 ประเภท คอื 

(1) การวจิารณใ์นแนวอธบิายภาพรวมของศลิปะสมยัใหมแ่ละศลิปะ

ร่วมสมัยในประเทศไทย และ (2) การวิจารณ์ที่เน้นวิจารณ์เฉพาะผล

งานของศิลปินแต่ละคน
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บทคัดย่อ

	 บา้นไรไ่ผง่าม หรอืพพิิธภัณฑผ์า้ป้าดา หนึง่ในหมูบ่า้นผลติผา้ฝา้ย

ทอมอืแบบโบราณทีม่คีณุภาพและมชีือ่เสยีงของอำ�เภอจอมทอง จงัหวดั

เชียงใหม่ กลุม่แมบ่า้นไดร้บัการถา่ยทอดองคค์วามรูเ้รือ่งกระบวนการ

ผลติผา้ฝา้ยทอมอืยอ้มสธีรรมชาตจิากสมนุไพร ใบไมแ้ละดอกไมเ้ปน็

สีพิเศษ ถือได้ว่าเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมท่ีหาได้ยากใน

ยุคปัจจุบัน สถานที่ซึ่งรวบรวมผ้าและเครื่องมือทอผ้าในสมัยโบราณ

มาจัดแสดง เพื่อระลึกถึงผลงานอันลํ้าค่าของป้าแสงดา พร้อมกับจัด

แสดงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนกระบวนการผลิตผ้าฝ้ายทอมือ

ที่มีลวดลายสีสันสวยงามทุกข้ันตอน ตั้งแต่การแกะฝ้ายออกจากฝัก 

การดีดฝ้ายให้เป็นปุย การหีบฝ้าย การแยกเมล็ดฝ้าย นางแสงดา  

บันสิทธิ์ ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินพื้นบ้านดีเด่นแห่งภาคของ

ภาคเหนือ พ.ศ. 2528 ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (การทอผ้า)  

พ.ศ.2529 นักวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีล้านนาดีเด่นด้านสิ่งทอ  

พ.ศ.2529 และปริญญาวิทยาศาสตร์บัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขา

วิทยาศาสตร์และวิทยาศาสตร์ประยุกต์ พ.ศ.2530 บทความนี้ขอนำ�

เสนอเกี่ยวกับประวัติ แนวคิดการดำ�เนินชีวิต การทำ�งานและการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะการทอผ้าฝ้ายของป้าแสงดา การย้อมสีด้วย

สมนุไพร กระบวนการทอผา้ เพือ่เปน็แหล่งความรูเ้กีย่วกบัผา้ฝา้ยทอ

มือแบบโบราณแก่ชนรุ่นหลังในการอนุรักษ์ สืบทอดและคงอยู่ต่อไป

คำ�สำ�คัญ : มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม, การทอผ้าฝ้าย,  

แสงดา บันสิทธิ์, บ้านไร่ไผ่งาม
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Abstract

	 Ban Rai Phai Ngam, also known as the Pa Da Cloth 

Museum, is a village in Chom Thong District, Chiang Mai 

Province, that manufactures traditional hand-woven cotton  

of high quality and renown. Within this community,  

a group of housewives have been instructed in the method 

of hand-weaving cotton that has been organically colored 

with leaves and flowers. Ban Rai Phai Ngam is also regarded  

as a rare cultural heritage in the present day, a place 

where ancient cloth and weaving tools are collected and 

displayed to commemorate the precious works of Aunt 

Sangda, along with showcasing the way of life as well as the 

production process of hand-woven cotton with beautiful 

colorful patterns at every step: from the removal of the 

cotton from the sheath, cotton fluffing, cotton packing, and 

cotton seed separation. Auntie Sangda Bunsiddhi has been 

recognized as an outstanding northern region folk artist in 

1985, an honorary graduate scientist in science and applied 

sciences in 1987, and an outstanding Lanna scientist and 

textile technology expert and national artist in 2016. This 

article highlights the concept of life, work, and creation; 

the dying with herbs and weaving method of Sangda’s 

cotton weaving art is a hereditary source of knowledge 

for future generations in conservation that will continue.

Keyword : Intangible Cultural Heritage, Cotton Weaving, 

Sangda Bunsiddhi, Ban Rai Phai Ngam

บทนำ�

	 อำ�เภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่เต็มไปด้วยงานหัตถกรรมจาก

ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ได้รับการสืบทอดกันมาช้านาน และที่น่าสนใจ

อย่างยิ่งคือการทอผ้าฝ้าย ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความ

เปน็อยูข่องคนทอ้งถิน่ ในอำ�เภอจอมทองนอกจากจะมแีหลง่ทอ่งเทีย่ว 

สำ�คญัแลว้ ยงัมกีลุม่ผา้ฝา้ยทอมอืท่ีหลากหลาย ไดแ้ก ่กลุม่ผา้ฝา้ยเชงิ

ดอย กลุ่มผา้ทอบา้นหนองอาบชา้ง กลุ่มอาชีพผา้ฝา้ยทอมือบา้นแท่น

ดอกไม้ กลุ่มทอผ้าและทอตุง กลุ่มทอผ้าบ้านวังปิน กลุ่มทอผ้าบ้าน

ดอยแก้ว กลุ่มทอผ้าบ้านใหม่แม่เตี๊ยะ กลุ่มทอผ้าบ้านห้วยทราย 

กลุ่มผ้าฝ้ายบ้านอาจารย์ และพิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา (บ้านไร่ไผ่งาม) 

นางแสงดา บันสิทธิ์ หรือป้าแสงดา ยายแสงดาชื่อที่คนทั่วไปใช้เรียก

ขานแบบเปน็กนัเอง ผูซ้ึง่ได้รบัการยกยอ่งให้เปน็ศลิปนิพืน้บา้นดเีดน่

แห่งภาคของภาคเหนือ พ.ศ. 2528 ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์  

(การทอผ้า) ปี พ.ศ.2529 นักวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีล้านนา 

ดเีดน่ดา้นสิง่ทอ พ.ศ.2529 และปรญิญาวทิยาศาสตรบ์ณัฑติกติตมิศกัดิ ์

สาขาวทิยาศาสตรแ์ละวทิยาศาสตรป์ระยกุต ์พ.ศ.2530 ศลิปนิผูเ้ปน็นกั

วทิยาศาสตรแ์หง่บา้นไรไ่ผง่าม ความคดิและการทำ�งานของปา้แสงดา  

บนัสทิธิ ์สะท้อนให้เห็นถงึศักยภาพทางปญัญาในตนเอง ไดแ้ก ่ความ

สนใจในการเรียนรู้ และแสวงหาความรู้อยู่เสมอ ใช้กระบวนการ

ทางวิทยาศาสตร์ในการทำ�งานและแก้ปัญหา และเรียนรู้ธรรมชาติ  

นำ�มาประยกุตใ์ชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม ผลงานการผลติผา้บ้านไรไ่ผง่ามนี ้ 

มาจากความคิดและความสามารถของป้าแสงดา บันสิทธิ์ ผู้ศึกษา

ค้นคว้าด้วยตนเองตลอดเวลา คิดปรับปรุงทั้งการทอและการย้อม

สี โดยใช้เทคนิควิธีแบบพื้นบ้าน ใช้กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ที่

สอดคล้องพอดีกับความต้องการและความจำ�เป็นในการดำ�รงชีวิต

ตามสภาพของธรรมชาติ ไม่มุ่งแต่ประโยชน์จนทำ�ให้สภาพแวดล้อม

เสื่อมโทรม แสดงถึงจิตสำ�นึกอันสูงส่งในการรู้คุณค่าของทรัพยากร 

และความรอบรู้ในด้านการจัดการให้อาชีพ ผลผลิต สังคมชาวบ้าน 

พึ่งพากันได้อย่างพอดี (อำ�นวย จั่นเงิน, 2545) นางแสงดา บันสิทธิ์ 

หรือยายแสงดาเป็นคนหนึ่งที่มองเห็นคุณค่า “มรดกของล้านนา”  
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คอืการทอผา้ฝา้ยแบบพ้ืนเมอืง แลว้พยายามอนรุกัษศึ์กษา ค้นควา้และ

พัฒนา เพื่อให้ผ้าฝ้ายทอมือตามแบบอย่างของล้านนาได้คงอยู่ต่อไป  

(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2536) เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ได้บรรยายความรู้  

ความเข้าใจในธรรมชาติ พืชสมุนไพรของป้าแสงดาไว้ว่า คนที่รู้จัก

ต้นไม้ รักต้นไม้ เห็นลึกเข้าไปในต้นไม้อย่างนี้ จึงไม่แปลกใจเลย ที่จะ

ได้ยินคำ�อย่างที่ป้าพูดว่า ต้นไม้มันจะ“พูด” กับเรา และจะ “สอน” 

เราได ้(เนาวรตัน ์พงษไ์พบลูย,์ 2530) “ปา้แสงดาเปน็ช่างทีย่ิง่กวา่ชา่ง 

เพราะการทำ�งานและผลงานของทา่นนัน้พเิศษกวา่การทำ�งานและผล

งานของช่างธรรมดายิ่งกว่าศิลปิน คือเป็นศิลปินที่มีอุดมการณ์สูงส่ง  

มจีรยิธรรม มนษุยธรรม เผือ่แผต่อ่เพ่ือนมนษุยด์ว้ยกัน ศลิปนิทีย่ิง่กว่า

ศลิปนิเชน่นีก้ม็นีอ้ยและหายาก ยิง่ในยคุปจัจบุนันีแ้ล้วยิง่หายากยิง่ขึน้ 

ป้าแสงดานี้ นอกจากยิ่งกว่าช่างแล้วยังยิ่งกว่าศิลปินอีก” (ดำ�รง วงศ์

อุปราช, 2530 อ้างถึงใน อำ�นวย จั่นเงิน, 2545)  และพิพิธภัณฑ์ผ้า

ป้าดา หรือบ้านไร่ไผ่งาม ได้รับรางวัลแหล่งท่องเที่ยววัฒนธรรมภาค

เหนือปี พ.ศ. 2551 นับเป็นรางวัลอันน่าภาคภูมิใจของชาวบ้านไร่

ไผ่งามอีกด้วย สถานที่แห่งนี้เป็นศูนย์รวมช่างป่ัน ช่างทอ ช่างย้อม  

กอ่ตัง้ขึน้เพือ่ระลกึถงึปา้แสงดา บนัสทิธิ ์หลงัจากทีป่า้แสงดาเสยีชวีติ

เมือ่ป ีพ.ศ. 2536 โดยใชเ้รอืนไมโ้บราณ ยกใตถ้นุสงูเปน็บา้นทีป่า้แสง

ดาอาศัยมาทำ�เป็นพิพิธภัณฑ์ พร้อมทั้งก่อตั้งมูลนิธิแสงดา บันสิทธิ์ 

เป็นการสืบทอดภูมิปัญญาล้านนาที่ล้ําเลิศ ช่วยให้ชาวบ้านในชุมชน

มีงานทำ� มีรายได้ไปจุนเจือครอบครัว และกระทรวงวัฒนธรรมร่วม

กับกรมส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมได้ประกาศยกย่องป้าแสงดา บันสิทธิ์

เป็นบูรพศิลปินผู้ล่วงลับ รุ่นที่1 สาขาทัศนศิลป์ ปีพุทธศักราช 2558 

(กระทรวงวัฒนธรรม, 2558)

มรดกกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม

	 องคก์ารการศกึษา วทิยาศาสตรแ์ละวฒันธรรมแหง่สหประชาชาต ิ

หรือ ยูเนสโก ได้นิยามความหมายของ “มรดกทางวัฒนธรรมที่ 

จับต้องไม่ได้” หมายถึง การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การแสดงออก

ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพื้นท่ีทาง

วฒันธรรมอันเปน็ผลจากสิง่เหลา่นี ้ซึง่ชุมชน กลุม่ชน และในบางกรณี

ปจัเจกบคุคลยอมรบัวา่เปน็สว่นหนึง่ของมรดกทางวฒันธรรมของตน 

(The United Nations Educational, Scientific and Culture 

Organization, 2003) อนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกทาง

วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ (Convention for the Safeguarding of 

the Intangible Cultural Heritage) ไดก้ำ�หนดขอบเขตลกัษณะของ

มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ไว้ 5 สาขา คือ 1. ประเพณีและ

การแสดงออกทีเ่ป็นมุขปาฐะ รวมถงึภาษาในฐานะพาหะ 2. ศลิปะการ

แสดง 3. แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล 4. ความรู้

และแนวปฏบิตัเิกีย่วกบัธรรมชาตแิละจกัรวาล 5. งานชา่งฝมีอืด้ังเดมิ

	 พระราชบญัญตัสิง่เสรมิและรกัษามรดกภมูปิญัญาทางวัฒนธรรม 

พ.ศ. 2559 มาตรา 3 ได้ให้ความหมายของมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม ไว้ว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม” หมายความว่า 

ความรู ้การแสดงออก การประพฤตปิฏิบตัหิรอืทกัษะทางวฒันธรรม

ทีแ่สดงออกผา่นบคุคล เครือ่งมอื หรอืวตัถ ุซึง่บคุคล กลุม่บคุคล หรอื

ชมุชนยอมรบัและรูส้กึเปน็เจา้ของรว่มกนั และมกีารสบืทอดกนัมาจาก

คนรุน่หนึง่ไปยงัคนอกีรุน่หนึง่ โดยอาจมกีารปรบัเปลีย่นเพือ่ตอบสนอง

ต่อสภาพแวดล้อมของตน (พระราชบัญญัติ ส่งเสริมและรักษามรดก

ภมูปิญัญาทางวฒันธรรม พ.ศ. 2559) มาตรา 4 มรดกภมูปิญัญาทาง

วฒันธรรมทีไ่ดร้บัการสง่เสรมิและรกัษาตามพระราชบญัญตันิี ้ตอ้งมี

ลกัษณะอยา่งหนึง่อยา่งใด ดงัตอ่ไปนี ้1.วรรณกรรมพืน้บา้นและภาษา 

2. ศิลปะการแสดง 3. แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม ประเพณี และ

เทศกาล 4. ความรู้และการปฏิบัติเก่ียวกับธรรมชาติและจักรวาล  

5. งานชา่งฝมีอืดัง้เดมิ 6. การเลน่พืน้บา้น กฬีาพืน้บา้น และศลิปะการ
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ตอ่สูป้อ้งกันตัว 7. ลกัษณะอืน่ตามทีกํ่าหนดในกฎกระทรวง (พระราช

บญัญติั สง่เสรมิและรกัษามรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรม พ.ศ. 2559)

	 ดงันัน้ มรดกทางวฒันธรรม กคื็อผลิตผลของวฒันธรรม โดยเปน็

สิ่งที่มนุษย์สร้างหรือคิดค้นขึ้นมาตั้งแต่ในอดีต และได้ตกทอดหรือ

สืบทอดจากรุ่นหน่ึงมาสู่อีกรุ่นหน่ึง เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุ 

เพลงพื้นบ้าน ภาษา หรือขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้ 

คําว่า “มรดกทางวัฒนธรรม” จึงมีลักษณะพิเศษที่เพิ่มขึ้นจากคําว่า 

“วัฒนธรรม” โดยทั่วไป ตรงที่มีเรื่องของระยะเวลาในการดํารงอยู่

และการตกทอดหรือสืบทอดเข้ามาเก่ียวข้องด้วย เนื่องจากเป็นส่ิงที่

ทรงคุณค่า แสดงให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์หรืออัตลักษณ์ของ

สังคมนั้น ๆ โดยนํามาซึ่งความภาคภูมิใจของคนในสังคม และพร้อม

ทีจ่ะรกัษาและธํารงไว ้ตลอดจนตกทอดหรอืสบืทอดใหแ้กช่นรุ่นหลงั

ต่อไป (มูลนิธิสถาบันวิจัยกฎหมาย, 2552) 

	 “มรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้” มาจากคำ�ภาษาอังกฤษ

ว่า Intangible Cultural Heritage ซึ่งยังไม่มีคำ�แปลเป็นภาษาไทย

ทีชั่ดเจนและตรงตวั เม่ือแรกใชม้กีารเสนอคำ�แทนดงักล่าวอยา่งหลาก

หลาย เชน่ มรดกทางวฒันธรรมเชงินามธรรม มรดกทางวฒันธรรมทาง

จติใจ มรดกวฒันธรรมทีไ่มเ่ปน็วตัถ ุซึง่แตล่ะคำ�เมือ่แปลกลับเปน็ภาษา

อังกฤษยังมีการถกเถียงกันอยู่ จนเมื่อวันที่ 31 สิงหาคม พ.ศ. 2552 

คณะกรรมการวฒันธรรมแหง่ชาตใิหม้มีตใิหใ้ชค้ำ�วา่ “มรดกภมูปิญัญา

ทางวฒันธรรม” แทนคำ�ภาษาอังกฤษ Intangible Cultural Heritage 

เพราะพิจารณาว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” 

อาจจะทำ�ให้เกิดการตีความที่ไม่ตรงกัน อีกทั้งภาครัฐควรส่งเสริมทั้ง

มรดกทางวฒันธรรมทีจ่บัตอ้งไมไ่ดแ้ละจบัตอ้งได ้ในทางปฏบิตั ิแลว้

คำ�ว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้”และ “มรดก

ภูมิปัญญาทางทางวัฒนธรรม”มีความหมายไม่แตกต่างกัน (กรมส่ง

เสริมวัฒนธรรม, 2558) ในมาตรา 2 แห่งอนุสัญญาว่าด้วยการสงวน

รกัษามรดกทางวฒันธรรมทีจ่บัตอ้งไมไ่ด ้ระบนุยิามของคําวา่“มรดก

ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” ว่าหมายถึง การปฏิบัติ (practices) 

การแสดงออก (expressions) การนําเสนอ (representations)  

ความรู้ (knowledge) ทักษะ (skills) ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ  

สิ่งประดิษฐ์ และพื้นท่ีทางวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับสิ่งเหล่านั้น  

ซึ่งชุมชน กลุ่มชน หรือในบางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับว่า เป็นส่วน

หนึง่ของมรดกทางวฒันธรรมของตน มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรม

ซึง่ถา่ยทอดจากคนรุน่หนึง่ไปยงัคนอีกรุน่หนึง่นี ้เปน็สิง่ซึง่ชมุชนและ

กลุ่มชนสร้างขึ้นมาอย่างสมํ่าเสมอ เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม

ของตน เปน็ปฏสิมัพนัธข์องพวกเขาท่ีมตีอ่ธรรมชาติและประวตัศิาสตร์

ของตน และทําให้คนเหลา่นัน้เกดิความภูมใิจในตัวตนและความรูส้กึ

สบืเนือ่งกอ่ให้เกิดความเคารพตอ่ความหลากหลายทางวฒันธรรมและ

การคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์

	 มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ท่ีได้รับการขึ้นทะเบียนจาก 

ยูเนสโกในปัจจุบัน (ธันวาคม 2563) มีทั้งสิ้น 584 รายการ จาก 131 

ประเทศทัว่โลก และประเทศไทยไดร้บัการขึน้ทะเบยีนมรดกภมูปิญัญา

ทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ จำ�นวน 3 รายการ ได้แก่ โขน นวดไทย

มโนราห์ สว่นประเทศทีไ่ด้รบัการขึน้ทะเบยีนมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบั

ต้องไม่ได้มากที่สุด ได้แก่ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน โดยได้รับ

การขึ้นทะเบียนแล้วจำ�นวน 42 รายการ 

	 มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรมหรอืมรดกทางวฒันธรรมท่ีจบัตอ้ง 

ไม่ได้ ล้วนแล้วก็เป็นเรื่องมนุษยชาติจะต้องอนุรักษ์ สืบทอดและ

ให้คงอยู่สืบไป ซึ่งเป็นทรัพย์สินทางภูมิปัญญา เพื่อแสดงถึง 

อตัลกัษณแ์ละเอกลกัษณข์องชาตินัน้ ๆ  ถงึแมว้า่จะมมีรดกภมูปิญัญาทาง

วฒันธรรมอีกจำ�นวนมากท่ีไมไ่ดร้บัการขึน้ทะเบยีนระดบัโลกกบัยเูนส

โก แต่ในประเทศไทยก็มมีรดกทางภมูปิญัญาทางวฒันธรรมอีกจำ�นวน

มาก ที่ได้รับการขึ้นทะเบียนให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของชาติ ซึ่งในบทความนี้จะขอหยิบยกหนึ่งในมรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรมทางด้านงานช่างฝีมือดั้งเดิม คือการทอผ้าฝ้ายทอมือของ

บูรพาจารย์ป้าแสงดา บันสิทธิ์ แห่งบ้านไร่ไผ่งาม ผู้ซึ่งสืบสานการ 

ทอผ้าฝ้ายทอมือและการใช้สีธรรมชาติในการย้อมผ้า เพื่อนำ�เสนอ

แนวคิดการดำ�เนินชีวิต และการทำ�งานแก่ชนรุ่นหลังต่อไป
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แสงดา บันสิทธิ์ ชีวิตและการทำ�งาน

	 ผ้า ได้เข้ามามีบทบาทในการดำ�รงชีวิตของมนุษย์ตลอดจนถึง

บทบาทในด้านการเมือง เศรษฐกิจและสังคม โดยผ้ามีความสำ�คัญ

หลัก 3 ประการได้แก่ ประการแรก เพื่อสนองต่อความจำ�เป็นขั้นพื้น

ฐานของการดำ�รงชวีติเพราะผา้หรอืเครือ่งนุง่หม่เปน็หนึง่ในปจัจยัสีท่ี่

ถอืวา่เปน็สิง่จำ�เปน็ทีต่อ้งมตีอ้งใช้ในชวีติประจำ�วนัของมนษุย ์ประการ

ทีส่อง เปน็เครือ่งแสดงถงึสถานะทางสังคม กล่าวคือ การแตง่กายเปน็

สิ่งที่แสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดถึงฐานะของผู้คนในสังคม โดยทั่วไป

ชาวบ้านจะใช้ผ้าฝ้ายเพราะมีขั้นตอนและกรรมวิธีในการผลิตตั้งแต่

การปลูกฝ้ายจนกระทั่งทอเป็นผืนไม่สลับซับซ้อน ส่วนเจ้านายและ

ชนชั้นสูงจะแต่งกายด้วยผ้าไหมมีการทอที่มีสีสันลวดลายสวยงาม 

และการทอให้มีลวดลายวิจิตรบรรจงนั้นต้องอาศัยช่างทอที่มีทักษะ

และความชำ�นาญในการทอผ้าเป็นพิเศษ ประการสุดท้าย เพื่อแสดง

ถึงการแบ่งหน้าที่ระหว่างหญิงและชาย ชาวชนบทโดยส่วนใหญ่มี

อาชีพเกษตรกรรมมาตั้งแต่โบราณ ในยามว่างผู้หญิงก็มักจะทอผ้า 

ผูช้ายก็จะจดัหาและเตรยีมเครือ่งมอืเครือ่งใชใ้นการทำ� ไร ่ทำ�นาและ

ในครัวเรือน ดังคำ�กล่าวที่ว่า “เมื่อเสร็จหน้านา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายตี

เหลก็” (วรรณา วฒุฑะกลุ และ ยรุารตัน ์พนัธย์รุา, 2537) การทอผา้ 

เพื่อใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มนั้นเป็นวิถีชีวิตของชาวล้านนามาช้านาน 

วฒันธรรมการแตง่กาย การทอผา้ถอืเปน็มรดกตกทอดทางภูมปิญัญา

มาแต่โบราณกาล ผ้าทอพื้นเมืองเป็นผ้าที่ได้รับความนิยมในอดีต ถึง

แม้ปจัจบุนัซึง่เตม็ไปด้วยกระแสวฒันธรรมจากภายนอกทีห่ล่ังไหลเขา้

มา วถิวีฒันธรรมเดมิ เชน่ การทอผา้สวมใส่เองจงึเปล่ียนไป แตส่ถาน

ทีห่นึง่ทีย่งัคงอนรุกัษ์ และสืบทอดความเปน็ตวัตนของชาวลา้นนาใน

ด้านการทอผ้าไว้คือ พิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา หรือบ้านไร่ไผ่งาม ตำ�บลสบ

เตี๊ยะ อำ�เภอจอมทอง จังหวัดเชียงใหม่

	 นางแสงดา บันสิทธิ์ มีนามเดิมว่า “คำ�ดา” เพราะเกิดวันที่ 14 

เมษายน พ.ศ.2462 ซึง่ตรงกบัวนัดา ซึง่คอืวนัปใีหม่ของชาวเหนอื ตอ่

มานายดาบมาลัยผู้เป็นสามีจึงเปลี่ยนชื่อให้เป็น “แสงดาว” และต่อ

มาในภายหลังจึงเปลี่ยนมาเป็น “แสงดา” ชีวิตในวัยเด็ก ป้าแสงดา

ไม่มีโอกาสเข้าโรงเรียนเรียนหนังสือ ฐานะทางบ้านยากจน เฉกเช่น

เดียวกับคนชนบทท่ัวใปในยุคนั้น ป้าแสงดาสมรสกับนายดาบมาลัย 

บนัสทิธิ ์ซึง่มคีวามรูใ้นการตรวจรกัษาคนไขเ้พราะได้รบัการถา่ยทอด

ความรูม้าจากหมอคอต มชิชนันารีชาวอเมรกัิน เมือ่เกดิความชำ�นาญ

ก็สามารถออกตรวจคนไข้เองได้

ภาพ 1

บริเวณด้านหน้าพิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา ถ่ายภาพเมื่อปี พ.ศ. 2558
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 	 นายดาบมาลัย บันสิทธิ์เป็นเพื่อนรักกับเจ้าอินทนนท์ โอรสองค์

สดุทา้ยของเจา้แกว้นวรฐั ปา้แสงดาไดม้โีอกาสไดเ้หน็คุม้ของเจ้าแกว้

นวรฐัหลังหนึง่ทีป่ลกูไวท้ีท่า่กระแจะ ระหวา่งนายดาบมาลยัไปสงคราม

อินโดจีนนั้น ป้าแสงดาจึงตัดสินใจขอซ้ือคุ้มหลังนี้พร้อมท่ีดินจาก 

เจ้าอินทนนท์ “บ้านหลังนี้เป็นไม้สักทั้งหลัง เป็นบ้านเก่าแก่ของ 

เจา้แก้วนวรฐั ตอนเดก็ ๆ  พอ่มารบัจา้งทำ�งานทีน่ี ่ไดว้นัละ 15 สตางค์ 

เราก็คดิเสมอวา่ทำ�ไงนะเราจะมบีา้นอยา่งนี ้พอมเีงนิกม็าซือ้”(อำ�นวย  

จัน่เงนิ, 2545) ภายหลงัเมือ่นายดาบมาลยัเสยีชวีติ บา้นหลงันีจ้งึเปน็

บ้านเพียงหลังเดียวของป้าแสงดา และลูกสาวคนเดียวคือเสาวนีย์  

บันสิทธ์ิ โดยภายหลังได้ชื่อว่า “บ้านไร่ไผ่งาม” เพราะว่ามีแนวไผ่ 

สีเขียวปลูกตลอดระยะทางจากถนนใหญ่ทอดเข้าสู่รั้วบ้าน 

	 หน้าที่ในการทอผ้าถือว่าเป็นกิจกรรมเฉพาะของผู้หญิง อีกทั้ง

การทอผ้ายังเป็นการตอกยํ้าถึงความสัมพันธ์ของผู้หญิงด้วยกันให้

มีความใกล้ชิดสนิทสนมกันมากขึ้น ทั้งในระดับครัวเรือนและระดับ

ชมุชน (ลำ�แพน จอมเมอืง, 2546) ถา้ผา้มเีทคนคิหรอืลวดลายสวยงาม  

จะเปน็การแสดงถงึความเปน็ผูห้ญงิ การเปน็แมศ่รเีรือน ผูห้ญงิทีท่อผา้

เก่งมีฝีมือประณีตละเอียด ย่อมแสดงให้เห็นว่ามีคุณสมบัติของความ

เปน็กลุสตร ี(วบิลูย ์ลีส้วุรรณ, 2527) ซึง่งานทอผา้ เยบ็ปกัถกัรอ้ย งาน

ตดัเยบ็เสือ้ผา้ หรอืงานครวัถอืเปน็“กจิกรรมเพศภาวะหญงิ” อยา่งหนึง่  

ป้าแสงดาเคยให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการเริ่มทอผ้าไว้ว่า “ตอนแรกก็

รวมกับเพื่อน ๆ รุ่นเดียวกัน เป็นหม้ายเหมือนกันมีอยู่ 5 คน เรามา

คน้ควา้สิง่ทีเ่ราอยากรูก้ท็ำ�มาหลายปจีนกระทัง่เราตัง้โรงทอ ไมไ่ดต้ัง้

อยา่งกจิจะลกัษณะ แตพ่วกนีฐ้านะดแีละกลา้ลงทนุมเีทา่ไรเอาลงหมด 

เอาเงนิมาชว่ยกนัทำ�ขายแลว้แบง่กนั แตป่รากฏวา่ไมไ่ดข้าย พอไมไ่ด้

ขาย พวกนั้นมันก็ไม่เอา มันก็เอาเป็นรายวัน สมัยนั้นผู้หญิงวันนึงก็  

4 บาท บางเดอืนกไ็ดจ้า่ย บางเดอืนกไ็มไ่ดจ่้าย แลว้มอียูค่รัง้หนึง่ยาย

เอาผา้อยา่งละนิดละหนอ่ยไปขายทีท่พิเนตร มนัเปน็ยา่นการคา้แลว้มี

เดก็หนุม่คนหนึง่มาซือ้เปน็คนแรก เขาบอกวา่มรีา้นอยูท่ีห่า้งเซน็ทรลั

ชื่อร้านคีรีบูน ก็ซื้อผ้ายายไปอย่างละ 4 เมตร 5 เมตร แล้วเอาไปตัด

ขาย……” (แสงดา บันสิทธิ์, นิตยสาร HI-CLASS, เมษายน 2535)  

ภาพที่ 2

ภาพถ่ายป้าแสงดา บันสิทธิ์และนายดาบมาลัย ผู้เป็นสามี ภาพถ่ายจากพิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา

ภาพที่ 3

ป้าแสงดา บันสิทธิ์

หมายเหตุ. จาก “ภาพหน้าปกนิตยสาร,”  

โดย HI-CLASS, 2535, HI-CLASS, 8(96), 1.
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ป้าแสงดาเริ่มฝึกทอผ้ามาตั้งแต่อายุ 5-6 ขวบ ผู้ที่ให้ความรู้เรื่องการ

ทอผา้ คอืยายเลีย่มผูซ่ึ้งมีความรู ้ความชำ�นาญในการทอผ้าและยอ้มสี

ผา้ดว้ยสมนุไพรแบบโบราณ “ถา้เราทำ�งานกลางวันไปไรไ่ปนา พอ่แม่

ก็จะทำ�ลูกหลีเอาไว้ให้ สมัยก่อนหนุ่ม ๆ  สาว ๆ  กลางวันก็ทำ�ไร่ทำ�นา 

กลางคืนก็ป่ันฝ้ายคุยกัน แล้วก็จะรู้ว่าผู้หญิงคนนี้ทำ�ผ้าเป็น อยู่ด้วย

กันก็ไม่ลำ�บาก…”(แสงดา บันสิทธ์ิ, นิตยสาร HI-CLASS, เมษายน 

2535) แตเ่ดมิในไรน่ามตีน้ฝา้ยพนัธุพ้ื์นบา้นใหป้ยุนำ�มาทอเปน็เส้ือผ้า 

ทำ�เองใช้เองกันทุกหลังคาเรือน และยังมีเหลือขาย สมัยนั้นฝ้ายเป็น

สนิคา้ออกทีส่ำ�คญัของล้านนา ตอ่มาพวกพอ่คา้ไทยใหญแ่ละพมา่พา

กนัอพยพเขา้มาคา้ขาย มกีารสัง่สนิคา้ผ้าทอโรงงานอตุสาหกรรมจาก

องักฤษเขา้มาขายมากมาย ทำ�ใหก้ารทอผา้ใชเ้องของชาวบา้นในชมุชน

ลดลงอยา่งมาก ชาวบา้นหนัมาซือ้เสือ้ผา้สำ�เรจ็รปู ผา้ทอจากโรงงาน

ซึ่งราคาก็ไม่แพงนัก วิถีชีวิตแบบพึ่งพาตัวเองค่อย ๆ  เปลี่ยนแปลงไป  

แต่เดิมใครมีลูกสาวก็สอนปั่น สอนทอ สืบทอดกันตลอดมา (อำ�นวย 

จัน่เงนิ, 2545) จงึมอิาจปฏเิสธไดว้า่การทอผา้คอืสญัลกัษณแ์สดงความ

เปน็หญงิของปา้แสงดาอยา่งเดน่ชดั เพราะนอกจากจะตอ้งอาศยัความ

พยายาม ความขยนั ความอดทน ความประณตี และความพถิพีถินัใน

ทุก ๆ กระบวนการ ขั้นตอนการทอผ้าและสิ่งที่ผ้าฝ้ายทอมือป้าแสง

ดาแตกตา่งไปจากผา้ฝ้ายทอมอืทัว่ไปคอืสสีนั ลวดลายของผนืผา้ท่ีถกู

กลั่นออกมาจากกระบวนการศึกษาค้นคว้าอย่างจริงใจและตั้งใจจริง

ของป้าแสงดา จนได้รับการขนานนามว่าผ้าฝ้ายทอมือของป้าแสงดา

แห่งบ้านไร่ไผ่งามว่าเป็นผ้า “หมื่นสี หมื่นลาย หมื่นพับ”

แนวคดิการทำ�งานของแสงดา บนัสทิธิ ์นกัวิทยาศาสตรแ์หง่วงการ

ทอผ้าล้านนาไทย

	 จากบทสัมภาษณ์จำ�นวนมากของป้าแสงดา สามารถบอก

ความเป็นนักคิดและนักวิทยาศาสตร์ของท่านได้อย่างแท้จริง กล่าว

คือกระบวนการการทำ�งานผ้าท่ีเกี่ยวกับการย้อมสีธรรมชาติของ 

ป้าแสงดา ท่านได้ลองผิด ลองถูก เพื่อให้ได้ผลลัพธ์ที่ดีที่สุด ถึงแม้ว่า

ผลที่ออกมาในแต่ละครั้งนั้นจะไม่เป็นไปตามท่ีคาดหวัง แต่ป้าแสง

ดาก็ได้ข้อค้นพบว่าใบไม้ เปลือกไม้ หรือลูกจากต้นไม้นั้น การเก็บมา

จากต่างสถานที่ สามารถเดาได้ว่าอายุของมันอาจจะแก่ อ่อนไม่เท่า

กนั หรอืการเกบ็มาตา่งฤด ูสง่ผลให้สท่ีีออกมาไมเ่หมอืนกนั และทำ�ให้

ให้ป้าแสงดาผลิตผ้าออกมาให้สีที่ไม่เหมือนกันไปโดยธรมชาติ ความ

ไม่เหมือน ความต่างจึงเป็นเสน่ห์แห่งผ้าฝ้ายทอมือแบบโบราณแห่ง

บ้านไร่ไผ่งามโดยแท้จริง 

	 	 “…แต่เดิมนั้นผ้าพื้นเมืองมักย้อมด้วยห้อมหรือครามกับ

มะเกลอื จงึมไีมก่ีส่ ีเปน็สมีดื ๆ  ไมส่วย ปา้สงัเกตวา่ใบไม ้เปลอืก หรอื

ลกูไมห้ลายชนดิให้สตีา่ง ๆ  จงึลองเอามาผสมกนัด ูให้สแีปลกจากเดิม 

ป้าจึงได้รวบรวมส่วนต่าง ๆ ของต้นไม้มาผสมทำ�สีย้อมผ้า…” …“ป้า

พยายามผสมสใีห้ไดส้เีดยีวกันทกุครัง้ แตก่ไ็ม่สำ�เรจ็ ปา้จงึคดิไดว้า่สว่น

ตา่ง ๆ  ของไมท้ีเ่อามาผสมเก็บมาจากทีต่า่งกนั ปลกูอยูกั่นคนละทีก่นั 

เวลาเกบ็อาจอายแุกไ่มเ่ทา่กนั หรอืเกบ็คนละฤด ูจงึไดส้ไีมเ่หมอืนกนั

สกัคร้ัง ผา้แต่ละพบัของป้าสจีงึไมซ่ํา้กนั”… “เมือ่เอาสว่นต่าง ๆ  ของ

ต้นไม้ผสมกันได้สีหน่ึงแล้ว ป้าก็จำ�ส่วนผสมเอาไว้ ถ้าจะทำ�สีน้ันขึ้น

ใหม่ ก็ใช้ส่วนผสมเท่าเดิมทุกอย่าง แต่เป็นที่น่าแปลกว่าสีที่ผสมใหม่

ทกุครัง้ จะแตกตา่งไปคอื มสีอีอ่นหรอืสแีกก่วา่เดิมเลก็นอ้ยไมเ่หมอืน

กนัทุกครัง้อยา่งสเีคม…ี”(แสงดา บนัสทิธิ,์ เพชรนํา้เอกของวงการทอ

ผ้าแห่งล้านนาไทย, มกราคม 2545) 

	 ป้าแสงดา ลงมือทำ�ผ้าฝ้ายทอมือแบบโบราณด้วยตนเองทุก

กระบวนการ ทุกข้ันตอน ตั้งแต่เก็บวัสดุจากธรรมชาติมาผสมเพื่อ

ทำ�การย้อมสี การปั่น การทอ การย้อม จึงทำ�ให้ป้าแสงดาได้สั่งสม

ประสบการณ์ที่เกิดข้ึนจากเรียนรู้ไปโดยปริยาย การให้ความรู้ของ
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ป้าแสงดาเกิดจากการเรียนรู้ด้วยตนเองอย่างแท้จริง ถึงแม้ว่าป้า

แสงดาจะมใิชน่กัวิทยาศาสตร ์แตก่ระบวนการของปา้แสงดานัน้เปน็ 

กระบวนการทางวิทยาศาสตร์โดยสิ้นเชิง เพราะป้าแสงดาทำ�งาน

ร่วมกับธรรมชาติ เก็บเก่ียวความรู้ ประสบการณ์จากการลงมือทำ�

จรงิ ทกุอยา่งลว้นแลว้เปน็เหตเุปน็ผลกนั ปา้แสงดาสามารถวเิคราะห์

ได้ว่า ฝ้ายควรปลูกเดือนใด ออกดอกให้ผลเช่นไร สภาพอากาศ  

นํา้คา้งกส็ง่ผลตอ่การผสมส ีหากเกบ็คนละเวลา คนละฤด ูคนละเดอืน  

กจ็ะใหสี้ผดิแผกแตกตา่งกนั หรือเชน่ ไผต่อ้งปลกูเดอืนมนีาคม เมษายน

ถึงจะออกลูก และไม่ควรปลูกในฤดูฝน ความรู้เกี่ยวกับสา ส่วนมาก

คนจะไม่ซื้อสาแก่ ๆ แต่ป้าแสงดาก็ลองเอาสาแก่ ๆ มาทำ�ดู ปรากฎ

วา่ใหผ้ลลพัธด์า้นสทีีแ่ตกตา่งไมเ่หมอืนใคร จงึทำ�ใหผ้า้ฝา้ยทอมอืแบบ

โบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งามมีสีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวไม่เหมือนใคร

	 	 “ยายมชิอบแบบเกา่แตย่ายชอบศกึษาไปเรือ่ย ๆ  บางทลีาย

นี้มันออกมาผิด มันก็จะเป็นอีกลายหนึ่ง ฉะนั้น ผ้าของยายแต่ละผืน

จะไม่เหมือนกัน แล้วก็ไม่ได้ตั้งชื่อลาย บางคนถามว่าอันนี้ตั้งชื่อลาย

อะไร”… “…ยายไม่ใช่นักวิชาการนะ มีแต่ประสบการณ์ทุกวัน ถาม

มาถ้ายายตอบได้ก็ตอบ ตอบไม่ได้ยายก็ไม่รู้ เท่านั้นแหละ เขาก็ถาม

ฝา้ยตอ้งปลกูเดอืนอะไร ออกดอกสเีปน็ยงัไง กท็ีเ่ราเรยีนมานัน่แหละ  

มนัไมเ่หมอืนข้อสอบ ตอบงา่ย ถา้รูก้ต็อบงา่ย อยา่งนายทหารคนหนึง่

พอเหน็ฝนตกกบ็อกจะมาเอาไม้ไผไ่ปปลกู ยายก็วา่ใครบอกคณุเลา่ ไผ่

เขาตอ้งปลกูเดอืนมนีาคม เมษายนนะคุณ มนัถงึจะออกลูก เขาไมป่ลูก

ในฤดูฝน นี่แหละ มันต้องรู้ต้องทำ�มาถึงจะไปตอบ”…“สีนี่มันจะเป็น

ขน้ ๆ  แล้วยายกเ็ก็บไว ้ถา้นํา้คา้งตกมนัจะไมใ่หสี้บางอยา่ง อากาศเยน็

ก็ไม่ให้ ตอนนี้ร้อน จริง ๆ มันก็ปั่นยาก เมษายนมันปั่นยาก ถ้าหน้า

หนาวนี่ชอบ แต่ตอนหีบต้องให้แห้งจริง ๆ แล้วก็เอาไปต้มสักครึ่งวัน 

แตถ่า้เอาแชน่ํา้นีก่อ็าทติยน์งึ” “โดยมากคนเขาจะใชส้าหนุม่ ๆ  สาแก ่

ๆ ไม่มีคนซื้อ ยายก็เลยบอกให้ลูกสาวซื้อสาแก่ ๆ มาลองทำ�ดู สานี่

มันเข้ากับสีสมุนไพร มันเป็นจำ�พวกปอ ฝ้ายเอามาย้อม สีมันก็สวย

ไปอีกแบบหน่ึง คือเราทำ�อะไรทุกสิ่งทุกอย่างอย่าให้มันเหมือนใคร 

ที่คนอื่นเขาทำ�เป็นแล้วยายไม่อยากทำ�”(แสงดา บันสิทธิ์, นิตยสาร 

HI-CLASS, เมษายน 2535) คุณเนาวรตัน ์บนัสทิธิ ์หลานสาวของปา้

แสงดา ไดใ้ห้สมัภาษณเ์กีย่วกบัแนวคดิการทำ�งานของปา้แสงดาไวว้า่ 

	 	 “แรกเร่ิมสมัยก่อนจะไม่ค่อยมีศิลปินทางด้านนี้ คุณยาย

จะบอกเสมอว่า คุณยายคือศิลปินที่วาดรูปลงบนผืนผ้า คุณยายสนุก

กบัการทอผา้ ไมม่คีวามรูด้า้น textile เรือ่งส ีท่านไมรู่จ้กัสรีอ้นสเียน็ 

คณุยายจะสนกุในการออกแบบ เทา่กบัไมม่แีบบฟอรม์ นีจ่งึเปน็ความ

ตา่งของลายผา้ของบา้นไรท่ีต่า่งจากทีอ่ื่น ๆ  เคยมนีกัศกึษาถามวา่เรา

ออกแบบลายผา้อยา่งไร จงึบอกว่าการออกแบบของทีนี่ไ่มส่ามารถวาด

เขียนออกมาได้ เรียนรู้จากคุณยายทั้งหมด เราเรียนรู้การทำ�งานของ

คุณยาย เวลาย้อมสีก็จะคิดในหัววา่อยากไดส้ีประมาณไหน แต่สีกไ็ม่

ได้ออกมาอย่างที่อยากได้ จนวันนึงสีที่ย้อมออกมาพลาด กลับกลาย

เป็นสีที่ทำ�ให้เกิดแรงบันดาลใจ กับได้เห็นสีในโกดังจะรู้สึกได้เองว่าสี

อะไรคูก่บัสอีะไร ทีบ่า้นไรไ่ผง่ามมอุีปกรณเ์หมอืนทัว่ไป ใชฟ้มืโบราณ 

ลวดลายบนผนืผา้ของคณุยายมคีวามรว่มสมยัเพราะคุณยายคดินอก

กรอบ อาศัยธรรมชาติรอบตัว ภูเขา ต้นไม้

	 หลังจากคุณยายเสีย ชีวิตไปแล้ว แน่นอนว่าการบริหารจัดการ

ของบ้านไร่ไผ่งามต้องมีการเปล่ียนแปลง ที่ชัดมากคือด้านจิตใจ ทุก

คนมีคุณยายเป็นต้นแบบ แต่ก่อนหน้านี้เราได้มีการออกโรดโชว์มา

ตลอด มีการได้พบปะลูกค้า ได้เรียนรู้ความต้องการของลูกค้า แต่เรา

ไมไ่ดผ้ลติผลงานออกมาเพือ่สนองตอบความตอ้งการของคา้เปน็หลกั 

บา้นไรไ่ผง่ามนำ�เสนอความเปน็ตวัเอง ซึง่เปน็สิง่ท่ีคุณยายยดึถอืมาโดย

ตลอด ฉะนัน้เมือ่เราไมไ่ดผ้ลติงานมาเพือ่สนองความตอ้งการของลกูคา้ 

ลกูคา้จงึยอมรบัในความเปน็บ้านไรไ่ผง่ามของเรา นีค่อืขอ้ดทีีค่ณุยาย

สรา้งไวเ้คยมนีกัศกึษามาถามอีกวา่เรยีนจบดา้นการทอมาอยา่งไร เรา

ตอบวา่มนัไมม่วีนัเรยีนจบ แตว่นัทีถ่อืวา่สำ�เรจ็แลว้คอื เรากบัคณุยาย

อยูก่นัคนละมมุห้อง เวลาออกแบบคุณยายจะให้คนงานใช้ดา้ยแตล่ะสี

พุง่กระสวย ดวูา่สอีะไรท่ีมนัทอขึน้ สอีะไรหายไปจนกวา่จะพอใจ เรา

กค็ยุกับคณุยายปรกึษากนัแบบนีเ้รือ่ย ๆ  แลกเปลีย่นกนั จนวนันงึคณุ

ยายเงียบมาก ไม่พูดอะไร ก็ แต่คุณยายกลับยิ้มและเดินเข้ากอดและ

บอกวา่ หนเูรยีนจบแลว้เนาะ ลกูรูแ้มก้ระทัง่ความคดิเดยีวกนักบัยาย 
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ยายไม่รู้จะสอนอะไรลูกแล้ว นี่คือความเป็นคุณยายที่เราได้มาจนวัน

นี้ ตัวฟืมจะเป็นตัวกำ�หนดลายผ้า แต่โดยส่วนตัวเป็นคนทอผ้าไม่เก่ง 

บางทีเหยียบฟืมผิด กลับกลายเป็นว่าได้ลวดลายใหม่ที่แตกต่างออก

ไป ถ้าคุณยายรู้คงหัวเราะเพราะคนทอผ้าเก่ง ๆ คงทำ�ไม่ได้ แต่กลับ

กลายเปน็ลายใหมข่ึน้มา” (เนาวรตัน์ บนัสิทธิ,์ การส่ือสารส่วนบคุคล, 

26 มิถุนายน 2565)

	

คุณปอสา บันสิทธิ์ เหลนของป้าแสงดา กล่าวถึงป้าแสงดาไว้ว่า

	 	 “ แนวคิดการทำ�งานผ้าของคุณยายทวด คือ คุณยายทวด

จะมีการออกแบบลวดลายบนผืนผ้าโดยเป็นการดึงธรรมชาติใกล้

ตัวมาถ่ายทอดตามแบบฉบับของบ้านไร่ไผ่งาม เช่น ลายน้ําไหล  

ผ้าของที่บ้านไร่ไผ่งามจะค่อนข้างให้ความสำ�คัญกับการให้สีมากก

ว่าลวดลาย การจัดวางสีที่ดูสลับซับซ้อน กลมกลืนกัน การจัดวางสี

ของเสน้ดา้ยทีถ่กูยอ้มดว้ยสธีรรมชาตเิปน็สิง่สำ�คญั ทีท่ำ�ใหผ้า้ดมูชีวีติ  

มีลมหายใจเป็นสิ่งท่ีได้ยิน ได้เห็น และสัมผัสมาโดยตลอดว่ารุ่นยาย

และรุ่นแม่ยังคงเอกลักษณ์ของยายทวดแสงดานี้ไว้ ยังผลให้ตัวเรา

เกิดมุมมองของการนำ�เอาแนวคิดในแบบคุณยายทวดมาประยุกต์ใช้

ในการทำ�งานศิลปะส่วนตัว เช่น งานเรียนสมัยปี 3 ที่คณะจิตรกรรม 

ประตมิากรรมและภาพพมิพ ์ทีม่หาวทิยาลยัศลิปากร กท็ำ�เรือ่งเกีย่ว

กับคุณยายทวด เรื่อง ความศรัทธา เราเกิดมามีความภาคภูมิใจที่ได้

เปน็ลกูเปน็หลานคณุยายทวด เรามีความศรทัธาคณุยายทวดอยูใ่นใจ

เสมอ จงึอยากถา่ยทอดความรูส้กึนีเ้ปน็ผลงานศลิปะแนว installation  

อดัเปน็วีดโีอภาพววิแมน่ํา้ปงิจากรมิระเบยีงไมท้ีบ่า้นไรไ่ผง่าม ฉายลงบน

ผนืผา้สขีาว จะเปน็วา่ทอ้งฟา้ ภเูขา แมน่ํา้ทีไ่หลเปน็ทางและพืน้หญา้

นัน้เชือ่มกัน และแยกชัน้สีใหไ้ดเ้หน็อยา่งชัดเจน เพือ่จะบอกเล่าในมมุ

มองทีว่า่คณุยายทวดเปน็เหมอืนศลิปนิท่ีทำ�งาน painting ผา่นผนืผ้า

นัน่เอง” (ปอสา บนัสทิธิ,์ การสือ่สารสว่นบคุคล, 26 มถินุายน 2565)

	 จากแรงบันดาลใจ ความภาคภูมิในความเป็นทายาทของบ้านไร่

ไผ่งาม บอกถึงอิทธิพลแนวคิดและการทำ�งานของป้าแสงดา ที่ยังคง

ส่งต่อมาจนรุ่นปัจจุบัน ลวดลายที่ดึงเอาความเป็นธรรมชาติ สีที่อาบ

ย้อมลงบนผืนผ้าก็คือสีจากธรรมชาติรอบกาย แนวคิดการทำ�งานที่

ไม่มีกรอบตายตัว แต่กลับส่งผลให้ผ้าฝ้ายทอมือแห่งบ้านไร่ไผ่งามได้

รับการยอมรับอย่างชัดเจนและเสมอมาจนปัจจุบัน

	 จงึมนิา่แปลกใจทีป่า้แสงดา บนัสทิธิ ์ไดร้บัการยกยอ่งใหผู้ท้ีม่คีวาม

สามารถในการทอผา้แลว้ ยงัไดร้บัการยกยอ่งใหเ้ปน็นกัวทิยาศาสตร์

และเทคโนโลยีลา้นนาดา้นสิง่ทออกีดว้ย เพราะเอกลกัษณส์ำ�คัญอยา่ง

หนึ่งในกระบวนการทอผ้าของป้าแสงดาคือ การคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ไม่

ซํ้าใคร การเลือกใช้สีจากสมุนไพรในการย้อมผ้า โดยไม่ใช้สารเคมี 

ใด ๆ  เจอืปน ทกุเทคนคิวธิกีารแบบพืน้บา้น กระบวนการผา่นการศกึษา 

ทดลองดว้ยความจรงิใจและความรกัในผนืผา้อยา่งเปีย่มลน้ ถงึแมใ้น

กระบวนการนัน้กเ็กดิความผดิพลาด แตส่ิง่นัน้ปา้แสงดาคดิเสมอวา่คือ

การค้นพบสิ่งใหม่ นอกจากนี้สีย้อมที่เคยใช้ห้อมมาผสมมะเกลือแล้ว 

ปา้แสงดายงัใชส้ทีีส่รรหาไดจ้ากธรรมชาตเิชน่ เพกา ขนนุ คำ�แสด ใบ

คราม คำ�เงาะ ขีเ้หลก็ฯ ดงัคำ�ประกาศเกยีรตคิณุปา้แสงดา บนัสทิธิท์ี่

วา่ “…นอกจากจะเปน็การอนรุกัษ ์สง่เสรมิ และพฒันาศลิปหตัถกรรม

พื้นบ้านแบบครบวงจรแล้ว สิ่งท่ีถือเป็นเอกลักษณ์อันสำ�คัญควรแก่

การยกย่องก็คือ การใช้สีจากสมุนไพรล้วน ๆ ในการย้อมผ้า โดยไม่

ใช้สารเคมีเจือปน ผ้าทุกผืนจึงมีสีงดงามจับตา สิ่งท่ีสร้างความนิยม

ให้แก่ศิลปหัตถกรรมแบบพื้นบ้านอย่างไม่มีวันจืดจางเลยก็คือ ความ

สามารถในการประดษิฐคิ์ดลวดลายผา้ไดอ้ยา่งหลากหลายดจุสายน้ํา  

กล่าวไว้ว่า ผ้าหนึ่งหมื่นพับจะมีหนึ่งหมื่นสีหนึ่งหมื่นลวดลาย…”  

(คำ�ประกาศเกยีรตคุิณ นางแสงดา บนัสทิธิ ์ศิลปนิแห่งชาต ิสาขาทัศนศิลป ์ 

(การทอผา้), 2529) และปริญญาวทิยาศาสตรบณัฑิตกติตมิศักดิ ์สาขา

วิทยาศาสตร์และวิทยาศาสตร์ประยุกต์ เมื่อ พ.ศ.2530 ที่ป้าแสงดา

ได้รับพระราชทานนั้น จึงเป็นสิ่งสนับสนุนความเป็นนักวิทยาศาสตร์

แห่งวงการทอผ้าล้านนาอย่างแท้จริง
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พิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดา แหล่งสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

การทอผ้าฝ้าย

	 ผ้า ความหมายตามพจนานุกรมฉบับบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 

หมายถึง สิ่งที่ทำ�ด้วยเยื่อใย เช่น ฝ้าย ไหม ขนสัตว์ โดยวิธีการทอ

หรืออัดให้เป็นผืน มักเรียกตามลักษณะของส่ิงที่ทำ�  เช่น ผ้าไหม  

ผา้ฝา้ย ผา้ขนสตัว ์หรอืตามลกัษณะทีใ่ช ้เชน่ ผ้ากราบ ผา้อาบ ผ้าออ้ม 

ผา้ทอ เปน็ภมูปิญัญาเก่าแกข่องมนษุยท์ีไ่ดร้บัการถา่ยทอดมาแตอ่ดตี 

เปน็สิง่ทีมี่ความสมัพนัธก์บัมนษุยตั์ง้แตก่ำ�เนดิจนถงึวาระสดุทา้ยของ

ชีวิต และในบางครั้งยังเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงความแตกต่างใน

พิธีกรรมและความเชื่อท่ีแสดงออกมาในเร่ืองของสีสันและลวดลาย

บนผ้าที่สวมใส่ที่แตกต่างกัน ผ้าแต่ละประเภทบอกถึงช่วงอายุและ

โอกาสท่ีแตกต่างกันของผู้สวมใส่ ถือเป็นศิลปะอย่างหนึ่งของมนุษย์ 

การทอผ้าเป็นกิจกรรมยามว่างของผู้หญิงหลังจากฤดูกาลทำ�นาหรือ

ว่างจากงานประจำ� อื่น ๆ (งานช่างพื้นถิ่น, 2553) จากฐานข้อมูล

พพิธิภณัฑใ์นประเทศไทยของศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร แสดงใหเ้หน็

ว่าประเทศไทยมีพิพิธภัณฑ์จำ�นวนมากถึง 1,581 แห่ง (พฤศจิกายน 

2564) (ศนูยม์านษุยวทิยาสรินิธร, 2547) พพิธิภัณฑ์ผ้าปา้ดาหรอืบา้นไร่

ไผ่งามเป็นหนึ่งในพิพิธภัณฑ์ที่ถูกรวบรวมไว้ ที่นี่จัดแสดงอุปกรณ์ทอ

ผ้า เทคนิคการทอ วัสดุที่ใช้และผลงานของช่างทอ 

	 กล่าวได้ว่าภาพของป้าแสงดาทั้งในพิพิธภัณฑ์และในส่ือต่าง ๆ 

คอืศลิปนิ การทอผา้และผลงานของปา้แสงดาไมไ่ดเ้ปน็เพยีงงานฝมีอื 

(craft) แต่ถูกมองว่าเป็นงานศิลปะ (art) งานทอผ้าที่เคยถือเป็นงาน

เชงิประเพณขีองผูห้ญงิ ถกูยกฐานะเปน็การแสวงหาความรู ้มกีารคิด

วเิคราะหแ์ละสรา้งความหมาย เปน็ความรูท้ีเ่กดิจากประสบการณก์าร

ฝกึฝนดว้ยตนเอง ผา่นคำ�อธบิายทีป่รากฏในส่ือนทิรรศการ หนงัสือที่

จัดพิมพ์โดยพิพิธภัณฑ์และมูลนิธิท่ีเขียนถึงป้าแสงดา และตลอดจน

หลานสาวผู้ใกล้ชิดป้าแสงดา (รุ้งตะวัน อ่วมอินทร์, 2562) บ้านไร่ไผ่

งามเป็นเรือนไม้ใต้ถุนสูง บริเวณใต้ถุนบ้านและบริเวณรอบ ๆ บ้านนี้

เองท่ีป้าแสงดาใช้เป็นประโยชน์ในการทำ�กิจกรรมการทอผ้าฝ้ายทอ

มือ เริ่มตั้งแต่การปลูก การเก็บ การปั่น การทอ การย้อม ล้วนแล้ว

เกดิขึน้และเสรจ็สิน้กระบวนการในบ้านไรไ่ผง่ามแหง่นี ้ปา้แสงดาจะใช้

วสัดจุากธรรมชาตใินยอ้มสแีละใชป้ระโยชนจ์ากพชืพนัธ์ุจากธรรมชาติ

เหล่านั้นได้อย่างคุ้มค่า ไม่ว่าจะเป็นเม็ด กิ่ง เปลือก แก่น ใบ ฝัก และ

จากอตุสาหกรรมในครวัเรือนกส็ง่ตอ่ความรูใ้หค้นในหมูบ่า้น ชมุชนได้

เขา้มาเรยีนรูด้า้นการทอผา้ฝา้ยกลายเปน็อาชพีตดิตวัเลีย้งดคูรอบครวั

ได้ ดงัคำ�กล่าววา่กระบวนการในการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปหตัถกรรม

ของปา้แสงดา บนัสทิธิ์นี ้ไม่เพยีงแตศ่ลิปนิเองที่ไดร้ับความสุข ความ

พึงพอใจในการสร้างสรรค์ผลงาน แต่ยังส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของ

คนในชุมชน ส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจชุมชน ส่งผลกระทบต่อการ

อนุรักษ์สภาพแวดล้อมและคุณภาพชีวิต (อาชัญ นักสอน, 2558 )

	 พิพิธภัณฑ์ผ้าป้าดาหรือบ้านไร่ไผ่งามแห่งนี้ ก่อตั้งขึ้นโดยคุณ

เสาวนีย์ บันสิทธิ์ทายาทโทนของป้าแสงดาซึ่งเป็นทายาทรุ่นที่ 2  

ผู้สืบสานปณิธานของป้าแสงดา พร้อมท้ังผลักดันงานของมูลนิธิ 

แสงดา บนัสิทธิใ์หเ้ขม้แขง็ขึน้และปจัจบุนัทายาทรุน่ที ่3 คณุเนาวรตัน ์ 

บนัสทิธิ ์บตุรสาวของคณุเสาวนยี ์(หลานของคณุปา้แสงดา) และทายาท

รุ่นที่ 4 คุณปอสา บันสิทธิ์ ลูกสาวของคุณเนาวรัตน์ (เหลนของคุณ

ป้าแสงดา) ก็ได้มีการรับช่วงงานผ้าต่อจากคุณเสาวนีย์เกือบท้ังหมด  

ป้าแสงดามีความเป็นศิลปินท่ีแสดงออกผ่านทักษะการทอผ้าและ

การออกแบบลวดลายและเทคนิควิธีที่ไม่มีใครเหมือน การยกย่อง

เชิดชูป้าแสงดา การให้รางวัลและเชิดชูเกียรติในด้านต่าง ๆ รวมไป

ถึงการสนับสนุนของเหล่านักวิชาการสายวัฒนธรรมหรือนักวิชาการ

วงการการศึกษา ต่างแสดงให้เห็นถึงการมิได้นิ่งดูดายของสังคม

ต่อความสามารถและประสบการณ์อันแสนยาวนานของป้าแสงดา  

ซึง่แสดงให้เห็นวา่ปา้แสงดาไดส้ามารถรงัสรรคง์านทอผา้อันเปน็ทีร่กั 

พร้อมทั้งสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน กระตุ้นเศรษฐกิจท้องถิ่น  

สร้างอาชีพ ให้ผู้หญิงในหมู่บ้านได้แสดงความสามารถอันบ่งบอกถึง

ความเป็นผู้หญิงได้อย่างแท้จริง 

	 คุณเนาวรัตน์ บันสิทธิ์เสริมว่า บ้านไร่ไผ่งามกับการสืบสานการ

ทอผ้าฝ้ายโบราณในปัจจุบันนั้น คุณเนาวรัตน์ บันสิทธิ์ ได้บอกเล่า

ความคิดเกี่ยวกับการบริหารจัดการบ้านไร่ไผ่งามในยุคปัจจุบันไว้ว่า  
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“งานหัตถกรรมมันเปลี่ยนยุคไปแล้ว มันเป็นส่ิงที่น่าเสียดาย ถ้า

ภูมิปัญญา ความรู้โบราณเหล่านี้ไม่ได้ถูกให้ความสำ�คัญ ปราชญ์ชาว

บ้าน ภูมิปัญญาชาวบ้านก็คงไม่เหลืออีกต่อไป อยากรู้อะไรก็ต้องเข้า

พพิธิภณัฑ ์งาน textile เปน็งานเฉพาะกลุ่ม ถา้ไทยขายงานวฒันธรรม 

ขายการท่องเที่ยว แต่มาช่วยตอนปลายก็ไม่เหลืออะไร ช่างฝีมือต้อง

ได้รบัการยกระดบั การนำ�ความรูเ้หล่านีบ้รรจลุงไปในหลักสูตรกจ็ะดี

ไมน่อ้ย ไมใ่ชแ่คเ่รือ่งการทอผา้ แตค่วามรูภ้มูปิญัญาอืน่ ๆ  ดว้ย อยา่ง

นอ้ยใหเ้ด็ก ๆ  ในท้องถ่ินไดเ้รียนสปัดาหล์ะครัง้กย็งัด ีเพราะมนัคอืการ

สง่ตอ่ ถา้ไมม่คีนสง่ตอ่ก็ไมม่ผีูร้บั และอกีประการคือปราชญช์าวบา้น 

ภมูปิญัญาชาวบา้นเหลา่นีไ้มไ่ดร้บัการดแูล หรอืสวสัดิการทีเ่หมาะสม

กบัความรู ้ความสามารถทีเ่ขาม ีถา้ไดร้บัการสนบัสนนุใหพ้วกเขามชีีวิต

ความเปน็อยูท่ีด่ขีึน้ ลกูหลานของคนเหลา่นีเ้ขากอ็ยากจะสบืทอดตอ่

เช่นกัน เพราะสายอาชพีตอนนีส้ำ�คญัมาก” (เนาวรัตน์ บนัสทิธิ,์ การ

สื่อสารส่วนบุคคล, 26 มิถุนายน 2565)

กระบวนการทอผ้าฝ้ายทอมือแบบโบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งาม

	 การทอผ้าต้องใช้ความขยัน ความอดทน ความพยายาม ความ

ประณตีและความละเอียดอ่อนในทุกกระบวนการทอ ปา้แสงดาเลา่วา่

เริม่ตัง้แต่การทำ�ฟมืไปจนถงึการปลกูฝา้ย ปัน่ดา้ย ยอ้มสแีละลงมอืทอ

ด้วยตนเอง เรียกว่าทำ�ทุกอย่างด้วยมือตนเอง จะทอผ้าด้วยลักษณะ

พิเศษที่ต่างกว่าช่างทอส่วนใหญ่คือ ทำ�ด้วยความรักและเห็นคุณค่า

ของผา้ฝา้ยพืน้เมอืง จงึจะทำ�ในเชงิอนรุกัษค์วามเปน็พืน้บา้นพืน้เมอืง

ของล้านนาหรือ “ผ้าเมือง”เอาไว้ และการอนุรักษ์นั้นมิได้ทำ�อย่าง

ขาดความรู้ แต่ได้ค้นคว้าเพื่อให้เกิดความรู้ ความเข้าใจอย่างจริงจัง 

ตั้งแต่การอนุรักษ์และศึกษาธรรมชาติของฝ้ายพื้นเมือง ซึ่งมีอยู่สอง

ชนดิคือ ชนดิสขีาวและชนดิสนีวลหรอืสตีุน่ ซึง่เปน็ฝา้ยท่ีมคุีณสมบตัิ

เหมาะสมกบัการปลกูในบรเิวณทีด่นิเปน็ลกูรงัของภาคเหนอื ซึง่จะได้

ปยุฝา้ยเหนยีวสสีวย แตถ่า้หากนำ�ฝา้ยชนดินีไ้ปปลกูในทีอ่ืน่จะทำ�ให้

สขีองฝา้ยเปลีย่นไป ดงันัน้ป้าแสงดาจงึพยายามท่ีจะอนรุกัษ์พนัธุฝ์า้ย

พืน้เมอืงเอาไว ้และชกัชวนให้ชาวไรบ่รเิวณใกลเ้คียงหันมาสนใจและ

ปลูกฝ้ายชนิดนี้กันให้มากยิ่งขึ้น (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2536) ผ้าฝ้ายทอ

มือแบบโบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งาม มีขั้นตอนการผลิตทุกกระบวนการ 

เริม่ตัง้แตก่ารหบีฝา้ยไปจนถงึการทอผา้ สำ�เรจ็ออกมาเปน็ผนืผา้ ดงันี ้ 

1. การหีบฝ้ายหรืออีดฝ้าย 2. การตีปุยฝ้ายให้ฟู 3. การป่ันด้าย  

4. การย้อมสีเส้นด้าย 5. การลงแป้งเส้นด้ายยืน 6. การเดินเส้นด้าย

ยืนและการกรอด้ายพุ่ง และ 7. การทอเป็นผืนผ้า อุปกรณ์ที่ใช้ได้แก่ 

1. หีบฝ้าย 2. จ่าลุ่น 3. แป้นลูกหลี 4. กวงปัด 5. เผี่ยน 6.เปี๋ย  

7.ซ้าฝ้าย 8.กวง 9.ไม้ฝาง 10.บ่าก๊วก 11.เครื่องว้น และ12.กี่
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ความลับจากสมุนไพรธรรมชาติสู่ความงดงามของผ้าฝ้ายทอมือ

แบบโบราณแห่งบ้านไร่ไผ่งาม

	 จากการค้นควา้ ทดลองและใจรกัในการสรา้งสรรคข์องปา้แสงดา 

ทำ�ใหป้า้แสงดามองเหน็ความงดงามจากธรรมชาตริอบกาย และเลอืก

ทีจ่ะใชส้มนุไพรในทอ้งถิน่มารงัสรรค์เปน็ผลงานศิลปะทีเ่ปน็ทีย่อมรบั 

ผา้ฝา้ยทอมอืบา้นไรไ่ผง่าม ลว้นมาจากการยอ้มดว้ยสจีากธรรมชาติที่

ปา้แสงดาลองผดิลองถกูจนไดส้ตูรความงามเฉพาะตวัเปน็ของตวัเอง 

ทัง้หมดลว้นมาจากประสบการณต์รง ความเขา้ใจและใจรกัในการเรยีน

รู้ที่ไม่หยุดนิ่ง ดังคำ�ของป้าแสงดาที่เคยกล่าวไว้ว่า “เวลาเราเข้าไป

ในป่า เรามองเห็นความงามของดอกไม้ ดอกไม้ป่าเราก็ได้คิด อย่าง

ดอกฝา้ย ดอกฝา้ยมนัจะเหลอืงไม่เหมอืนใคร ทางของมนักจ็ะมว่งไม่

เหมอืนใคร ดอกฝา้ยเหลอืงเหมอืนเปลอืกมะนาว สเีหลอืงของดอกไม้

อีกชนิดคือ เหลืองกระดังงา เป็นเหลืองอมเขียว”… “เวลานํ้าค้างลง 

มนัจะจบัดอกฝา้ยจนขาวโพลนไปทัง้ดอก มนังามจรงิ ๆ  อยา่งฝา้ยสตีุน่ 

นํา้คา้งขาว ๆ  ไปจบัมนั เราเห็นแลว้ก็มคีวามสขุ ดอกฝา้ยบานเปน็สีที่

งดงามมาก ดอกสีเหลือง ข้างในเป็นสีม่วงเข้ม เกสรเป็นสีเหลืองเข้ม  

ตื่นเช้ามา เราได้ไปเห็นดอกฝ้าย อายุเราจะยืน”(แสงดา บันสิทธิ์,  

เพชรนํ้าเอกของวงการทอผ้าแห่งล้านนา, 2545)

	 สมุนไพรที่บ้านไร่ไผ่งามนำ�มาใช้ในการย้อมฝ้ายมีหลายชนิด  

สว่นมากจะมาจากสว่นตา่ง ๆ  ของตน้ไม ้เชน่ เปลือกไม ้ใบไม ้ผลหรอื

รากไม ้ตน้ไมท้ีน่ำ�มาใชย้อ้มสมีมีากมาย ไมว่า่จะเปน็ ตน้คราม มะหาง

กา่น เพกา มะเกลอื ขนนุ สมอ มะตมู ใบถัว่แปบ ไมฝ้าง ขมิน้ เปน็ตน้ 

ลกัษณะเดน่ของสทีีไ่ดจ้ากสมนุไพรคอื สีจะไมจ่ดัจา้น ไมฉ่ดูฉาดเหมอืน

กับสีเคมีที่ใช้กันในปัจจุบัน ที่สำ�คัญสีที่ย้อมจากสมุนไพรธรรมชาตินี้ 

สีเคมีก็มิอาจลอกเลียนให้เหมือนได้ 

การย้อมสี

	 การยอ้มสผีา้ฝา้ยทอมอืบา้นไรไ่ผง่ามนัน้ม ี2 ชนดิ ไดแ้ก ่การย้อม

ร้อน และการย้อมเย็น โดยฝ้ายทุก ๆ มัดจะต้องผ่านการลงพื้นก่อน

แล้วค่อยแยกย้อมตามสีที่ต้องการ นํ้ากรดและนํ้าด่างที่ใช้ก็ล้วนมา

จากวตัถดุบิทางธรรมชาต ินํา้กรด ไดม้าจากมะขามเปยีกหรอืมะกรดู  

นํา้ดา่งไดม้าจากขีเ้ถา้ นํา้ปนูแดง นํา้ปนูขาว หลกัการสงัเกตแบบครพูกั

ลกัจำ�ของปา้แสงดากค็อื ตน้ไมถ้า้มสีสีม้ ๆ  (เปรีย้ว) เปน็กรด ถา้ฝาดก็

เปน็ดา่ง เมือ่ยอ้มสทีีต่อ้งการแลว้จงึเอาลงแชน้ํ่าขา้ว เพือ่เปน็การลงแปง้ 

เนื่องจากฝ้ายพื้นเมืองแท้ ๆ จะมีความนิ่ม จึงต้องลงแป้งด้วยนํ้าข้าว

เพื่อให้ขึ้นรูปได้ง่ายในกระบวนการทอต่อไป ผ้าฝ้ายทอมือเนื่องจาก

ใช้การป่ันมือ จึงทำ�ให้เกลียวเส้นด้ายไม่มัดกันแน่นเหมือนกับผ้าทอ

ด้วยเครื่องจักร จึงทำ�ให้การย้อมสีนั้น ส่งผลให้สีสามารถแทรกซึม

เข้าไปในเนื้อผ้าได้ทุกอณู และท่ีสำ�คัญทำ�ให้เวลาซักสีไม่ตก หรือ 

สีตกน้อยมากนั่นเอง
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ตัวอย่างกรรมวิธีการย้อมสีธรรมชาติผ้าฝ้ายของป้าแสงดา

1.	 การย้อมสีเหลืองจากรากต้นสกึย(ยอป่า) 2.	 การยอ้มสชีมพจูากตน้มหากาฬและตน้ฝาง

ชื่อวิทยาศาสตร์ : Morinda tomentosa Heyne ex Roth

วงศ์ : Rubiaceae

ชือ่อืน่ : คยูู ่(กะเหรีย่ง-แมฮ่อ่งสอน, สว่ย); เควาะ (กะเหรีย่ง-กาญจนบรุ)ี; เคาะขมิน้, ยอปา่, 

สะกึย, สะเกย, หัสเกย (ภาคเหนือ); ตะลุมพุก (ขอนแก่น); ตะเกรย (ราชบุรี)

1. นำ�รากต้นสกึยมาสับให้เป็นชิ้นบาง ๆ เล็ก ๆ และนำ�มาต้มในนํ้าเดือนเป็นเวลา 2 ชั่วโมง 

ตักเอาตะกอนออก เติมน้ําด่างลงไปและเติมเถ้าขี้เหล็ก ขมิ้นที่บดละเอียดอย่างละครึ่งช้อน 

เติมนํ้ามะเกลือลงไปเล็กน้อยใส่ใบและกิ่งส้มป่อยลงไป เคี่ยวสักพักตักเอากากออก จะได้นํ้า

ย้อมสีที่ต้องการ

2. ใส่ด้ายที่การย้อมลงไปในนํ้าที่เตรียมไว้ในข้อ 1 ต้มเป็นเวลา 20 นาที หรือจนกว่าจะได้สี

ที่ต้องการ จึงนำ�เอาออกมาซักนํ้าและตากให้แห้ง จะได้สีเหลือง

ชื่อวิทยาศาสตร์ : Caesalpinia sappan Linn

วงศ์ : Fabaceae

1. นำ�เปลือกต้นมหากาฬมาสับให้ละเอียด แล้วต้มในน้ําเดือดเป็นเวลา 1 ชั่วโมง ตักเอา

เปลือกออก

2. เติมไม้ฝาง ผ่าเป็นชิ้นเล็ก ๆ แล้วนำ�ลงไปต้มเป็นเวลา 1 ชั่วโมง เติมใบส้มป่อย 1 กำ� ต้ม

ต่ออีกสักพัก ตักเอากากออก เติมนํ้าด่างลงไป จะได้สีย้อมที่ต้องการ

ภาพที่ 4

ยอป่า ภาพที่ 5

ไม้ฝางให้สีชมพูหมายเหตุ. จาก โครงการอนุรักษ์พันธุกรรมพืช 

สวนพฤกษศาสตร์คลอง, 2565 http://www.rspg.

or.th/plants_data/kp_bot_garden/kpb_27-

7.htm

หมายเหตุ. จาก บ้านไร่ไผ่งาม, โดย ดินดำ�นํ้าชุ่ม, 

2552, http://www.oknation.net/blog/print.

php?id=402283
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หมายเหตุ. จาก บ้านไร่ไผ่งาม, โดย ดินดำ�นํ้าชุ่ม, 2552,  

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=402283

ภาพที่ 8 

ลูกคำ�แสดสด และเมล็ดที่ให้สีแสด แต่กระบวนการผลิตจะใช้เมล็ดแห้ง

ภาพที่ 6

การทอผ้าฝ้ายแห่งบ้านไร่ไผ่งาม

ตัวอย่างสีจากธรรมชาติที่บ้านไร่ไผ่งามใช้ย้อมสีผ้าฝ้าย

หมายเหตุ. จาก บ้านไร่ไผ่งาม, โดย ดินดำ�นํ้าชุ่ม, 2552, 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=402283

ภาพที่ 7 

ผลมะเกลือหมักในบ่อ ให้สีย้อมสีดำ�
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ภาพที่ 11

ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีสมุนไพร  

จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม

ภาพที่ 9

ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีสมุนไพร  

จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม

ภาพที่ 10

ผลิตภัณฑ์จากผ้าฝ้ายทอมือย้อมสีสมุนไพร  

จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม

ตัวอย่างผลงานผ้าฝ้ายทอมือ
จากพิพิธภัณฑ์บ้านไร่ไผ่งาม
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	 วนัที ่11 มกราคม พ.ศ.2536 ปา้แสงดาผูเ้ปน็ตำ�นานแหง่บา้นไรไ่ผ่

งามไดจ้ากไปอยา่งไมม่วีนักลบั แตท่ายาทของปา้แสงดา บนัสทิธิ ์กไ็ด้

สานต่อปณิธานอันแรงกล้าสืบมาจนทุกวันนี้ แนวคิดการดำ�เนินชีวิต 

การทำ�งานจิตใจท่ีมุ่งม่ันท่ีจะผลิตผลงานดี ๆ ออกมาและคุณูปการ

อีกมากมายของป้าแสงดา ได้ถูกถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ผู้ที่มีโอกาส

ไปเยี่ยมเยือนบ้านไร่ไผ่งามก็จะสามารถสัมผัสได้ถึงวิถีชีวิตอันเป็น

เอกลักษณ์การทอผ้าฝ้ายของชาวล้านนาได้อย่างแท้จริง อัญชัน  

นกัสอน กลา่วถงึงานศลิปหตัถกรรมของปา้แสงดาไวว้า่ศิลปหตัถกรรม

ของป้าแสงดาทำ�ให้คนในชุมชนได้รวมตัวกันเป็นกลุ่ม สามารถสร้าง

รายไดใ้หแ้กช่าวบ้าน เกดิเงนิทนุหมนุเวียน เปน็ตน้แบบของวสิาหกจิ

ชุมชน สินค้าท่ีมีความเป็นไทยน้ี เป็นที่ต้องการทั้งในประเทศและ 

ต่างประเทศ สามารถสร้างรายได้เข้าประเทศได้มากมาย นอกจาก

นี้การใช้พืชสมุนไพรจากธรรมชาติโดยการปลูกเอง ทำ�ให้เกิดการ

อนุรักษ์พันธ์ุพืชท่ีเกือบจะสูญพันธุ์ไปแล้ว และยังเป็นการส่งเสริม  

ให้ชาวบ้าน ปลูกพืชสมุนไพร ทำ�ให้มีรายได้อีกทาง ซึ่งการทอและ

ยอ้มสผีา้ฝา้ยของปา้แสงดาทีไ่ดร้บัการถา่ยทอดมาจากบรรพบรุษุนัน้  

ถอืไดว้า่เปน็การอนรุกัษศ์ลิปหตัถกรรมและภมูปิญัญาของชาวลา้นนา 

หากพิจารณากระบวนการทำ�งานของป้าแสงดาโดยรอบแล้วจะเห็น

ได้ว่า มีผลกระทบในเชิงบวกรอบด้าน ซึ่งในส่วนของผลที่ไม่สามารถ

มองเห็นได้อย่างเป็นรูปธรรมเช่น ความสุขทางจิตใจ การสร้างความ

เขม้แขง็ภายในครอบครวัและชุมชนกเ็ปน็ผลทีแ่ฝงอยูใ่นกระบวนการ

ของการผลิตงานศิลปหัตถกรรมที่มีอยู่จริงเช่นกัน (อัญชัน นักสอน, 

2558 ) ป้าแสงดาพัฒนาการทำ�งานอย่างไม่หยุดยั้ง ไม่ว่าจะเป็นการ

ย้อมสี การออกแบบลวดลาย การทอผ้าให้ออกมาสมบูรณ์ หรือการ

เป็นวิทยากรบรรยายให้ความรู้แก่สถาบันการศึกษาต่าง ๆ อุทิศตน

เพื่องานศิลปะอันเป็นที่รักเพราะ ป้าแสงดา บันสิทธิ์มิใช่แค่ช่างฝีมือ 

แต่เป็นศิลปินท่ีย่ิงกว่าศิลปินอย่างแท้จริง และปัจจุบันพิพิธภัณฑ์ผ้า

ป้าดา หรือบ้านไร่ไผ่งามยังคงสืบสานปณิธานของป้าแสงดาจวบจน

ทุกวันนี้ เพื่อให้ภูมิปัญญาในการทอผ้าฝ้ายและย้อมสีแบบธรรมชาติ

อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ไม่สามารถจับต้องได้น้ียังคงสืบทอด 

สืบสาน เผยแพร่สู่ชนรุ่นหลังได้สามารถสัมผัส จับต้องได้สืบต่อไป

เอกสารอ้างอิง 
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บทคัดย่อ

	 ความพยายามในการนำ�เสนอขอ้มลูผ่านแผนภาพเพือ่ประโยชน์

ใช้สอยในด้านต่าง ๆ มีมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ จนในยุคต่อ

มาได้มีการใช้แผนภาพเพื่อประโยชน์ทางด้านแผนที่ เศรษฐศาสตร์ 

วิทยาศาสตร์ และสถิติ จนเมื่อพัฒนาการทางด้านเทคโนโลยี

คอมพิวเตอร์ได้ก้าวหน้าขึ้น แผนภาพที่ถูกสร้างขึ้นก็มีรายละเอียด

และความแม่นยำ�มากข้ึนตามไปด้วย ต่อมา สตีเฟ่น วูลแฟรม  

นกัคณติศาสตร ์และสถิตชิาวองักฤษ ไดม้กีารนำ�เทคโนโลยคีอมพวิเตอร์

มาสรา้งแผนภาพกิจวตัรในชวีติประจำ�วนัของเขา อาท ิการรบัส่งอเีมล 

และจำ�นวนการพิมพ์บนแป้นพิมพ์ ซึ่งได้แสดงออกถึงพฤติกรรมการ

ใช้ชีวิตในแต่ละวันของเขา เฉกเช่นเดียวกับ เฉีย เต๋อ ชิ่ง ที่ได้สร้าง

งานศิลปะในชุด “One Year Performance” ที่สะท้อนและจิกกัด

แนวคดิแบบทนุนยิมจากการตอกบตัร และถา่ยภาพของตวัเองตลอด

ระยะเวลาหนึ่งปี ซึ่งทั้งสองผลงานนี้เป็นตัวอย่างการใช้สถิติ ข้อมูล 

และแผนภาพในการเคลื่อนไหว เพ่ือถ่ายทอดข้อความ และส่ือสาร

ออกมาในรูปแบบของงานศิลปะ

	 ผลงานของผู้เขียนถือเป็นอีกหนึ่งผลงานที่นำ�สถิติ และข้อมูลมา

ใชเ้พือ่ถ่ายทอดข้อความ และสือ่สารออกมาในรปูแบบของงานศลิปะ

เชน่เดยีวกนั จากการนำ�สถติอุิบตัเิหตบุนท้องถนนทีร่นุแรงจนถงึขัน้เสยี

ชีวิต มาจัดทำ�เป็นงานศิลปะจัดวางที่มีการสร้างสรรค์อย่างอัตโนมัติ

ตามเวลาจรงิ ดว้ยการเชือ่มตอ่ระบบการพิมพใ์บเสรจ็ ทีแ่สดงถงึการ

จกิกัดการบรโิภคนยิม กบัมลูคา่ของชวีติทีต่คีา่ไมไ่ด ้เขา้กับฐานขอ้มูล

อุบัติเหตุบนเว็บไซต์ เมื่อมีข้อมูลการเกิดอุบัติเหตุจนถึงขั้นเสียชีวิต

ขึ้น ระบบจะพิมพ์ใบเสร็จและปล่อยให้ร่วงหล่นลงมาจากโครงสร้าง

ที่แขวนไว้สูงติดฝ้าเพดาน เสมือนใบไม้ที่ปลิดปลิว และชีวิตที่ไม่มีวัน

หวนคืนกลับมา

	 นอกเหนอืไปจากการสรา้งสภาพแวดลอ้มท่ีเหมาะสมสำ�หรบัการ

ประมวลผลทางคอมพวิเตอรใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตัใิห้

เกดิเปน็งานศลิปะแบบจดัวางแลว้ ผลงานชิน้นีย้งัมเีจตนาในการปะทะ

กบัความคาดหวงั และประสบการณใ์นการรับชมงานศิลปะของผูช้ม 

ท่ีมกัจะคาดหวงักบัการปรากฏในบดัดลของงานศิลปะดจิิทัลและปตีิ

ยนิดกัีบการได้รบัชม หากแตป่รากฏการณ ์และความปตียินิดทีีไ่ดร้บั

จากผลงานชิ้นนี้นั้นคือชีวิต และความสูญเสียของเพื่อนมนุษย์ด้วย

กันเอง

คำ�สำ�คัญ : การสร้างงานศิลปะจากฐานข้อมูล, งานศิลปะจัดวาง, 

การสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างอัตโนมัติตามเวลาจริง, งานศิลปะที่มี

เนือ้หาของโศกนาฏกรรม, การใช้เทคโนโลยใีนการสรา้งสรรค์งานศิลปะ
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Abstract

	 Diagrams have been used to display information for a 

variety of reasons since prehistoric times. Later, economic, 

scientific, geographical, and statistical diagrams were utilized. 

As computer technology progressed, the resulting diagram 

got increasingly complex and accurate. Stephen Wolfram, 

a British mathematician, utilized computer technology 

to produce a diagram depicting his daily behavior, which  

included sending e-mails and the number of keystrokes on 

the keyboard. Hsieh Teh Ching also utilized this notion in 

his “One Year Performance” series. He reflects capitalism 

by photographing himself over the course of a year and 

clocking himself with a punch card. Both works demonstrate 

how statistics, data, and graphs may be used to convey a 

message through the medium of art.

	 The author’s work is an additional instance of data 

and information being used to convey and send messages 

through art. By tying the receipt printing technology to 

the website’s accident database, the statistics of fatal 

car accidents were used to generate artworks that were  

automatically created in real-time, associating consumerism  

with the valuable value of life. When death notices are 

posted online, the printer will print a receipt and let it 

fall from the ceiling like a leaf, symbolizing a life that will 

never return.

	 This artwork is intended to collide with audience 

expectations and the experience of seeing art, in addi-

tion to providing the optimal environment for computer  

processing to develop autonomously art installations. 

On the other side, the phenomena of happiness that this 

activity generates is life and death of fellow creatures.

Keywords : Database Art, Installation Art, Real-time  

Generative Art, Tragedy in Art, Contemporary Art,  

Technology-based Art.
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แผนภาพแต่ก่อนกาล

	 ความพยายามในการแสดงข้อมลูในขัน้ปฐมภมู ิทติุยภมู ิตตยิภมู ิ 

หรอืชุดข้อมูลทีไ่ดร้บัการเรยีบเรยีง สรปุความ ออกมาใหเ้กดิเปน็รูปภาพ 

แผนภมูิ หรือเรยีกกันในภาษาสากลวา่ Information Visualization 

หรอื Data Visualization นัน้ มปีระวตัศิาสตรอ์นัยาวนาน เริม่มาตัง้แต่

ภาพวาดในผนงัถ้ําอนัแสดงถงึความสำ�เรจ็ในการล่าสัตวข์องมนษุยม์า

จนถึงจอแสดงผลข้อมูลที่มีความสลับซับซ้อนในปัจจุบัน ล้วนแต่เต็ม

ไปดว้ยเรือ่งราว และขอ้มูลทีม่คีวามหมาย สือ่ถงึเหตุการณส์ำ�คญัและ

ความเปน็ไปในชว่งเวลานัน้ ๆ  ไมต่่างอะไรไปจากงานศิลปะทีส่ะทอ้น

ความคดิและความรูส้กึของศลิปนิตอ่เนือ้หา เรือ่งราว บคุคล ความเช่ือ

ต่าง ๆ ของตัวศิลปินเอง หากแต่กระบวนการและลักษณะการสร้าง

ช้ินงานจากข้อมลูในยคุแรกเริม่นัน้มุง่หวงัการใชง้านจากการนำ�ขอ้มลู

และแผนภาพสื่อความหมายดังกล่าวเพื่อประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก

	 ช้ินงานแผนภาพสื่อความหมายในยุคแรกเริ่มมาจากการสร้าง

แผนท่ีของชาวบาบิโลนในช่วงเวลาประมาณ 600 ปีก่อนคริสตกาล 

(The British Museum, 2008)  ประกอบไปด้วยจารึกโดยอักษรคิว

นิฟอร์ม (Cuneiform) แสดงถึงขอบเขตของอาณาจักร ลักษณะของ

ภมูปิระเทศโดยรอบ อาทแิมน่ํา้ ภเูขา และปรมิณฑลขา้งเคยีง จนตอ่

มาในศตวรรษที่ 19 (ระหว่างปี 1814 – 1821) ได้มีการค้นพบหลัก

ฐานการบันทึกข้อมูลลงบนกระดาษปาปีรัส (Papyrus) ของประเทศ

อยีปิต ์ซึง่คาดว่าถกูสรา้งขึน้ในราว 1150 ปกีอ่นคริสตกาล ในรปูแบบ

ของแผนท่ีบง่บอกข้อมลูของเหมอืงหินและการกระจายตวัของหินชนดิ

ต่าง ๆ ได้อย่างถูกต้องแม่นยำ� ถือเป็นแผนที่ทางธรณีวิทยาที่เก่าแก่

ทีส่ดุในโลก โดยปจัจบุนัไดถ้กูเกบ็รกัษาอยูท่ีพ่พิธิภณัฑ ์Museo Egizio 

เมืองตุริน ประเทศอิตาลี

ภาพ 1

แผนที่สลักจากหินของชาวบาบิโลน (Babylonian Map of the World)  (ซ้าย)

และแผนที่ทำ�จากกระดาษปาปีรัสของชาวอียิปต์ (Turin Papyrus Map) (ขวา)

หมายเหตุ. จาก Data Visualization: History and origins, โดย Sridharan, M, 2021,

https://thinkinsights.net/digital/data-visualization-history/
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พฒันาการของแผนภาพสูก่ารใชง้านด้านเศรษฐศาสตร ์วทิยาศาสตร ์

และการแพทย์

	 ต่อมาในคริสต์ศตวรรษที่ 18 วิลเล่ียม เพลย์แฟร์ (William  

Playfair 1759- 1823) วศิวกรและนกัเศรษฐศาสตรก์ารเมอืงชาวสกอ็ต 

ผูซ้ึง่ถอืไดว้า่เป็นบดิาแห่งภาพกราฟกิเชงิสถติ ิ(Statistical Graphic) 

ได้ตีพิมพ์หนังสือ The Commercial and Political Atlas เป็นครั้ง

แรกในป ี1786 ภายในหนงัสอืเลม่นี ้เพลยแ์ฟรไ์ดป้ระดษิฐแ์ผนภมูเิสน้  

และแผนภูมิแท่ง ในการบรรยายประกอบข้อมูลภายในหนังสือดัง

ตวัอยา่งภาพทีเ่ปรยีบเทยีบการสง่ออกจากองักฤษกบัการนำ�เขา้จาก

เดนมารก์และนอร์เวยร์วมถึงสวเีดน ไปยงัองักฤษระหวา่ง ค.ศ. 1700 

ถึง 1780 ซึ่งต่อมาแผนภูมิดังกล่าวได้นิยมใช้งานกันอย่างแพร่หลาย

ในปัจจุบัน รวมไปถึงแผนภูมิรูปวงกลมซึ่งถูกประดิษฐ์โดยเพลย์แฟร์

เช่นกัน (Playfair, 1801)

	 นอกจากนีย้งัมนีกัคณติศาสตร์ นกัฟสิกิส ์วศิวกร บคุลากรทางการ

แพทย ์นกัดาราศาสตร ์นกัธรณวีทิยา และบคุคลในสาขาอาชพีตา่ง ๆ   

ได้ใช้การแสดงผลข้อมูลเป็นรูปภาพเพื่อใช้ประโยชน์ในการสื่อสาร

ขอ้มลูทีมี่ความซบัซอ้น มมีติทิีห่ลากหลายใหส้ามารถเขา้ใจไดง้า่ยโดย

ประชาชนทัว่ไป อาทเิชน่ แผนภาพสาเหตกุารตายในกองทพั ทีจ่ดัทำ�

โดย ฟลอเรนซ ์ไนตงิเกล (Florence Nightingale) ซึง่แสดงให้เห็นวา่

โรคระบาดเปน็สาเหตขุองการเสยีชวีติของอังกฤษในชว่งสงครามไคร

เมยีมากกว่าบาดแผลในสนามรบ ภาพกราฟกิท่ีไนตงิเกลใช้เปน็วิธกีาร

อธบิายสถติทิีซ่บัซอ้นอยา่งงา่ย ชดัเจน และโนม้นา้วใจ หรอืเอด็มอนด ์ 

ฮัลเลย์ (Edmond Halley) นักดาราศาสตร์และนักอุตุนิยมวิทยา

ผู้คนพบดาวหางฮัลเลย์ ได้ใช้เส้นชั้นความสูงบนแผนที่ (Contour 

Lines) เพื่ออธิบายความแปรผันทางอุตุนิยมวิทยา เช่นบริเวณท่ีมี

สภาพบรรยากาศแตกต่างกันจากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง ซึ่งพบเห็นได้

ในรายงานสภาพอากาศในปจัจบุนั เปน็ตน้ (Infogram, 2016; Selin, 

2019; Sridharan, 2021)

ภาพ 2

แผนภูมิเส้น เปรียบเทียบการส่งออกจากอังกฤษกับการนำ�เข้าจากเดนมาร์กและนอร์เวย์ รวมถึงสวีเดน  

ไปยังอังกฤษระหว่าง ค.ศ. 1700 ถึง 1780 อ้างอิงจากฉบับพิมพ์ครั้งที่สาม

หมายเหตุ. จาก The commercial and political atlas and statistical breviary (Third Edition), 

โดย Playfair, W, 1801, Burton.
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การเข้ามามีบทบาทของคอมพิวเตอร์ต่อการสร้างแผนภาพเพื่อ

การผังเมือง

	 ต่อมาเมื่อพัฒนาการทางวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีได้มีความ

กา้วหนา้มากยิง่ขึน้ เกดิการใชง้านอปุกรณอ์เิลก็ทรอนกิส ์และเครือ่ง

คอมพิวเตอร์มาช่วยในการประมวลผลข้อมูลต่าง ๆ มากตามไปด้วย  

อนัจะเหน็ไดจ้ากในชว่งป ี1964 โฮวารด์ ฟชิเชอร ์(Howard T. Fisher) 

สถาปนิก และนักผังเมือง ได้ประดิษฐ์โปรแกรม SYMAP เพื่อช่วยใน

การทำ�แผนท่ีขึ้นมาขณะท่ีทำ�งานอยู่ใน Harvard Laboratory for 

Computer Graphics and Spatial Analysis โดยในช่วงแรกตัว

โปรแกรมจะควบคมุการทำ�งานของเครือ่งพมิพเ์พือ่แสดงผลภาพ และ

ต่อมาได้พัฒนาให้สามารถใช้เครื่องพิมพ์ที่ควบคุมปากกาให้สามารถ

สร้างภาพแผนที่ขึ้นได้อย่างแม่นยำ�  (Chrisman, 2006) จนต่อมา

ในสมัยปัจจุบันได้เกิดเป็นระบบแผนที่ซ่ึงสามารถรับชมได้ผ่านเครือ

ขา่ยอนิเตอรเ์นต็อยา่ง Google Map ทีท่ำ�ใหผู้้ชมสามารถรบัชมภาพ

จากมมุสงู หรอืเปลีย่นมมุมองจากมุมสงูมาเปน็การรบัชมภาพมมุมอง

ตามทอ้งถนน (Street View) อนัเปน็การเปดิประสบการณใ์หมใ่หแ้ก ่

ผู้ชม แม้ว่าผลงานดังกล่าวไม่ได้ตั้งใจสร้างให้เป็นงานศิลปะแต่กลับ

เกดิแรงปะทะกับประสบการณก์ารรับชมทีแ่ปลกใหมข่องผู้ชม อกีทัง้

ยงัเปดิโอกาสใหผู้ช้มสามารถเปน็ผูช้ว่ยนำ�เขา้ขอ้มลูขึน้สูร่ะบบ (User 

Contributed Content) เพือ่รว่มสรา้งชดุขอ้มูลตา่ง ๆ  ใหส้มบรูณย์ิง่ขึน้

ขอ้มลู และสถิต ิท่ีสะท้อนถงึพฤตกิรรมของมนษุย์และทุนนยิมผ่าน

สายตานักคณิตศาสตร์และศิลปิน

	 ในป ีค.ศ. 2012 นกัคณติศาสตรช์าวอังกฤษนาม สตเีฟน่ วลูแฟรม  

(Stephen Wolfram) ผู้พัฒนาโปรแกรมที่ช่วยในการประมวลผล

ทางคณิตศาสตร์ เช่น สถิติ พีชคณิต ฟังก์ชัน เมทริกซ์ และอัลกริทึม  

อย่าง Mathmatica ได้ทำ�การแสดงกิจกรรมต่าง ๆ ของตัวเองออก

มาผ่านการสร้างแผนภาพประกอบกิจกรรมน้ันๆ อาทิเช่น การส่ง

อีเมล์ หรือจำ�นวนการพิมพ์บนแป้นพิมพ์ของเขา (Vemund, 2012) 

ซึง่แผนภาพเหลา่นีส้ามารถสือ่สาร และบง่บอกถึงพฤตกิรรมท่ีเปลีย่น

ไปในช่วงเวลาต่าง ๆ และปี ค.ศ. ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี อาทิเช่น ช่วง

เวลาการทำ�งานอันเห็นได้จากการที่เปลี่ยนไปของชีวิต การเดินทาง

ขา้มเขตเสน้แบง่เวลา ทำ�ให้แผนภาพนัน้มคีวามแตกตา่งออกไปอยา่ง

สงัเกตได ้แผนภาพทีบ่ง่บอกถึงการใชช้วีติ และกิจกรรมทีว่ลูแฟรมได้

นำ�เสนอออกมาน้ัน ไมต่่างอะไรไปจากเนือ้หาเรือ่งราวทางศลิปะทีไ่ด้

ถกูกระทำ�มาเปน็เวลานาน (Life-long Artwork) ของศลิปนิรว่มสมยั

ชาวไต้หวัน เฉีย เต๋อ ชิ่ง (Hsieh Teh Ching, 謝德慶) กับชุด

ผลงาน One Year Performance อันเลื่องชื่อของเขาที่ใช้เวลาการ

ทำ�งานยาวนานถงึ 1 ปดีว้ยกนั ยกตวัอยา่งเชน่ งานชดุ “Time Clock 

Piece” ที่ใช้ระยะเวลาในการสร้างงานตั้งแต่วันที่ 11 เมษายน ค.ศ. 

1980 ถึง วันที่ 11 เมษายน ค.ศ. 1981 โดย เฉีย ได้ติดตั้งเครื่องตอก

บัตรเข้างานไว้ในสตูดิโอของเขา ในแต่ละวัน หรือ 24 ชั่วโมงนั้น เขา

จะมาตอกบัตรซํ้า ๆ กันไปแบบนี้เป็นระยะเวลารวมทั้งสิ้น 1 ปี และ

ในทกุ ๆ  ครัง้ท่ีเขาตอกบตัร เขาจะทำ�การถา่ยรปูดว้ยกลอ้งโพลารอยด์

เกบ็ไวด้ว้ย ภายหลงัจากครบระยะเวลาตามทีก่ำ�หนดกจ็ะไดภ้าพถา่ย

ทั้งหมดจำ�นวน 8,627 ภาพด้วยกัน (Heathfield & Hsieh, 2008)

 

ภาพ 3

แผนภาพจากโปรแกรม SYMAP ที่สามารถแสดง

ผลภูมิประเทศออกมาได้ในหลากหลายรูปแบบ

หมายเหตุ. จาก Charting the unknown.

How computer mapping at Harvard  

became GIS, โดย Chrisman, N., 2006, ESRI. 
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	 ชิ้นงานทั้งสองชิ้นของ วูลแฟรม และ เฉีย นั้น ต่างก็แสดงออก

ถงึระบอบทนุนยิมทีเ่ขา้มามบีทบาทในการใชชี้วติของมนษุย ์ผา่นทาง

สญัลกัษณท์ีแ่ตกตา่งกนั คอืแผนภาพจากการทำ�งานบนคอมพวิเตอร ์

และภาพถา่ยในทกุ ๆ  ครัง้ทีม่กีารตอกบตัร หากแตว่า่การทำ�งานของ 

เฉยี นัน้ตอ้งการความอดทน และความมวิีนยัในการสรา้งผลงานของ

ศิลปินในแต่ละวัน ตลอดระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานด้วยตัว

เอง แต่งานของ วูลแฟรม นั้น สามารถใช้อุปกรณ์ทางเทคโนโลยี คือ  

ฐานขอ้มลู และคอมพวิเตอร์มาช่วยในการสรา้งผลงานไดอ้ยา่งมคีวาม

แม่นยำ�  โดยมนุษย์เป็นเพียงผู้วางแผนการควบคุม วางกฏเกณฑ์ใน

การเก็บรวบรวม และแสดงผลข้อมูล หรือพูดได้อีกอย่างว่ามนุษย์

เป็นผู้สร้างสภาพแวดล้อมท่ีเหมาะสมสำ�หรับการประมวลผลทาง

คอมพิวเตอร์ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยอัตโนมัติ (Environment 

Setup for Generative Representation) ส่วนการสร้างผลงาน

นั้นเกิดขึ้นโดยระบบคอมพิวเตอร์อย่างอัตโนมัติ
ภาพ 4

แผนภาพกิจกรรมการส่งอีเมล์ของวูลแฟรมระหว่างปี ค.ศ. 1989 – 2012  

(บน)และภาพถ่ายโพลารอยด์ของ เฉีย เต๋อ ชิ่ง ตลอดระยะเวลาการสร้างงาน

หนึ่งปีระหว่าง 1980 – 1981 (ล่าง)

หมายเหตุ. จาก The Personal Analytics of my life, โดย Vemund, H, 

2012, Stephen Wolfram Writings RSS, https://writings.stephenwolfram.

com/2012/03/the-personal-analytics-of-my-lif และ Out of now:  

The lifeworks of Teh Ching Hsieh, 

โดย Heathfield A., & Hsieh T., 2008, The MIT Press.
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การสรา้งสรรคง์านศลิปะของผูเ้ขยีน ผา่นข้อมลู สถติ ิโดยการสรา้ง

สภาพแวดลอ้มทีเ่หมาะสมสำ�หรบัการประมวลผลทางคอมพวิเตอร์

	 จากการนำ�เสนอข้อมูลทางสถิติดังที่ได้กล่าวมาข้างต้นน้ัน  

นอกเหนือจากประโยชน์ใช้สอย และข้อมูลท่ีได้มาจากการส่ือสาร

นัน้ ชิน้งานสรา้งสรรคต์า่ง ๆ  ยงัเกดิผลกระทบทางดา้นอารมณค์วาม

รู้สึกอันเกี่ยวข้องกับเนื้อหาของข้อมูลนั้น ๆ แก่ผู้ชมอีกทางหนึ่งด้วย 

จากการนี้ผู้เขียนจึงได้ทำ�การทดลองสร้างชิ้นงานศิลปะจัดวางที่ชื่อ  

“มรณานุสติ” หรือ “Contemplating Unnatural Deaths”  

ที่ต้องการสะท้อน “มูลค่าของชีวิต” ผ่านสิ่งที่แสดงถึงมูลค่าที่เราคุ้น

เคยกันอย่าง “ใบเสร็จ” โดยการเชื่อมต่อเครื่องพิมพ์ใบเสร็จกับฐาน

ขอ้มลูสถติกิารเสยีชวีติจากอบุตัเิหตุบนทอ้งถนนในประเทศไทย ของ

ศูนย์รับแจ้งเหตุบริษัทกลางคุ้มครองผู้ประสบภัยจากรถ จำ�กัด และ

เครอืขา่ยรบัแจง้ ซึง่ไดเ้ผยแพรสู่ส่าธารณะผา่นทางเวบ็ไซต ์https://

www.thairsc.com ระหวา่งวนัที ่9 มนีาคม พ.ศ. 2564 – 26 มนีาคม 

พ.ศ. 2564 รวมทัง้สิน้ 18 วนั ซ่ึง มาใชเ้ปน็ขอ้มลูประกอบการจำ�ลอง

การสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตัขิึน้ มกีารตดิตัง้เคร่ืองพมิพ์ใบเสรจ็

ดังกล่าวไว้ด้านบนของพื้นท่ีจัดแสดง เมื่อมีอุบัติเหตุจนถึงแก่ชีวิต

เกิดขึ้น เคร่ืองพิมพ์จะพิมพ์ใบเสร็จหนึ่งใบตามเวลาเกิดเหตุจริงตาม

ฐานข้อมูล สื่อถึงผู้เสียชีวิตในทุก ๆ ครั้งที่เกิดอุบัติเหตุ ใบเสร็จที่ร่วง

หล่นลงกองทับถมกันสู่เบ้ืองล่างหมายถึงหลากหลายชีวิตได้จากไป

อย่างไม่มีวันหวนกลับ ช้ินงานดังกล่าวได้ถูกจัดแสดงในนิทรรศการ 

“พลิก” ที่ Museum of Something ซอยประดิษฐ์มนูญธรรม 41 

(กุลยา กาศสกุล, 2021)

	 โดยชุดข้อมูลที่ได้เผยแพร่ผ่านทางเว็บไซต์นั้นประกอบไปด้วย

รายละเอียด วันท่ี และเวลาท่ีเกิดเหตุ ส่วนหนึ่ง กับ จำ�นวนของ 

ผู้เสียชีวิตสะสม ณ ช่วงเวลานั้น ๆ อีกส่วนหนึ่ง ซึ่งระบบได้ทำ�การ

ตั้งค่าเริ่มต้นผู้เสียชีวิตท่ี 0 ราย ในทุก ๆ 00:00 นาฬิกาของทุกวัน 

และทำ�การตรวจสอบค่าให้เปน็ปจัจุบนั (Refresh) ตวัระบบในทุก ๆ   

1 นาท ีเพือ่ตรวจสอบตวัเลขของผูเ้สยีชีวติทีไ่ดแ้จง้ไวบ้นเวบ็ไซต ์เมือ่

พบว่าตัวเลขของผู้เสียชีวิตเพิ่มขึ้น ระบบจะทำ�การบันทึกเวลา และ

จำ�นวนของผู้เสียชีวิตลงในฐานข้อมูล พร้อมท้ังพิมพ์ข้อมูลดังกล่าว

ลงบน “กระดาษใบเสร็จรับเงิน” ก่อนจะปล่อยให้กระดาษนั้นร่วง

หล่นลงสู่พื้น สื่อถึงชีวิต ๆ หนึ่ง หรือหลายชีวิตได้สูญเสียไปโดยไม่มี

วันหวนกลับ เปรียบเสมือนใบไม้ที่ได้ร่วงหล่นลงสู่ผิวดิน ในส่วนของ

ศิลปะจัดวางชิ้นนี้ได้สร้างพื้นท่ีสำ�หรับรองรับกระดาษท่ีร่วงหล่นลง

มาด้วยพรมอัดสีดำ�เสมือนหนึ่งเป็นพื้นถนนอันเป็นสถานที่เกิดเหตุ 

มีเส้นสีขาวตัดอยู่ท่ีขอบรอบวงกลมสื่อถึงเส้นจราจรท่ีนอกจากจะใช้

สัญลักษณ์ดังกล่าวให้สอดคล้องกับภาพจำ�ของสภาพท้องถนนแล้ว 

วงกลมดังกล่าวยังสื่อถึงวงเวียน วัฏจักรของชีวิต ท่ีมีการเวียนว่าย 

ตายเกิด เป็นวงจรกันไปของสรรพสิ่ง

 

ภาพ 5

แผ่นโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นิทรรศการ “พลิก”
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ความหมายและการตีความแนวความคิดในชิ้นงานศิลปะจัดวาง 

และรายละเอียดการจัดทำ�ผลงานสร้างสรรค์

	 งานศลิปะจดัวางนีก้ำ�ลงับอกเลา่ใหเ้หน็ถงึสภาพการณบ์างอยา่ง 

และเกิดข้อสงสัยว่า “สุดท้ายแล้วเราตีมูลค่าของชีวิตอย่างไร” ตัว 

ผูเ้ขยีนไดเ้ลอืกนำ� “ใบเสรจ็รบัเงนิ”ทีใ่ชก้นัโดยท่ัวไปตามรา้นสะดวกซือ้  

ท่ีผู้ซ้ือมักจะไม่ใส่ใจในตัวของมัน และมักจะโยนทิ้งไปอย่างไม่ใยดี  

แมว่า่ใบเสร็จนัน้จะแสดงมูลคา่ของสนิคา้ทีผู่ซ้ือ้ไดซ้ือ้ และชำ�ระเงินไว้

แลว้กต็าม ใบเสรจ็นีย้งัเปน็ตวัแทนของระบอบทุนนยิมซึง่เปน็ตวัการ

ในการขับเคลื่อนสังคม และประเทศชาติของเราอยู่ ณ ขณะนี้ แต่ถึง

กระนัน้มลูคา่บนในเสรจ็รับเงนินัน้มมีลูคา่เทยีบเทา่ไดห้รอืไม ่กบัชวีติ

ของผู้คนบนท้องถนนที่ได้สูญเสียไปจากอุบัติเหตุที่เกิดขึ้น

	 บริษัท กลางคุ้มครองผู้ประสบภัยจากรถ จำ�กัด ได้ให้ข้อมูลจาก

องค์การอนามัยโลก (WHO) ท่ีได้ประเมินความสูญเสียจากการเสีย

ชวีติจากอบุตัเิหตบุนทอ้งถนนในประเทศไทยวา่ มลูค่าการสูญเสียจาก

อุบัติเหตุอยู่ที่ 3% ต่อจีดีพีของปี 2562 (จีดีพี 16.87 ล้านล้านบาท) 

หรือคิดเป็นมูลค่า 5 แสนล้านบาทต่อปี ซึ่งนับเป็นตัวเลขที่สูงมาก  

ดังนั้นนอกจากใบเสร็จรับเงินอันเป็นสัญลักษณ์ของความสูญเสียจะ

สื่อถึงปริมาณของผู้เสียชีวิตแล้ว ยังสื่อถึงตัวเลขมูลค่าการสูญเสียอีก

มากมายท่ีต้องสูญเสียไปจากการเสียชีวิตจากอุบัติเหตุบนท้องถนน 

(ฐานเศรษฐกิจ, 2021)

	 หากมองชีวติทีร่ว่งหลน่ลงพืน้ เสมอืนหนึง่ใบไมท้ีร่ว่งโรยลงสูพ่ืน้

ดินเมื่อถึงแก่อายุขัย แต่ใบเสร็จรับเงินที่ร่วงหล่นลงสู่พื้นนั้น หาเป็น

ชวีติท่ีไดถ้งึแก่กรรมโดยธรรมชาตไิม ่พวกเขาลว้นแตย่งัสามารถมชีวีติ

ต่อไปได้อย่างยาวนานตราบใดที่อุบัติเหตุอันเกิดจากความประมาท

หรือเหตุสุดวิสัยยังไม่ได้คร่าชีวิตพวกเขาไป การสื่อสารโดยการพิมพ์

ใบเสรจ็รบัเงนิออกมาจากเครือ่งพมิพท์ีใ่ชก้นัโดยทัว่ไปในรา้นสะดวก

ซือ้ ไดฉ้ายภาพใหเ้หน็ถึงชว่งขณะหนึง่ของชวิีตทีไ่ดป้ลดิปลวิ รว่งโรย

ลงสู่พื้นดิน ผ่านปรากฏการณ์ท่ีไม่ได้เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ หากแต่ผู้

เขียนได้จำ�ลองถึงภาพเคลื่อนไหวของใบไม้ และจับเอาช่วงเวลาอัน 

น่าสะเทือนใจของใบไม้ที่ร่วงหล่นมาแสดงออกในรูปแบบของการ

แสดงผลข้อมูล (Information Visualization) ที่นอกจากจะจำ�ลอง

ถงึความสอดคลอ้งทางดา้นจำ�นวนและเวลาแลว้ ยงัไดจ้งใจทีจ่ะแสดง

ให้เห็นถึงภาพเคลื่อนไหว และท่วงท่าของการร่วงหล่น (Animation 

and Choreography) ของชีวิตต่าง ๆ เหล่าน้ัน จากท่วงท่าทาง

ธรรมชาตขิองใบไมท้ีร่ว่งโรย โปรยลงมายงัพืน้ดนิ ซึง่ไมไ่ดเ้ปน็ลกัษณะ

ที่พบได้ทั่วไปในการทำ�แผนภาพทางสถิติ ที่มักจะแสดงผลเป็นภาพ

นิ่งของข้อมูลทางสถิติในช่วงเวลาใด เวลาหนึ่ง ซึ่งผู้เขียนตั้งใจจะ

ทำ�ให้เกิดการผสมผสานกันของทั้งการแสดงผลของข้อมูลในรูปแบบ

ดัง้เดมิในแบบแผนภาพ ผนวกกบัการสรา้งผลงานโดยอตัโนมตัจิากชดุ 

คำ�สั่งที่ได้กำ�หนดไว้ เพื่อสร้างสภาพแวดล้อมที่เหมาะสมสำ�หรับการ

ประมวลผลทางคอมพิวเตอร์ในการสร้างสรรค์ผลงานโดยอัตโนมัติ 

(Environment Setup for Generative Representation) เพื่อให้

เกดิมาซึง่ผลงานศลิปะจดัวาง ทีม่คีวามเคลือ่นไหว และเกิดการสรา้ง

ผลงานใหม่ ๆ ขึ้นตลอดเวลา

ภาพ 6

ชิ้นงานศิลปะจัดวาง 

“มรณานุสติ” เมื่อ

ได้ทำ�การเปิดระบบ

การประมวลผลทาง

คอมพิวเตอร์ในการ

สร้างสรรค์ผลงาน โดย

อัตโนมัติไปแล้วเป็น

เวลา 3 วัน
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	 นอกเหนือไปจากการท่ีผู้เขียนจะพยายามสร้างมิติเพิ่มเติมให้

แก่การทำ�แผนภาพแสดงข้อมูลให้เกิดความเคลื่อนไหวขึ้นเท่านั้น  

แต่ผู้เขียนยังมีความต้ังใจที่จะแปลงลักษณะของสถานการณ์ที่เกิด

ขึ้นในโลกแห่งความเป็นจริง ที่ถูกจัดเก็บไว้ในฐานข้อมูลที่เป็นดิจิทัล 

ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบกลับสู่โลกแห่งความเป็นจริงอีกครั้ง 

กล่าวคือ ในแต่ละอุบัติเหตุที่เกิดขึ้นนั้นเกิดข้ึนในโลกแห่งความเป็น

จริง และถูกบันทึกให้กลายเป็นเพียงตัวเลขที่มีแรงปะทะต่อผู้ชมไม่

มากเท่ากับชิ้นงานที่มีมิติ ตั้งอยู่บนพื้นที่ทางศิลปะ สามารถมองเห็น 

เขา้ถึง และจบัตอ้งได ้การเปลีย่นแปลงรปูแบบการนำ�เสนอจากตวัเลข 

มาเปน็ใบเสรจ็รบัเงนิทีม่สีณัฐานสามมติ ิและเกดิขึน้โดยสมํา่เสมอตาม

เหตุการณจ์รงิ เปน็การเพิม่แรงปะทะทางขอ้มลู และการรับรูแ้กผู่เ้ขา้

ชม เพื่อสื่อสารเรื่องราวอันน่าสะเทือนใจนี้ให้แก่สาธารณะชนได้รับรู้

อันถือเป็นหน้าที่หนึ่งของงานศิลปะเช่นกัน

	 เมื่อสังเกตรายละเอียดบนใบเสร็จแต่ละใบ นอกเหนือไปจาก

จำ�นวนของผูเ้สยีชวิีตในแตล่ะวนัรวมไปถงึชว่งเวลาท่ีประสบอุบติัเหตุ

จนถึงแก่ชีวิตแล้วนั้น บนใบเสร็จความตาย หรือ “Death Slip”  

ยงัไดม้ขีอ้ความปดิทา้ยเปน็บทมรณานสุตสิัน้ ๆ  จำ�นวน 32 บท ซึง่ได้

ทำ�การคดัเลอืกขอ้ความจากพทุธศาสนสุภาษติทีเ่กีย่วข้องกบัความไม่

เทีย่งแทจ้รีงัของชวีติ และให้ดำ�เนนิชวีติโดยไมต่ัง้อยูบ่นความประมาท 

ยํา้เตอืนถงึความไมแ่นน่อนของชวีติ เปดิโอกาสใหผู้ช้มไดค้รุน่คดิต่อวา่ 

สดุท้ายแลว้เราสามารถทำ�อะไรไดบ้า้งนอกเหนอืจากท่ีคำ�สอนไดเ้ขยีน

เอาไว้ ซึ่งคุณค่าของกองใบเสร็จที่ทับถมกันเสมือนหนึ่งกองใบไม้นี้ 

อย่างน้อยก็ยังสามารถส่ือสารกับผู้ชมท้ังในรูปแบบของสัญลักษณ์ 

และการแทนค่า หรือเป็นการสื่อสารผ่านหลักธรรมทางพุทธศาสนา 

พร้อมทั้งทิ้งคติให้ผู้ชมได้รับรู้ผ่านข้อความ ทั้งนี้ผู้เขียนได้เปิดโอกาส

ให้ผู้ชมได้เลือกวิธีการรับชมได้ด้วยตนเองว่าจะเสพงานศิลปะจัดวาง

โดยมองทีบ่รบิทโดยรวมของชิน้งาน หรอืเลอืกทีจ่ะดรูายละเอียด หรอื

ละทิ้งรายละเอียดที่ได้ทิ้งท้ายไว้ดังกล่าวโดยไม่เห็นค่า เหมือนกับใบ

เสร็จที่เราทิ้งโดยไม่เคยพลิกอ่าน

ภาพ 7

กระดาษ “ใบเสร็จความตาย” ที่ร่วงหล่นลงมาและกองทับถมกันโดยอัตโนมัติ
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	 การออกแบบใบเสร็จความตาย มีการออกแบบท่ีเลียนแบบ

ลักษณะของสื่อสิ่งพิมพ์ท่ีพบเห็นได้ท่ัวไปตามงานศพ โดยมีลักษณะ

พิมพ์ขาว ดำ� บริเวณกรอบมีลวดลายไทยประดับ แต่นอกจากการ

ออกแบบจะตอ้งคำ�นงึถึงรปูแบบและภาพลกัษณท์างทัศนศิลปท์ีเ่กดิ

แรงปะทะกบัผูช้มแลว้ ยงัตอ้งคำ�นงึถงึรปูแบบการจดัวางองคป์ระกอบ

ของรายละเอียดต่าง ๆ ให้สามารถรองรับการสร้างชิ้นงานแต่ละชิ้น

โดยคอมพวิเตอร ์จากการสรา้งสภาพแวดลอ้มท่ีเหมาะสมสำ�หรบัการ

ประมวลผลทางคอมพวิเตอร์ในการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตั ิโดย

ใบเสร็จความตายแต่ละใบนั้นจะมีลักษณะเฉพาะตัวในแต่ละใบที่ไม่

เหมือนกัน ผู้เขียนได้แบ่งลักษณะของข้อมูลออกเป็นส่วนต่าง ๆ เพื่อ

บรหิารจดัการการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยอตัโนมตั ิอนัประกอบไปดว้ย

สว่นขอ้มลูทีต่อ้งเปลีย่นแปลงตลอดเวลาตาม วนั เดอืน ป ีและเวลาที่

เกิดเหตุ รวมไปถึงการนับจำ�นวนของผู้เสียชีวิตในช่วงเวลานั้น ๆ กับ

ขอ้มลูทีถ่กูดงึมาแสดงผลในชว่งทา้ยจากฐานข้อมลูพทุธศาสนสภุาษติ

จำ�นวน 32 บท ทีผู่เ้ขยีนไดจ้ดัเตรยีมไว ้ดงันัน้การพฒันาชดุโปรแกรม

สำ�หรับควบคุมการสร้างใบเสร็จจึงต้องแบ่งการทำ�งานออกเป็นสอง

สว่น คอื การดงึข้อมลูจรงิมาแสดงผลในพืน้ทีท่ี่ไดก้ำ�หนดไวใ้ห้ไดอ้งค์

ประกอบและสดัสว่นท่ีถกูตอ้งสวยงาม กบัการดงึขอ้มลูจากขอ้ความ

ทีไ่ดเ้ตรยีมไวแ้ลว้ โดยการดงึขอ้มลูในสว่นท่ีสองนัน้เปน็ไปโดยการสุม่

แสดงผล เมือ่ระบบทำ�การตรวจสอบขอ้มลูจากระบบตน้ทางแลว้เกดิ

อบุตัเิหตุจนมผีูเ้สยีชวีติขึน้ ระบบจะทำ�การรวมชดุขอ้มลูทัง้สองชุดเขา้

ด้วยกันและสั่งพิมพ์ใบเสร็จความตายออกมาจากเคร่ืองพิมพ์ที่ได้ติด

ตั้งไว้ในโครงสร้างที่แขวนไว้บนฝ้าเพดาน พร้อมทั้งสั่งให้ใบมีดบนตัว

เคร่ืองพมิพต์ดักระดาษใบเสรจ็ใหห้ลน่ลงมาตามธรรมชาต ิโดยตลอด

ระยะเวลาการทดลองงาน 18 วนั มบีนัทกึการเสยีชวีติจากอบุตัเิหตทุี่

ไดจ้ดัทำ�เปน็กระดาษใบเสรจ็ความตาย “Death Slip” ท้ังสิน้ 584 ใบ  

เท่ากับจำ�นวนของผู้เสียชีวิตจากอุบัติเหตุทางท้องถนนท่ีได้บันทึก

ไว้ในระบบ

ภาพ 8

รายละเอียดของใบเสร็จความตาย หรือ “Death Slip”
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การนำ�ผลลัพธ์ของชิ้นงานสอบทวนกับข้อมูลจริง

	 ผูเ้ขยีนไดท้ำ�การทบทวน และเทยีบเคยีงผลทีไ่ดบ้นัทกึลงในฐาน

ขอ้มลูดงักลา่ว กบัฐานขอ้มลูของศนูยรั์บแจง้เหตบุรษิทักลางคุม้ครอง

ผูป้ระสบภยัจากรถ จำ�กดั และเครอืข่ายรบัแจง้ พบวา่ ขอ้มลูดงักลา่ว

ไม่ตรงกัน กล่าวคือ ปริมาณผู้เสียชีวิตที่ระบบได้บันทึกไว้ มีจำ�นวน

นอ้ยกวา่ของฐานขอ้มลูตน้ทาง ผูเ้ขยีนจงึไดท้ำ�การสอบถามไปยงัแหลง่

ขอ้มลูตน้ทางถงึตวัเลขท่ีไดเ้ผยแพรล่งบนเวบ็ไซตข์องหนว่ยงานฯ ได้

คำ�ตอบว่า ข้อมูลที่ได้ทำ�การบันทึกลงบนเว็บไซต์นั้นเป็นข้อมูลอย่าง

ไม่เป็นทางการ โดยได้มาจากข้อมูลในการเรียกร้องสินไหมทดแทน

จากกรมธรรม์อุบัติเหตุในแต่ละวันตามช่วงเวลาจริงท่ีญาติของผู้เสีย

ชีวิตได้ดำ�เนินการยื่นเอกสารเข้าสู่ระบบ โดยข้อมูลท่ีถูกต้องนั้นทาง

บริษัท จะทำ�การทำ�ให้เป็นปัจจุบันอย่างเป็นทางการและประกาศ

ต่อทางสาธารณะชนในอีกวาระหนึ่ง หลังจากตรวจสอบข้อมูลเป็น

ที่เรียบร้อยแล้ว จากข้อเท็จจริงดังกล่าวจึงส่งผลให้การแสดงผลจาก

ระบบฐานข้อมูลของผู้เขียนนั้นไม่ได้มีความถูกต้อง ตรงตามข้อมูลที่

เปน็จรงิท้ังหมด โดยขอ้มลูทีไ่ด้มานัน้มนีอ้ยกวา่จำ�นวนผูเ้สยีชวีติจรงิใน 

ทกุ ๆ  วนั อยา่งสม่ําเสมอ แตท่วา่ข้อมลูทีท่างระบบของผูเ้ขยีนไดบ้นัทกึ

ไว้ยังสามารถสื่อสาร และเสดงให้เห็นถึงสภาพการณ์ แนวโน้ม และ

ความเปน็ไปตามสถานการณจ์รงิทีเ่กดิขึน้ (Trend) ตามเวลาจรงิโดย

ไมต่อ้งรอการสรุปผลขอ้มลูในแตล่ะวนั ซึง่ไม่ไดเ้กดิจากการบดิเบอืน

ข้อมูล แต่เกิดจากการได้มาซึ่งข้อมูลที่ช้ากว่าข้อมูลที่ได้ประกาศไว้

อย่างเป็นทางการ (Delay of Information Acquisition)
ภาพ 9

ข้อมูลดิบจากบันทึกของระบบ (บน) และข้อมูลตลอดระยะเวลาการทดลอง 

นำ�เสนอในรูปแบบแผนภูมิเส้น (ล่าง)
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	 งานศิลปะจัดวางท่ีได้จัดแสดง ณ งานนิทรรศการ “พลิก” ใน

ช่วงแรกนั้นยังมีจำ�นวนใบเสร็จความตาย หรือ “Death Slip” ไม่

หนาแน่นนัก เนื่องจากมีจำ�นวนผู้ตายที่น้อยอยู่ แต่มีการกระจายตัว

ท่ัวท้ังบริเวณ ในลักษณะของการตกแบบสุ่มโดยไม่ปัจจัย หรือ แรง

กระทำ�จากภายนอก เช่น แรงลม มามีผลต่อพฤติกรรมการตกของ

ใบเสรจ็ เนือ่งดว้ยหอ้งจดัแสดงเปน็หอ้งปดิทบึ แตเ่มือ่เวลาไดด้ำ�เนนิ

ไปเป็นระยะเวลาราว หนึ่งสัปดาห์นับจากวันแรกท่ีได้เปิดระบบให้

ทำ�งาน จำ�นวนใบเสร็จความตายก็มีปริมาณที่เพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ เกิด

การทับถมกันของใบเสร็จ จากการกระจายตัวตามระนาบพื้น กลาย

เป็นปริมาตรพอกพูนขึ้นมา ซึ่งปริมาตรที่เกิดขึ้นนี้เป็นชิ้นงานที่อยู่

นอกเหนือการควบคุมของผู้เขียนเอง หากแต่ผู้เขียนเพียงสามารถ

คาดเดาพฤตกิรรมการเกดิชิน้งานไดจ้ากสมมตฐิานและการทดลองที่

มีมาก่อนหน้า ดังนี้เอง ชิ้นงานที่เกิดขึ้นจึงมีลักษณะของรูปทรงสาม

มิติท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติของมันเอง หรือเรียกได้ว่าเป็นการสร้าง

ผลงานที่นอกจากจะนำ�ข้อมูลจากฐานข้อมูลมาทำ�ให้เกิดเป็นวัตถุ

ทางทัศนศิลป์แล้ว ยังมีการอุบัติขึ้นของรูปทรงในแบบ Generative 

หรือเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ด้วยระบบคอมพิวเตอร์ท่ีได้มีการตั้ง

ค่าไว้ การอุบัติขึ้นของรูปทางนั้นเกิดขึ้นโดยอิสระ ภายใต้ข้อกำ�หนด 

และตัวแปรของผู้เขียน แต่ทั้งผู้เขียน และผู้ชม หรือแม้แต่ตัวระบบ

คอมพิวเตอร์เอง ไม่สามารถคาดเดาการดำ�เนินไปของกิริยา อาการ 

และพฒันาการของงานศลิปะจดัวางชิน้นีไ้ดว้า่จะมกีารดำ�เนนิไปเชน่

ไร เสมือนหนึ่งตัวงานได้ดำ�เนินไปตามแนวทาง และครรลองของมัน 

โดยมีการกำ�หนดชุดคำ�สั่งของขั้นตอนการดำ�เนินงาน (Algorithm) 

เป็นแกนในการดำ�เนินเรื่องเท่านั้น

ภาพ 10

แสดงข้อมูลเปรียบเทียบข้อมูลที่ระบบจัดเก็บได้จากเว็บไซต์ (เส้นสีแดง)  

และข้อมูลที่ได้บันทึกจริง (เส้นสีเขียว
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การเปรียบเทียบเคียง งานศิลปะเกี่ยวกับความตาย และ

โศกนาฏกรรม รวมถึงงานศิลปะจัดวางที่มีการสร้างสรรค์ตาม

เวลาจริงอื่น ๆ

	 ข้อสังเกตในลักษณะของผลงานช้ินนี้ว่าการใช้การส่ือสารเรื่อง

ความตายซึ่งเป็นมุมมองทางด้านลบ หรือโศกนาฏกรรม จะสามารถ

เป็นชิ้นงานที่มีความงามทางศิลปะได้หรือไม่ แต่เมื่อศึกษาถึงงาน

ศิลปะทั้งในอดีต และงานศิลปะร่วมสมัย ล้วนพบว่ามีการนำ�หัวข้อที่

เกีย่วกบัความตายมาใชเ้ปน็แรงบนัดาลใจ และเนือ้หาเร่ืองราวในการ

สร้างสรรค์ผลงานแทบทั้งสิ้น อาทิผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ “Christ of 

Saint John of the Cross” ของ ซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dalí 

(1904 - 1989)) ผลงาน “Skull of a Skeleton with Burning 

Cigarette” ของ ฟินเซนต์ ฟัน โคค (Vincent Willem van Gogh 

(1853 - 1890))  ตา่งกไ็ดส้รา้งชิน้งานบนบรบิทเนือ้หาของความตาย

ในลักษณะที่ต่างกัน

	 อีกหน่ึงผลงานท่ีมีความใกล้เคียงกับงานของผู้เขียน คือผลงาน

ประตมิากรรมจดัวางทีช่ือ่ “Worry Beads” ของศลิปนิชาวแคนาดา 

ลอเรน แมดเซน (Loren Madsen b.1943) ที่นำ�เอาข้อมูลของผู้

เสียชีวิตจากการก่อการร้ายมาสร้างเป็นสร้อยลูกปัดที่กลึงจากไม้สน  

โดยเสน้ผา่นศนูยก์ลางของลกูปดัไมแ้ตล่ะลกูมขีนาดเทา่กบัจำ�นวนของ

ผู้เสียชีวิตจากการก่อการร้ายในแต่ละปี ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1945 จนถึงปี 

ค.ศ. 2017 (Copland, 2019) จะเห็นได้ว่าขนาดของลูกปัดมีความ

เล็ก ใหญ่ ไม่เท่ากันในแต่ละช่วง แต่มีแนวโน้มของขนาดที่ใหญ่ขึ้น

เรื่อย ๆ ผลงานดังกล่าวของ แมดเซน มีคุณค่าความงามจากความ

ประณตีในการกลงึไม ้และรอ้ยเรยีงลกูปดัแตล่ะช้ินเขา้ดว้ยกนั แตห่าก

ทราบถงึเบือ้งหลงัของการสรา้งสรรค์ผลงานแล้วกลับสรา้งแรงปะทะ

ทางอารมณ์แก่ผู้ชม สร้างความแปลกประหลาดใจเป็นอย่างย่ิง เมื่อ 

ผูช้มพบวา่สถิตกิารกอ่การรา้ยทีเ่กิดขึน้ในสหรฐัอเมรกิานัน้มคีวามยาว

เพยีง 50 นิว้ หรอื 4 ฟตุ กวา่ ๆ  เทา่นัน้ เมือ่เทยีบกบัจำ�นวนผูเ้สยีชวีติ

ทั้งโลก ที่มีความยาวถึง 40 ฟุต หรือมากกว่าถึงสิบเท่า 

 

ภาพ 11

งานประติมากรรมจัดวาง “Worry Beads” ของศิลปิน ลอเรน แมดเซน

หมายเหตุ. จาก An art and a science: Artists use data from the Global Terrorism Database 

(GTD) ) in works of data visualization art, โดย Copland, E., https://www.start.umd.edu/

news/art-and-science-artists-use-data-global-terrorism-database-gtd-works-data- 

visualization-art
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	 ดังน้ันผู้เขียนมีความเห็นว่ารูปแบบของงานศิลปะตามแบบที่ได้

สรา้งขึน้มานัน้นอกจากจะพยายามหลุดออกจากกรอบของงานศิลปะ

แบบจัดวางแบบดั้งเดิม หรือศิลปะที่ถูกสร้างขึ้นจากชุดข้อมูลจริง  

ซ่ึงแสดงออกเพียงภาพสุดท้ายของชุดข้อมูล มาเป็นงานศิลปะแบบ

จดัวางทีม่กีารดำ�เนนิกระบวนการแสดงผลขอ้มลูตามเวลาจรงิไปโดย

ตลอดระยะเวลาการจดัแสดง นอกจากนีผ้ลงานชิน้นีย้งัไดท้ำ�หนา้ทีเ่ปน็

เครื่องมือสื่อสารโศกนาฏกรรมของสภาพสังคมในปัจจุบันให้เกิดแรง

ปะทะกับผู้รับชมผลงาน เสมือนหนึ่งเป็นฉากละครสำ�หรับงานแสดง

สดทีม่กีารดำ�เนนิไปของการแสดง (Life Performance) มากกวา่เปน็

งานศิลปะจัดวาง หรืองานประติมากรรมหุ่นนิ่ง โดยทั่วไป

	 สิ่งที่น่าสังเกตอีกประการหนึ่งจากงานทดลองช้ินนี้ คือการ 

ตั้งคำ�ถามถึงการเสพงานศิลปะเชิงปฏิสัมพันธ์ หรืองานศิลปะที่สร้าง

ขึ้นจากเทคโนโลยีดิจิทัลในยุคปัจจุบัน ที่มุ่งเน้นการใช้ประโยชน์จาก

เทคโนโลยีเพื่อให้ผู้เข้าชมสามารถมีปฏิสัมพันธ์กับผลงานศิลปะได้  

เกิดการตอบสนอง หรือสามารถโต้ตอบกับผู้เข้าชมได้อย่างทันใจ  

ผู้ เข้าชมมักรู้สึกปีติยินดีเม่ือได้เห็นการตอบสนอง หรือความ

เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของชิ้นงานที่เกิดขึ้นต่อหน้าตน อาทิเช่นผล

งานประตมิากรรมเคลือ่นไหวของกลุม่ศลิปนิชาวเยอรมัน อาร์ท+คอม 

(Art+Com) ทีไ่ดใ้ชช้ดุมอเตอรค์วบคมุการเคล่ือนที ่ขึน้ ลง ของลกูตุม้

เหลก็ ในผลงาน “The shapes of things to come” โดยสรา้งภาพ

จากการควบคุมเรียงตัวของลูกตุ้มที่เคล่ือนที่ และต้ังอยู่ในตำ�แหน่ง

ต่าง ๆ ที่เหมาะสม (ART+COM Studios, 2008)

ภาพ 12

งานประติมากรรมเคลื่อนไหวของ อาร์ท+คอม (Art+Com) ที่ถูกจัดแสดงอย่างถาวร

ณ พิพิธภัณฑ์บีเอ็มดับบลิว
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	 หรืองานศิลปะปฏิสัมพันธ์ของกลุ่มศิลปินชาวญี่ปุ่น ทีมแล็บ 

(teamLab) กบัผลงานชุด “Flutter of Butterflies Beyond Borders”  

ที่ใช้เครื่องโปรเจคเตอร์ฉายภาพผีเสื้อที่โบยบินอยู่ตามธรรมชาติ  

เพือ่สรา้งบรรยากาศทีเ่หนอืความจรงิ ใหผู้ช้มจมดิง่เขา้ไปในบรรยากาศ

เสมอืน และเมือ่ผู้ชมเดนิเข้าไปบรเิวณพืน้ทีจั่ดแสดงนัน้ กจ็ะมีฝูงผเีสือ้

บินเข้ามาตอมบริเวณลำ�ตัวของผู้เข้าชม เพื่อให้ผู้ชมรู้สึกดื่มดํ่ากับ

บรรยากาศนั้นมากขึ้น แต่หากผู้เข้าชมมีปฏิสัมพันธ์กับฝูงผีเสื้อมาก

เกินไป จะทำ�ให้ผีเสื้อนั้นตายลง และต้องรอจนกว่าฝูงผีเสื้อจะถูกตัว

โปรแกรมทีไ่ดต้ัง้คา่ไวส้รา้งขึน้มาใหม ่เพ่ือจำ�ลอง และแสดงถงึสมดลุ

ของสรรพสิ่ง (teamLab, 2018)

การสรา้งแรงปะทะในชิน้งานกบัผูเ้ขา้ชมทีม่คีวามคาดหวังในปตีทิี่

ได้จากงานศิลปะดิจิทัล และบทสรุป

	 เมื่อผู้ชมสังเกตได้ว่างานศิลปะจัดวางชิ้นนี้ของผู้เขียนเป็นงาน

ศิลปะประเภทที่ใช้คอมพิวเตอร์ และเทคโนโลยีดิจิทัลสร้างชิ้นงาน

บางอยา่งขึน้มาในพืน้ทีจ่ดัแสดง ผูช้มจงึมกัคาดหวงัทีจ่ะไดเ้หน็ผลลัพธ์

บางอย่างเกิดขึ้นกับชิ้นงาน และเฝ้ารอดูปรากฏการณ์ที่จะเกิดขึ้น 

จากการสังเกตการณ์ของผู้เขียนในพื้นท่ีจัดแสดงงาน ผู้ชมส่วนใหญ่

มกัจะพยายามเฝา้รอการเกดิขึน้ของชิน้งาน กอ่นท่ีจะอ่านคำ�อธบิาย

ประกอบชิน้งานท่ีได้จดัแสดงไวใ้นพืน้ท่ีเดยีวกัน และมกัจะแสดงออก

ถงึทา่ทผีดิหวงัท่ีไมม่อีะไรเกดิขึน้ในขณะทีพ่วกเขากำ�ลงัรบัชมชิน้งาน

นีอ้ยู ่แตห่ากผูเ้ขา้ชมไดร้บัชมช้ินงานนีใ้นช่วงเวลาท่ีพอเหมาะพอดกีบั

การที่เกิดอุบัติเหตุ และมีผู้เสียชีวิตเกิดขึ้น ผู้เข้าชมมักแสดงท่าทีปีติ

ยินดีเสมือนหนึ่งว่าสิ่งที่พวกเขาได้รออยู่นั้นได้เกิดขึ้นตามความคาด

หวัง โดยหารูไ้มว่า่ปรากฏการณท่ี์เกดิขึน้นัน้คอืการดบัสญูไปของหนึง่

ชีวิต ที่ไม่มีวันหวนกลับ

	 แต่เมื่อผู้เข้าชมบางคนได้อ่านคำ�อธิบายประกอบชิ้นงานแล้ว 

สว่นมากจะเกดิคำ�ถาม และแสดงทีท่าประหลาดใจโดยมสีหีนา้ไมสู่ด้ี

นัก บางคนเกิดคำ�ถามว่ากระดาษที่กองอยู่บนพื้นคือคนที่ตายจริง ๆ 

ใช่หรือไม่ และสงสัยใคร่รู้ว่าข้อมูลดังกล่าวมีที่มาจากที่ไหน นำ�เข้าสู่

ระบบได้อย่างไร เกิดเป็นความฉงน งงงวย ปนกับสีหน้าหดหู่กับสิ่งที่

ได้พบเจอ บางคนไดแ้จง้กบัผูเ้ขยีนขณะขอความคดิเหน็วา่รูส้กึขนลกุ 

และไมส่บายใจกบัผลลพัธข์องผลงานท่ีเหน็ตรงหนา้ บางคนเกดิความ

ประทับใจกบัแรงปะทะของเนือ้หาท่ีสือ่ออกมาผา่นงานศิลปะช้ินนี ้และ

รู้สึกไม่ดีนัก ที่ก่อนหน้านี้ตนเองได้เกิดความพึงพอใจ และประทับใจ

กับปรากฏการณ์ของแผ่นกระดาษท่ีได้ร่วงโรยลงมา ซึ่งในบางครั้งมี

การร่วงลงมาพร้อมกันถึงสามใบทีเดียว 
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งานศิลปะปฏิสัมพันธ์ “Flutter of Butterflies Beyond Borders” โดย ทีมแล็บ (teamLab)

หมายเหตุ. จาก Flutter of butterflies beyond borders, ephemeral life born from people, 

โดย teamLab 2018, https://www.teamlab.art/th/w/butterflies_ephemerallife_people/
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	 นอกเหนือไปจากการสังเกตการณ์และสัมภาษณ์ผู้เข้าชมที่เป็น

บุคคลท่ัวไปแล้ว ผู้เขียนยังมีโอกาสได้สนทนาและสอบถามความคิด

เห็นจากภัณฑารักษ์ชาวไทย และต่างประเทศ รวมถึงศิลปินที่ร่วม

แสดงงานดว้ยกนัจำ�นวนหนึง่ถงึความรูส้กึทีม่ตีอ่งานชิน้นี ้ไดบ้ทสรปุ

วา่ ชิน้งานมคีวามนา่สนใจจากการทีร่ะบบสามารถแสดงถงึเหตกุารณ์

การเสียชีวิตของผู้ประสบอุบัติเหตุได้เกือบจะตามเวลาจริง ซึ่งการ

แสดงข้อมูลโดยการนำ�ไปเชื่อมโยงกับใบไม้ร่วง และใบเสร็จที่ร่วงลง

มานัน้สรา้งความปรบัทบัใจ และหดหูใ่จไดพ้รอ้ม ๆ  กนั อกีทัง้ยงัสร้าง

แรงปะทะทางอารมณ์ให้แก่ผู้รับชมที่ได้รับรู้ถึงแนวความคิดได้อย่าง

รุนแรง แต่ก็ได้ตั้งข้อสังเกตว่าผู้เข้าชมส่วนใหญ่มีพฤติกรรมที่ไม่ชอบ

อ่านคำ�อธิบายท่ีได้จัดแสดงไว้ควบคู่กับผลงานจนอาจทำ�ให้ไม่เข้าใจ

แนวความคิดของชิ้นงานได้ ผู้ให้สัมภาษณ์บางส่วนรู้สึกกลัวกับหลัก

ฐานของความตายที่ได้กองอยู่บนพื้นซึ่งมีการเพิ่มขึ้นทุก ๆ วัน กลัว

ว่าดวงวิญญาณของผู้ตายจะตามมาสิงสถิตอยู่ในใบเสร็จความตาย

เหล่านี้ บางคนได้บอกว่าชิ้นงานช่วยทำ�ให้เห็นถึงสัจธรรมของชีวิต 

และได้ให้ข้อเสนอแนะว่าแนวความคิดของชิ้นงานนี้อาจสามารถนำ�

ไปปรับใช้กับชุดข้อมูลอื่น ๆ ได้อีก เช่น จำ�นวนผู้เสียชีวิตจากการติด

เชื้อไวรัส โควิด-19 เป็นต้น

	 คำ�ถามและข้อเสนอแนะอีกส่วนหนึ่งได้ให้ความเห็นว่า

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นของชิ้นงานไม่ได้เกิดขึ้นอย่างสมํ่าเสมอ  

จนทำ�ให้ผู้เข้าชมบางกลุ่มเข้ามาในจังหวะที่ไม่มีคนตาย ทำ�ให้พลาด

โอกาสการไดร้บัประสบการณใ์นชว่งขณะนัน้ไป ซึง่ผูเ้ขยีนเหน็วา่การ

ไมไ่ดร้บัประสบการณใ์นชว่งขณะนัน้กถ็อืเปน็การดตีอ่ผูเ้ขา้ชมท่ีไมต่อ้ง

รบัรูถ้งึความตายทีเ่กิดขึน้ตอ่หนา้ เพียงมองเห็นความตายทีก่องอยูบ่น

พื้นก็น่าจะเพียงพอ และการมองเห็นชีวิตท่ีหลุดลอยน้ันก็หาได้เป็น

ภาพทีน่า่ดไูม ่นอกเหนอืไปจากนีก้ารทีผู่เ้ขา้ชมไมไ่ดร้บัประสบการณ์ 

ดงักลา่วขณะรบัชมกถ็อืไดว้า่เปน็การไดร้บัประสบการณอี์กแบบหนึง่ที่

เกดิขึน้ ณ ขณะนัน้ กค็อืการยงัมคีวามคงอยูข่องชวีติทีด่ำ�เนนิไปอยา่ง

ปกติสุข มิได้ร่วงโรยลงไปจากอุบัติเหตุ ทำ�ให้ผู้รับชมสามารถถรับรู้

ถึงการยังคงมีชีวิตอยู่ได้เช่นกัน บางคนสอบถามถึงการมีปฏิสัมพันธ์

กับชิ้นงานเนื่องจากชิ้นงานถูกสร้างขึ้นด้วยระบบคอมพิวเตอร์ และ

อิเล็กทรอนิกส์ ว่าผู้ชมจะสามารถเข้าไปเป็นส่วนหน่ึงของงานได้

อย่างไร ซึ่งผู้เขียนในฐานะเป็นผู้จัดทำ�ผลงานมีความเห็นว่าการเข้า

มามีส่วนร่วมในช้ินงานนั้นสามารถมีได้หลากหลายลักษณะ แต่การ

ที่ผู้เข้าชมอยากจะเข้ามาเป็นชิ้นงานนั้นเป็นการไม่สมควรอย่างยิ่ง

ที่ผู้เข้าชมจะกลายมาเป็นส่วนหนึ่งของชิ้นงาน เนื่องจากหากผู้เข้า

ชมจะเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของชิ้นงานแล้วนั้น จะต้องเกิดอุบัติเหตุ

จนถึงขั้นเสียชีวิตและได้กลายมาเป็นแค่กระดาษใบเสร็จเพียงหนึ่ง

แผ่นในงานช้ินน้ีเท่าน้ัน แต่หากผู้เข้าชมมีจิตศรัทธาอาจสามารถนำ�

กระดาษใบเสรจ็เหลา่นีไ้ปชว่ยประกอบพธิทีางศาสนา และอุทศิสว่น

กุศลให้แก่ผู้วายชมน์ได้ การมีส่วนร่วมกับชิ้นงานอีกลักษณะหนึ่งท่ี 

ผูเ้ขา้ชมสามารถเปน็ไดก้ค็อืการเขา้มารบัรูเ้หตกุารณผ์า่นพืน้ทีใ่นฐานะ 

สักขีพยานที่รับทราบถึงสถานการณ์ความเป็นจริงที่เกิดขึ้น เพื่อเติม

เตม็กระบวนการทัง้หมดของงานศลิปะชิน้นีท้ีผู้่สรา้งงานได้กำ�หนดขึน้

ภาพ 14

ภาพห้วงขณะที่ใบเสร็จ

ความตายได้ร่วงหล่นลง

มาสู่พื้น
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	 ในทา้ยทีสุ่ดนีผู้เ้ขียนมคีวามคดิเหน็เกีย่วกับผลงานชิน้นีว้า่ บางที

ความงามที่สุดของการสร้างงานศิลปะอาจเกิดมาจากการที่ไม่มีการ

สรา้งช้ินงานอะไรข้ึนมาเลยแมแ้ตช่ิน้เดยีว ในงานชิน้นี ้การทีม่กีระดาษ

กองอยู่เต็มพื้นท่ีจัดแสดง อาจเกิดเป็นความงามทางองค์ประกอบ

ศิลป์ที่ได้เกิดขึ้นด้วยตัวมันเองอย่างอัตโนมัติ อาจสื่อความหมาย 

ที่สร้างแรงปะทะแก่ผู้รับชมให้รู้สึกสะเทือนใจได้ แต่จะดีหรือไม่หาก

ผลงานชิน้นีไ้มม่กีระดาษใบเสร็จกองอยู่ทีพ่ืน้แมแ้ตใ่บเดยีว นัน่หมาย

ถึง ไม่มีชีวิตใด ๆ ที่ได้สูญเสียไปจากอุบัติเหตุทางท้องถนนอีก บางที

ความงามของการไม่มี อาจสวยงามกว่าความงามจากการมีขึ้น อุบัติ

ขึ้นของผลงานศิลปะชิ้นนี้ก็เป็นได้ ทั้งนี้ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่า 

ผู้เข้าชมจะได้ประโยชน์จากการเข้าชมงานชิ้นนี้ ที่นอกเหนือจากจะ

ได้สมัผสัประสบการณก์บังานศลิปะทีม่กีารสรา้งสรรคอ์ยา่งอตัโนมติั

ตามเวลาจริงแล้ว ยังได้ตระหนักถึงคุณค่า และความเปราะบางของ

ชีวิตตามหลักธรรมทางศาสนา อันมีการเกิดขึ้น ตั้งอยู่ และดับไป

จะโดยตามธรรมชาติหรือไม่ก็ตาม อีกทั้งการให้ความเคารพกับวินัย

ทางจราจรท่ีเป็นหน่ึงในสิ่งท่ีเราต้องปฏิบัติตามในการอยู่ร่วมกันใน
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บทคัดย่อ

	 บทความนีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่นำ�เสนอ ภาพจำ�รถยนต์ในภาพยนตร์

ทีม่ตีอ่การแพรก่ระจายคา่นยิม และอดุมการณด์า้นสังคม ในภาพยนตร์

จำ�นวน 3 เรื่อง ได้แก่ รถ Aston Martin DB5 ในภาพยนตร์ James 

Bond 007  รถ Volkswagen ในภาพยนตร์ Herbie รถเต่าหรือ 

Volkswagen Beetle และรถ DeLorean DMC ในภาพยนตร ์Back 

to the Future โดยใช้แนวคิดค่านิยม และอุดมการณ์ด้านสังคม  

มกีารศกึษาในประเดน็จากโครงเรือ่งของภาพยนตรท์ีน่ำ�เสนอเรือ่งราว

ของรถยนต์จนเป็นภาพจำ�และนำ�ไปสู่การแพร่กระจายค่านิยม และ

อุดมการณ์ด้านสังคม ร่วมกับการวิเคราะห์เนื้อหาของภาพยนตร์ใน

รปูแบบของภาพยนตร ์ผลการวจิยัพบวา่ ในชว่งเริม่ต้นของการกำ�เนดิ

ภาพยนตร์น้ัน ภาพยนตร์ไม่ได้ถูกมองเป็นศิลปะ หากแต่ภาพยนตร์

ถูกมองเป็นเทคโนโลยีหรือนวัตกรรมมากกว่า เมื่อระยะเวลาผ่านไป

ภาพยนตร์ได้มีบทบาทในแง่มุมของศิลปะมากขึ้น รวมไปถึงการเป็น

เครื่องมือสื่อสารในการส่งผ่าน ค่านิยม และอุดมการณ์ อันส่งผลให้

เกิดโลกทัศน์ และมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของผู้คนในปัจจุบัน โดยส่วน

หนึ่งเน้นการนำ�เสนอที่สอดแทรกสิ่งที่ต้องการสื่อสาร โดยที่ให้ผู้ชม

ตอ้งทำ�การตคีวาม เพือ่ทำ�ความเขา้ใจ และนำ�ไปสูก่ารค้นพบ นอกจาก

นี้ภาพยนตร์หลายเรื่องได้มีการสื่อสารภาพของวัตถุ โดยทำ�การสอด

แทรกในบทภาพยนตร ์หนึง่ในวตัถทุีม่กันำ�มาเปน็องคป์ระกอบเสรมิ

ทีท่ำ�ใหภ้าพยนตรม์เีอกลักษณ ์จดุเดน่หรอืชว่ยดำ�เนนิเรือ่งราวมากขึน้ 

ไดแ้ก ่รถยนต ์และมจีำ�นวนไมน่อ้ยกลายเปน็ภาพจำ�ในโลกภาพยนตร ์

ดังนั้น ในบทความนี้ ผู้เขียนจึงมีความสนใจที่จะนำ�เสนอรถยนต์ที่ได้

กลายเปน็ภาพจำ�และนำ�ไปสูก่ารแพรก่ระจายค่านยิม และอดุมการณ์

ทางสังคมในภาพยนตร์ 

คำ�สำ�คัญ : รถยนต์, ภาพยนตร์, ค่านิยม, อุดมการณ์

Abstract

	 This article examines how automobiles are portrayed 

in films as a means of propagating values and social  

ideology. Using the notion of values and social ideology, 

the Aston Martin DB5 from James Bond 007, the Volkswagen  

Beetle from Herbie, and the DeLorean DMC-12 from Back 

to the Future were all analyzed. This article explores 

the substance of the films and focuses primarily on the  

automobiles featured in the stories, which have become 

so unforgettable to their audiences and have contributed 

to the spreading of values and social ideology. The results 

demonstrated that during the inception of cinema, films 

were not considered as works of art, but rather as technical 

achievements or inventions. Over time, film came to be 

regarded as both an artistic medium and a communication 

tool for imparting values and beliefs that could impact 

the way of life. A portion of the emphasis is placed on 

presentations that include what they wish to express, 

which allows the audience to interpret and comprehend 

and leads to the discovery of new ideas. Numerous films 

employ objects to communicate or convey concepts. 

Automobiles are frequently utilized to highlight or assist 

in the process of storytelling, making them a common 

cinema prop. These automobile brands and models are 

memorable and establish particular social values.

Keywords : cars, movies, values, ideology
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บทนำ�

	 ภาพยนตรถ์อืไดว้า่เปน็สือ่มวลชนแขนงหนึง่ทีม่กีารใชเ้ทคโนโลยี

นาํเสนอเรือ่งราวดา้นตา่ง ๆ  ภายในประเทศของตนใหเ้ปน็ทีรู่จ้กัผ่านไป

ยงันานาประเทศ นอกจากเสยีงหวัเราะ ความสนกุสนาน ความตืน่เตน้  

ความหวาดกลัวบนใบหน้าผู้ชม ภาพยนตร์ยังเป็นเครื่องมืออันเยี่ยม

ยอดท่ีช่วยหล่อหลอมอุดมการณ์บางอย่างแก่ผู้ชมโดยไม่รู้ตัว (กำ�จร 

หลุยยะพงศ์, 2556) โดยการสื่อสารในยุคดิจิทัลที่ใช้เทคโนโลยี

เป็นพลังขับเคลื่อนสำ�คัญ หน่ึงในนั้นคืออุตสาหกรรมภาพยนตร์  

ซ่ึงได้สร้างค่านิยม และอุดมการณ์ด้านสังคมให้แพร่กระจายในวง

กว้างอย่างรวดเร็ว สร้างปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทำ�ให้เกิดการพบปะ  

แลกเปลีย่นทางคา่นยิม และอดุมการณด์า้นสงัคม ทัง้ยงัสรา้งผูร้บัสาร

ที่มีลักษณะเป็นทั้งผู้รับสารและผู้ส่งสารด้วยตนเองในระดับมวลชน 

(mass self-communication) โดยภาพยนตร์เป็นส่ือชนิดหนึ่งที่มี 

ผลกระทบต่อผู้ที่รับชมสื่อเป็นอย่างมาก เรื่องราวที่นำ�เสนอผ่าน

ภาพยนตร์เปรียบดังกระจกท่ีสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์

ให้เห็นส่วนประกอบต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในสังคม โดยภาพยนตร์มีหน้า

ท่ีท่ีสำ�คัญ คือ การชี้นำ�ทางความคิด และเป็นสื่อที่สามารถสร้างค่า

นิยมทางสังคมได้ เมื่อมองถึงสื่อภาพยนตร์จะเห็นได้ว่าเป็นสื่อที่มีผล

ทางบวกและทางลบต่อผู้ที่รับชมจากเนื้อหาเรื่องราว (ภัทริยา วิริยะ

ศิริวัฒนะ, 2558) 

	 โดยประเทศฝรั่งเศส และสหรัฐเมริกาถือได้ว่าเป็นประเทศผู้นำ�

ทางภาพยนตร์ของโลกตะวันตก เนื่องจากฝรั่งเศสเป็นแหล่งกำ�เนิด

ของภาพยนตร์ในยุคบุกเบิกของภาพยนตร์ พี่น้องตระกูลลูมิแอร์ 

(Lumiere) นักประดิษฐ์ชาวฝรั่งเศส ออกุสต์ และ หลุยส์ ลูมิแอร์ ได้

พัฒนาเครื่องฉายภาพยนตร์ Kinetoscope ของ โทมัส แอลวา เอดิ

สนั (Thomas Alva Adison) ซึง่เปน็การฉายภาพยนตรโ์ดยเรยีกเกบ็

เงนิผูช้มในลกัษณะโรงภาพยนตรเ์ปน็ครัง้แรกช่วงยคุนีจึ้งไดก้ลายเปน็

จุดเริ่มต้นของกิจการภาพยนตร์ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา ทำ�ให้เป็นที่มา

ของคำ�ว่า Cinema ที่ได้ใช้เรียกเกี่ยวกับภาพยนตร์มาถึงปัจจุบัน ต่อ

มาสหรฐัอเมรกิาไดเ้ขา้มามบีทบาทในการสร้างและพฒันาภาพยนตร์

มากข้ึน ทำ�ให้การพัฒนาและสร้างภาพยนตร์ในฝรั่งเศสต้องหยุด

ชะงกัไปและมสีหรฐัอเมรกิาเข้ามาแทนที ่อตุสาหกรรมภาพยนตรใ์น

สหรฐัอเมรกิาเตบิโตเตม็ท่ีในยคุหนงัเงียบ ค.ศ.1908-1928 ซึง่เปน็ยคุ

แรกที่นำ�ระบบดารายอดนิยมมาจับความประทับใจของสาธารณชน 

จึงทำ�ให้ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมาภาพยนตร์ฮอลลีวูด (Hollywood) ได้

กลายมาเปน็ศนูยก์ลางของอตุสาหกรรมภาพยนตร ์และเกดิความคิด

ที่จะบันทึกเสียงลงในภาพยนตร์ ซึ่งก็เป็นความคิดที่เกิดขึ้นมาควบคู่

กับการคิดสร้างภาพยนตร์ จนมาในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง

ได้มกีารค้นคว้าทดลองเพื่อหาวิธีบนัทึกเสยีงลงในภาพยนตร์ ซึ่งหนัง

เสียงที่น่าสนใจเรื่องแรก ๆ หลายเรื่องถูกผลิตขึ้นในสหรัฐอเมริกา มี

การพฒันาเกีย่วกบัเทคนคิดา้นเสยีงอยา่งสมบรูณไ์ดเ้ปน็ประเทศแรก  

(Filmv, 2012) อุตสาหกรรมภาพยนตรข์องสหรฐัอเมรกิาและฝรัง่เศส 

ไดเ้ปลีย่นแปลงไปท้ังดา้นศลิปะและธรุกจิ ฮอลลวีดูไมไ่ดเ้ปน็ศนูยก์ลาง

ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของสหรัฐอเมริกาเช่นเดิมอีกต่อไป โดย

ภาพยนตร์สหรัฐอเมริกาส่วนใหญ่จะเน้นไปถ่ายทำ�ในประเทศอื่น ๆ 

มากขึ้น เพื่อเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมของประเทศอื่น ๆ และสอด

แทรกวัฒนธรรมของประเทศตนเข้าด้วยกัน เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นถึงมุม

มองของวัฒนธรรมประเทศต่าง ๆ ผ่านการสร้างภาพยนตร์ และยัง

มีการนำ�ภาพยนตร์มาใช้เป็นตัวกลางในการถ่ายทอดลักษณะทาง

วัฒนธรรม อัตลักษณ์ ค่านิยม 

	 อย่างไรก็ตาม ในช่วงเร่ิมต้นของการกำ�เนิดภาพยนตร์นั้น 

ภาพยนตร์ไม่ได้ถูกมองเป็นศิลปะ หากแต่ภาพยนตร์ถูกมองเป็น

เทคโนโลยีหรือนวัตกรรมมากกว่า แต่เมื่อระยะผ่านไป กลุ่มของ 

ผู้ผลิตภาพยนตร์ รวมถึงนักวิชาการในด้านภาพยนตร์ ได้มีการผลัก

ดันหรือการส่งเสริม สนับสนุนเพื่อให้ภาพยนตร์มีบทบาทในแง่มุม

ของศลิปะมากขึน้จนทำ�ใหภ้าพยนตรม์ศีลิปะดว้ยตวัของมนัเอง และ

ต่อมาก็ยกย่องผู้กำ�กับในฐานะศิลปินผู้สร้างสรรค์ภาพยนตร์ในช่วง

ทศวรรษที่ 1960 สำ�หรับมิติด้านการขับเคลื่อนสังคมและวัฒนธรรม

นัน้ ภาพยนตรถ์อืไดว้า่เปน็เคร่ืองมอืสือ่สาร สงัคมและวัฒนธรรม โดย
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มลีกัษณะทีเ่ปน็ภาพสะทอ้นสงัคม การส่งผา่น คา่นยิมและอดุมการณ์

สง่ผลใหเ้กดิโลกทศันค์วามสำ�เรจ็เชงิวตัถนุยิมทีค่รอบงำ�วธิคิีด จนส่งผล

ต่อวิถีชีวิตของผู้คนในปัจจุบัน เมื่อมองผ่านแนวคิดการแพร่กระจาย

ค่านิยม และอุดมการณ์ด้านสังคมจากตัวบท ที่ถูกประกอบสร้างขึ้น

อย่างมีเอกภาพโดยผู้ประพันธ์เพื่อสะท้อนให้เห็นการปะทะสังสรรค์

ของค่านิยม และอุดมการณ์ทางสังคมที่ปรากฏอยู่ในสังคมเวลานั้น 

อยา่งไรกต็ามอทิธพิลทางสงัคมและวัฒนธรรมทีส่ง่ผลตอ่อตุสาหกรรม

ภาพยนตร์สามารถมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เป็นผลมาจาก

ความต้องการของมนุษย์หรือผู้บริโภคในสังคมที่ไม่มีที่สิ้นสุด 

	 ภาพยนตร์หลายเรื่องมีการสื่อสารภาพของวัตถุตามบริบทจาก

ความนยิมในสมยัน้ัน ดว้ยการสอดแทรกในบทภาพยนตรต์า่ง ๆ  หนึง่

ในวัตถทุีม่กันำ�มาเปน็องคป์ระกอบเสริมทีท่ำ�ใหภ้าพยนตรม์เีอกลกัษณ ์

จดุเดน่หรอืชว่ยดำ�เนนิเรือ่งราวมากขึน้ ไดแ้ก ่รถยนต์ นอกจากนีย้งัมี

รถยนตท์ีไ่ดถ้กูนำ�มาเปน็สว่นหนึง่ของการรบัชมภาพยนตรก์ลางแจง้ 

(ภาพ 1) ซึ่งเริ่มเป็นที่รู้จักตั้งแต่ช่วงต้นยุคทศวรรษที่ 1910 แล้ว โดย 

Richard Hollingshead คือผู้ที่จดสิทธิบัตรโรงภาพยนตร์กลางแจ้ง

แบบ Drive-in Cinema (Drive-in Theater) อยา่งเปน็ทางการ กอ่น

และเปิดตัวครั้งแรกในวันที่ 6 มิ.ย.ปี ค.ศ. 1933 (Drive-in Cinema 

“จอดรถดูหนัง” New Normal ที่เคยเฟื่องฟูยุค 50, 2565) อย่างไร

กต็าม จากการทีร่ถยนตไ์ดถู้กนำ�มาใชป้ระกอบการจัดสรา้งภาพยนตร ์

ไดม้จีำ�นวนไมน่อ้ยกลายเปน็ภาพจำ�ในโลกภาพยนตร ์ซึง่ในทรรศนะ

ของผูเ้ขยีนมองเหน็วา่ ภาพจำ�ของรถยนตท์ีไ่ดส้ือ่สารผา่นภาพยนตร์

ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของการแพร่กระจายค่านิยม และอุดมการณ์

ทางสังคม โดยในบทความฉบับน้ี ผู้เขียนจะได้นำ�เสนอรถที่ได้กลาย

เป็นภาพจำ�และนำ�ไปสู่การแพร่กระจายค่านิยม และอุดมการณ์ทาง

สังคมในภาพยนตร์ 

ค่านิยม และอุดมการณ์ด้านสังคม

	 คา่นยิมเปน็รากฐานสำ�คญัทีส่ะทอ้นวฒันธรรมของมนษุย ์(Jowett 

& Donnell, 2012) และเป็นปัจจัยท่ีสามารถอธิบายลักษณะของ

กลุ่มชนในภาพรวมได้ (Sillars & Gronbeck, 2001) สอดคล้องกับ

กาญจนา แก้วเทพ (2552) อธิบายว่าค่านิยมคือทัศนคติร่วมที่สังคม

ประเมินสิ่งใดสิ่งหนึ่งว่าดีหรือเลวมีคุณค่าหรือไร้คุณค่า สมพงษ์ ใหม่

วจิิตร (2536) จงึสรุปวา่คา่นยิมคอืสิง่ทีพ่งึปรารถนาของคนสว่นใหญ ่

แตถ่งึกระนัน้บคุคลกม็ทีัง้คา่นยิมสว่นตวัและรบัเอาค่านยิมทางสงัคม

มาเป็นตัวกำ�หนดพฤติกรรมของตนด้วย สำ�หรับคำ�ว่า “อุดมการณ์ 

(ideology)” ประดิษฐ์ขึ้นในช่วงการปฏิวัติฝรั่งเศสโดย Destutt de 

Tracy ถกูใชใ้นขบวนการขบัเคลือ่นทางการเมอืงเพือ่ประสานกลุม่คน

ทีห่ลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนั (Heywood, 2012) อดุมการณค์อื ระบบ

ความคิดท้ังมวลซึ่งออกแบบมาเพื่อช้ีนำ�พฤติกรรมของคนในสังคม 

(Levine, 1990) เป็นกลไกที่ทำ�ให้คนส่วนใหญ่เข้าใจว่าสิ่งต่าง ๆ ใน

สังคมเป็นความจริงเช่นเดียวกับกลไกของมายาคติ (อัลธูแซร์, 2557) 

ส่วน Heywood (1994) อธิบายว่าอุดมการณ์ คือ ชุดของความเชื่อ

พืน้ฐานทีส่รา้งกรอบความคดิและกำ�หนดการกระทำ�ของเรา มบีทบาท

ในการสรา้งความสมัพนัธ์ระหวา่งบุคคลกับกลุ่มรวมถงึสนบัสนนุและ

ทา้ทายโครงสรา้งทางอำ�นาจในสงัคม อุดมการณจ์งึเกีย่วขอ้งกบัอำ�นาจ 

การครอบงำ� การใช้ภาษา การสร้างความชอบธรรม และความเห็น

พ้อง (อรวรรณ ปิลันธน์โอวาท, 2547)

ภาพ 1

ตัวอย่างของรถยนต์ที่ได้สื่อสารผ่านภาพยนตร์
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	 คา่นยิมและอดุมการณ์นัน้ถอืได้วา่ เปน็เครือ่งมือทีท่ำ�หนา้ทีเ่ปน็

กลไกหน่ึงท่ีชนช้ันนำ�ใช้ผลิตซํ้าความสัมพันธ์ทางการผลิต ทำ�ให้การ

ควบคุมทางสังคมง่ายและราบรื่น (Hall, 1985) โดยใช้สถาบันต่าง ๆ  

เช่น ศาสนา การศกึษา ครอบครวั กฎหมาย การเมอืง ส่ือมวลชน และ

วฒันธรรม เปน็ตวัแทนในการหลอ่หลอมใหส้มาชกิยอมรบัอดุมการณ์

หลักแล้วผสานความร่วมมือกับกลไกการปราบปรามหรือการกดขี่ 

เช่น รัฐบาล รัฐสภา กองทัพ ตำ�รวจ ราชทัณฑ์ ทั้งสองกลไกเป็น

องค์ประกอบของโครงสร้างทางสังคมที่เรียกว่าโครงสร้างส่วนบน  

(superstructure) ทำ�หน้าที่ประสานกับโครงสร้างส่วนล่าง  

(infrastructure) ซ่ึงประกอบด้วยเอกภาพของพลังการผลิตและ

ความสัมพันธ์ทางการผลิต ทำ�ให้กระบวนการควบคุมและขับเคลื่อน

สังคมดำ�เนินต่อไปอย่างเป็นธรรมชาติ (อัลธูแซร์, 2557) โดยค่านิยม

และอุดมการณ์คือระบบความคิดที่ชี้นำ�พฤติกรรมของคนในสังคม มี

สว่นในการเชือ่มโยงความหลากหลายของบคุคลกบัสงัคมเขา้ไวด้ว้ยกนั 

ถอืเปน็กรอบความคิดทีช่นชัน้นำ�สรา้งขึน้เพือ่เปน็กลไกในการควบคมุ

สงัคมผา่นการหลอ่หลอมขดัเกลาโดยสถาบนัตา่ง ๆ  ทำ�ใหส้ิง่สรา้งทาง

สงัคมทัง้มวลดเูปน็ธรรมชาตใินฐานะความจรงิ อดุมการณจ์งึมปีระเดน็

ของอำ�นาจและการครอบงำ�เป็นองค์ประกอบสำ�คัญ 

บทบาทของภาพยนตร์

	 ในมมุมองของนกัวชิาการดา้นภาพยนตร ์ได้มกีารอธบิายให้เห็น

ถึงธรรมชาติของภาพยนตร์ใน 4 มิติ อันประกอบด้วย มิติด้านของ

เทคโนโลยี มิติด้านอุตสาหกรรม มิติด้านศิลปะ และมิติด้านการขับ

เคลื่อนสังคมและวัฒนธรรม โดยในมุมมองท่ีเป็นเทคโนโลยี จะให้

ความเหน็วา่ ภาพยนตรน์ัน้เปรยีบเสมอืนประดษิฐก์รรมทางเทคโนโลย ี

โดยเกิดขึ้นในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 วัตถุประสงค์ในการพัฒนาขึ้น

มานั้นเนื่องจาก เพื่อบันทึกและฉายภาพที่เคลื่อนไหวจน โดยในยุค

แรก การบันทึกภาพที่เคลื่อนไหวและนำ�ออกมาฉายนั้นจะเป็นไปใน

ลักษณะที่มีระยะเวลาสั้นหรือเรียกว่า ภาพยนตร์สั้น โดยเน้นการนำ�

เสนอบทภาพยนตร์ท่ีมีลักษณะไม่หวือหวา เรียบง่าย สมจริงหรือ 

ไม่ได้มีการตกแต่งภาพมากนัก ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตร์ยุคแรกไม่

ค่อยมีเทคโนโลยีเท่าไรนัก อย่างไรก็ตามเมื่อเทคโนโลยีมีการพัฒนา

ขึน้มาอยา่งตอ่เนือ่ง สง่ผลให้รปูแบบของภาพยนตรม์สีสีนั และมแีสง

สีมากขึ้น รวมถึงบทภาพยนตร์ที่มีการพัฒนาให้มีความซับซ้อนมาก

ยิง่ขึน้ ในมติดิา้นอุตสาหกรรม จะเปน็ไปในลกัษณะของการประกอบ

กจิกรรมหรอืดำ�เนนิในลกัษณะของธุรกจิท่ีไดม้าซึง่ผลกำ�ไรจากการนำ�

เสนอภาพยนตร์ผ่านช่องทางต่าง ๆ  โดยมีบทบาทในการสร้างความ

บันเทิง คลายความตึงเครียดและให้หลุดพ้นจากโลกความจริงหรือ

ท่ีเรียกว่า escapism อย่างไรก็ตามในส่วนของผู้ผลิตภาพยนตร์น้ัน

ก็ได้รับผลประโยชน์ออกมาในรูปแบบของผลกำ�ไร มิติด้านศิลปะ ใน

ช่วงเริ่มต้นของการกำ�เนิดภาพยนตร์นั้น ภาพยนตร์ไม่ได้ถูกมองเป็น

ศลิปะ หากแตภ่าพยนตรถ์กูมองเปน็เทคโนโลยหีรอืนวตักรรมมากกวา่ 

เนื่องจากมีการใช้กล้อง และใช้เทคโนโลยีมาดำ�เนินการผลิต อย่างไร

ก็ตามเมื่อระยะผ่านไป กลุ่มของผู้ผลิตภาพยนตร์ รวมถึงนักวิชาการ

ในด้านภาพยนตร์ ได้มีการผลักดันหรือการส่งเสริม สนับสนุนเพื่อให้

ภาพยนตรม์บีทบาทในแงม่มุของศลิปะมากขึน้ (Turner, 1999) สำ�หรบั

มติิดา้นการขบัเคลือ่นสงัคมและวฒันธรรมนัน้ ภาพยนตรถ์อืไดว้า่เปน็

เครือ่งมอืสือ่สาร สงัคมและวฒันธรรม ในบทบาทแรกภาพยนตรบ์าง

เรื่องนั้น เป็นไปในลักษณะของภาพสะท้อนสังคม (Reflectionism)  
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กลา่วได้วา่ ภาพยนตรท์ีถู่กผลติออกมานัน้จะเปน็การถา่ยทอดเรือ่งราว 

ที่เกิดขึ้นในสังคม ทำ�ให้เห็นภาพของสังคมในมุมมองต่าง ๆ ถือได้ว่า 

เปรียบเสมือนกระจกที่สะท้อนสถานการณ์ต่าง ๆ ในสังคม (กำ�จร 

หลุยยะพงศ์, 2553) ซึ่งตีความได้ว่า การสร้างน้ันอาจไม่ได้มีความ

เป็นจริงเพียงอย่างเดียว หรือความเป็นจริงในตัวโดยสมบูรณ์ แต่

อาศัยการสร้างภาพยนตร์จากความรู้สึกนึกคิดของผู้สร้างเป็นหลัก

ขึ้นอยู่กับบริบทของสังคม อาจกล่าวว่าภาพยนตร์ได้เข้ามามีบทบาท

ในการครอบงำ�ผู้ชมอย่างแนบเนียน และหากเป็นสำ�นักวัฒนธรรม

ศึกษาก็จะขยายความต่อว่า แม้จะถูกครอบงำ�ความหมายก็ตามแต่ 

ผู้ชมก็สามารถตีความหมายได้ตามประสบการณ์ของตน 

ทฤษฎีการรับรู้ 

	 การรับรู้เป็นพื้นฐานการเรียนรู้ที่สำ�คัญของบุคคล เพราะการ

ตอบสนองพฤตกิรรมใดๆ จะขึน้อยูก่บัการรบัรูจ้ากสภาพแวดลอ้มของ

ตนและความสามารถในการ แปลความหมายของสภาพนั้นๆ ดังนั้น

การเรียนรู้ที่มีประสิทธิภาพจึงขึ้นอยู่กับปัจจัย การรับรู้และสิ่งเร้าที่มี

ประสทิธภิาพซึง่ปจัจยัการรบัรูป้ระกอบดว้ยประสาทสมัผสัและปจัจยั

ทางจิต คือความรู้เดิมความต้องการ และเจตคติเป็นต้น การรับรู้จะ

ประกอบด้วยกระบวนการ 3 ด้าน คือ การรับสัมผัส การแปลความ

หมาย และอารมณ ์โดยการรบัรูอ้ารมณแ์ละความรูสึ้กของมนษุยเ์ปน็

อาการท่ีแสดงออกเพื่อเป็นการสื่อสารด้วยภาษาพูดหรืออาจจะเป็น

ภาษากาย โดยกระบวนการรับรู้จะเกิดได้ต้องมีองค์ประกอบได้แก่  

1. มีสิ่งเร้า (Stimulus) ที่จะทำ�ให้เกิดการรับรู้ เช่น สถานการณ์ 

เหตุการณ ์สิง่แวดลอ้มรอบกายทีเ่ปน็คน สตัวแ์ละสิง่ของ 2. ประสาท

สัมผัส (Sense Organs) ที่ทำ�ให้เกิดความรู้สึกสัมผัส เช่น ตาดู หูฟัง 

จมกูได้กลิน่ ลิน้รูร้ส และผวิหนงัรูร้อ้นหนาว 3. ประสบการณห์รอืความ

รูเ้ดมิทีเ่กีย่วขอ้งกบัสิง่เรา้ทีเ่ราสมัผสั และ4. การแปลความหมายของ

สิ่งท่ีเราสัมผัส สิ่งท่ีเคยพบเห็นมาแล้วย่อมจะอยู่ในความทรงจำ�ของ

สมอง เมื่อบุคคลได้รับสิ่งเร้าสมองก็จะทำ�หน้าที่ทบทวนกับความรู้ที่

มอียูเ่ดมิวา่ สิง่เรา้นัน้คอือะไรเม่ือมนษุยเ์ราถกูเรา้โดยสิง่แวดลอ้มกจ็ะ

เกดิความรูส้กึจากการสมัผสั (Sensation) โดยอาศยัอวยัวะสมัผสัทัง้ 

5 คอื ตาทำ�หนา้ทีด่คูอืมองเหน็ หทูำ�หนา้ทีฟ่งัคือไดย้นิ ลิน้ทำ�หนา้ทีรู่้

รส จมกูทำ�หนา้ทีด่มคอืไดก้ลิน่ ผวิหนงัทำ�หนา้ทีส่มัผสัคอืรูส้กึไดอ้ยา่ง

ถกูตอ้ง กระบวนการรบัรูก้ส็มบรูณแ์ตจ่รงิ ๆ  แลว้ยงัมกีารสมัผสัภายใน

อีก 3 อย่างด้วยที่จะช่วยให้เรารับสัมผัสสิ่งต่าง ๆ (อโศก ไทยจันทรา

รักษ์, 2557) สำ�หรับในมุมมองของการสร้างการรับรู้ผ่านภาพยนตร์

นั้น ภาพยนตร์ถือได้ว่าเป็นสิ่งเร้า ทำ�ให้เกิดการสัมผัส (Sensation) 

และเมื่อเกิดการสัมผัสบุคคลจะเกิดมีอาการแปลการสัมผัสและ 

มเีจตนา (Conation) ทีจ่ะแปลสมัผสันัน้ การแปลสมัผสัจะเกดิขึน้ใน

สมองทำ�ให้เกิดพฤติกรรมต่าง ๆ
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การแพรก่ระจายค่านยิม และอดุมการณด์า้นสงัคมผา่นภาพยนตร์

	 ในสงครามเย็น ภาพยนตร์ถือว่าได้มีบทบาทในการนำ�มาใช้เป็น

เคร่ืองมือสื่อสารเพื่อการแพร่กระจายค่านิยม และอุดมการณ์ด้าน

สังคม ซึ่งแฝงข้อความ ความคิด ค่านิยม ทัศนคติ วัฒนธรรมหรือ

ความต้องการบางอย่าง เพื่อให้ผู้ชมภาพยนตร์นั้นเกิดความคิดเห็น

คล้อยตาม อันส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงค่านิยมและอุดมการณ์ทาง

สังคมสิ่งท่ีผู้สร้างภาพยนตร์ได้สอดแทรกลงไปในภาพยนตร์นั้น ๆ  

ต่อมาภายหลังการสิ้นสุดสงครามเย็น ทำ�ให้บริบททางสังคมของโลก

เปลี่ยนแปลงไป เศรษฐกิจท่ัวโลกฟื้นตัว และมีความมั่นคงเพิ่มมาก

ขึ้น ส่งผลให้พฤติกรรมการเปลี่ยนแปลงความคิด ค่านิยม ซึ่งเป็นไป

ในทิศทางตรงกันข้ามกับกลุ่มคนในช่วงทศวรรษที่ 80 โดยคนกลุ่มนี้

มีศักยภาพท่ีทำ�ให้เศรษฐกิจในช่วงนั้นมีการขับเคล่ือนไปในทิศทาง

ที่ดีขึ้น มีการคิดค้นและพัฒนาเครื่องเล่นวีดีโอเทปและเป็นที่นิยมไป

ทัว่โลก ทำ�ให้ประชาชนนยิมชมภาพยนตร์จากเครือ่งเลน่วดีโีอทีบ้่าน  

สง่ผลกระทบโดยตรงใหภ้าพยนตรต์อ้งปรบัตวั เนือ่งจากทศวรรษที ่80  

เศรษฐกจิเตบิโตธรุกิจภาพยนตรจ์งึเนน้ภาพยนตรท์ีใ่ชท้นุการสรา้งสูง  

เนน้ความบนัเทิง มกีารโฆษณาแฝงในภาพยนตรแ์ละขายสนิคา้อืน่ ๆ   

ควบคูก่บัภาพยนตร ์โดยเฉพาะภาพยนตรฮ์อลวีดู นอกจากจะนำ�เสนอ

ความบนัเทงิแลว้ยงัทำ�หนา้ทีข่ายสนิคา้อีกด้วย ถดัมาในทศวรรษที ่90  

สิ่งท่ีมีการเปลี่ยนแปลงท่ีสำ�คัญ คือ การขยายตัวของเทคโนโลยี

คอมพิวเตอร์ และการใช้อินเตอร์เน็ต ซึ่งเริ่มต้นครั้งแรกในปี 1991 

ธุรกิจภาพยนตร์ได้นำ�เทคโนโลยีคอมพิวเตอร์มาใช้ในภาพยนตร์ใน

รูปแบบของการใช้เทคนิคพิเศษต่าง ๆ (Special Effect) ซ่ึงทำ�ให้

ภาพยนตร์ท่ีลงทุนเรื่องน้ีประสบความสำ�เร็จในทางธุรกิจเกินคาด 

ภาพยนตร์ในทศวรรษท่ี 20-21 คอมพิวเตอร์มีบทบาทที่สำ�คัญต่อ

การสรา้ง รวมทัง้การทำ�ธรุกจิแฝงในภาพยนตรก์เ็พิม่ปรมิาณมากขึน้

จนกลายเป็นเรื่องปกติ และเนื่องจากเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ทำ�ให้

สามารถลดต้นทุนในการสร้างภาพยนตร์จึงเปิดโอกาสให้กับผู้สร้าง

ภาพยนตร์อิสระสร้างภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบท่ีนอกเหนือจากความ

บนัเทงิ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ภาพยนตรส์ารคด ี(Documentary Film) 

สามารถฉายในโรงภาพยนตร์และประสบความสำ�เร็จทางธุรกิจได้ 

(ภัสสร สังข์ศรี, 2559) 

	 การผลิตภาพยนตรม์คีวามเปน็สากลมากขึน้ในชว่งศตวรรษที ่21 

โดยความสากลนัน้เปน็การทำ�ลายกำ�แพงแหง่เชือ้ชาตแิละวฒันธรรม

ทีเ่คยเปน็เครือ่งกีดขวางอยูแ่ตเ่ดมิ ประเทศชัน้นำ�ใชส้ือ่และภาพยนตร์

ในการรบัมอืกบัปัญหาหรอืการแฝงขา่วสาร วฒันธรรม หรอืบางอยา่ง

ทีต่อ้งการบอกหรอืเผยแพรใ่หป้ระชาชนได้รบัรู ้เพราะภาพยนตรช์ว่ย

กระตุ้นความตื่นตัวในหมู่ผู้ชม ตามมาด้วยมีวิธีการไขปัญหาอย่าง

เหมาะสมจากกระแสการวพิากษ์วิจารณจ์ากประชาชน ถอืเปน็การใช้

ภาพยนตรเ์ขา้มาแทรกซมึในความคดิของประชาชน เพือ่ความตอ้งการ

ผลประโยชน์บางอย่างจากสิ่งนั้น จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์แต่ละเรื่อง

ทีถ่กูสรา้งขึน้มจีดุมุง่หมายหลกัเปน็เรือ่งของการนำ�เสนอความบนัเทงิ

แกผู่ช้ม แตท่ี่จรงิแลว้ในภาพยนตรห์ลายเรือ่งทีถ่กูสรา้งขึน้มานัน้ไมไ่ด้

มองเพยีงแคค่วามบนัเทิงเพยีงอยา่งเดยีว แตยั่งเนน้การนำ�เสนอท่ีสอด

แทรกสิ่งที่ต้องการสื่อสารซึ่งถือเป็นความลับไว้ภายในบทภาพยนตร์ 

นั้น ๆ จึงนับได้ว่าเป็นเสน่ห์ของภาพยนตร์ที่ให้ผู้ชมได้ทำ�การตีความ 

วเิคราะห ์ทำ�ความเขา้ใจ และนำ�ไปสูก่ารคน้พบขอ้เทจ็จรงิหรอืความ

ลับของภาพยนตร์ นอกจากนี้ภาพยนตร์ยัง สะท้อนคุณค่าของภาษา

และศิลปวิทยาการหลายแขนง โดยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทาง

ดา้นความคดิ อนัสง่ใหภ้าพยนตรก์ลายเปน็เครือ่งมอืสือ่สารสรา้งความ

เข้าใจระหว่างมนุษยชาติที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
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ภาพจำ�รถยนต์ในภาพยนตร์ที่มีต่อการแพร่กระจายค่านิยม และ

อุดมการณ์ด้านสังคม

	 ในทรรศนะของผู้เขียนมองว่า ภาพยนตร์มีบทบาทในการส่ง

ผ่านค่านิยมและอุดมการณ์และส่งผลให้เกิดโลกทัศน์ความสำ�เร็จเชิง

วัตถุนิยม ที่ครอบงำ�วิธีคิดและมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตในปัจจุบัน โดยค่า

นยิม และอดุมการณด์า้นสงัคมมคีวามเกีย่วขอ้งกนัอยา่งเหนยีวแนน่มา

ตัง้แตก่อ่นการปฏวิตัอิตุสาหกรรม การมองเหน็ความสมัพนัธร์ะหวา่ง

การแพร่กระจายค่านิยม และอุดมการณ์ด้านสังคมกับภาพยนตร์ใน

ลักษณะเช่นนี้ ทำ�ให้เป็นเพียงแค่การให้ความบันเทิงเท่านั้น หากแต่

เมือ่มองผา่นแนวคดิการแพรก่ระจายคา่นยิม และอดุมการณด์า้นสังคม  

ไม่ได้เป็นตัวบทที่ถูกประกอบสร้างขึ้นอย่างมีเอกภาพโดยผู้ประพันธ์ 

หากแต่เป็นสนามที่สะท้อนให้เห็นการปะทะสังสรรค์ของค่านิยม 

และอุดมการณ์ทางสังคมที่ปรากฏอยู่ในสังคม ณ เวลานั้น เนื่องจาก

ภาพยนตร์มีศักยภาพในการเข้าถึงประชาชน มีผลต่อความคิดและ

พฤติกรรมของผู้ชม เน่ืองจากภาพยนตร์จัดเป็นส่ือที่ให้ความบันเทิง 

ที่มีความเป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่ทรงพลังและเต็มไปด้วยความซับ

ซ้อน ภาพยนตร์ทำ�ให้ผู้ชมเข้าใจตัวตนของตัวเอง บทบาททางสังคม 

รวมทั้งค่านิยมที่เป็นอยู่ จนสื่อบันเทิงชนิดน้ี ได้พัฒนาเป็นปัจจัย

ในการดำ�รงชีพของมนุษย์ จากเหตุผลนี้ทำ�ให้เกิดเป็นอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ท่ีมีขนาดใหญ่และขยายเป็นวงกว้าง ได้รับความนิยมไป

ทั่วโลก และภาพยนตร์มักถูกนำ�มาใช้สร้างเอกลักษณ์ทางสังคมหรือ

วัฒนธรรมตลอดเวลา ซึ่งอิทธิพลทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีส่งผล

ต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์สามารถมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา  

เป็นผลมาจากความต้องการของมนุษย์หรือผู้บริโภคในสังคมที่ไม่มี

ที่ส้ินสุด แต่จะมีการเปล่ียนแปลงช้าหรือเร็วขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ 

ที่มาเกี่ยวข้อง 

	 การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่มีสาเหตุมาจากการตอบ

สนองความตอ้งการของมนษุย ์การเปลีย่นแปลงเหล่านีล้ว้นสง่ผลตอ่

อุตสาหกรรมภาพยนตร์ เนื่องจากอิทธิพลทางสังคมและวัฒนธรรม

ส่งผลต่อมุมมองของผู้เขียนบท นอกจากนี้ ในหลาย ๆ ภาพยนตร์ 

ได้มีการสื่อสารภาพของวัตถุ โดยทำ�การสอดแทรกในบทภาพยนตร ์

ตา่ง ๆ  หนึง่ในวตัถทีุม่กันำ�มาเปน็องค์ประกอบเสรมิทีท่ำ�ให้ภาพยนตร์

มเีอกลกัษณ ์จดุเดน่หรอืชว่ยดำ�เนินเร่ืองราวมากขึน้ ไดแ้ก ่รถยนต ์ซึง่

ในทรรศนะของผูเ้ขยีนมองเหน็ว่า ภาพจำ�ของรถยนตท์ีไ่ดส้ือ่สารผา่น

ภาพยนตร์ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของการแพร่กระจายค่านิยม และ

อุดมการณ์ทางสังคม โดยผู้เขียนจะได้นำ�เสนอรถที่ได้กลายเป็นภาพ

จำ�และนำ�ไปสู่การแพร่กระจายค่านิยม และอุดมการณ์ทางสังคมใน

ภาพยนตร์ 3 เรื่อง ดังนี้ 
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Aston Martin DB5 ในภาพยนตร์ James Bond 007

	 Aston Martin DB5 ถือได้ว่าเป็นรถยนต์ที่มีชื่อเสียงในวงการ

ภาพยนตร์ เนื่องจาก Aston Martin DB5 ได้ถูกนำ�มาใช้เป็นพาหนะ

ประจำ�ตัวของสายลับ 007 ในภาพยนตร์ James Bond ตอน  

Goldfinger ในป ีค.ศ.1964 โดยแตเ่ดมิผูป้ระพนัธน์วนยิายเจมสบ์อนด ์

ตอน Goldfinger ได้วางรถยนต์ Aston Martin DB Mark III เอาไว้

ใชใ้นภาพยนตร ์แตเ่นือ่งจากในขณะนัน้ Aston Martin DB5 เปน็รุน่

ใหมล่า่สดุของบรษัิท Aston Martin ดงันัน้ เมือ่ภาพยนตรถ์กูสร้างขึน้ 

Aston Martin DB5 จงึไดถ้กูนำ�มาใชใ้นภาพยนตร ์โดยการออกแบบ

โครงสร้างภายนอกของ Aston Martin DB5 มีความคลาสสิค โดด

เดน่ มเีอกลกัษณเ์ฉพาะตวั ตวัถงัเปน็อะลูมเินยีมและโครงเหล็ก ภาย

ใต้แนวคิด Touring ซึ่งต้องมีนํ้าหนักเบา สำ�หรับสมรรถนะประกอบ

ด้วยเครื่องยนต์ 4.0 ลิตร ระบบ N/A อินไลน์ 6 สูบ 290 แรงม้า 

ภายในห้องโดยสารของ Aston Martin DB5 มีการออกแบบที่เน้น

ความหรหูราตามแบบผูด้อีงักฤษ (magcarzine, 2564) แสดงออกถงึ

ความสขุุมลุม่ลกึดว้ยเบาะและแผงประตหู่อหุม้ดว้ยหนงัแท้ พวงมาลัย

โลหะทรงโต และกระจกไฟฟ้า ซึ่งถือได้ว่าเป็นเทคโนโลยีสมัยใหม่ใน

ยคุนัน้ ดว้ยความละเอยีดในดา้นวศิวกรรมทำ�ให ้Aston Martin DB5 

สามารถแขง่ขนักบัรถสปอรต์จากเยอรมนแีละอติาลีได ้ซึง่ในยคุ ค.ศ. 

1964 ถือได้ว่า Aston Martin DB5 เป็นรถคูเป้ที่มีเทคโนโลยีที่ทัน

สมัยมาก (ภาพ 2) นอกจากนี้ในภาพยนตร์จะประกอบด้วยอุปกรณ์

เสรมิเพือ่ใช้ในการปฏบิตัภิารกิจของสายลบั 007 อนัไดแ้ก ่ชอ่งปลอ่ย

ควัน ช่องปล่อยนํ้ามันจำ�ลอง ช่องปืนกลจำ�ลอง กันชนกระแทก ป้าย

ทะเบยีนทีส่ามารถสลบัได ้และตวัเจาะยางจำ�ลอง รวมไปถงึการทีแ่ผง

หลังคานั้นสามารถถอดออกได้ 

	 จากการที ่Aston Martin DB5 ไดม้บีทบาทในภาพยนตร ์ทำ�ให ้

Aston Martin DB5 กลายเปน็ทีเ่ปน็ทีรู่จ้กั และมชีือ่เสยีงมากขึน้ สิง่

ท่ีทำ�ให้ Aston Martin DB5 เป็นที่รู้จักและมีการกล่าวถึงมากขึ้น 

เกิดจากในแง่ของการค้นพบสิ่งใหม่ การประดิษฐ์ และการพัฒนา 

โดยในภาพยนตร์ James Bond ได้มีการส่ือสารภาพของ Aston 

Martin DB5 ในฐานะท่ีเปน็รถประจำ�ตวัของสารลบั 007 ท่ีสอดแทรก 

อัตลักษณ์ของ Aston Martin DB5 จนอาจกล่าวได้ว่า ภาพยนตร์ 

James Bond ถือได้ว่าเป็นเครื่องมือสื่อสารหรือถ่ายทอดเอกลักษณ์

ของรถยนต์ Aston Martin DB5 แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี แม้การนำ�

เสนอ Aston Martin DB5 ในภาพยนตร์ นั้นอาจไม่ได้มีความเป็น

จรงิเพยีงอยา่งเดยีว หรอืความเปน็จรงิในตวัโดยสมบรูณเ์นือ่งจากใน

ภาพยนตร์จะประกอบด้วยอุปกรณ์เสริมเพื่อใช้ในการปฏิบัติภารกิจ

ของสายลับ 007 ซึ่งอาศัยการสร้างภาพยนตร์จากความรู้สึกนึกคิด

ของผูส้รา้งเปน็หลกั แตอ่าจกลา่วไดว้า่ภาพยนตร ์James Bond เขา้

มามบีทบาทในการครอบงำ�ผูช้มอยา่งแนบเนยีน และสง่ผลใหป้จัจบุนั 

Aston Martin DB5 คือรถคลาสสิกที่มีราคาสูง ถือได้ว่าภาพจำ�ของ 

Aston Martin DB5 ทีไ่ดส้ือ่สารผา่นภาพยนตรไ์ดก้ลายเปน็สว่นหนึง่

ของการแพรก่ระจายคา่นยิม และอดุมการณท์างสงัคม อันนำ�ไปสูห่นึง่

ในรถยนตท่ี์มกีารถกูบนัทึกลงในประวตัศิาสตร์ของวงการยนตรกรรม

และวงการภาพยนตร์มากที่สุด
ภาพ 2

Aston Martin DB5 ในภาพยนตร์ JAMES BOND 007

หมายเหตุ. จาก License to thrill James Bond, by Justin Bowie,  

Oct 1, 2021, https://www.thescottishsun.co.uk/tv/7761488/james- 

bond-aston-martin-car-glasgow
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Volkswagen ในภาพยนตร์ Herbie

	 รถเต่าหรือ Volkswagen ถือกำ�เนิดขึ้นมาในปี ค.ศ.1933 ภาย

ใต้ความคิดของผู้นำ�พรรคนาซีอย่าง Adolf Hitler   โดยมองเห็นว่า 

รถยนต์ในยุคน้ันเป็นสินค้าท่ีมีราคาแพง และส่วนใหญ่ถูกผลิตขึ้นที่

ประเทศอังกฤษและฝรั่งเศส ประกอบกับขณะนั้น ประเทศเยอรมัน

กำ�ลังประสบสภาวะเศรษฐกิจตกต่ำ� ทำ�ให้ Hitler มีแนวความคิด

ในพัฒนารถยนต์สำ�หรับคนเยอรมัน จึงมอบหมายให้ Ferdinand 

Porsche ช่วยออกแบบและพฒันารถยนตเ์พือ่คนเยอรมนั ซึง่ภายหลัง

มีการตั้งชื่อว่า Volkswagen โดยคำ�ว่า Volk ในภาษาเยอรมันแปล

ว่า “ประชาชน” และ Wagen ในภาษาเยอรมันแปลว่า “รถยนต์” 

ดงันัน้ Volkswagen จงึหมายถงึ “รถยนตส์ำ�หรบัประชาชน” โดยรถ

เตา่หรอื Volkswagen รุน่แรกทีผ่ลติออกมา ไดใ้ชช้ือ่วา่ Type 1 และ

นั่นถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นที่ทำ�ให้ธุรกิจของ Volkswagen เติบโตขึ้น

อยา่งรวดเรว็ภายในประเทศเยอรมนี จนกระทัง่เขา้สู่ชว่งสงครามโลก

ครั้งที่ 2 Volkswagen Type 1 ได้ถูกเปลี่ยนบทบาทเพื่อนำ�มาใช้ใน

งานด้านสงคราม และนำ�ไปสู่การดัดแปลงรูปลักษณ์ให้สอดล้องกับ

ภารกจิ จงึเปน็ทีม่าของการที ่Volkswagen บางรุน่มลีกัษณะสำ�หรับ

การใช้งานในด้านสงคราม แต่ภายหลังสิ้นสุดยุคสงครามโลกครั้งที่ 2 

รถ Volkswagen ก็เข้าสู่ยุคเสื่อมโทรม ด้วยกฎข้อบังคับตามกฎของ

ผู้แพ้สงคราม (The people, 2564)

	 อย่างไรก็ตาม รถเต่าหรือ Volkswagen Beetle ได้เป็นที่รู้จัก

จากภาพยนตรเ์รือ่ง Herbie โดยภาคแรกนัน้ออกฉายในป ีค.ศ. 1968 

และนำ�กลับมาทำ�ใหม่อีกครั้งในปี ค.ศ. 2005 ภาพยนตร์ถูกสร้าง

ภายใต้การดูแลของ Walt Disney ซึ่งเป็นเรื่องราวของ Volkswa-

gen Beetle มีชีวิตและมีชื่อว่า “เฮอร์บี้ (Herbie)” ที่มีเอกลักษณ์

หมายเลข 53 เป็นจุดเด่น เป็นรถท่ีมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น มีรูปทรง

หน้าตาหรือเสียงเครื่องยนต์ที่มีความคลาสสิค ซึ่งบ่งบอกความเป็น

ตัวเองได้ดีท่ีสุด (ภาพ 3) บทภาพยนตร์เรื่องน้ีจะประกอบด้วยตัว

ละครหลกั “แมก็กี ้เพยต์นั” ทีเ่ปน็ลกูสาวของครอบครวันกัแขง่ NA-

SCAR ทำ�ให้การแขง่ขนัรถ NASCAR นีอ้ยูใ่นสายเลอืด อยา่งไรกต็าม  

“แม็กกี้ เพย์ตัน” ไม่ได้รับการสนับสนุนในการแข่งขัน จนมาพบกับ

ภาพ 3

Volkswagen ในภาพยนตร์ Herbie

หมายเหตุ. จาก The Love Bug, by imdb, 2022,

https://www.imdb.com/title/tt0064603/mediaindex
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รถเต่าหรือ Volkswagen Beetle ที่ได้รับเป็นของขวัญของในการ

เรยีนจบ หลงัจากที ่Volkswagen Beetle ไดถ้กูทำ�ความสะอาดและ

ซอ่มแซมบางจดุนัน้ แมก็กี ้เพยต์นั ไดพ้บชือ่ทีเ่ขยีนไวใ้นกระดาษทีอ่ยู่

ในเกะ๊หนา้รถวา่ “Herbie” โดย “Herbie” นัน้เปน็รถ Volkswagen 

Beetle ท่ีมีชีวิตจิตใจสามารถขับเคล่ือนได้ด้วยตัวเอง (head light 

mag, 2558) โดยภาพยนตร์ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี ส่งผลให้

ยอดขายรถยนต์ Volkswagen Beetle เพิ่มสูงขึ้น และยังส่งผลให้ 

Walt Disney สร้างภาพยนตร์ต่อเนื่องมาอีกหลายภาค จะเห็นได้ว่า 

ภาพยนตร์ถือได้มีบทบาทในการนำ�มาใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารเพื่อ

การแพรก่ระจายคา่นยิม และอดุมการณด์า้นสงัคม โดยในภาพยนตร ์

Herbie ได้นำ�เสนอภาพลักษณ์ รถเต่าหรือ Volkswagen Beetle  

ทีม่เีอกลกัษณ ์ความคลาสสคิ โดยตอ้งมาทำ�การแข่งขนักบัรถรุน่ใหม ่ๆ   

ผ่านการสอดแทรกการนำ�เสนอภาพลักษณ์ใหม่ให้ Volkswagen 

Beetle ดว้ยการชจูดุเดน่ท่ีแตกตา่งจากรถทัว่ไป ทัง้ในรปูทรง ขนาด

รถ และในเรื่องยังมีบทที่ให้ Volkswagen Beetle ในนาม Herbie  

มีชีวิตจิตใจท่ีเป็นมากกว่ารถ แต่เป็นเพ่ือนของผู้ขับขี่อย่างแท้จริง  

สร้างความอุ่นใจในการโดยสาร อย่างไรก็ตาม การส่งผ่านเรื่องราว

ดังกล่าวผ่านภาพยนตร์ ถือได้ว่าเป็นการแพร่กระจายค่านิยม และ

อุดมการณ์ด้านสังคม เกิดการกระตุ้นผู้ชมให้รู้สึกคล้อยตาม กลาย

เป็นไอคอนของวัฒนธรรมสวนกระแส (counterculture) ในฐานะ

ยานพาหนะยอดนยิมโบราณ แมป้จัจบุนัโลกยานยนตจ์ะมวิีวฒันาการ

กา้วหนา้ไปเพยีงใด ภาพของรถเตา่หรอื Volkswagen Beetle ยงัคงมี

ความโดดเดน่เตะตา และเปน็ทีห่มายปองของนกัสะสมรถโบราณทัว่โลก

DeLorean DMC ในภาพยนตร์ Back to the Future

	 รถยนต์ DeLorean DMC มีจุดเริ่มต้นจาก John DeLorean 

ผู้ชายที่มีความชื่นชอบในกลุ่มรถสปอร์ต เขาตอบสนองความช่ืน

ชอบของตนเองโดยการลงทุนก่อตั้ง DeLorean Motor Company 

ภายใต้ความตั้งใจท่ีพัฒนารถสปอร์ตท่ีมีชื่อเสียงระดับโลก โดยรถ

ตน้แบบของ DeLorean DMC-12 ไดถู้กสร้างขึน้ในป ีค.ศ. 1976 โดย  

DeLorean DMC-12 หมายถึงราคาที่จะขายคือ 12,000 ดอลลาร์

และเริม่การผลติเพือ่ออกจำ�หนา่ยจริงในป ีค.ศ. 1981 ภายหลงับรษิทั 

DeLorean DMC ไดป้ระสบปญัหาดา้นการเงิน สง่ผลให้ DeLorean 

DMC-12 ถกูผลติออกมาเพยีง 9,000 คนั เท่านัน้และราคาท่ีขายกข็ึน้

ไปเนือ่งจากตน้ทุนท่ีเพิม่มากขึน้ ทำ�ให้ DeLorean DMC-12 กลายเปน็

รถทีห่ายากขึน้มาทนัทแีมจ้ะขบัไมด่กีต็าม โดย DeLorean DMC-12 

มเีอกลกัษณค์อืประตทูรงปกีนก (Gull Wing) โครงสรา้งของตวัรถทำ�

ด้วยเหล็กกล้า ส่วนตัวถังทำ�ด้วยสแตนเลสแบบไม่มีการพ่นสี นั้นคือ 

ออรจินิลัของรถโดยแทจ้รงิ จงึทำ�ใหร้ถรุน่นีม้เีพยีงสบีรอนซ์เงนิเทา่น้ัน 

ในส่วนของเครื่องยนต์ใช้หลักการแบบวางด้านหลังขนาด 2,849 cc 

(V6) กำ�ลัง 170 แรงม้า พร้อมระบบ Disc Brake 4 ล้อ (ดังภาพที่ 4)  

ถือได้ว่าเป็นรถสปอร์ตท่ีออกแบบให้มีความสมัยและมีเอกลักษณ์ใน

ยุคนั้น (The standard, 2561)
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	 หลงัจาก DeLorean DMC-12 ไดจ้ำ�หนา่ยในตลาดรถเปน็ระยะ

เวลา 4 ป ีDeLorean DMC-12 ไดถู้กนำ�ไปใชเ้ปน็คาแรกเตอร์รถยนต์

ย้อนเวลาในภาพยนตร์ Back to the Future ในปี ค.ศ. 1985 ซึ่งได้

รับการตอบรับจากผู้ชมในระดับที่ดีมาก นำ�ไปสู่การสร้างภาพยนตร์

เกิดภาคต่อจำ�นวน 2 ครั้งคือ Back to the Future Part II ในปี 

ค.ศ. 1989 และ Back to the Future Part III ในปี ค.ศ. 1990 โดย

ทุกภาคของภาพยนตร์ได้นำ� DeLorean DMC-12 มาใช้ประกอบใน

ทุกภาค และส่งผลให้คนทั่วไปรู้จัก DeLorean DMC-12 ในบทของ 

Time Machine หรือรถที่ใช้ในการข้ามเวลา (www.magcarzine.

com, 2563) เรยีกไดว้า่เปน็หนึง่ในรถทีก่ลายเปน็ภาพจำ�ในภาพยนตร์

มากท่ีสุดคันหนึ่ง โดยในปี ค.ศ. 1985 ท่ีภาพยนตร์เรื่อง Back To 

The Future ได้ออกฉาย ผู้ชมต่างได้ให้ความสนใจจากนักสะสมรถ

เปน็อยา่งมาก โดยเอกลกัษณข์องรถในยคุนัน้ สามาถทำ�อตัราเรง่จาก 

0-100 กม./ชม. ได้เพียง 8.8 วินาที ประกอบกับ จุดเด่นที่ประตูทรง

ปีกนก โครงสร้างด้วยเหล็กกล้า ตัวถังทำ�ด้วยสแตนเลสแบบไม่มีการ

พ่นสีจากที่ได้กล่าวไปแล้วในข้างต้น พร้อมกับอุปกรณ์อำ�นวยความ

สะดวก เชน่ เครือ่งปรบัอากาศ วทิยเุทป ทำ�ให้ DeLorean DMC-12 

เปน็สญัลกัษณส์ำ�คญัความหลงัในวยัเดก็ท่ีเหลา่แฟนภาพยนตร ์Back 

to the Future ตา่งปรารถนาครอบครอง ภาพลกัษณข์อง DeLorean  

DMC-12 ที่ถ่ายทอดในภาพยนตร์ Back to the Future โดยเฉพาะ

อย่างยิ่ง คือ การสร้างภาพลักษณ์ของ DeLorean DMC-12 ให้มี

ความโดดเด่นมากกว่าการเป็นรถธรรมดา ๆ คันหนึ่ง โดยส่งผ่านใน

บทบาทของ Time Machine หรือรถท่ีใช้ในการข้ามเวลา แม้จะ

เป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายในเรื่องการขาดพลังและประสิทธิภาพ

ท่ีไม่ตรงกับความคาดหวังจากรูปลักษณ์ภายนอก แต่กลายเป็นท่ีน่า

จดจำ�สำ�หรับการปรากฏตัวในฐานะ Time Machine หรือรถที่ใช้ใน

การข้ามเวลา ในภาพยนตร์ Back to the Future นั่นคือ ผลส่วน

หนึ่งของการสร้างภาพจำ�ของ DeLorean DMC-12 ในภาพยนตร์ที่

มีต่อการแพร่กระจายค่านิยม และอุดมการณ์ด้านสังคม 

ภาพ 4

DeLorean DMC ในภาพยนตร์ Back to the Future

หมายเหตุ. จาก Five things you might not know, by S, Kennouche, 2015, https://www.

scotsman.com/arts-and-culture/five-things-you-might-not-know-about-delorean- 

motor-company-1492030
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สรุป

	  ภาพยนตร์เป็นสื่อชนิดหน่ึงท่ีมีผลกระทบต่อผู้ที่รับชมส่ืออย่าง

มาก เรื่องราวที่นำ�เสนอผ่านภาพยนตร์เปรียบดังกระจกที่สะท้อนวิถี

ชีวติความเปน็อยูข่องมนษุยใ์นช่วงเวลาทีท่ำ�ใหเ้ห็นสว่นประกอบตา่ง ๆ   

ทีเ่กดิขึน้ในสงัคม โดยภาพยนตรม์สีว่นสำ�คัญ คือ การช้ีนำ�ทางความคิด  

และเป็นสื่อท่ีสามารถสร้างค่านิยมทางสังคมได้ ในช่วงเริ่มต้นของ

การกำ�เนิดภาพยนตร์นั้น ภาพยนตร์ไม่ได้ถูกมองเป็นศิลปะ หากแต่

ภาพยนตรถู์กมองเปน็เทคโนโลยหีรอืนวตักรรมมากกว่า แตเ่มือ่ระยะ

ผ่านไปภาพยนตร์ได้มีบทบาทในแง่มุมของศิลปะมากขึ้น รวมไปถึง

การเป็นเครื่องมือสื่อสาร สังคมและวัฒนธรรม การส่งผ่าน ค่านิยม

และอุดมการณ์และส่งผลให้เกิดโลกทัศน์ความสำ�เร็จเชิงวัตถุนิยมที่

ครอบงำ�วธิคีดิ และมอีทิธพิลตอ่วถิชีวีติของผูค้นในปจัจบุนั โดยในมมุ

มองของนกัวชิาการดา้นภาพยนตร ์ไดม้กีารอธบิายใหเ้หน็ถงึธรรมชาติ

ของภาพยนตร์ใน 4 มิติ อันประกอบด้วย มิติด้านของเทคโนโลยี มิติ

ด้านอุตสาหกรรม มิติด้านศิลปะ และมิติด้านการขับเคลื่อนสังคม

และวฒันธรรม สำ�หรับมติดิา้นการขับเคลือ่นสังคมและวฒันธรรมนัน้  

ภาพยนตร์ถือได้ว่าเป็นเครื่องมือส่ือสาร สังคมและวัฒนธรรม  

อาจกล่าวว่าภาพยนตร์จะเข้ามามีบทบาทในการครอบงำ�ผู้ชมอย่าง

แนบเนยีน และหากเปน็สำ�นกัวฒันธรรมศกึษากจ็ะขยายความตอ่วา่  

แมจ้ะถกูครอบงำ�ความหมายกต็ามแตผู่ช้มกส็ามารถตคีวามหมายได้

ตามประสบการณ์ของตน  

	 โดยภาพยนตร์แต่ละเรื่องที่ถูกสร้างขึ้นมีบทบาทในการส่งผ่าน  

ค่านิยมและอุดมการณ์และส่งผลให้เกิดโลกทัศน์ความสำ�เร็จเชิง

วัตถุนิยม ท่ีครอบงำ�วิธีคิดและมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตในปัจจุบัน โดย

ค่านิยม และอุดมการณ์ด้านสังคมมีความเกี่ยวข้องกันอย่างเหนียว

แน่นมาตั้งแต่ก่อนการปฏิวัติอุตสาหกรรม นอกจากน้ี ในหลาย ๆ 

ภาพยนตร ์ไดม้กีารสือ่สารภาพของวตัถ ุโดยทำ�การสอดแทรกในบท

ภาพยนตรต์า่ง ๆ  หนึง่ในวตัถทีุม่กันำ�มาเปน็องค์ประกอบเสรมิทีท่ำ�ให้

ภาพยนตรม์เีอกลกัษณ ์จดุเดน่หรอืช่วยดำ�เนนิเรือ่งราวมากขึน้ ไดแ้ก ่

รถยนต ์โดยรถยนตไ์ดถู้กนำ�มาใช้ประกอบการจดัสรา้งภาพยนตร ์และ

มจีำ�นวนไมน่อ้ยกลายเปน็ภาพจำ�ในโลกภาพยนตร ์ซึง่ในทรรศนะของ

ผู้เขียนมองเห็นว่า ภาพจำ�ของรถยนต์ที่ได้สื่อสารผ่านภาพยนตร์ได้

กลายเป็นส่วนหนึ่งของการแพร่กระจายค่านิยม และอุดมการณ์ทาง

สังคม โดยผู้เขียนจะได้นำ�เสนอรถท่ีได้กลายเป็นภาพจำ�และนำ�ไปสู่

การแพร่กระจายค่านยิม และอดุมการณท์างสงัคมในภาพยนตร ์ไดแ้ก ่

	 1. Aston Martin DB5 ในภาพยนตร์ JAMES BOND 007 โดย

ในภาพยนตร ์JAMES BOND ไดม้กีารสือ่สารภาพของ Aston Martin  

DB5 ในฐานะที่เป็นรถประจำ�ตัวของสารลับ 007 ที่สอดแทรกอัต

ลักษณ์ของ Aston Martin DB5 จนอาจกล่าวได้ว่า ภาพยนตร์ 

JAMES BOND ถอืได้วา่เปน็เครือ่งมือสือ่สารหรอืถา่ยทอดเอกลกัษณ์

ของรถยนต์ Aston Martin DB5 แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี โดยเข้ามา

มีบทบาทในการครอบงำ�ผู้ชมอย่างแนบเนียน และส่งผลให้ปัจจุบัน 

Aston Martin DB5 คือรถคลาสสิกที่มีราคาสูง อันนำ�ไปสู่หนึ่งใน

รถยนต์ที่มีการถูกบันทึกลงในประวัติศาสตร์ของวงการยนตรกรรม

และวงการภาพยนตร์มากที่สุด

	 2. Volkswagen ในภาพยนตร ์Herbie รถเตา่หรอื Volkswagen  

Beetle ได้เป็นที่รู้จักจากภาพยนตร์เรื่อง Herbie โดยภาคแรกนั้น

ออกฉายในปี ค.ศ. 1968 และนำ�กลับมาทำ�ใหม่อีกครั้งในปี ค.ศ. 

2005 ภาพยนตร์ถูกสร้างภายใต้การดูแลของ Walt Disney ซึ่ง

เป็นเรื่องราวของ Volkswagen Beetle มีชีวิตและมีชื่อว่า “เฮอร์บี้ 

(Herbie)” โดยในภาพยนตร์ Herbie ได้นำ�เสนอภาพลักษณ์ รถเต่า
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หรือ Volkswagen Beetle ที่มีเอกลักษณ์ ความคลาสสิค โดยต้อง

มาทำ�การแขง่ขนักบัรถรุน่ใหม ่ๆ  ผา่นการสอดแทรกการนำ�เสนอภาพ

ลกัษณใ์หมใ่ห ้Volkswagen Beetle เกดิการกระตุน้ผู้ชมให้รูสึ้กคลอ้ย

ตาม กลายเปน็ไอคอนของวฒันธรรมสวนกระแส (counterculture) 

ในฐานะยานพาหนะยอดนิยมโบราณ แม้ปัจจุบันโลกยานยนต์จะมี

วิวัฒนาการก้าวหน้าไปเพียงใด ภาพของรถเต่าหรือ Volkswagen 

Beetle ยังคงมีความโดดเด่นเตะตา และเป็นที่หมายปองของนัก

สะสมรถโบราณทั่วโลก

	 3. DeLorean DMC ในภาพยนตร์ Back to the Future หลัง

จาก DeLorean DMC-12 ไดจ้ำ�หนา่ยในตลาดรถเปน็ระยะเวลา 4 ป ี 

DeLorean DMC-12 ไดถู้กนำ�ไปใชเ้ปน็คาแรกเตอรร์ถยนตย์อ้นเวลา

ในภาพยนตร์ Back to the Future ในปี ค.ศ. 1985 ซึ่งได้รับการ

ตอบรบัจากผูช้มในระดบัทีด่มีาก นำ�ไปสู่การสรา้งภาพยนตรเ์กดิภาค

ต่อจำ�นวน 2 ครั้งคือ Back to the Future Part II ในปี ค.ศ. 1989 

และ Back to the Future Part III ในปี ค.ศ. 1990 ภาพลักษณ์ของ 

DeLorean DMC-12 ทีถ่า่ยทอดในภาพยนตร ์Back to the Future 

คือ การสร้างภาพลักษณ์ของ DeLorean DMC-12 ให้มีความโดด

เด่นมากกว่าการเป็นรถธรรมดา ๆ คันหน่ึง โดยส่งผ่านในบทบาท

ของ Time Machine หรือรถท่ีใช้ในการข้ามเวลา แม้จะเป็นที่รู้จัก

กนัอยา่งแพรห่ลายในเรือ่งการขาดพลงัและประสทิธภิาพทีไ่มต่รงกับ

ความคาดหวงัจากรูปลกัษณภ์ายนอก แตก่ลายเปน็ทีน่า่จดจำ�สำ�หรบั

การปรากฏตัวในฐานะ Time Machine หรือรถที่ใช้ในการข้ามเวลา 

ในภาพยนตร์ Back to the Future Part II

	 จากกรณดีงักลา่วแสดงใหเ้หน็วา่ภาพจำ�รถยนตใ์นภาพยนตรท์ัง้ 3 

เรือ่ง มอีทิธพิลตอ่การแพรก่ระจายคา่นยิม และอดุมการณด์า้นสังคม

โดยเขา้มามบีทบาทในการครอบงำ�ผู้ชมอยา่งแนบเนยีน ผ่านการสอด

แทรกการนำ�เสนอภาพลักษณ์ใหม่ เกิดการกระตุ้นผู้ชมให้รู้สึกคล้อย

ตาม กลายเป็นไอคอนของวัฒนธรรมอันนำ�ไปสู่หน่ึงในรถยนต์ที่มี

การถูกบันทึกลงในประวัติศาสตร์ของวงการยนตรกรรมและวงการ

ภาพยนตร์มากที่สุด
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บทคัดย่อ 

	 บทความวชิาการนีม้วีตัถุประสงคเ์พือ่ศกึษา วเิคราะหว์ฒันธรรม 

และภมิูปญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้

สูแ่นวทางการพฒันา และตอ่ยอดภมูปิญัญาหัตถกรรมจกัสานเสือ่ใบ

เตยของไทย โดยมขีอ้สมมตฐิานในการศกึษาวา่หตัถกรรมจกัสานเสือ่

ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตม้วีฒันธรรม และภมิูปญัญาทีส่มัพนัธ์

หรอืเช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน มขีัน้ตอนศกึษาโดยทบทวนเอกสารขอ้มลู

ท่ีเก่ียวข้อง และวิเคราะห์ข้อมูลโดยแยกเป็นประเด็นที่สำ�คัญเพื่อให้

เหน็ขอ้มลูทีส่รปุในเชงิเปรยีบเทยีบอยา่งชดัเจนและนำ�ไปสูก่ารสรา้ง

ข้อสรุป ผลการศึกษาสรุปเป็น 4 ด้าน คือ 1) ด้านสายพันธุ์เตยที่ใช้

หัตถกรรมจักสาน ต้นเตยเป็นพืชตระกูลปาล์ม มี 700 กว่าสายพันธุ์ 

ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีสายพันธุ์ที่ใช้ในงานจักสานที่แตกต่าง

กันซ่ึงในประเทศไทยมีสายพันธ์ุ Pandanus odorifer หรือภาษา

ท้องถิ่นเรียก “เตยปาหนัน” 2) ด้านภูมิปัญญาในการทำ�หัตถกรรม

จกัสาน มกีารใชท้ัง้ใบเตยแบบสดมาจกัสาน และใบเตยแบบสดทีผ่่าน

กระบวนการความรอ้นเพือ่ใหใ้บเตยมคีวามนิม่แลว้จงึนำ�มากรดีเป็น

เส้นตอก การแช่ด้วยนํ้า การนำ�ไปตากให้แห้ง การนำ�ไปย้อมสี และ

การทำ�ให้แห้งอีกครั้งก่อนนำ�มาจักสาน ช่างจักสานทุกพื้นที่เป็นเพศ

หญิง ส่วนใหญ่สืบสานภูมิปัญญาจากแม่ มักใช้สีสันที่สดใสและสาน

ด้วยลายเรขาคณิต 3) ด้านวัฒนธรรมการใช้เสื่อใบเตย มีวัฒนธรรม

การปเูสือ่เพือ่รองนัง่ และรองนอนในชวีติประจำ�วัน การใช้ในพธิกีาร

ต่าง ๆ เช่น งานแต่งงาน การใช้ในพิธีศพ 4) ความเปลี่ยนแปลงในวิถี

การใช้เสือ่ใบเตย การใช้เสือ่ใบเตยถูกลดบทบาทเนือ่งจากวถิชีวีติใหม่

จากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ และสังคมสมัยใหม่ วัฒนธรรม

การใชเ้ส่ือแบบดัง้เดมิลดลง วสัดุทีม่รีาคาถูกเขา้มาแทนท่ีจงึควรมกีาร

พฒันาต่อยอดวฒันธรรม และภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเส่ือใบเตย

ในเชิงสร้างสรรค์

คำ�สำ�คัญ: วัฒนธรรม, ภูมิปัญญา, หัตถกรรม, จักสาน, เสื่อใบเตย 

Abstract 

	 The purpose of this academic article is to examine 

and evaluate the culture and wisdom of the pandanus 

mat handicrafts in Southeast Asia in order to expand and 

extend the wisdom of Thai pandanus mats. There is an 

assumption in the study that the pandanus mat in the 

southeast has a culture and the wisdom that is related 

or connected with each other. There is a study process  

by evaluating and analyzing the pertinent data. It is  

divided into important issues to clearly the comparative 

summary data and lead to conclusions. The results of 

the study were summarized into 4 aspects as follows: 1) 

Pandanus species used by handicraft: Pandanus are palm 

plants, with over 700 species. In Southeast Asia, there are 

different species used in weaving. In Thailand, there is a 

species of Pandanus odorifer or local dialect called “Toei 

Panan”. 2) Wisdom in weaving: both pandanus leaves are 

used fresh to weave and fresh pandanus leaves that have 
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been heat treated to make pandanus soft and then rolled 

into strips soaking with water, drying, dyeing and drying 

again before weaving. In every location examined by this 

study, only women are artisans. Most of them inherited 

wisdom from their mothers. The often use bright colors and 

weave patterns with geometric shapes. 3) Culture of using  

pandanus mats: There is a cultural traditional of using mats 

for seating and sleeping, as well as for a variety of rites, 

including weddings and funerals. 4) Changes in the way of 

using pandanus mats: As a result of economic and lifestyle 

changes, fewer pandanus mat are now in use. Traditional 

mat culture has declined, and cheaper materials have taken 

its place. There should be further development of culture 

and creative wisdom of handicrafts of pandanus mats.

Keywords : culture, wisdom, handicrafts, weaving, pandanus  

mats

บทนำ� 

	 วฒันธรรมเปน็สิง่ท่ีสรา้งความเจรญิใหแ้กม่นษุยม์าอยา่งยาวนาน 

วฒันธรรมคอืทกุสิง่ทีม่นษุยส์รา้งขึน้ทัง้ทีเ่ปน็รปูธรรมและ นามธรรม 

นอกจากนั้นยังหมายรวมถึงแบบแผนพฤติกรรมทั้งหมดของสังคมที่

สืบทอดมานับตั้งแต่อดีต ผ่านการเรียนรู้ คิดค้น ดัดแปลง เพื่อสนอง

ความตอ้งการและ พฒันาชีวติความเปน็อยู่ โดยมวีวิฒันาการสบืทอด

ตอ่กนัมาอยา่งมแีบบแผน เพือ่ให้เกดิความเจรญิรุ่งเรอืงและมัน่คงใน

สังคม (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ภูมิปัญญาถือเป็นส่วนหนึ่งที่

สำ�คัญในการสร้างให้เกิดความเป็นวัฒนธรรม ซึ่งภูมิปัญญาหมายถึง

พืน้ความรูค้วามสามารถ (ราชบณัฑติยสถาน, 2542) โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นซึ่งถือเป็นความรู้ที่เป็นองค์รวม มีการรวบรวม

ความรู้ต่าง ๆ ให้มาสัมพันธ์กันจนเกิดมิติรอบด้าน สะท้อนความคิด 

ความเชื่อ ความใฝ่ฝัน ความสัมพันธ์ระหว่างคนในครอบครัว คนใน

ชุมชนท้องถิ่นและจารีตประเพณีต่าง ๆ ซึ่งเป็นรากฐานการดำ�ชีวิต

ของคนในสงัคมนัน้ (นนัธวชั  นนุารถม, 2560) ปจัจบุนัแตล่ะประเทศ

มกีารนำ�ภมูปิญัญาของตนเองในดา้นตา่ง ๆ  ทีส่บืทอดตอ่กนัมาโดยใช้

เปน็กลยทุธใ์นการขบัเคลือ่นวฒันธรรม  เพือ่ใหส้ามารถตอ่ยอดในการ

พฒันาเชิงสงัคม และเศรษฐกิจ ภูมปิญัญาเปน็องค์ความรูค้วามสามารถ

และทักษะซึ่งเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ท่ีผ่านกระบวนการ

เรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา ถ่ายทอด สืบต่อกันมาเพื่อใช้แก้

ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตให้สมดุลกับสภาพแวดล้อม และเหมาะสม

กับยุคสมัย (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ดังนั้นองค์ความรู้ต่าง ๆ  

ท่ีสบืทอดตอ่กนัมาหลาย ๆ  อยา่งในโลกท่ีถกูนำ�มาใช้ประโยชนถ์อืเปน็

ภมูปิญัญา ซึง่สว่นใหญม่กีารนำ�พืช และสว่นตา่ง ๆ  ของพชืในทอ้งถิน่

นั้น ๆ มาใช้ ผู้คนในท้องถิ่นต่าง ๆ ได้ต่อยอดภูมิปัญญาที่ได้รับการ

ถ่ายทอดผ่านรูปแบบวัฒนธรรมในการใช้ในวิถีชีวิต การปฏิสัมพันธ์

ในเชิงสังคมผ่านประเพณี และพิธีกรรมต่าง ๆ จนสามารถสร้างให้

เกิดวัฒนธรรมเป็นของตนเอง 
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	 การนำ�พืชสกุลเตยมาใช้ประโยชน์ในวิถีชีวิตสามารถสร้างให้

เกิดเป็นภูมิปัญญาตลอดจนสามารถสร้างเป็นวัฒนธรรมของตนเอง

ในแต่ละพื้นท่ีก็เช่นเดียวกัน ต้นเตย (pandanus) บางครั้งเรียกว่า 

“สกรูไพน์” (screwpine) เจริญเติบโตและแพร่กระจายอย่างกว้าง

ขวางในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้และหมูเ่กาะเขตรอ้นทัง้หมด (Murai, 

et. al., 1958) ต้นเตยมีลักษณะคล้ายปาล์ม มีดอกแยกเพศแยกต้น 

เป็นพืชพื้นเมืองในโลกเก่าเขตร้อน อยู่ในอันดับ Pandanales วงศ์  

Pandanaceae (Hyndman, 1984) เตยเปน็พชืทีม่สีายพันธ์ุกวา่ 700 

สายพันธุ์ (Callmander, et. al., 2013) โดยผู้คนที่อาศัยอยู่บริเวณ

ชายฝ่ังเกอืบทัว่โลกทัง้ในแถบมหาสมทุรแปซฟิกิ และเอเชยีตะวนัออก

เฉยีงใตไ้ด้นำ�ต้นเตยโดยเฉพาะเตยท่ีมลีกัษณะทางกายภาพทีข่อบใบมี

หนามมาใชป้ระโยชนเ์พือ่การดำ�รงชวีติอยา่งอยา่งยาวนาน และหนึง่

ในนั้นคือ การนำ�ใบเตยมาทำ�หัตถกรรมจักสานในรูปแบบต่าง ๆ จน

เกิดเป็นภูมิปัญญาและวัฒนธรรม ในแต่ละพื้นที่จะมีสายพันธุ์เตยทั้ง

ท่ีเหมือนกันและแตกต่างกัน ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ใน

ประเทศตา่ง ๆ  ไมว่า่จะเปน็พืน้ทีใ่นแถบฟลิิปปนิส์ อนิโดนเีซยี มาเลเซยี 

รวมทั้งประเทศไทยก็มีวัฒนธรรม และภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสาน

เสื่อใบเตย ซึ่งแต่เดิมชาวมุสลิมตามชายฝั่งทะเลของภาคใต้ส่วนใหญ่

รูจ้กัการนำ�ประโยชนข์องใบเตย ซึง่ในทอ้งถิน่เรยีกว่า “เตยปาหนนั”  

มาใชจ้กัสานภาชนะเครือ่งใช้ไมส้อยมาชา้นาน คณุคา่ของงานหตัถกรรม

จากใบเตยปาหนนัจงึมไิดอ้ยูแ่คภ่าชนะใชส้อย แตไ่ดก้ลายเปน็ส่วนหนึง่

ของวัฒนธรรมชาวมุสลิม (กนกวรรณ พรหมทัศน์, 2554) 

	 การศึกษาวฒันธรรม และภมูปัิญญาหัตถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตย

ในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตค้รัง้นีใ้หค้วามสำ�คญัทัง้ในแงส่ายพนัธุข์อง

ต้นเตยของแต่ละพื้นที่ที่ถูกนำ�มาใช้ และภูมิปัญญาในการกระบวน

การทางหัตถกรรมของแต่ละพ้ืนที่รวมทั้งวัฒนธรรมการใช้เสื่อเตย

ท่ีใช้ประโยชน์ในชีวิตประจำ�วันรวมท้ังประเพณี พิธีกรรมต่าง ๆ ท่ี

เกี่ยวข้องของเสื่อใบเตยกับผู้คนในแต่ละพื้นที่ซึ่งอาจมีมิติต่าง ๆ ที่มี

ทั้งความเหมือน และความแตกต่างรวมทั้งความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยง

กันในแง่วิถีชีวิต และพิธีกรรมต่าง ๆ ที่สัมพันธ์ซึ่งกันและกัน รวมทั้ง

สถานการณ์ต่าง ๆ ที่มีผลกระทบ ซึ่งปัจจุบันวัฒนธรรมการใช้เสื่อ

ใบเตยเริ่มถูกลดบทบาทลงเนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ 

และสงัคมสมยัใหม ่ นอกเหนอืจากการศกึษาซึง่นำ�มาสูก่ารวเิคราะห์

แลว้ การศกึษาครัง้นีจ้งึเปน็การศึกษาเพือ่สรา้งแนวทางในการพฒันา

ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยให้สอดคล้องกับสภาพสังคม 

เศรษฐกจิ และสิง่แวดลอ้มตามหลกัการของการพฒันาเพือ่ความยัง่ยนื 

(Sustainable Development Goals : SDGs) อันเป็นแนวคิดด้าน

การพฒันาในระดบัสากลซึง่แตล่ะประเทศลว้นใหค้วามสำ�คญั และนำ�

แนวทางนีไ้ปใชใ้นการพฒันาเพือ่ขบัเคลือ่นวฒันธรรม และภมูปิญัญา

ต่อไป

วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

	 1. ศึกษาวัฒนธรรม และภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อ 

ใบเตยในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  

	 2. นำ�ข้อมูลที่ศึกษามาวิเคราะห์วัฒนธรรม และภูมิปัญญา 

หตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ สูแ่นวทางการ

พัฒนา และต่อยอดภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยของไทย

ขอบเขตในการศึกษา เน้นพื้นที่สำ�คัญที่มีวัฒนธรรมการใช้ใบเตยใน

หัตถกรรมจักสานเสื่อ ประกอบด้วยประเทศฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย 

มาเลเซีย และไทยในพื้นที่แถบชายฝั่งอันดามัน
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ขอ้สมมตฐิานในการศกึษา หตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยในตะวนัออก

เฉยีงใตม้วีฒันธรรม และภมูปิญัญาทีส่มัพนัธห์รอืเชือ่มโยงซึง่กนัและกนั

การศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง

	 ในการทบทวนเอกสารและข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เน้นวิถีวัฒนธรรม

เสือ่ใบเตยในแถบเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตต้ามขอบเขตของการศึกษา

ในภาพรวมข้างต้น สรุปดังนี้  

	 1. เสื่อใบเตยในฟิลิปปินส์

	 “ซามา” (Sama) เปน็ชนกลุม่หนึง่ในฟลิปิปนิสท์ีม่วีฒันธรรมการ

ใช้เสื่อใบเตย เสื่อของชาวซามา (Sama) บนเกาะเล็ก ๆ ของชุมชน 

Tandubas เปน็เสือ่ทีท่ำ�จากใบเตยเรยีกวา่ “TEPO’” (International 

Information and Networking Centre for Intangible Cultural 

Heritage in the Asia-Pacific Region, 2021) เสื่อของชาว Sama 

ในจงัหวดั Tawi-Tawi มคีวามโดดเดน่ในการใชส้สีนัทีส่ดใส ผลติโดย

ผู้หญิง (The National Commission for Culture and the Arts, 

Philippines, 2018) 

	 1.1 วสัดใุบเตย และภูมปิญัญาในการทำ�หตัถกรรมเสือ่ใบเตย

	 วสัดทุีใ่ชก้นัมากทีส่ดุคอืตน้เตยทีเ่ตบิโตเปน็จำ�นวนมากในจงัหวดั 

Tawi-Tawi ซึง่พืน้ทีเ่ปน็เกาะทีม่หีนิปนูเปน็ส่วนประกอบ ตน้เตยเจริญ

เติบโตอยู่ในป่า ขึ้นอยู่ตามชายฝั่ง และหาดทราย (Barada, 2004) 

เสื่อเตยทำ�จากใบเตยประเภท Pandanus spp. ซ่ึงต้องกดรีดใบ

ให้น่ิมแล้วนำ�ไปต้ม ย้อมสีก่อนท่ีจะสาน   โดยใช้โทนสีที่สดใส พันธุ์

เตยที่ปลูกเป็นที่ต้องการมากกว่าสายพันธุ์ป่าเนื่องจากคุณสมบัติที่

มีความทนทาน (The National Commission for Culture and 

the Arts, Philippines, 2018) เทคนิคในการเตรียมใบเตยและการ

สานเสื่อโดยท่ัวไปของพื้นที่นี้จะคล้ายคลึงกันกับในเกาะซูลู (Sulu) 

(Barada, 2004) กระบวนการขั้นแรกคือการเก็บใบเตย จากนั้นใช้

มีดเอาหนามออกจากใบแล้วปอกด้วยไม้ลอกเปลือกออก แล้วทำ�ให้

ใบเตยเป็นเส้นตอกเหมือนริบบ้ินแคบ ๆ ซึ่งจากนั้นก็ปล่อยให้แห้ง

ในแสงแดดก่อนที่จะนำ�ไปย้อมสีด้วยสีผงในถังต้มขนาดใหญ่ เทคนิค

ในการทำ�ให้ใบเตยยืดหยุ่นเพื่อให้สานได้ง่ายมีการใช้ท่อนซุงที่หนัก

ซึ่งเรียกว่า “paggosa” ม้วนหลาย ๆ ครั้ง ซึ่งเป็นขั้นตอนที่เรียกว่า 

“pagtabig” ซึ่งเป็นงานท่ีซ้ําซากและลำ�บากมาก แต่ผลดีที่เกิดขึ้น

คือทำ�ให้ใบไม่มีเสี้ยนและเสียหาย นอกจากนี้การทำ�เสื่อ Tepo มี

เทคโนโลยีเชิงภูมิปัญญาการจักสานแบบ “นับเส้นตอก” ที่แม่นยำ�

มากของสตรีในชุมชน Sama ของจังหวัด Tawi-tawi ซึ่งทำ�กันมา

หลายชัว่อายคุน (Tobias, 2004) เสือ่เหลา่นีเ้ปน็ทีต่อ้งการอยา่งมาก

เนือ่งจากใช้เสน้ตอกทีล่ะเอยีดซึง่สานอยา่งแนน่หนา (The National 

Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2018)

	 1.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย 

	 เสื่อใบเตย หรือ “TEPO’” เป็นเสื่อรูปแบบสองชั้นท่ีออกแบบ

เปน็เอกลกัษณข์องจงัหวัด Tawi-Tawi (International Information 

and Networking Centre for Intangible Cultural Heritage in 

the Asia-Pacific Region, 2021) ศิลปะการสานเสือ่เตยนัน้สบืทอด

มาจากเครอืญาตทิางฝา่ยแม ่ เนือ่งจากผูช้ายในวฒันธรรม Sama ไม่

ไดท้ำ�งานฝมีอื กระบวนการทัง้หมดตัง้แต่การเกบ็เก่ียวและปอกใบเตย

ไปจนถึงการออกแบบเป็นกระบวนการเฉพาะสำ�หรับผู้หญิงเท่านั้น 

กระบวนการผลิตนี้ใช้เวลานานและอาจทำ�ให้รู้สึกเบื่อ และต้องใช้

ความอดทนและความแข็งแกร่งเป็นอย่างมาก นอกจากนี้ยังต้องใช้

ความสามารถทางสายตาเพือ่ตรวจดรูายละเอียด ความมสีญัชาตญาณ

ของการดูสีท่ีไม่ผิดเพี้ยน และความเป็นอัจฉริยะทางคณิตศาสตร์

ประยุกต์ (The National Commission for Culture and the 

Arts, Philippines, 2021) เสื่อ Sama เป็นท่ีรู้จักกันดีในเรื่องของ

สสีนัทีโ่ดดเดน่การออกแบบในรูปทรงเรขาคณติรวมทัง้ความทนทาน

ของผลงาน เสื่อสีขาวธรรมดาซึ่งเป็นสีของเส้นตอกจากธรรมชาติ

จะมีการเย็บติดกับเสื่อที่มีสีสันโดยทำ�หน้าที่เป็นโครงสร้างของการ

ออกแบบให้ตัดกับสีที่หลากหลาย เสื่อบางผืนที่มีการออกแบบซับ

ซ้อนอาจใช้เวลาจักสานนานถึงสองเดือนหรือนานกว่านั้น (Tobias, 

2004) เสือ่ใบเตย (TEPO’) ท่ีมสีสีนัเหลา่นี ้(ภาพ 1) ผลติดว้ยมอืโดย

ชุมชน Sama dilaut (Bajau) ในจังหวัด Tawi Tawi ซึ่งเป็นหนึ่งใน
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ชา่งจกัสานเสือ่ทีด่ทีีส่ดุในจงัหวดั  ถอืไดว้า่เสือ่ใบเตยของชาว Sama 

มีการออกแบบท่ีซับซ้อนและมีสีสันหลากหลาย ผลงานจักสานของ

ชาว Sama จึงได้รับการยกย่องว่าดีที่สุดในประเทศ (The National 

Commission for Culture and the Arts, Philippines, 2018)

2. เสื่อใบเตยในอินโดนีเซีย

	 ชาวอินโดนเีซยีมวีฒันธรรมท่ีเกีย่วขอ้งกบัตน้เตย หรอื pandan 

มาอย่างยาวนาน ต้นเตยมีบทบาทสำ�คัญต่อชาวชวา ซุนดา และ

วฒันธรรมบาหล ีนบัแตบ่รรพบรุษุซีง่เป็นชาวออสโตรนเีซยีน (Dixon, 

1916, Grimble, 1934, Roosita et al., 2008, Keim et al., 2013, 

Sujarwo et al., 2020) ในอารยธรรมออสโตรนีเซียนมีการใช้ใบเตย

ที่หลากหลายเพื่อตอบสนองความต้องการในชีวิตประจำ�วันไปจนถึง

การใช้ท่ีเกี่ยวข้องกับศาสนา ดังนั้นชาวออสโตรนีเซียนจึงถูกเรียกว่า 

“ชาวใบเตย” หรือ “Pandanus people” (Grimble, 1934) 

	 2.1 วัสดใุบเตย และภูมิปญัญาในการทำ�หัตถกรรมเสือ่ใบเตย

	 มีเตย 2 สายพันธ์ุหลักที่มีการปลูกในชวาเพื่อที่จะนำ�ใบมาใช้

งาน คือ Pandanus tectorius ซึ่งเป็นวัสดุในการทำ�งานหัตถกรรม 

ขณะที ่Pandanus amaryllifolius ใชเ้พือ่แตง่กลิน่ในการปรงุอาหาร 

(Hofstede, 1925) ในชวามกีารทำ�หตัถกรรมจากใบเตยในชวาตะวนั

ออก (แถบพื้นท่ี Madura, Lamongan) และชวาตอนกลาง (แถบ

พืน้ที ่Karanganyar district, Kebumen)  (Wardah & Setyowati, 

2009) หตัถกรรมเสือ่มกีารสบืสานทัง้ในพืน้ทีช่วาตอนกลาง ชวาตะวนั

ตก บาหลี และพื้นที่อื่น ๆ ด้วย ไม่เพียงเท่านั้น บอร์เนียวยังถือเป็น

หน่ึงในพื้นที่ที่มีการทำ�งานฝีมือดังเช่นเสื่อแต่อาจมีชื่อเรียกแตกต่าง

กนั (EyeSky Blogger, 2015) ตน้เตยจงึถอืเปน็หนึง่ในพชืทีม่ลีกัษณะ

เฉพาะ โดยเฉพาะอยา่งยิง่สำ�หรบัสังคมออสโตรนเีซยี และเมลานเีซยี

ในพืน้ทีเ่ขตรอ้น รวมทัง้ปาปวั ใบเตยทีผู่ค้นในทอ้งถิน่มกัใช้ประโยชนม์ี

อยูใ่นภเูขาตอนกลางของปาปวัเรยีกวา่ “coconut pandan”  หรอืใน

ทางวทิยาศาสตรเ์รยีกวา่ Pandanus juilianettii Martelli (Zebua, 

L. I. et. al., 2020)  โดยปกติแล้วชาวออสโตรนีเซียนและชาวเมลา

นีเซียนใช้ใบเตยเพื่อวัตถุประสงค์หลายประการ เช่น เคร่ืองปรุง ยา

รักษาโรค และใช้สำ�หรับพิธีทางศาสนา (Heywood, 1993) 

	 ชมุชนในชวามวีฒันธรรมการใชใ้บเตยเพือ่การใชง้านทีห่ลากหลาย

ตั้งแต่การใช้ใบมาปรุงยาไปจนถึงการสานเป็นเสื่อมาอย่างยาวนาน 

(Hofstede, 1925) ในขั้นตอนการสานเสื่อต้องใช้ทักษะและความ

ภาพ 1

เสื่อใบเตย (TEPO’) ของชุมชน Sama dilaut (Bajau)

หมายเหตุ. จาก เสื่อใบเตย (TEPO’) ของชุมชน Sama dilaut (Bajau), โดย 

Sama dilaut, 2020, https://www.facebook.com/Sama.Bajau.On-

lineInfo/posts/these-colorful-tepo-mats-are-originally-handmade-

by-the-sama-dilaut-bajau-commun/1092126630982665/)
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อดทน  เสื่อขนาด 1 x 2 เมตร ใช้เวลาสานประมาณ 2 วัน ถ้าทำ�ต่อ

เนือ่ง แตถ่า้จกัสานในยามวา่งจะใชเ้วลานานกวา่นัน้ ในหนว่ยการวดั

ขนาดของเสื่อจะใช้คำ�ว่า “cengkol” โดย 1 cengkol วัดจากศอก

ถงึนิว้กลาง ในเกาะเสราซาน (Serasan) เขตนาตนูา (Natuna)  ฝมีอื

โดยเฉลี่ยในการทำ�เสื่อรูปทรงท่ีเรียบง่าย (Wardah & Setyowati, 

2009) โดยใช้เวลาเร็วที่สุดคือ 2 วัน ในขณะเดียวกันเสื่อที่มีรูปแบบ

ความยาก ความซับซ้อน และเสื่อขนาดใหญ่ที่รวมความซับซ้อนอยู่

ด้วยน้ันต้องใช้เวลาในการสานตั้งแต่ 1 สัปดาห์ถึง 2 เดือน (Inge, 

2021) ในชวาเสื่อที่สานมีการใช้ทั้งใบเตยแบบดิบ และใบเตยที่ผ่าน

การต้ม ซึ่งจะมีมูลค่าที่แตกต่างกัน เสื่อที่สานด้วยใบเตยดิบหรือไม่มี

กระบวนการตม้ ขนาด 1.2 x 2 เมตร และมสีน้ํีาตาลจำ�หนา่ยในราคา

ประมาณ 15,000 รูเปียห์ต่อผืน ในขณะที่เสื่อที่สานที่มีขนาดเท่ากัน 

แตด่ว้ยกระบวนการตม้ซึง่ทำ�ให้มใีบลกัษณะสขีาวและดมูนัวาวซึง่ดมูี

คณุคา่ สามารถจำ�หนา่ยในราคาประมาณ 30,000 รเูปยีห ์(Wardah 

& Setyowati, 2009) 

	 เสือ่แบบดัง้เดมิทีท่ำ�ขึน้ในขนาดตา่ง ๆ  ตัง้แตข่นาดเล็ก กลาง ไป

จนถงึใหญโ่ดยเฉพาะเสือ่เพือ่ใชใ้นหอ้งนัง่เล่นกม็รีาคาหลากหลายเช่น

กนั โดยเริม่ตน้ที ่ 30,000 รเูปยีห ์ สำ�หรบัขนาดเล็ก ไปจนถงึ 500,000 

รูเปียห์ สำ�หรับขนาด 3 x 4 เมตร (Kamis, 2019) ซึ่งราคาในการ

จำ�หนา่ยเสือ่ของของชาวเกาะเสราซาน (Serasan) จะปรบัตามความ

สามารถในการผลติทีแ่ตกตา่งกนัไป รวมถงึความสามารถในการผลิต

ของช่างจักสานอีกด้วย (Inge, 2021)

	  “Seuke” (ในภาษาอาเจะห์) หรือที่เรียกว่าใบเตยเป็นวัตถุดิบ

ที่มักใช้ในการทำ�หัตถกรรมจักสานในอดีต ขั้นตอนการเตรียมใบเตย

สำ�หรบัจกัสานคอืการใชใ้บเตยยาวประมาณ 2 เมตร ทำ�ความสะอาด

แลว้นำ�มาผา่ตามรอ่งตามยาวเปน็เสน้ จากนัน้นำ�ใบเตยตม้ในน้ํารอ้น

เพือ่ใหน้ิม่และกำ�จดัศตัรพูชื แลว้นำ�ไปตากแดดให้แหง้แลว้นำ�ไปยอ้ม

สแีบบยอ้มรอ้นจนสเีข้ากนัด ีหลงัจากทีสี่กระจายอยา่งสมํา่เสมอแลว้

จึงนำ�ออกและทำ�ให้แห้งอีกครั้ง เมื่อเส้นเตยแห้งแล้วก็พร้อมที่จะนำ�

ไปสานท้ังแบบลวดลายท่ีต้องการหรือแบบเรียบตามความต้องการ 

(ภาพ 2) (Diberdayakan oleh Blogger, 2022) เป็นที่น่าเสียดาย

ที่มรดกทางวัฒนธรรมของอินโดนีเซียโดยเฉพาะในเขตพื้นที่อาเจะห์  

ไดร้บัผลกระทบจากเสือ่สมยัใหมเ่ขา้มาแทนที ่ซึง่ในปจัจบุนัเสือ่ใบเตย

กลายเป็นของที่หาซื้อได้ยาก แม้กระทั่งการหาซื้อกับผู้คนในหมู่บ้าน

ก็ตาม (Elmicta, 2019) ชาวอาเจะห์บางคนคุ้นเคยกับเสื่อจักสาน

แบบดัง้เดมิซึง่ใชว้ตัถุดิบจากใบเตยแหง้ เสือ่นีไ้ดร้บัการออกแบบด้วย

ลวดลายตา่งๆ โดยชา่งฝมีอืตามความตอ้งการ ชา่งฝมีอืเหลา่นีส้ว่นใหญ่

เปน็แมบ่า้นในชนบท พวกเขายงัคงทำ�งานเกีย่วกบังานฝมีอืทีส่บืสาน

กันมา (Kamis, 2019) แท้จริงแล้วในพื้นที่ยังคงมีใบเตยอยู่และบาง

คนยังคงใช้เวลาในการจักสานเสื่อใบเตย เรียกได้ว่าเสื่อใบเตยในอา

เจะห์ตะวันตกยังคงได้รับการสืบทอดเพ่ือไม่ให้มรดกทางวัฒนธรรม

ของอินโดนเีซยีสญูหายไปในยคุท่ีมกีารบรโิภคเสือ่ในรปูแบบสมัยใหม่

มากยิ่งขึ้น (Elmicta, 2019)  

	 2.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย

	 ชาวลานนี (Lanny people) ในพื้นที่ปาปัว ใช้ใบเตยสำ�หรับทำ�

ร่ม เสื่อ และแผ่นมวนบุหรี่ (Zebua et. al., 2020) ขั้นตอนการทำ�

เสือ่คอ่นขา้งคลา้ยกบัการทำ�รม่ ขอ้แตกตา่งสำ�หรบัเสือ่คอืการทำ�โดย

ไมใ่ชว่ธิกีารจกัสานแตเ่ปน็การใช้เทคนคิอกีแบบ ซึง่ชาวลานน ี(Lanny 

people) มเีทคนคิพิเศษโดยจะเชือ่มตอ่ใบกบัใบดว้ยการใชเ้ชอืกจาก

หวาย กระบวนการทำ�เสื่อของชาวลานนีนั้นเหมือนกันกับชนเผ่าอื่น 

ๆ ในบริเวณชายฝั่งของปาปัว (Woisiri, 2013, Aronggear, 2014, 

Adelce, 2015) ชาวเกาะเสราซาน (Serasan) ใชใ้บเตยหนามผลติเปน็

งานฝมีอืมาหลายชัว่อายคุน ในขัน้ตน้การจกัสานใบเตยของเสราซาน

นั้นใช้สำ�หรับความต้องการในชีวิตประจำ�วันเท่านั้น เช่น เสื่อสำ�หรับ

เป็นเครื่องนอน เสื่อสำ�หรับน่ัง เสื่อสำ�หรับอาบน้ําศพ เป็นต้น โดย

เฉพาะในงานประเพณี เช่น งานแต่งงาน และงานเลี้ยง ซึ่งสอดคล้อง

กับความหมายและความหมายที่มีอยู่ในตัวเสื่อนั่นเอง (Inge, 2021) 

ในอดตีชาวเมืองบเิรนิ (Bireuën) ใชเ้สือ่ใบเตยซ่ึงถือเปน็ความตอ้งการ

หลกัท่ีกระจายอยูท่ี่บา้นเพือ่ตอ้นรบัแขกหรอืในโอกาสสำ�คญัอืน่ ๆ  เชน่ 

งานฉลอง แตต่อนนี ้ประเพณเีหลา่นัน้คอ่ยๆ ถกูละเลย โดยเฉพาะใน
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เขตเมือง แต่ในชนบทประเพณีแบบนี้ยังคงมีอยู่ (Kamis, 2019) เสื่อ

จกัสานจากใบเตยซึง่เปน็ทีร่องนัง่ แมว้า่ปจัจบุนัยงัคงมกีารใชเ้ส่ือเตย

อยู ่แตป่รมิาณการใชง้านกเ็ริม่ลดลงแลว้กต็าม แตใ่นอาเจะห ์(Aceh) 

ก็ยังมีผู้ผลิตเสื่อใบเตย หรือเรียกว่า “Tikar Pandan” ซึ่งอยู่ในเขต 

Bugak ของ Bireuen Regency (Adventura, 2019) นอกจากนีเ้มือ่

กาลเวลาผ่านไป การใช้เสื่อจักสานของชาว Serasan ก็ได้แทรกซึม

ดา้นการตกแตง่ โดยเริม่จากการผสมผสานกบัเฟอรน์เิจอรแ์ละสินค้า

ไลฟ์สไตล์อื่น ๆ ซึ่งปัจจุบันผลิตภัณฑ์หัตถกรรมสานจากใบเตยไม่ได้

อยูใ่นรปูแบบของเสือ่เทา่นัน้ แตย่งัรวมถงึผลติภณัฑจ์กัสานอืน่ ๆ  อกี

มากมาย (Inge, 2021)

	 อยา่งไรกต็ามประเทศอนิโดนีเซยีก็มนีโยบายในการพฒันาและสง่

เสรมิหตัถกรรมจากใบเตย จากงานวจิยัเรือ่ง Exploring Indigenous 

Material of Thorny Pandanus Pangandaran as Indonesian 

Traditional Craft in the Creative Context สรุปว่า การสำ�รวจ

ตน้เตยหนามซึง่เปน็วสัดพุืน้เมอืงในพืน้ทีเ่ขต Pangandaran ในฐานะ

งานหัตถกรรมดั้งเดิมของชาวอินโดนีเซียในบริบทเชิงสร้างสรรค์คือ

กลยุทธ์การออกแบบท่ีมีแง่มุมของนวัตกรรมการออกแบบในการใช้

งานทีเ่กีย่วขอ้งกบัอตุสาหกรรมสรา้งสรรคใ์นปัจจบุนัและอนาคต รวม

ถึงการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์ควบคู่ไปกับการคาดการณ์ทาง

เศรษฐกิจ (Sunarya et. at., 2019)

	 3. เสื่อใบเตยในมาเลเซีย

	 ใบเตยถือเป็นวัสดุท่ีผู้คนท้องถิ่นมาเลเซียนิยมใช้กันอย่างแพร่

หลายในการผลิตผลิตภัณฑ์ท่ีจำ�เป็นในชีวิตประจำ�วันในสมัยก่อน

ด้วยความสามารถในการเติบโตที่รวดเร็วทำ�ให้สามารถพบพืชชนิดนี้

ได้ง่ายในหลาย ๆ พื้นที่ในเอเชีย (Syamimi, I. et. al., 2019) กลุ่ม

ชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ก็มีความเชี่ยวชาญในการผลิตไม่แพ้กันหากสามารถ

หาวัสดุในการจักสานได้ (Munan, 2008) 

	 3.1 วัสดใุบเตย และภูมิปญัญาในการทำ�หัตถกรรมเสือ่ใบเตย

	 เตยประเภท Pandanus spp. เป็นพืชชนิดหนึ่งที่เติบโตอย่าง

รวดเร็วชนิดหนึ่งที่พบส่วนใหญ่ในชายฝั่งที่มีนํ้ากร่อย ซึ่งเป็นวัสดุทำ�

เสื่อที่ได้รับความนิยมมาก บางครั้งถือว่าเสื่อใบเตยคือ “เสื่อมลายู” 

(Malay Mats) ส่วนเตยสายพันธุ์ Pandanus odoratissimus หรือ 

Mengkuang เปน็พชืท่ีมลีกัษณะคลา้ยใบเตยขนาดใหญท่ี่ขึน้ตามปา่

โกงกางและยังพบในป่าในท้องถิ่นต่าง ๆ  ผลเตยสามารถรับประทาน

ไดแ้ละใชใ้บในการจักสาน  การจกัสานจากใบเตย Mengkuang เปน็

หัตถกรรมของผู้หญิงพื้นบ้านในแถบชนบทของ kampong ประเทศ

มาเลเซีย (Capslock Sdn Bhd., 2020) ชาว Orang Asli ซึ่งเป็นชน 

กลุ่มน้อยในคาบสมุทรมาเลเซียซึ่งอาศัยอยู่ในพื้นท่ีทางนิเวศท่ีหลาก

หลายรวมถึงพื้นที่ป่าที่ดอน หนองนํ้าจืดและชายฝั่งทะเล สิ่งที่เป็น

มิตรกับสิ่งแวดล้อมเหล่านี้เป็นตัวกำ�หนดวัตถุดิบที่หาได้ในท้องถิ่น 

พืชทั่วไปที่พบในหมู่บ้าน Orang Asli หรือใกล้เคียง ได้แก่ screw-

pine หรือ Pandanus fascicularis ซึ่งเป็นพืชกอที่มีใบยาวมีหนาม  

ใบเตยท่ีเปน็เสน้ใยจะถกูเกบ็เกีย่วเพือ่แปรรปูและยอ้มสกีอ่นท่ีจะนำ�

ไปจักสานเป็นเสื่อ ตะกร้า และกระเป๋าต่าง ๆ โดยผู้หญิง (Rahim, 

2021)  และยังมีชาว Semelai ซึ่งเป็นหนึ่งในกลุ่มชาว Orang Asli 

เปน็ชนในสบิเก้ากลุม่ของคาบสมทุรมาเลเซยี พวกเขาเปน็สว่นหนึง่ของ

กลุม่ยอ่ยมาเลยอ์ะบอรจินิ (เรยีกอยา่งเปน็ทางการวา่ Proto-Malay) 

(Rahim, 2020) ชาว Semelai ก็มีการทำ�หัตถกรรมการจักสานเสื่อ

ใบเตย และเครื่องมือล่าสัตว์ โดยมีการใช้ใบเตย หรือ screwpines 

(Pandanus Spp.) หวาย (Calamus Spp) และไผ ่ซึง่เปน็วสัดุสามญั

ภาพ 2

เสื่อใบเตยในรัฐอาเจะห์ (Aceh) ของอินโดนีเซีย

หมายเหตุ. จาก เสื่อใบเตยในรัฐอาเจะห์ (Aceh) ของอินโดนีเซีย, โดย เสื่อใบเตยในรัญอาเจห์, 2020,  

http://blog-negara.blogspot.com/p/kerajinan-anyaman-pandan-khas-aceh.html?m=1
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ที่ใช้ในวิถีชีวิต (Zain & Razalli, 2008) เป็นต้น

	 การจักสานใบเตย หรือ Mengkuang โดยสตรีชาวบ้านในพื้นที่

ชนบท มกีระบวนการทีต่อ้งใชค้วามอดทนทกัษะพรอ้มทัง้ความทุม่เท 

ซ่ึงหลังจากลิดหนามออกจากใบแล้ว จะทำ�เป็นเส้นตอกยาว นำ�ไป

แช่และตากแดดให้แห้ง เมื่อแห้งแล้วนำ�ไปต้มและย้อมสีด้วยพืชผัก

ต่าง ๆ จากนั้นจึงจักสานตามแบบที่ต้องการ การออกแบบลวดลาย

หรือที่เรียกว่า “เคลาไร” (kelarai) มักจะขึ้นอยู่กับพืช ดอกไม้ และ

แมแ้ตล่วดลายสตัวท์ีพ่บเหน็ (Go to travel Malaysia Team, 2012) 

กระบวนการสานเสือ่มกีระบวนการหลายขัน้ตอน ขัน้แรกมกีารนำ�ใบ

เตยมาตดัท่ีโคนและปลายทัง้สองข้าง ลดิหนามและกระดกูสนัหลังของ

ใบออกและวดัใบเพือ่ใหม้คีวามยาวเทา่กนัทัง้หมดซึง่จะเปน็การอำ�นวย

ความสะดวกในการจกัสาน จากนัน้นำ�ใบไปลนไฟเล็กนอ้ยเพือ่ใหเ้กดิ

ความนุ่ม ช่างจักสานบางคนตีใบเตยด้วยไม้ซึ่งเรียกว่า “belantan”  

เพือ่ให้นุม่และจดัการงา่ยข้ึน เมือ่นิม่แล้วกน็ำ�ไปแชใ่นน้ําเยน็ประมาณ 

48 ชั่วโมงโดยจะเปลี่ยนนํ้าในเช้าวันที่สอง การทำ�ในลักษณะน้ีทำ�

เพือ่ขจดัองคป์ระกอบทางธรรมชาตบิางอยา่ง เชน่ แมลงทีอ่าจตดิมา 

(Symphonycraft.blogspot, 2021)

	 ภูมิปัญญาในการสานเสื่อใบเตยของชาว Semelai นั้น สามารถ

แบง่เสือ่ออกเปน็ 2 ประเภท คอื เสือ่ขนาดใหญ ่และหยาบสำ�หรบัใช้

ในการเกษตร และเสือ่ปลกียอ่ยสำ�หรบัวตัถปุระสงค์ในพธิหีรอืพธิกีรรม

ตา่ง ๆ  สว่นใหญ่สานจากแถบใบเตยแปรรปูทีย่อ้มดว้ยสียอ้มเคมแีละ

สร้างลวดลายที่หายากอย่างประณีต (ภาพ 3) (Rahim, 2020) มีช่าง

ชาว Semelai สานเสื่อจำ�นวนมากขายเส่ือให้กับผู้ซ้ือที่มาเยี่ยมใน

หมูบ่า้น หรอืแมแ้ตข่ายใหก้บัเพือ่นบา้นในหมู่บา้น (Gerai OA, 2019) 

นอกจากนี้ชาว Temuan ซึ่งเป็นกลุ่มน้อยในมาเลเซีย ก็ยังคงผลิต

งานฝีมือท่ีเป็นประโยชน์อย่างจำ�กัด แม้ว่าส่ิงเหล่านี้จะใกล้สาบสูญ

เน่ืองจากการขาดแคลนวัตถุดิบและช่างจักสาน เครื่องจักสานเป็น

งานฝีมือทั่วไปที่ยังคงได้รับการฝึกฝนในระดับที่แตกต่างกันทั้งชาย

และหญงิ อยา่งไรกต็ามมเีพยีงผูห้ญงิเทา่นัน้ทีส่านเสือ่ใบเตยประเภท 

Pandanus sp. (Rahim, 2021)

	 3.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย

	 วฒันธรรมการใชเ้สือ่ในมาเลเซีย เสือ่สว่นใหญพ่บเหน็ไดใ้นหมูบ่า้น

ตา่ง ๆ  ในมาเลเซยี ซึง่เตยในภาษาท้องถ่ินเรยีก Mengkuang (Tourism 

Malaysia, 2021) ในการใชง้านเสือ่จะวางเสือ่ในพืน้ทีส่ว่นกลางในบา้น 

โดยปกตจิะวางไวใ้นห้องนัง่เลน่หรอืพ้ืนทีร่บัประทานอาหารและเปน็

พืน้ทีท่ีค่รอบครวัมารบัประทานอาหารรว่มกนั (Tourism Malaysia, 

2021) ในปัจจุบันน้ีวิถีชีวิตชาวมาเลเซียไม่ได้ใช้วัสดุเตยมากเหมือน

สมัยก่อน ดังน้ันจึงมีการใช้วัสดุน้อยลง ในฐานะท่ีเป็นวัสดุงานฝีมือ

ยอดนยิม ใบเตยจงึไดร้บัการพสิจูน์แลว้วา่เปน็วสัดทุีด่มีคีวามแขง็แรง

และเหมาะสมความยดืหยุน่ (Syamimi, I. et. al., 2019) ถงึแมเ้สือ่ใบ

เตยไมค่อ่ยทนทานเท่าผลติภณัฑท์ีจั่กสานจาก bemban (ซึง่เปน็พชื

ตระกูลกก มีดอกสีขาว อยู่ในสกุล Donax spp. เมื่อนำ�มาใช้ในการ

จักสานเสื่อปูนอน เรียกว่า Iban sleeping mat) แต่เตยก็คุณสมบัติ

นุ่มกว่าและยืดหยุ่นได้ดีกว่ามาก นอกจากปูไว้สำ�หรับนั่งและนอน

แลว้ โดยทัว่ไปยงัใชเ้สือ่เตยสำ�หรบัห่อสิง่ของซ่ึงรวมถงึศพทีเ่ตรยีมไว้

สำ�หรบัฝงัศพในอดตีดว้ย นอกจากนีเ้สือ่เตยยงัสามารถทำ�เปน็กนัสาด

ชั่วคราวหรือที่หลบฝนระหว่างวิ่งขึ้นกำ�แพงภายในบ้านอย่างรวดเร็ว 

อีกทั้งยังมีไว้สำ�หรับปูพื้นเรือเพื่อป้องกันการลื่นไหลหากคาดว่าจะมี 

ผู้โดยสารคนสำ�คัญเดินทางมาด้วย เป็นต้น (Munan, 2008) 
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	 สำ�หรบัผูค้นทีอ่าศยัอยูใ่นหมู่บา้นมกีารนำ�เสือ่ไวใ้กล้ทางเขา้บา้น

เพื่อเป็นสัญลักษณ์แสดงให้ผู้คนท่ีมาเยี่ยมได้ล้างเท้าก่อนเข้าบ้าน 

นอกจากนีแ้ขกทีม่าก็จะนัง่บนเสือ่ mengkuang ทกุวนัน้ีเปน็ภาพทีห่า

ดไูดย้ากทีจ่ะเหน็ภาชนะบรรจน้ํุาข้างบนัไดและแมว้า่จะมภีาชนะบรรจุ

นํา้ แตก่ส็ามารถใชเ้ปน็ของตกแตง่ได ้(Symphonycraft.blogspot, 

2021) เสื่อใบเตยในตลาดซาราวัก (Sarawak’s bazaars) ช่างสาน

สว่นใหญจ่ะยอ้มสดีว้ยตนเอง ชา่งสานบางคนทีอ่ยูใ่นพืน้ที ่มวัราตวน  

(Muara Tuan) ซ่ึงปัจจุบันเป็นสตรีสูงอายุยังคงทำ�เสื่อลายตาราง

หลากสีสัน (Munan, 2008) 

	 4. เสื่อใบเตยในประเทศไทย

	 	 ภูมิประเทศในภาคใต้ตอนล่างมีลักษณะสภาพพื้นที่ ท่ี 

เหมาะสมสำ�หรับการเจริญเติบโตของต้นเตยปาหนัน ทำ�ให้ต้นเตย

ปาหนนัขึน้อยูเ่ปน็จำ�นวนมาก และผูค้นไดน้ำ�ใบเตยมาทำ�การจกัสาน

เป็นของใช้ในครัวเรือน (กรมป่าไม้, 2563) ชาวบ้านท้องถิ่นของภาค

ใต้แถบชายฝั่งทะเลอันดามันใช้ใบเตยปาหนันทำ�เครื่องจักสานมา

ตัง้แตส่มยัโบราณ การสานเสือ่ปาหนนัในบางพืน้ท่ีมคีวามสมัพันธก์บั

ขนบธรรมเนียมประเพณีวิถีชาวบ้าน (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่าง

ประเทศ, 2563)

	 4.1 วัสดใุบเตย และภูมิปญัญาในการทำ�หัตถกรรมเสือ่ใบเตย 

	 เตยปาหนันเป็นพืชตระกูลปาล์ม เจริญเติบโตในพื้นท่ีชุ่มนํ้า

และป่าชายเลน (สำ�นักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์, 2563) เตย

ปาหนัน หรือบางคนอาจรู้จักในชื่อ ต้นลำ�เจียก หรือ เตยทะเล เป็น

ไมพุ้ม่ขนาดกลาง มกัขึน้อยูท่ัว่ไปในภาคใต ้ โดยเฉพาะพ้ืนทีด่นิทราย

และใกลห้นองน้ํา หรอืตามแนวปา่โกงกาง ลำ�ตน้จะเปน็กอใหญข่นาด

ความสงู ประมาณ 4-5  เมตร ลกัษณะใบมสีเีขยีวยาวมหีนามท่ีรมิใบ 

อีกท้ังใบของเตยปาหนัน จะมีคุณสมบัติของเส้นใยท่ีพิเศษ มีความ

เหนียว เมื่อเอาหนามมาลิดออกแล้วลนไฟทำ�ให้เส้นใยนุ่ม มีความ

ยืดหยุ่น ผิวมัน มีความเงา (ภาพ 4) (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่าง

ประเทศ, 2563) การจกัสานเตยปาหนนัมกีรรมวธิหีลายขัน้ตอน โดย

เริ่มตั้งแต่การคัดเลือกใบเตยปาหนันซึ่งหาได้ในชุมชน แล้วนำ�ใบมา 

กรีดเป็นเส้นตรง นำ�ไปแช่นํ้าเพื่อให้ใบเปลี่ยนสี จากสีเขียวเป็นสีขาว 

แล้วนำ�ไปตากแห้งได้เป็นตอกเตย กระบวนการต่อมาคือการย้อมสี 

แล้วนำ�ไปจักสานเป็นรูปทรงและลวดลายต่าง ๆ (จอมทอง ชัยภักดี, 

2564)  เมือ่ผา่นกระบวนการตระเตรยีมตา่ง ๆ  แลว้ วสัดเุตยปาหนนั

จะมคีณุสมบตัท่ีิยดืหยุน่และทนทานตอ่สภาพแวดลอ้มมาก จงึไมต่อ้ง

กังวลเรื่องความชื้น หรือการขึ้นราอีกต่อไป จึงเหมาะนำ�มาจักสาน 

(Kooper, 2021)

ภาพ 3

เสื่อใบเตยแบบชั้นดีของชาว Semelai ในมาเลเซีย

หมายเหต.ุ จาก เสื่อใบเตยแบบชั้นดีของชาว Semelai ในมาเลเซีย, โดย encyclocraftsapr, 2020, 

https://encyclocraftsapr.com/basketry-and-plaiting-aboriginal/
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	 4.2 ศลิปะในการออกแบบเสือ่ใบเตยและวัฒนธรรมเสือ่ใบเตย

	 ผูค้นสมัยกอ่นคิดค้นนำ�ใบเตยมาสานเปน็เสือ่สำ�หรบัปนูอนในบา้น 

บางครัง้ถงึกบัใช้เสือ่ทีส่านกันนีเ้ป็นสนิสอดอีกด้วย การสานเสือ่ใบเตย

เป็นอาชีพที่นิยมกันมากในหมู่สตรีทางภาคใต้ ไม่ว่าเด็กหรือผู้ใหญ่ก็

สามารถทำ�ไดแ้ทบทุกครวัเรอืน แตเ่ดมิมกัสานเสือ่สำ�หรบัรองนัง่หรอืปู

นอน ชาวบา้นเรยีกวา่สาดออ่นหรอืสาดปาหนนั (กระทรวงวฒันธรรม, 

2554)  หัตถกรรมจักสานเตยปาหนันเป็นการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ

สรา้งรายไดใ้หแ้กช่มุชน จากการใช้ในชวิีตประจำ�วนัตามวถีิชาวมุสลมิ 

เช่น สานเสื่อใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม (ปรียศรี พรหมจินดา 

และคณะ, 2564) ชาวมสุลมิในสมยัก่อนนยิมสานเสือ่ปาหนนัไวส้ำ�หรบั

รองนั่งเวลาทำ�พิธีละหมาดในสุเหร่า (กรมป่าไม้, 2563) และการนำ�

มาใช้ปูละหมาดโดยเฉพาะในวันที่นิยมจะทำ�ละหมาดกลางแจ้ง เป็น

อีกหนึ่งวิถีที่มีการปฏิบัติในกลุ่มมุสลิมที่มักพบเห็นอยู่โดยทั่วไปโดย

เฉพาะมสุลิมในภาคใต้ (ศนูยส์ง่เสรมิศลิปาชพีระหวา่งประเทศ, 2563) 

	 ชาวไทยมสุลมิมวีฒันธรรมการปเูสือ่บนพืน้บา้นเรอืนและใชเ้สือ่

ในพธิแีตง่งานโดยเจา้บา่วและเจา้สาวจะไปตดัใบเตยปาหนนัและชว่ย

กนัสานเสือ่ไว้ปพูืน้รบันกิะหใ์นงานแตง่งาน (ปรยีศร ีพรหมจนิดา  และ

คณะ, 2564)  เสือ่ทีใ่ชพ้ธีิแตง่งานมักจะมีการสานด้วยลวดลายทีว่จิิตร 

เช่น ลายขัด ลายสอง ลายสาม ลายดอกพิกุล ลายงูเหลือม ลายอกปู 

ลายลกูแกว้ ลายกระดานหมากรกุ เปน็ตน้ อยา่งประณตี โดยจำ�นวน

ของผนืเสือ่นัน้แสดงถงึฐานะของคูบ่า่วสาวอกีดว้ย (ศนูยส์ง่เสรมิศลิป

าชพีระหวา่งประเทศ, 2563) เมือ่สานเสือ่เสรจ็แลว้จะนำ�มาวางซอ้น

กันแทนที่นอนเสื่อผืนบนสุดหรือ “สาดยอด” นั้นจะสานให้ประณีต

สวยงานเปน็พเิศษและประดบักระจกปกัดว้ยตามมุเสือ่ จงึทำ�ให้สาด

ยอดเป็นเสื่อที่สวยงามเป็นพิเศษ (กระทรวงวัฒนธรรม, 2554)

ภาพ 4

ภูมิปัญญาการนำ�ใบเตยปาหนันลนด้วยไฟ

หมายเหตุ. จาก จันทร์เพ็ญ ปูเงิน ประธานวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตย

ปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง.
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	 เสื่อยังถูกนำ�มาใช้ในงานบุญทางศาสนา ทั้งพิธีสวดและการจัด

เตรยีมอาหารและไวต้อ้นรบัเพือ่นบา้นทีม่ารว่มจดังาน นอกจากนีย้งั

มีการนำ�เสื่อไปใช้ในพิธีศพ (ปรียศรี พรหมจินดา และคณะ, 2564)  

ในการปฏิบัติของมุสลิมในบางท้องถิ่น จะใช้เส่ือปาหนันหรือสาด

ปาหนันที่เป็นสีธรรมชาติโดยจะไม่ย้อมสี เป็นเส่ือสำ�หรับปูรองศพ 

ผู้ตายก่อนนำ�ไปฝังที่กุโบร์หรือสุสาน (รองมหยาด) ตามหลักศาสนา 

นอกจากน้ีในวรรณคดีหลายเรื่องก็มีการกล่าวถึงเรื่องราวของเส่ือ

ลำ�เจียกหรือเสื่อปาหนันไว้ เครื่องจักสานเตยปาหนันจึงนับได้ว่าเป็น

หนึง่ในวถิแีหง่ชายฝัง่อนัดามนั ซึง่ไมเ่พยีงมคีวามประณีตความงดงาม

ทางศิลปะการสานตามแบบภูมิปัญญาเท่านั้น แต่หัตถกรรมจักสาน

เตยปาหนนัยงัจดัไดว่้าเปน็มรดกทางวฒันธรรมระดบัชัน้ยอดอนัทรง

คุณค่าแห่งคาบสมุทรภาคใต้อีกด้วย 

	 ปจัจุบนัรปูแบบผลติภณัฑเ์ครือ่งจกัสานเตยปาหนนัมกีารพัฒนา

สรา้งสรรคใ์หม้คีวามหลากหลาย มกีารพัฒนารูปแบบ และสีสันใหท้นั

ยุคทันสมัยตามความนิยมมากขึ้น เช่น เสื่อ หมอน กระเป๋า เป็นต้น 

(ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2563) ดังตัวอย่างเสื่อเตย

ปาหนันของวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง 

(ภาพ 5) ซึ่งเป็นเสื่อที่มีการจักสานแบบลวดลายโบราณในรูปทรง

เรขาคณิต และลายจักสานแบบลายขัดด้วยการย้อมเส้นตอกแบบ 

ไล่เฉดสีเพื่อให้เกิดความร่วมสมัย 

รูปแบบ : เปน็เสือ่สำ�หรบัปรูองนัง่/รองนอน จกัสานดว้ยลวดลายรปู

ทรงเรขาคณิตและลายขัดธรรมดาด้วยเส้นตอกในโทนสีนํ้าเงิน – ฟ้า 

– สีธรรมชาติที่ไม่ผ่านการย้อม

ภาพ 5

เสื่อเตยปาหนันของวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง

หมายเหตุ. จาก เสื่อเตยปาหนันวิสาหกิจชุมชนผลิตภัณฑ์เตยปาหนันบ้านดุหุน จ.ตรัง, โดย JapanCraft, 

2020, https://www.facebook.com/JanpenCraft/photos/pcb.2798532653745685/27985321

70412400/
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การวิเคราะห์ข้อมูล 

จากการศกึษาขอ้มูลพบวา่วฒันธรรมและภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสาน

เสือ่ใบเตยในเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต ้มภีมิูปญัญาในทางหตัถกรรมที่

มีทั้งความเหมือนและความแตกต่างกันบ้าง แต่วัฒนธรรมการใช้เสื่อ

เตยของแต่ละพื้นที่ซึ่งมีมาตั้งแต่อดีตก็มีการใช้ทั้งในรูปแบบเพื่อการ

ดำ�รงชีวิตและพิธีการต่าง ๆ ที่สัมพันธ์ซึ่งกันและกัน โดยสรุปผลการ

วิเคราะห์ 3 ประเด็น ดังนี้

	 1. สายพนัธุเ์ตยในพืน้ท่ี/ชือ่พืน้ถิน่ทีน่ำ�มาใชใ้นวฒันธรรมและ

ภปูญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ ตน้เตยเปน็พชืในสกลุ Pandanaceae 

พบตามบริเวณชายหาดหรือป่าชายเลน ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

ก็มีสายพันธ์ุท่ีถูกนำ�มาใช้ในงานจักสานมีสายพันธุ์ที่แตกต่างกันไป

อีกด้วยตามลักษณะภูมิประเทศน้ันๆ โดยสรุปผลการวิเคราะห์ตาม

ตาราง ดังนี้

ตาราง 1 

ตัวอย่างสายพันธุ์เตยในพื้นที่/ชื่อพื้นถิ่นที่นำ�มาใช้ในวัฒนธรรม

และภูปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อ

ที่ พื้นที่ สายพันธุ์เตยในทางพฤกษศาสตร์/ชื่อพื้นถิ่นเตยที่นำ�มาใช้ในหัตถกรรมจักสานเสื่อ

Pandanus spp.

Pandanus tectorius 

Pandanus juilianettii Martelli หรือ Coconut pandan

ตามคำ�เรียกของชาวปาปัว Pandanus sp. (pandan)

Pandanus spp.

Pananus Ordoratissimus ภาษาท้องถิ่นเรียก Mengkuang

ลักษณะใบค่อนข้างใหญ่

Pandanus fascicularis

Pandanus orderifer หรอืภาษาทอ้งถิน่ภาคใตแ้ถบจงัหวดัตรงัและกระบี ่

เรียกว่า “เตยปาหนัน”

ฟิลิปปินส์

อินโดนีเซีย

มาเลเซีย

ไทย

1

2

3

4

2. ภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่ มกีารใชท้ัง้ใบเตยแบบสดมาจกัสาน 

และใบเตยแบบสดที่ผ่านกระบวนการทางความร้อนเพื่อให้ใบเตย

มีความนิ่มแล้วจึงนำ�มากรีดเป็นเส้นตอก แล้วจึงไปทำ�กระบวนการ

ต่าง ๆ ก่อนนำ�มาจักสาน ซึ่งภูมิปัญญาดังกล่าวผู้หญิงจะได้รับการ

สืบทอดการจักสานเสื่อมาจากผู้เป็นแม่หรือทางเครือญาติ โดยสรุป

ผลการวิเคราะห์ตามตาราง ดังนี้

ตาราง 2 

ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตย

ที่ พื้นที่ ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตย

1. การตัดใบเตยสดแล้วใช้มีดเอาหนามออกจากใบแล้วปอกด้วยไม้ลอก

เปลือกออก แล้วกรีดใบ  ตามยาวทำ�ให้ใบเตยเป็นเส้นตอก แล้วปล่อยให้

แห้งในแสงแดดก่อนย้อมสี 

2. การทำ�ใหใ้บเตยยดืหยุน่เพือ่ใหส้านได้งา่ยโดยการนำ�ท่อนซงุท่ีหนกัมว้น

หลาย ๆ ครั้ง

3. เทคนิคการจักสานแบบ “นับเส้นตอก” ที่แม่นยำ� และมีการออกแบบ

ลวดลายที่เน้นรูปทรง

1. การใชใ้บสดมาทำ�ความสะอาด และการลดิหนามออกจากใบแลว้ทำ�เสน้

ตอก โดยกรีดใบตาม ร่องตามยาวเป็นเส้น  

2. นำ�ใบเตยสดที่ตัดแล้วมาทำ�ความสะอาดแล้วกรีดใบตามร่องตามยาว

เป็นเส้น แล้วจึงนำ�ไปต้มในน้ําร้อนเพื่อให้นิ่มและกำ�จัดศัตรูพืชท่ีติดมา

ในใบ จากนั้นนำ�ไปตากแดดให้แห้ง เมื่อแห้งแล้วจะนำ�ไปย้อมสีแบบย้อม

ร้อน และทำ�ให้แห้งอีกครั้งก่อนนำ�ไปจักสานตามลวดลายที่ต้องการ ทั้งนี้

ใบเตยที่ผ่านกระบวนการต้มเมื่อนำ�มาสานจะมีมูลค่ามากกว่าใบเตยแบบ

สดที่นำ�มาจักสาน

ฟิลิปปินส์

อินโดนีเซีย

1

2
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ที่ พื้นที่ ภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตย

1. การใช้ใบสดโดยการลิดหนามออกจากใบแล้วทำ�เส้นตอก นำ�ไปแช่น้ํา

และตากแดดให้แห้ง เมื่อแห้งแล้วนำ�ไปต้มและย้อมสีด้วยพืชผักต่าง ๆ 

จากนั้นจึงจักสาน

2. การใช้ใบสดตดัทีโ่คนและปลายทัง้สองขา้ง ลดิหนามและกระดกูสนัหลงั

ของใบออกและวัดใบเพื่อให้มีความยาวเท่ากันทั้งหมด แล้วจึงนำ�ไปผ่าน

กระบวนการต่าง ๆ โดยนำ�ใบไปลนไฟเล็กน้อยเพื่อให้เกิดความนุ่ม แล้วก็

นำ�ไปแช่ในนํ้าเย็นประมาณ 2 วัน ซึ่งช่วยขจัดแมลงและองค์ประกอบทาง

ธรรมชาติอื่น ๆ ที่อาจติดมา ก่อนทำ�เส้นตอกเพื่อนำ�มาจักสาน  

1. การตดัใบสดแลว้ลดิหนามออกจากขอบใบ แล้วจงึนำ�มาลนไฟ หรอืการ

ตม้เพือ่ใหใ้บเกดิความนิม่แลว้จงึกรดีเปน็เสน้ ๆ  ดว้ยเครือ่งมอืเปน็เสน้ตอก

ตามความหนาที่ต้องการ

2. นำ�ใบท่ีกรีดแล้วไปแช่น้ําเพื่อให้ใบเปลี่ยนสีจากสีเขียวธรรมชาติเป็นสี

ขาว แล้วนำ�ไปตากแห้งไดเ้ป็นตอกเตย แล้วจงึยอ้มสดีว้ยการยอ้มแบบรอ้น 

จากนัน้จงึนำ�ไปตากใหแ้หง้อกีครัง้กอ่นนำ�ไปจกัสาน ซึง่มกีารจกัสานทัง้ใน

รปูแบบทีไ่มม่ลีวดลาย และมลีวดลายโบราณซึง่เปน็รปูทรงเรขาคณติ และ

การย้อมไล่เฉดสีเพื่อให้เกิดความร่วมสมัย

มาเลเซีย

ไทย

3

4

3. วฒันธรรมในการใชเ้สีอ่ใบเตย มวีฒันธรรมการใชเ้สือ่ใบเตยเพือ่ปรูอง

นัง่ในชีวติประจำ�วนั และโอกาสตา่ง ๆ  ท้ังในชีวติประจำ�วนัและโอกาส

สำ�คัญต่าง ๆ รวมทั้งการใช้เสื่อใบเตยในพิธีการต่าง ๆ ตามแนวทาง

หลักของศาสนาที่มีความเหมือนกันของผู้คนท่ีนับถือศาสนาอิสลาม

ในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต ้ โดยสรปุผลการวเิคราะหต์ามตาราง ดงันี้

ตาราง 3 

วัฒนธรรมในการใช้เสี่อใบเตย 

ที่ พื้นที่ วัฒนธรรมในการใช้เสี่อใบเตย

1.	 การใช้ในชีวิตประจำ�วัน

	 การปูรองนั่ง การปูเพื่อรับแขกในงานเลี้ยง และการใช้ปูรองนอน

2.	 การใช้ในพิธีกรรม

	 การใช้เป็นเสื่อปูนอนของขวัญสำ�หรับคู่บ่าวสาวซึ่งเป็นเสื่อแบบ 2 ชั้น  

	 และการปูรองนั่งของอิหม่ามสำ�หรับการสวดมนต์

1.	 การใช้ในชีวิตประจำ�วัน

	 การปรูองนัง่ การปเูพือ่รบัแขกผูม้าเยอืน และใชใ้นงานเลีย้งฉลอง รวม 

	 ทั้งการใช้ปูรองนอน

2.	 การใช้ในพิธีกรรม 

	 การใช้ปูในพิธีแต่งงาน  การปูรองในพิธีอาบนํ้าศพ

1.	 การใช้ในชีวิตประจำ�วัน

	 การใช้เสื่อปูในห้องนั่งเล่นหรือพื้นที่รับประทานอาหาร การปูรองนอน  

	 และการใช้สำ�หรับห่อสิ่งของ รวมทั้งการใช้เสื่อขนาดใหญ่ที่สานแบบ 

	 หยาบเพือ่ประโยชนใ์นการเกษตร หรอืแมก้ระทัง่การใชเ้สือ่รองพืน้ทาง 

	 เดินในเรือสำ�หรับกันลื่นของบุคคลสำ�คัญในอดีต 

2.	 การใช้ในเชิงสถาปัตยกรรม

	 การใช้เสื่อเป็นกันสาดช่ัวคราวหรือใช้เป็นท่ีหลบฝนก่อนเข้าภายใน 

	 ตัวบ้าน 

ฟิลิปปินส์

อินโดนีเซีย

มาเลเซีย

1

2
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ที่ พื้นที่ วัฒนธรรมในการใช้เสี่อใบเตย

3.	 การใช้ในพิธีกรรม

	 การใชป้ใูนพธิแีตง่งาน ซึง่เสือ่ทีใ่ชใ้นพธิกีารมกัจะสานดว้ยเสน้เตยขนาด 

	 เลก็ดว้ยความประณตี โดยสานดว้ยลวดลายตา่ง ๆ  เช่น ลายตาราง ลาย 

	 รูปทรงจากพืช ลายรูปทรงจากสัตว์ในรูปแบบเรขาคณิต นอกจากนี้ยัง 

	 มีการใช้เสื่อปูรองศพสำ�หรับในพิธีฝังศพ

1.	 การใช้ในประจำ�วัน 

	 การใช้เสื่อปูรองนั่ง การปูรองนอน การปูรองนั่งในการละหมาด  

	 รวมทัง้การใชป้ระโยชนอ์ืน่ ๆ  เชน่ การปรูองเพือ่ตากพชืผกั และอาหาร 

	 ต่าง ๆ แต่ผู้คนในปัจจุบันโดยเฉพาะคนยุคใหม่ให้ความสนใจในการใช้ 

	 เสื่อน้อยลง เนื่องจากวัฒนธรรมและวิถีชีวิตยุคใหม่ที่เปลี่ยนแปลงไป 

2.	 การใช้ในพิธีกรรม 

	 การใชเ้สือ่ในพธิตีา่ง ๆ  เชน่ การใชใ้นพธิแีตง่งาน ซึง่เปน็เสือ่แบบ 2 ชัน้  

	 โดยเสือ่ผนืบนสานดว้ย ลวดลายโบราณทีว่จิิตรและประณตี และมกีาร 

	 ตกแตง่ขอบใหเ้กดิความงดงาม บางครัง้กใ็ชเ้สือ่เปน็สนิสอดสูข่อภรรยา 

	 ของผู้คนในอดีต ซึ่งปัจจุบันเริ่มลดบาทบาทลงเน่ืองจากวิถีชีวิตที่ปรับ 

	 เปลีย่นไปตามสถานการณ ์แต่ปจัจบุนักย็งัคงมกีารสบืสานในการใชเ้สือ่ 

	 สำ�หรบัพธิศีพ เชน่ การใชร้องศพผูต้ายตามพธิกีรรมทางศาสนาอสิลาม 

	 ซึ่งยังมีการใช้กันอยู่โดยสานด้วยเส้นตอกเตยสีธรรมชาติ

ไทย4

อภิปรายผล และสรุปผล

	 จากการศกึษาและการวเิคราะห์ขอ้มลู พบวา่ตน้เตยเปน็พชืชนดิ

หนึ่งที่มีความหลากหลายสายพันธุ์ และในแต่ละพื้นที่แถบชายฝั่ง

ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีท้ังสายพันธ์ุท่ีมีความเหมือนและแตก

ต่างกัน ทุกพื้นที่ที่มีเตยเจริญเติบโตก็มีการนำ�ต้นเตยมาใช้ประโยชน์ 

นอกเหนือจากการนำ�ผลมาบริโภคบ้างในบางพื้นท่ีแล้ว ผู้คนส่วน

ใหญ่ที่เป็นอิสลามมีการทำ�หัตถกรรม จักสานจากใบเตย การจักสาน

เป็นเสื่อนอกจากจะทำ�เพื่อเป็นของใช้ในเชิงวัฒนธรรม เสื่อเตยยัง

ถือเป็นต้นแบบในการออกแบบพื้นฐานของงานจักสานท่ีสามารถ

แปรรูปเป็นงานหัตถกรรมจักสานในรูปแบบอ่ืน ๆ ทำ�ให้แต่ละพื้นท่ี

สามารถต่อยอดภูมิปัญญาจนสร้างวัฒนธรรมเสื่อเตยของตนเองได้

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งเป็นหน่ึงในดินแดน

ทีม่ปีระชากรมากทีส่ดุของโลกมสุลมิ (Islamic world) และบอ่ยครัง้

จะเรียกกันว่าหมู่เกาะมุสลิม (Muslim archipelago) (จรัญ มะลูลีม 

และมุฮัมมัด ฟาฮีม, 2560) ความเป็นไปได้จากการอพยพของผู้คน

อิสลามในอดีตก็อาจเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีสำ�คัญท่ีส่งผลให้วัฒนธรรมเตย

เกิดการเผยแพร่ซึ่งกันและกัน องค์ความรู้ภูมิปัญญาก็ขับเคลื่อนไป

พร้อมกับการอพยพของผู้คน ดังเช่นในสมัยอยุธยา ประเทศไทยใน

เวลานั้นยังรู้จักกันในชื่อสยาม ราชอาณาจักรมาเลย์ทางภาคใต้ยังไม่

ได้รวมอยู่กับประเทศไทย และไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของไทยจนกว่าจะ

ถึงปี 1902 อิสลามมาถึงประเทศไทยจากหลายทิศทาง ทั้งจากหมู่

เกาะมาเลย-์อินโดนเีซยี เยเมน (หะเฏาะเราะเมาต)์ เปอรเ์ซีย อินเดยี  

เมียนมา จีน และกัมพูชา (Yusuf, 1999) ตัวอย่าง ชาวมุสลิมที่อาศัย

อยู่ในพื้นที่ติดชายทะเล เช่น สตูล กระบี่ และตรัง มีภูมิปัญญาใน

การจักสานเตยปาหนัน เล่าสืบกันมาว่าเป็นภูมิปัญญาที่ถ่ายทอดมา

จากบรรพบุรุษชาวอินโดนีเซียที่อพยพมาต้ังรกรากในประเทศไทย
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ทางภาคใต้ตอนล่าง (กรมป่าไม้, 2563) ซ่ึงสอดคล้องกับสมมติฐาน

ในการศึกษาหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยในตะวันออกเฉียงใต้โดย

เฉพาะพืน้ทีฟ่ลิปิปนิส ์อนิโดนเีซยี มาเลเซยี และไทยมวีฒันธรรม และ

ภมูปิญัญาทีส่มัพันธห์รอืเช่ือมโยงซึง่กนัและกนั โดยสรปุเปน็ประเดน็ 

4 ส่วนหลัก ดังนี้ 

1. ด้านสายพันธุ์เตยท่ีใช้หัตถกรรมจักสาน ต้นเตย (pandanus) 

เปน็พชืตระกลูปาล์มในสกลุ Pandanaceae ซึง่ทัว่โลกมอียูป่ระมาณ

กว่า 700 สายพันธ์ุ เตยในกลุ่ม Pandanus เป็นสกุลหนึ่งที่มีอยู่

ประมาณ 450 สายพันธุ์ พบตามบริเวณชายหาดหรือป่าชายเลน ซึ่ง

สามารถนำ�ใบเตยใช้ทำ�เครื่องจักสาน (Kubota, 2007) โดยมากใบ

เตยเหล่านี้มีลักษณะทางกายภาพคือมีใบยาว มีหนามตรงขอบใบทั้ง

สองด้านและตรงกลางกระดูกใบ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ก็มีสาย

พันธ์ุท่ีนำ�มาใช้ในงานจักสานมีสายพันธุ์ที่แตกต่างกันไปอีกด้วยตาม

ลกัษณะภมูปิระเทศนัน้ ๆ  เชน่ ในมาเลเซยีมสีายพนัธุ ์Pandanus sp.,  

Pandanus fascicularis, Pananus Ordoratissimus หรอืในภาษา

ท้องถ่ินเรียก Mengkuang ซ่ึงมีลักษณะใบค่อนข้างใหญ่ ส่วนใน

ประเทศไทยแถบชายฝั่งตะวันตกมีสายพันธ์ุ Pandanus odorifer 

(กรมป่าไม้, 2563) และมีชื่อในภาษาท้องถิ่นว่า “เตยปาหนัน”  

ซึง่พอ้งเสียงมาจากคำ�วา่ pandan ในภาษาชวาซึง่หมายถึงดอกไมจ้าก

พชืจำ�พวกเตย โดยประเทศอนิโดนเีซียถอืเปน็ประเทศหนึง่ทีม่หัีตถกรรม

จักสานจากใบเตยมาอย่างยาวนาน การใช้สายพันธุ์ Pandanus  

spp. ก็เป็นสายพันธุ์หนึ่งที่นำ�มาใช้ในหัตถกรรมจักสานของชาว

อินโดนีเซีย ถึงแม้ลักษณะสายพันธุ์เตยแต่ละพื้นที่จะมีความเหมือน

หรือต่างกันบ้างแต่เสื่อเตยก็ถือเป็นสัญญะท่ีบ่งบอกได้ว่าทุกพื้นที่

ล้วนสามารถนำ�ทรัพยากรท่ีตนเองมีมาใช้ในการสร้างภูมิปัญญาและ

วัฒนธรรมของตนเอง อีกท้ังช่างสานแต่ละพื้นที่ก็รู้จักวิธีการในการ

ตัดเตยมาใช้ในงานหัตถกรรมอย่างเหมาะสม  

2. ด้านภูมิปัญญาในการทำ�หัตถกรรมจักสาน ในเอเชียตะวันออก

เฉียงใต้มีการใช้ทั้งใบเตยแบบสดมาจักสาน และใบเตยแบบสดที่

ผา่นกระบวนการความรอ้นเพ่ือใหใ้บเตยมคีวามนิม่แลว้จงึนำ�มากรดี

เป็นเส้นตอก แล้วจึงไปทำ�กระบวนการอื่น ๆ อีก เช่น การแช่ด้วยนํ้า 

การนำ�ไปตากให้แห้ง การนำ�ไปยอ้มส ีและการทำ�ให้แห้งอีกครัง้กอ่น

นำ�มาจักสาน ช่างจักสานทุกพื้นท่ีเป็นเพศหญิงท่ีสืบสานภูมิปัญญา

จากแม่และแม้กระท่ังจากทางเครือญาติ การผลิตเสื่อยังขึ้นอยู่กับ

หนา้ทีใ่ชส้อย เชน่ เสือ่ทีม่เีสน้ตอกขนาดใหญแ่ละสานอยา่งหยาบมัก

ใชก้บังานทัว่ไปโดยเฉพาะดา้นการเกษตร แตเ่สือ่ทีม่กีารดว้ยเสน้ตอก

ขนาดปานกลางจนถงึเลก็กวา่มกันำ�มาใชใ้นชวีติประจำ�วนั และหากมี

การสานดว้ยลวดลายทีป่ระณตีกม็กัใชใ้นพธิกีารตา่ง ๆ  หากพจิารณา

ถึงข้อมูลเชิงลึกจะเห็นได้ว่าภูมิปัญญาในด้านกรรมวิธีในการทำ�เส้น

ตอกเตยก่อนการจักสาน ในหลาย ๆ พื้นท่ีให้ความสำ�คัญกับการใช้

ความรอ้นอันเปน็ขัน้ตอนหนึง่ในกระบวนการหัตถกรรม เช่น การนำ�

ใบเตยไปลนดว้ยไฟ หรอืการตม้ ซึง่ถอืเปน็เทคนคิสำ�คญัทีช่ว่ยชะลา้ง

ทำ�ให้ใบเตยสะอาดมีคุณสมบัติที่นิ่มขึ้น และนอกจากนี้ความร้อนยัง

สง่ผลให้เสน้ตอกท่ีไดม้คีวามเงาและงาม ยงัสามารถชว่ยยบัยัง้เชือ้รา

ในงานหตัถกรรมไดใ้นระดบัหนึง่ จงึไมแ่ปลกใจวา่ทำ�ไมเสือ่เตยทีผ่า่น

กระบวนการความรอ้นจงึมมีลูคา่ของผลงานทีส่งูกวา่เสือ่เตยธรรมดา 

ช่างสานในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มักใช้สีสันที่สดใสและสานด้วย

ลวดลายแบบเรขาคณติและการทำ�งานจกัสาน การสานเสือ่ยงัจำ�เปน็

ต้องใช้ทักษะหลายอย่าง เช่น การไปเสาะหาและการตัดใบเตย การ

คำ�นวณในการนับเส้นตอกเพื่อให้การสานเกิดลวดลาย อีกทั้งยังต้อง

ใช้ความอดทนเนื่องจากบางครั้งการจักสานที่ละเอียดและประณีต

อาจใช้เวลามากกว่า 1 วัน หรือหลายสัปดาห์ 
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3. ด้านวัฒนธรรมการใช้เส่ือใบเตย ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มี

วัฒนธรรมการปูเสื่อเพื่อรองน่ัง อาทิ การปูรองนั่งในชีวิตประจำ�วัน 

การปรูองนัง่สำ�หรบัการรบัแขกผูม้าเยอืน การปรูองนัง่ในการละหมาด 

และแม้กระทัง่การใชเ้สือ่ปเูพือ่รองนอน เน่ืองจากวตัถดุบิจากใบเตยท่ี

เป็นธรรมชาติมากทำ�ให้เสื่อใบเตยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เสื่อจะรู้สึก

เยน็ถา้ใชใ้นเวลาทีม่คีวามรอ้นและในทางกลับกนัจะรูสึ้กอบอุน่เมือ่อยู่

ในสภาพอากาศหนาวเย็น (EyeSky Blogger, 2015) ผู้มีฐานะหรือ

มีบทบาทในชุมชนมีการปูเสื่อรองนอนหลาย ๆ ชั้นแทนเบาะในอดีต 

นอกจากนี้เสื่อยังมีบทบาทในพิธีการต่าง ๆ เช่น การสานเสื่อสำ�หรับ

ใช้ในงานแต่งงาน การใช้ในพิธีศพ เช่น การใช้รองอาบนํ้าศพในอดีต 

และการใชร้องศพผูต้ายกอ่นนำ�รา่งไปฝงัในสสุานหรอืกโุบรต์ามหลกั

ศาสนาอสิลาม ซึง่ชาวไทยมสุลมิในประเทศไทยแถบชายฝัง่ตะวนัตกก็

ยงัถอืปฏบิตัสิบืมา เสือ่ทีถ่กูใชใ้นพธิกีารอยา่งพธิศีพก็ไมม่กีารใชเ้ส้นตอก

ที่ย้อมสี แต่จะใช้เส้นตอกสีธรรมชาติอันแสดงถึงความบริสุทธิ์ ความ

เคารพ และความนอบนอ้มแกผู่ว้ายชนม ์ไมว่า่จะมงีานพธิกีารตา่ง ๆ  

ผูค้นในชมุชนกล็ว้นมกีารชว่ยเหลอืพึง่พาซึง่กนัและกนั ซึง่ได้สะทอ้น

ใหเ้ห็นวถีิชีวติอนัผูกพนักบัธรรมชาต ิความกตญัญ ูตอ่บรรพบรุษุและ

ผูม้พีระคณุ ความสามคัคใีนชมุชน ความเชือ่และศรทัธาในศาสนาอัน

เปน็เครือ่งยดึเหนีย่วจติใจ (กรมส่งเสรมิวัฒนธรรม, 2559) นอกจากนี้

เสือ่ใบเตยถอืเปน็สิง่ท่ีมคีณุคา่ในบางครัง้อาจมอียูบ่า้งทีค่นทีม่ฐีานะไม่

คอ่ยด ีจะใช้เสือ่ทีส่านจากเตยปาหนนันีเ้ปน็สนิสอดในการสูข่อภรรยา

เคยมีให้เห็นในอดีต (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ, 2563) 

หรือแมก้ระทัง่เสือ่เตยใชเ้ปน็ตวัชว่ยในการสือ่สารเชงิวฒันธรรม เช่น 

การใชเ้ปน็สญัญะของผูม้าเยอืนใหท้ำ�ความสะอาดเทา้กอ่นเดนิขึน้บา้น

เรือนของชาวมาเลเซียในอดีต เป็นต้น จะเห็นได้ว่าเครื่องจักสานยัง

สะท้อนให้เหน็สภาพภูมศิาสตรข์องแตล่ะทอ้งถิน่ สภาพการดำ�รงชวีติ 

ขนบประเพณี ความเชื่อตลอดจนถึงการนับถือศาสนา ของกลุ่มชนที่

ผลิตเครื่องจักสานนั้น ๆ ด้วยเครื่องจักสานจึงเป็นศิลปหัตถกรรมที่มี

คุณค่าในฐานะหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของชุมชนท้องถิ่น ต่าง ๆ 

ได้เป็นอย่างดี (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) 

4. ความเปลี่ยนแปลงในวิถีการใช้เสื่อใบเตย การเปลี่ยนแปลงของ

สภาพสังคมจากภายนอกชุมชน เช่น กระแสนิยมวัฒนธรรมต่างชาติ

ในยคุดจิทิลัทำ�ใหเ้ยาวชนใชเ้วลาว่างกบัสือ่สงัคมออนไลนม์ากกว่าการ

จกัสานเตยปาหนนั อกีทัง้ยงัถกูมองวา่หตัถกรรมจกัสานเปน็กจิกรรม

ของผูส้งูอาย ุเปน็สิง่ไกลตวั และยงัไมใ่ห้ความสำ�คัญกบัสิง่แวดลอ้มและ

แหลง่วตัถุดบิ ซึง่ทำ�ให้เกดิความเสีย่งท่ีภูมปิญัญาจกัสานเตยปาหนนั

แบบดัง้เดมิจะสญูหาย (ปรยีศร ีพรหมจนิดา และคณะ, 2564) ปจัจบุนั

เสื่อใบเตยถูกลดบทบาทการใช้งานลงเนื่องจากวิถีชีวิตใหม่จากการ

เปลีย่นแปลงทางสงัคมสมยัใหม ่อกีทัง้การใชเ้สือ่แบบดัง้เดมิกไ็มเ่ปน็

ที่นิยมของคนรุ่นใหม่นัก อีกปัจจัยหนึ่ง คือ เสื่อสมัยใหม่อาจมีราคา

ถูกกว่าและถูกแทนที่เมื่อเทียบเท่ากับเสื่อใบเตย (Elmicta, 2019) 

ซึง่ความตอ้งการเสือ่และงานฝมีอืใบเตยท่ีลดลงเนือ่งจากการทดแทน

ดว้ยผลติภณัฑพ์ลาสติก แหลง่น้ําทีถ่กูทำ�ลาย การเสือ่มโทรมของปา่ใบ

เตย ความหลากหลายและการขยายตัวของชุมชน เป็นต้น (Bachan 

& Nasser, 2015) อย่างไรก็ตามในปัจจุบันทั้งหน่วยงานภาครัฐและ

เอกชนก็ให้ความสำ�คัญกับการพัฒนาภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสาน

ประเภทนี้ Munan (2008) ได้เสนอแนะเพิ่มเติมว่าเสื่อสำ�หรับรอง

นอนเป็นตัวอย่างที่ดีอย่างหนึ่งของการทำ�งานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม 

แมจ้ะเกอืบลา้สมยัในหน้าทีใ่ชส้อยแบบดัง้เดิม แตก็่สามารถและคงอยู่

ไดห้ากถกูปรบัโดยออกแบบให้เขา้กบัการใชง้านและรสนยิมรว่มสมยั  

ปัจจัยท่ีทําให้วัฒนธรรมการสานเสื่อใบเตยแตกต่างข้ึนอยู่กับปัจจัย

หลายอย่าง การใช้งานหรือหน้าที่ใช้สอยถือเป็นปัจจัยสำ�คัญ เสื่อที่

ใชส้ำ�หรบัการใชง้านเชงิการเกษตรอาจเนน้ความแขง็แรงในการใชง้าน

เปน็หลกัแต่ไมเ่นน้ความประณตีมากนกั แตเ่สือ่เตยทีใ่ชใ้นชวีติประจำ�

วนัให้ความสำ�คัญกบัความงามมากขึน้ เช่น การสานท่ีใช้ความประณตี 

มีการตกแต่งด้วยการสร้างลวดลายในการออกแบบซ่ึงโดยท่ัวไปเน้น

การออกแบบโดยใช้ลวดลายกราฟิก บางพื้นที่ เช่น ฟิลิปปินส์ เน้น

การย้อมสีเส้นตอกให้มีสีสันที่สดใสเป็นพิเศษเพื่อสร้างความโดดเด่น

ในลวดลาย สามารถสร้างลวดลายกราฟิกในรูปแบบนามธรรมได้

โดดเด่น ส่วนอินโดนีเซียก็สามารถออกแบบเป็นลวดลายกราฟิกโดย



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร176 177ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

ใช้สีสันที่สดใสแต่มีรูปแบบที่ค่อนข้างเป็นระเบียบมากกว่า เป็นต้น 

นอกจากนีเ้สือ่ทีใ่ชใ้นพธิกีาร อาท ิเสือ่ในพธิแีตง่งานเนน้การสานดว้ย

ลวดลายทีล่ะเอยีด มคีวามประณตีมากยิง่ขึน้ มกีารออกแบบลวดลาย

โดยใช้ลวดลายโบราณหลาย ๆ ลวดลาย มาจัดองค์ประกอบ และ

สรา้งสรรค์ในเสือ่ผนืเดยีวกันดว้ยการใชโ้ทนสแีบบ 2 ส ีเชน่ สเีขม้กบั

สีอ่อน โดยเฉพาะสีที่ย้อมเป็นสีเข้ม กับสีธรรมชาติที่ไม่ผ่านการย้อม

ส ีซึง่พบเหน็ไดจ้ากลวดลายเสือ่ทีใ่ชใ้นพธิกีารของผูค้นในฝัง่อนัดามนั

ของประเทศไทยที่มีความคลึงกับการจัดองค์ประกอบของลวดลาย

ของเสื่อเตยในมาเลเซีย 

	 ถึงแม้ปัจจุบันช่างสานอาจมีจำ�นวนเพิ่มขึ้นบ้างแต่ช่างสานเสื่อ

ใบเตยท่ีมีความเชี่ยวชาญในการสานเส่ือเตยที่มีลวดลายที่ยากก็เริ่ม

มีจำ�นวนน้อยลงเรื่อย ๆ เน่ืองจากผลกระทบจากการใช้เส่ือใบเตยที่

ถูกลดบทบาท ช่างสานเตยที่สามารถสานลวดลายที่ยากหรือมีความ

ซับซ้อนส่วนใหญ่จะเป็นช่างสานรุ่นเก่าที่สืบทอดภูมิปัญญาเท่านั้น 

บางพื้นที่มีช่างสานที่ทำ�ได้เพียง 2 – 4 คนเสียด้วยซํ้า ภูมิปัญญาการ

สานเสือ่เตยทีม่กีารออกแบบลวดลายทีย่ากและซบัซอ้นในอดีตกเ็ริม่

สูญหายไปพร้อมกับอายุขัยของช่างสาน อย่างไรก็ตามปัจจัยอื่น ๆ  

ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนารูปแบบท่ีได้รับการส่งเสริมจากหน่วยงาน 

ตา่ง ๆ  ทัง้ภาครฐั และเอกชนของแตล่ะประเทศก็เปน็สว่นหนึง่ทีส่ำ�คญั

ทีท่ำ�ใหร้ปูแบบเส่ือเตยเริม่มพัีฒนาการในการออกแบบทีด่เีพือ่ใหเ้สือ่

เตยสามารถตอบสนองความต้องการของตลาดในโลกปัจจุบันอีกทั้ง

ช่วยยกระดับคุณค่าของงานหัตถกรรมมากขึ้นเช่นกัน  

ข้อเสนอแนะ 

	 วฒันธรรม และภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเส่ือใบเตยในภมูภิาค

ตะวนัออกเฉียงใต้ในแตล่ะพืน้ท่ีเริม่ปรบัเปลีย่นไปตามการเปลีย่นแปลง

ทางสงัคม วฒันธรรม และเศรษฐกจิยคุใหม ่แตหั่ตถกรรมจกัสานเสือ่

ใบเตยซึง่ถอืเปน็มรดกภมูปิญัญาทางวฒันธรรม (Intangible Cultural  

Heritage: ICH) อย่างหนึ่ง ควรได้รับการพัฒนา ส่งเสริม และสร้าง

คุณค่าต่อไปในอนาคต ซึ่งแนวทางในการพัฒนาเพื่อความยั่งยืน 

(Sustainable Development Goals : SDGs) เป็นหลักแนวคิด

ที่ใช้ในระดับสากล ในแต่ละประเทศรวมทั้งประเทศไทยก็ได้นำ�หลัก

การน้ีมาใช้ในการพัฒนาและขับเคลื่อนประเทศ การส่งเสริมในการ

วิจัยที่มุ่งเฉพาะการพัฒนาเฉพาะภูมิปัญญาเพียงมิติเดียวอาจจะไม่

เพียงพอสำ�หรับยุคปัจจุบัน มุมมองแบบองค์รวมท่ีครอบคลุมทุกมิติ  

ด้วยแนวคิด SDGs ดังกล่าวจะเป็นแนวทางหนึ่งท่ีสามารถยกระดับ

คุณค่ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้มากขึ้น ซึ่งการพัฒนาอย่าง

ยั่งยืนให้บรรลุผลได้ สิ่งสำ�คัญคือต้องประสานองค์ประกอบหลักสาม

ประการ คอื การเตบิโตทางเศรษฐกจิ การรวมสงัคม และการปกปอ้ง

สิง่แวดลอ้ม องคป์ระกอบเหลา่นีเ้ชือ่มโยงถงึกนัและมคีวามสำ�คญัต่อ

ความเปน็อยูท่ีด่ขีองบคุคลและสงัคม (United Nation, 2019) จงึขอ

เสนอแนะแนวทางในการศึกษาวิจัยด้านวัฒนธรรม และภูมิปัญญา

หัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยของประเทศไทย ดังนี้ 
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	 1. การพัฒนาวัฒนธรรม และภูมิปัญญาเชิงสังคม การวาง

รากฐานเพื่อสร้างความตระหนักถึงความสำ�คัญของวัฒนธรรม และ

ภมูปิญัญาหตัถกรรมจกัสานเสือ่โดยมกีารสง่เสรมิความรูด้า้นทรัพยากร

เตยแก่ผู้คนในชุมชนโดยเฉพาะแก่ช่างจักสานที่เป็นคนรุ่นใหม่ และ

ผู้คนอื่น ๆ ในชุมชนให้มากขึ้นโดยการวิจัยเชิงปฏิบัติการด้วยการ

จัดกิจกรรมต่าง ๆ เช่น การฝึกอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับการพัฒนา

ศักยภาพของช่างสานและผู้คนอื่น ๆ ในชุมชนโดยสามารถยกกรณี

ศึกษาที่ประสบความสำ�เร็จมาเป็นแบบอย่างเพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ 

รวมท้ังการสรรหาผู้ท่ีมีความเชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องมาให้ความรู้ในมุม

มองต่าง ๆ ซ่ึงนอกเหนือจากการสร้างความตระหนักในภูมิปัญญา

หัตถกรรมจักสานแล้ว จะเป็นการสร้างศักยภาพให้กับผู้คนในชุมชน 

และต่อยอดสู่การสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีด้วยการส่งเสริมการเรียนรู้

อันจะนำ�ไปสู่การสร้างคุณภาพชีวิตที่ดีในอนาคต ซึ่งสอดคล้องกับ

แนวคดิการพฒันาทีย่ัง่ยนืของสหประชาชาต ิในหวัขอ้ที ่4 การสง่เสรมิ

การศึกษาและการส่งเสริมการเรียนรู้ตลอดชีวิตแก่ทุกคน (Quality  

Education) นอกจากนีก้ารสร้างความตระหนกัและความรูแ้กช่มุชน

มากข้ึนนัน้ ยงัเปน็การวธีิการหนึง่ทีช่ว่ยใหเ้กดิการรักษา และสืบสาน

หตัถกรรมจกัสานเสือ่ใบเตยซึง่ภมูปิญัญาทีส่รา้งวถิวีฒันธรรมอยา่งมี

คุณค่าสืบไป 

	 2. การพฒันาวฒันธรรม และภมูปิญัญาเชงิเศรษฐกจิ เนือ่งจาก

การใชเ้สือ่ใบเตยเปน็วฒันธรรมเฉพาะดา้นโดยเฉพาะวถิชีวีติของคนใน

ภาคใต้ การใช้เสื่อใบเตยในปัจจุบันลดลงเน่ืองจากการเปล่ียนแปลง

ทางสังคมและเศรษฐกิจที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตของผู้คน ดังน้ันการวิจัย

เพื่อพัฒนาและสร้างคุณค่าเสื่อด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น การออกแบบ

ใหม่เชิงสร้างสรรค์ (creative design) โดยออกแบบลวดลายเส่ือที่

มีรูปแบบเรียบง่ายและสอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภคใน

ระดับสากล การออกแบบลวดลายเส่ือที่เป็นอัตลักษณ์ (identity) 

ท่ีสะท้อนวิถีชีวิต ประเพณีและวัฒนธรรมของชุมชนเพื่อสร้างความ

แตกตา่งจากพืน้ทีอ่ืน่ ๆ  การออกแบบเพือ่ใหเ้กดิการเพิม่หนา้ท่ีใชส้อย

มากกวา่การใชง้านเพยีงแคก่ารปพูืน้ การปรบัรปูแบบเสือ่เปน็ของใช้

อืน่ ๆ  เพือ่สรา้งวถีิวฒันธรรมใหมใ่นการใชง้านเส่ือใบเตยมากขึน้ การ

ส่งเสริมให้ชุมชนร่วมมือกับแบรนด์สินค้าอ่ืน ๆ (co - branding) 

ในการพัฒนาสินค้าร่วมกันเพื่อสร้างให้เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ ก็ถือ

เป็นการสร้างวิถีหัตถกรรมจักสานเสื่อใบเตยในการสร้างเครือข่าย

วัฒนธรรมรูปแบบใหม่เชิงเศรษฐกิจ และการพัฒนาในเชิงนวัตกรรม 

(innovation) เพื่อสร้างคุณสมบัติพิเศษที่ดีของเสื่อ เป็นต้น และแม้

กระท่ังการวิจัยเพื่อส่งเสริมการตลาด เช่น การเพิ่มช่องทางใหม่ ๆ 

(marketing channels) ในการประชาสมัพนัธผ์ลผลติจากภมูปิญัญา

ของชุมชน การสง่เสริมให้วสิาหกจิชุมชนมคีวามสามารถในการใช้ระบบ

ดจิทัิลเปน็เครือ่งมอืในการตลาด (digital marketing) เพือ่ให้เกิดการ 

ต่อยอดในเชิงพาณิชย์ เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการพัฒนาที่

ยั่งยืนของสหประชาชาติ ในหัวข้อที่ 8 การส่งเสริมการเจริญเติบโต

ทางเศรษฐกิจท่ียั่งยืน (Decent Work and economic growth) 

ซึ่งจะเป็นแนวทางหนึ่งท่ีจะช่วยยกระดับคุณค่าทางภูมิปัญญาให้ได้

รับการพัฒนาและได้รับการตอบรับในเชิงเศรษฐกิจของชุมชนต่อไป

	 3. การพัฒนาวัฒนธรรม และภูมิปัญญาเชิงสิ่งแวดล้อม ต้น

เตยถือเป็นทรัพยากรต้นทางของภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานเสื่อ  

การส่งเสริมให้ชุมชนเห็นคุณค่าในการใช้ทรัพยากร และสามารถ

วางแผนการใช้ทรัพยากรเตยอย่างเป็นระบบมากขึ้นจะช่วยให้ช่าง

จกัสานสามารถใชท้รพัยากรธรรมชาตนิีอ้ยา่งคุ้มค่าและยัง่ยนื ดงันัน้

การวจิยัเพือ่สง่เสรมิการเรยีนรูใ้นการใชท้รพัยากรในเชงินเิวศวฒันธรรม

ที่เน้นระบบการพึ่งพาอาศัยธรรมชาติและรักษาธรรมชาติก็จะเป็น

แนวทางหนึ่งที่ทำ�ให้ช่างสานมีความเข้าใจในการใช้ทรัพยากรเตย

อยา่งเหมาะสมมากขึน้ และการวจิยัท่ีให้ความสำ�คัญในกระบวนการ

ผลติงานหัตถกรรมท่ีให้ความสำ�คญักบัสิง่แวดลอ้ม อาทิ กระบวนการ

กำ�จดัน้ําเสยีจากการยอ้มเสน้ตอกเตยอยา่งเหมาะสม นอกจากนีก้าร

ทำ�หัตถกรรมจักสานโดยเฉพาะเสื่อใบเตยจะมีเศษวัสดุเหลือใช้ซึ่ง

เป็นเส้นตอกที่ถูกตัดออกเสมอ หากมีการวิจัยในการพัฒนาเศษวัสดุ

เหลือใช้เหล่านี้แปรรูปเป็นวัสดุใหม่ ๆ ก็จะเป็นการส่งเสริมให้ช่าง

จกัสานและแม้กระท่ังผูค้นในชุมชนเห็นความสำ�คัญในการใช้ทรพัยากร



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร180 181ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

สำ�หรบัภมูปิญัญาทอ้งถ่ินท่ีสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดล้อมในชมุชนมากยิง่ขึน้  

การดำ�เนินการวิจัยลักษณะน้ียังสามารถดำ�เนินการโดยขอรับการ 

ส่งเสริมจากหน่วยงานนวัตกรรมต่าง ๆ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการ

พฒันาทีย่ัง่ยนืของสหประชาชาต ิในหวัขอ้ที ่12 การผลิตและการบรโิภค

ทีมี่ความรบัผดิชอบ (Responsible consumption and production) 

และหัวข้อที่ 15 การส่งเสริมการใช้ประโยชน์ที่ยั่งยืนของระบบนิเวศ

บนบก (Life on land) และหากสามารถดำ�เนนิการประสบผลสำ�เร็จ

นอกจากจะเปน็การสง่เสรมิทัง้ภมูปิญัญา วฒันธรรม และวถิหีตัถกรรม

เตยของชุมชนให้สอดคล้องกับแนวทางด้านสิ่งแวดล้อมยังเป็นการ 

ส่งเสริมให้เกิดการสร้างสรรค์งานออกแบบใหม่ ๆ การสร้างวิถี

หัตถกรรมรูปแบบใหม่ ๆ มีการสร้างงานให้กับผู้คนในชุมชน และ

สร้างเศรษฐกิจในชุมชนในเชิงสิ่งแวดล้อมได้อย่างต่อเนื่อง
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บทคัดย่อ

	 บทความ“การออกแบบชิน้งานสำ�หรบัการพมิพ ์3 มติไิดอ้ยา่งมี

ประสทิธภิาพสงูสดุ” เกดิขึน้เนือ่งจากแนวคดิและกระแสในปจัจบุนัที่

เทคโนโลยีการผลิตชิ้นงานต้นแบบพัฒนาขึ้นเป็นอย่างมาก และการ

เขา้ถงึเครือ่งพมิพ ์3 มติ ิเปน็ท่ีแพรห่ลาย จากเดมิท่ีผูใ้ช้งานสว่นใหญม่ี

ความคดิว่าเครือ่งมอืชนดินีส้ามารถผลติชิน้งานตน้แบบไดง่้าย รวดเรว็ 

และลดข้อจำ�กัดต่าง ๆ ของการผลิตลงเมื่อเทียบกับการผลิตชิ้นงาน

ต้นแบบด้วยวิธีอื่น แต่ในทางกลับกันการใช้เครื่องพิมพ์ 3 มิติ ที่ไม่ใช่

ระดับอตุสาหกรรมกส็ง่ผลกบัการทำ�ชิน้งานตน้แบบ โดยจากเดมิทีใ่ช้

ทกัษะการทำ�ตน้แบบดว้ยตนเอง ไปสู่การจ้างผลติตน้แบบกับรา้นคา้ที่

มีบริการรับพิมพ์ 3 มิติ รวมไปถึงก่อให้เกิดปริมาณขยะพลาสติกเพิ่ม

มากขึน้เพราะพลาสตกิเปน็วสัดท่ีุใช้ในการผลติเปน็จำ�นวนมาก ทำ�ให้

มตีน้ทนุการทำ�งานทีสู่งขึน้เปน็อยา่งมากเม่ือเทยีบกบัการทำ�ตน้แบบ

ด้วยตนเอง 

	 ดังนั้นการศึกษาหลักการทำ�งาน และเง่ือนไขการผลิตของ

เครื่องพิมพ์ 3 มิติ ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น ส่วนคํ้ายัน ลักษณะของชิ้น

งานท่ีสามารถผลิตได้ และการแก้ปัญหาให้ช้ินงานสามารถผลิตได้

งา่ย มคีวามสำ�คญัท่ีจะชว่ยใหผู้ใ้ชง้านเขา้ใจถงึวธิกีารออกแบบชิน้งาน

ท่ีเหมาะสำ�หรับการพิมพ์ 3 มิติ โดยผลการทดลองภายในบทความ

นี้จะทำ�ให้ผู้ใช้งานสามารถประหยัดการใช้วัสดุ ลดระยะเวลาในการ

ผลิตและเกิดความคุ้มค่ามากขึ้น โดยเนื้อหาในบทความนี้จะทำ�ให้ 

ผู้อ่านสามารถออกแบบชิ้นงานเพื่อนำ�ไปผลิตผ่านเครื่องพิมพ์ 3 มิติ 

ได้อย่างมีประสิทธิภาพ

คำ�สำ�คัญ : การพิมพ์ 3 มิติ, การออกแบบ, การทำ�ต้นแบบ



วารสารวิชาการ
คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร188 189ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม 2565

Abstract

	 With the advancement of technology for producing 

rapid prototypes, 3D printers have rapidly become the 

standard tool for product design, prompting the study 

“Effective Design for 3D Printing.” The 3D tool is regarded 

by most users as one of the most productive tools that 

can easily produce rapid prototypes and reduce production 

constraints in comparison to other prototyping methods. 

However, the use of 3D printers at the non-industrial level 

is still affecting the production of rapid prototypes, with 

the commercial sector shifting from traditional handcraft 

modeling to the use of 3D printing services. Additionally, 

3D printing can lead to an increase in plastic waste due 

to the increased use of materials in production. This  

considerably increases 

	 By studying how to build a model for 3D printing and 

gaining knowledge of the fundamental circumstances of 

3D printing, users will be able to comprehend the working 

principle and certain crucial production conditions. The 

design of the model within the constraints of the 3D printing  

technique will be advantageous to both users and the 

business sector. In the experiment, modifying the model to 

be suited for 3D printing resulted in a significant reduction  

in manufacturing time, especially as the production scaled 

up. It will also reduce the use of needless materials. This 

article will help the reader to create a model for the 

efficient and economical production of parts in terms of 

materials and production time.

Keywords : Design, 3D printing, Rapid Prototype

บทนำ�

	 ในปัจจุบันเทคโนโลยีในการผลิตชิ้นงานผลิตภัณฑ์ หรือชิ้นงาน

ตน้แบบนัน้ได้มกีารพฒันาอยา่งตอ่เนือ่ง และเกดิการแขง่ขนักนัมากมาย 

เพื่อให้สามารถผลิตได้ง่าย รวดเร็ว ลดต้นทุนในการผลิต ไม่ว่าทาง

ดา้นเวลา ค่าใช้จา่ย รวมไปถงึการปรบัรปูแบบของเครือ่งมอืจากระดบั

อุตสาหกรรม มาสู่ระดับครัวเรือน ที่สามารถให้ผู้ใช้งานที่เป็นบุคคล

ทั่วไป หรือผู้ประกอบการขนาดเล็กสามารถเข้าถึงการผลิตได้

	 เครื่องพิมพ์ 3 มิติ หรือที่เรียกการติดปากว่า “3D Print” เริ่ม

เป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในประเทศไทยประมาณปี พ.ศ. 2555  

และมธีรุกจิทีเ่กีย่วขอ้งกบัการพมิพ ์3 มติ ิเกดิขึน้นบัตัง้แตน่ัน้เปน็ตน้

มา การใชง้านในภาคการศกึษากเ็ริม่เขา้ถงึและเริม่ใชง้านในการเรยีน

การสอน ตัง้แตร่ะดบัประถมศึกษาไปจนถงึระดบัมหาวทิยาลยั ทัง้ทาง

สายวิศวกรรม หรือแม้กระทั่งสายที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ 

	 จากตัวอย่างการใช้เครื่องพิมพ์ 3 มิติ ของนักศึกษาของคณะ

มณัฑนศลิป ์มหาวทิยาลยัศิลปากร ในวชิา การออกแบบผลติภณัฑ ์3 

พบว่านักศึกษาส่วนใหญ่ใช้การพิมพ์ 3 มิติ ในการทำ�ชิ้นงานต้นแบบ 

แตก่ารใชเ้ครือ่งพิมพ ์3 มติ ินัน้ทำ�ให้เกดิตน้ทนุการผลติทีส่งู เกินกวา่

ระดับชิ้นงานต้นแบบของการศึกษา แม้ว่านักศึกษาจะนิยมผลิตชิ้น

งานด้วยกระบวนการพิมพ์ 3 มิติ เนื่องจากความสะดวกแต่วิธีการ

ดังกล่าวจะมีค่าใช้จ่ายมากกว่าการทำ�ชิ้นงานด้วยตนเองด้วยการใช้

เครื่องมือ และ เครื่องจักร ภายในโรงปฏิบัติงานของภาควิชา 

	 การผลิตด้วยการพิมพ์ 3 มิติ ที่คนส่วนใหญ่เข้าใจว่าสามารถ

ใช้งานได้ง่าย เนื่องจากสามารถผลิตชิ้นงานรูปร่างหลากหลาย และ

มีข้อจำ�กัดท่ีน้อยกว่าเทคโนโลยีการผลิตอ่ืน ๆ แต่ในความจริงแล้ว 

กระบวนการพิมพ์ 3 มิติ มีขั้นตอนที่ซับซ้อนในการออกแบบชิ้นงาน  

ดังนั้นผู้ใช้งานต้องมีความเข้าใจหลักการทำ�งาน เพื่อให้ผลิตได้ง่าย

และรวดเรว็ แตไ่มไ่ดเ้ปน็ทีก่ลา่วถงึแกผู่ใ้ชง้านท่ัวไป หรอืนกัออกแบบ 

จากข้อความข้างต้นจึงเป็นที่มาของบทความ “การออกแบบชิ้นงาน

สำ�หรับการพิมพ์ 3 มิติได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด” นี้
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ความเข้าใจต่อเครื่องพิมพ์ 3 มิติ

	 เครื่องพิมพ์ 3 มิติ เป็นเครื่องมือสำ�หรับสร้างชิ้นงานต้นแบบที่มี

หลกัการคอื ผลติชิน้งานแบบเตมิเนือ้วสัด ุ(Additive) เปน็วธิผีลิตช้ิน

งานทีไ่มจ่ำ�เปน็ตอ้งผลติในจำ�นวนมากเนือ่งจากไมต่อ้งเสียค่าแมพ่มิพ ์

และ มคีวามงา่ยในการผลติเมือ่เทยีบกับกระบวนการผลิตอืน่ ๆ  อยา่ง 

การฉีดพลาสติก หรือ การหล่อชิ้นงานต้นแบบ ส่งผลให้วิธีผลิตด้วย

กระบวน “การพิมพ์ 3 มิติ” เป็นที่นิยมอย่างมากในปัจจุบัน แต่ใน

ทางกลับกันการผลิตด้วยกระบวนการ การพิมพ์ 3 มิติ ก็มีความซับ

ซ้อนในรปูแบบของตวัเอง มข้ีอจำ�กดับางอยา่งทีผู่ใ้ชง้านจะตอ้งศกึษา

พืน้ฐานตัง้แตห่ลกัการทำ�งานของเครือ่ง และ การออกแบบชิน้งานให้

เหมาะสำ�หรับการพิมพ์ 3 มิติ

	 ปัจจุบันเครื่องพิมพ์ 3 มิติ นั้นมีหลากหลายประเภท ขึ้นอยู่กับ

ระดับของอุตสาหกรรมการผลิต โดยประเภทที่เป็นที่นิยม และมี 

ผู้ใช้งานเป็นจำ�นวนมากคือ เครื่องพิมพ์ 3 มิติประเภท FDM (Fused 

Deposit Modeling) มหีลกัการขึน้รูปดว้ยวธิกีารการรดีวสัดปุระเภท

เทอร์โมพลาสติก (Thermoplastic) ซึ่งสามารถหลอมเหลวได้ โดย

การให้ความร้อนแก่วัสดุ เครื่องพิมพ์ 3 มิติจะรีดวัสดุออกมาเป็นเส้น

ขนาดเลก็เพือ่สรา้งเปน็ชัน้ ๆ  และวสัดจุะแขง็ตวั หลังจากทีถ่กูรดีออก

มาจากหัวฉีด โดยมีโครงสร้างพื้นฐานดังนี้ (ภาพ 1)

	 การขึน้รปูดว้ยเครือ่งพิมพ ์3 มติปิระเภท FDM เริม่จากการสรา้ง

รปูทรงขึน้มาทีละชัน้มลีกัษณะคลา้ยกบัการวาด โดยสรา้งรปูทรงชัน้

ท่ี 1 จากนัน้เปลีย่นระดบัเพือ่สรา้งรปูทรงบนชัน้ท่ี 2 ให้ทับอยูบ่นชัน้

ที่ 1 ทำ�อย่างนี้วนไปเรื่อย ๆ จนกว่าจะได้รูปร่างที่สมบูรณ์ โดยผู้ใช้

งานจะต้องนำ�ไฟล์ของรูปทรง 3 มิตินั้น ๆ  เข้าสู่โปรแกรมสำ�หรับการ

วเิคราะห์รปูทรง เพือ่นำ�ไปสูก่ระบวนการผลติ เรียกกนัวา่ “โปรแกรม

สำ�หรับการสไลด์” (Slicer Program) ซึ่งมีขั้นตอนดังนี้

	 1. นำ�รูปทรง 3 มิติประเภท “STL” (Standard Triangle  

Language) เข้าสู่โปรแกรม

	 2. วิเคราะห์รูปทรงโดยการคำ�นวณและสร้างใหม่เป็นช้ัน ๆ 

(Layer)

	 3. ตรวจสอบความเป็นไปได้ในการขึ้นรูป

	 4. คำ�นวณวิธีการขึ้นรูป โดยขึ้นอยู่กับการตั้งค่าของผู้ใช้

ภาพ 1

รูปแสดงโครงสร้างพื้นฐานของชุดหัวฉีดเครื่องพิมพ์ 3 มิติ

ภาพ 2

รูปแสดงขั้นตอนการวิเคราะห์รูปร่าง
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	 5. ขึ้นรูปทีละ “ชั้น”

	 โดยท่ีโปรแกรมจะตรวจสอบและคำ�นวณว่ารูปทรงนั้นสามารถ

ผลิตได้เลยหรือไม่ เครื่องพิมพ์ 3 มิติ ไม่สามารถสร้างรูปทรงขึ้นมา 

กลางอากาศได้ ทำ�ให้โปรแกรมจะคำ�นวณการสร้าง “ส่วนค้ํายัน”  

(Support) ขึ้นมาเพื่อให้สามารถผลิตได้ อย่างเช่น การผลิตรูป

ทรงแบบตัว T ซึ่งมีด้านท่ียื่นออกมา 2 ฝ่ัง โดยรูปทรงท่ีย่ืนออกมา  

ลอยอยู่กลางอากาศจะเรียกว่า “Overhang” เมื่อทำ�การพิมพ์จะ

ทำ�ใหร้ปูทรงนัน้ไมส่มบรูณ ์เนือ่งจากไมม่เีนือ้ของวสัดใุนช้ันกอ่นหนา้ 

วัสดุที่ถูกรีดออกมาจึงลอยอยู่กลางอากาศ และหย่อนลงตามแรง 

โนม้ถว่ง ซึง่ถา้จะใหร้ปูทรงนัน้สมบรูณจ์ะตอ้งใชส่้วนคํา้ยนั ทีค่ำ�นวณ

ผ่านโปรแกรมสไลด์ที่ใช้ในการวิเคราะห์รูปทรง

	 บรเิวณ Overhang คอืบรเิวณทีม่ส่ีวนยืน่เกนิออกมาจากรปูทรง

ของช้ันก่อนหน้า ซ่ึงถ้าชิ้นงานท่ีออกแบบมีส่วนท่ียื่นออกไป ทำ�มุม

ที่มีองศามากกว่า 45 องศา กับแนวตั้งจะต้องมีส่วนคํ้ายันเนื่องจาก  

เน้ือของวัสดุท่ีถูกสร้างทับบนชั้นก่อนหน้า มีส่วนยื่นออกมาเกินครึ่ง

ของจุดศูนย์กลางของวัสดุช้ันล่าง จะทำ�ให้เกิดโอกาสหย่อนลงตาม

แรงโน้มถ่วงได้ (Chakravorty, 2021)

ภาพ 3

รูปแสดงการวิเคราะห์ส่วนคํ้ายัน และ Overhang

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก 3D Printing Supports The Ultimate Guide

ภาพ 4

รูปแสดงการทับซ้อนกันเกินจุดศูนย์กลางของวัสดุชั้นล่าง

ภาพ 5

รูปแสดงองศาของส่วน Overhang ที่ควรมีส่วนคํ้ายัน

ภาพ 6

เมื่อทำ�การพิมพ์ 3 มิติ แบบไม่ใช้ ส่วนคํ้ายัน (ซ้าย) และ ใช้ส่วนคํ้ายัน (ขวา)

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก 3D Printing Supports, โดย The Ultimate Guide, 2021,

https://all3dp.com/1/3d-printing-support-structures.

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก 3D Printing Supports, โดย The Ultimate Guide, 2021,

https://all3dp.com/1/3d-printing-support-structures
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	 จากภาพดา้นบนจะเห็นไดว้า่ การพิมพ ์3 มติ ิแบบไมใ่ชส้ว่นค้ํายนั 

สามารถทำ�ได้แต่ทำ�ให้รูปทรงไม่สมบูรณ์ เม่ือเปรียบเทียบกับการใช้

สว่นคํา้ยนั การใชส้ว่นคํา้ยนัมขีอ้จำ�กดัทีต่อ้งคำ�นงึถงึคอืความเสยีหาย

ท่ีมีโอกาสเกิดกับช้ินงานเน่ืองจากบริเวณท่ีเป็นส่วนคํ้ายันจะต้องถูก

แกะออกเมื่อนำ�ชิ้นงานต้นแบบไปใช้ บริเวณเช่ือมต่อของส่วนคํ้ายัน 

และชิ้นงานจึงอาจจะเกิดความเสียหายได้เล็กน้อย 

	 ยกตวัอยา่งกรณกีารพมิพร์ปูทรงคลา้ยตวั Y มคีวามเป็นไปไดท้ีจ่ะ

พมิพ ์3 มติโิดยไมต่อ้งมสีว่นคํา้ยนั เนือ่งจากลกัษณะทีเ่ปน็ Overhang 

ไมเ่กนิ 45 องศา แตถ่า้ Overhang ไมไ่ดย้ืน่ออกดา้นนอกเหมอืนตวั T 

แตม่ลีกัษณะคลา้ยตวั H หรือ ตวั A ทีม่ ีOverhang อยูต่รงกลางและ

มลีกัษณะตวัยดึสองฝัง่จะเรยีก Overhang แบบนีว่้า “Bridge” หรอื

สะพาน บรเิวณทีเ่ปน็ Bridge ในกรณทีีร่ะยะของทัง้สองฝัง่ไมห่่างกนั

จนเกินไป หรือไม่เกิน 5 มิลลิเมตร สามารถพิมพ์ได้โดยไม่ต้องมีส่วน

คํ้ายัน เน่ืองจากวัสดุที่ถูกรีดออกมาจากหัวฉีดน้ันยังมีความหนืดอยู่  

ตามแนวคิดของ (Chakravorty, 2021) แต่จะไม่สมบูรณ์เท่ากับการ

มีส่วนคํ้ายันในการพิมพ์

	 จากขอ้มลูดา้นบนจะเห็นไดว้า่การผลติช้ินงานจากการพมิพ ์3 มติิ

มขีอ้จำ�กดัและเง่ือนไขการผลิตอยูบ่า้ง แตส่ามารถแกไ้ขหรอืหลกีเลีย่ง

ไดต้ัง้แตข่ัน้ตอนการออกแบบรปูทรง 3 มติ ิรวมไปถงึการกำ�หนดการ

วางชิน้งานในการผลติ ยกตวัอยา่ง รปูทรงตวั T ถา้ผลติดว้ยเครือ่งพมิพ ์

3 มิติ และวางชิ้นงานเหมือนกับตัว T ทั่วไป จะมี Overhang และ

ต้องใช้ตัวคํ้ายันจำ�นวนมาก แต่ถ้าวางตัว T กลับหัว หรือแม้กระทั้ง

วางตัว T แนวราบไปกับพื้นจะทำ�ให้ผลิตได้โดย ไม่ต้องใช้ส่วนคํ้ายัน 

จะทำ�ให้สามารถผลิตได้เร็วกว่า และลดโอกาสเกิดความเสียหายกับ

ชิ้นงานจากการใช้ส่วนคํ้ายัน

บริเวณที่เกิด

ความเสียหาย

ภาพ 7

รูปแสดงรอยที่เกิดขึ้นบริเวณจุดใช้ตัวคํ้ายัน

ภาพ 8

รูปแสดงการวิเคราะห์ส่วนคํ้ายัน และ Brigde

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก 3D Printing Supports, โดย Chakravorty, D, 2021, The Ultimate Guide, 	

https://all3dp.com/1/3d-printing-support-structures
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	 จากตัวอยา่งทัง้ 3 รปู สงัเกตไดว้า่การจัดวางแนวชิน้งานนัน้มผีล

ต่อเวลาและต้นทุนของวัสดุในการผลิต โดยการวางกลับหัวและแนว

ราบ ทำ�ให้ไม่ต้องมีส่วนคํ้าเหมือนกัน แต่ใช้วัสดุไม่เท่ากัน ซึ่งการจัด

วางชิ้นงานในการผลิต นั้นนอกจากมีผลเรื่องของเวลา วัสดุที่ใช้ และ

การลดจำ�นวนสว่นค้ํายนั ยงัรวมไปถึงความแขง็แรงของช้ินงานอกีดว้ย 

ขอ้มลูท่ีกล่าวไปขา้งตน้วา่การข้ึนรปูของเครือ่งพมิพ์ 3 มตินิัน้เป็นการ

สรา้งรปูทรงตอ่เนือ่งขึน้ไปเปน็ชัน้ ๆ  ส่งผลใหร้ะหวา่งชัน้ของช้ินงานมี

ความเปราะบาง เพราะฉะนัน้ผูใ้ชง้านจะตอ้งรูว้า่จะนำ�ชิน้งานไปใชร้บั

แรง และนํา้หนกัหรอืไม ่เชน่ การผลติช้ินงานรปูตวั H ในลกัษณะวาง

ช้ินงานตามแนวปกต ิวางช้ินงานแนวนอน และการวางราบไปกบัพ้ืน 

	 จากภาพตวัอยา่งแสดงให้เห็นถงึแนวของระหวา่งชัน้ซึง่สง่ผลถงึ

โครงสรา้งของชิน้งานตน้แบบทีท่ำ�ข้ึนมา และเมือ่นำ�มาใชง้านในแนว

เดียวกัน จะมีโอกาสเกิดเหตุการณ์ดังภาพด้านล่าง

ภาพ 9

รูปแสดงการการวางชิ้นงานตัวลักษณะตัว T ปกติ มีส่วนคํ้ายัน ใช้เวลา 1 ชั่วโมง 49 นาที (ซ้าย)

T กลับหัว ใช้เวลา 1 ชั่วโมง 1นาที (ขวา)

ภาพ 10

รูปแสดงการการวางชิ้นงานตัวลักษณะตัว T ราบกับพื้น ใช้เวลา 1 ชั่วโมง 1 นาที

ภาพ 11

ภาพตัวอย่างการวางชิ้นงานในแนวต่าง ๆ

ภาพ 12 

ภาพแสดงตัวอย่างการรับแรงในแนวเดียวกัน
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	 ถา้นำ�รปูทรงตวั H ทีผ่ลติดว้ยวธิกีารพมิพ์ 3 มติ ิแตใ่ชว้ธีิการวาง

ช้ินงานตา่งกนั สงัเกตไดว้า่ชิน้งานทีว่างแนวนอน และเมือ่มาใชใ้นแนว

ตัง้จะไมส่ามารถรบัแรงได้ ในขณะทีช่ิน้งานทีว่างในแนวราบมโีอกาส

ฉกีออก ทัง้นีข้ึ้นอยูก่บัลกัษณะ และรปูรา่งของแรงทีม่ากระทำ� ดงันัน้

ก่อนจะผลิตชิ้นงานด้วยกระบวนการพิมพ์ 3 มิติ จะต้องรู้และเข้าใจ

เกีย่วกบัชิน้งาน วา่จะนำ�ไปใชง้านอย่างไร จงึสามารถกำ�หนดรปูแบบ

ของการวางช้ินงาน เพื่อป้องกันไม่ให้เกิดปัญหาชิ้นงานพัง หรือเสีย

หายหลังจากนำ�ไปใช้งาน 

	 นอกจากจัดการวิธีวางช้ินงานแล้ว สิ่งที่ผู้ใช้งานควรทราบเกี่ยว

กับการพิมพ์ 3 มิติในด้านของความแข็งแรงและการผลิตคือ ก่อน

ทำ�การพมิพ ์3 มติผิูใ้ชง้านสามารถระบกุารตัง้ค่าตา่ง ๆ  ของการพมิพ์

ที่ละเอียดขั้นพื้นฐานในโปรแกรมสไลด์ได้ดังต่อไปนี้

ความสูงของแต่ละชั้น (Layer height)

	 เป็นส่วนต้ังค่าที่สำ�คัญเพราะเป็นการกำ�หนดความละเอียดของ

ชิ้นงาน โดยส่วนมากจะใช้ที่ความสูง 0.2 มิลลิเมตรต่อช้ัน (สำ�หรับ

หัวฉีดขนาด 0.4 มิลลิเมตร) ซึ่งระดับความสูงของแต่ละชั้นจะส่งผล

กบั เวลาของการผลติและปรมิาณวสัดทุีใ่ช้โดยตรง เชน่ ทรงกระบอก

สูง 20 มิลลิเมตร

	 - ตัง้คา่ความสงูของแตล่ะชัน้ไวท้ี ่0.25 มลิลิเมตร จะทำ�การพมิพ ์

80 ชั้น

	 - ตั้งค่าความสูงของแต่ละชั้นไว้ที่ 0.2 มิลลิเมตร จะทำ�การพิมพ์ 

100 ชั้น

	 - ตั้งค่าความสูงของแต่ละชั้นไว้ที่ 0.1 มิลลิเมตร จะทำ�การพิมพ์ 

200 ชั้น

	 ดังน้ันการตั้งค่าความสูงของแต่ละชั้นจะเป็นหัวใจหลักของการ

พิมพ์ 3 มิติ โดยการตั้งค่าความสูงมีเงื่อนไขว่า ความสูงของแต่ละชั้น

จะต้องไม่เกินร้อยละ 80 ของขนาดหัวฉีด ยกตัวอย่าง หัวฉีดขนาด 

0.4 มิลลิเมตร จะต้องมีค่าความสูงไม่เกิน 0.32 มิลลิเมตร

ความหนาแน่นของชิ้นงาน (Infill Density)

	 การพิมพ์ 3 มิติ ส่วนใหญ่จะไม่พิมพ์ชิ้นงานที่มีลักษณะตัน 

เนือ่งจากสิน้เปลอืงวสัด ุโปรแกรมสไลดจ์งึออกแบบการสรา้งโครงสรา้ง

ภายในชิ้นงานให้มีลักษณะเป็นโครงสร้างเหมือนเป็นความหนาแน่น

ของชิน้งาน โดยลดการใชว้สัดลุงแตย่งัคงความแขง็แรงและคงลกัษณะ

ของรปูทรงไว ้ทำ�ให้การตัง้คา่ความหนาแนน่ มคีวามเกีย่วขอ้งกบัความ

แขง็แรงของชิน้งานโดยตรง โดยยิง่ความหนาแนน่สงู ชิน้งานก็จะแขง็

แรง แต่จะทำ�ให้ใช้เวลาพิมพ์นานขึ้น และใช้วัสดุมากขึ้นเช่นเดียวกัน 

โดยปกตจิะตัง้ค่าอยูป่ระมาณ 10-20% สำ�หรบังานตน้แบบท่ัวไปขึน้

อยู่กับรูปทรงและการนำ�ชิ้นงานไปใช้

ภาพ 13

ภาพตัวอย่าง layer height

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก FFF/FDM 3D PRINT 101, โดย B3D, 2019,

https://www.b3d-online.com/blog-news/ffffdm-3d-print-101-layer-height-infill-support
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ความหนาของชัน้บนสดุและชัน้ลา่งสดุ (Top/Bottom Thickness)

	 เป็นการกำ�หนดความหนาของพื้นผิวช้ินงานด้านบน เพื่อความ

สมบรูณแ์ละความเรยีบรอ้ยของชิน้งาน เนือ่งจากเปน็ชัน้ตอ่จากความ

หนาแนน่ของช้ินงาน ถา้มีความหนามากเกนิไปกจ็ะสิน้เปลืองวสัด ุแต่

ถ้าบางเกินไปจะทำ�ให้ชิ้นงานไม่สมบูรณ์

กำ�แพงของชิ้นงาน หรือ ความหนาของผิวด้านนอก (Wall  

Thickness)

	 เป็นการกำ�หนดความหนาของผิวเพื่อเสริมสร้างความแข็งแรง

ของชิ้นงานในการรับแรงด้านข้าง

ความเร็วในการพิมพ์ (Print Speed)

	 ความเร็วในพิมพ์จะส่งผลต่อคุณภาพชิ้นงาน ยิ่งใช้ความเร็วใน

การพมิพส์งูเกนิไป จะทำ�ให้ช้ินงานมรีายละเอียดท่ีลดลง และมโีอกาส

เกิดข้อผิดพลาดในการผลิตเนื่องจากวัสดุจะเกาะตัวกับชั้นก่อนหน้า  

ในทางกลบักนัความเรว็ของการพมิพท์ีช่า้เกนิไปกอ็าจจะสง่ผลใหเ้กดิ

ขอ้ผดิพลาด ไดเ้ชน่เดยีวกนั เนือ่งจากวสัดมุโีอกาสท่ีจะแขง็ตวักอ่นท่ี

จะผลิตชั้นต่อไป ทำ�ให้วัสดุไม่เชื่อมต่อกันอย่างสมบูรณ์

อุณหภูมิ (Temperature)

	 อุณหภูมิในการพิมพ์ 3 มิติ จะต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับประเภท

ของวัสดุท่ีใช้ อุณหภูมิท่ีสูงเกินไปส่งผลให้วัสดุละลายจนเสียรูปทรง 

และอุณหภูมิที่ต่ำ�เกินไปส่งผลให้วัสดุไม่เชื่อมติดกัน

ภาพ 14

ภาพตัวอย่าง ชิ้นงานที่มีความหนาชั้นบนสุดน้อยเกินไป ภาพ 15

ภาพตัวอย่าง ชิ้นงานที่ใช้ความเร็วในการพิมพ์เร็วเกินไป
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	 จากข้อมูลที่กล่าวมาทั้งหมดในการตั้งค่าต่าง ๆ ของการพิมพ์ 3 

มติ ิจะไมต่ายตวัเสมอไป โดยขึน้อยูกั่บประเภทและรุน่ของเครือ่งพมิพ ์

3 มติ ิอกีทัง้รปูทรงของช้ินงานตา่ง ๆ  มสีว่นใหเ้กดิการตัง้คา่ทีต่า่งกัน 

ดงันัน้ผูใ้ช้งานจะตอ้งทำ�ความเข้าใจ การตัง้คา่พืน้ฐานของเครือ่งพมิพ ์

3 มิติ เพื่อให้เกิดการพิมพ์ 3 มิติอย่างถูกต้อง การตั้งค่าต่าง ๆ นั้น

ทำ�ให้เห็นเงื่อนไขและข้อจำ�กัดในการพิมพ์ 3 มิติ ซึ่งสามารถนำ�ไปสู่

แนวทางการออกแบบช้ินงาน เพือ่ลดปริมาณของวสัดุทีใ่ช้ในการผลติ 

และระยะเวลาในการพิมพ์ได้ ดังต่อไปนี้

การปรับรูปทรงของชิ้นงานในขั้นตอนการออกแบบ

	 ผู้ใช้งานควรพิจารณารูปทรงของชิ้นงานเพื่อตรวจสอบ และหา

บรเิวณทีส่ามารถปรบัรูปทรงได้ โดยพจิารณาจากความสำ�คญัของรปู

ทรงน้ัน ๆ  วา่ตอ้งการให้มลัีกษณะแบบเดมิ หรอืสามารถปรบัเปลีย่นได ้ 

ถ้าสามารถปรับเปลี่ยนได้ และส่งผลให้การผลิตใช้เวลาลดลง หรือ 

วสัดทุีน่อ้ยลง กส็มควรทีจ่ะปรบัเปลีย่นเพือ่นำ�ไปสูก่ารผลติอยา่งคุม้คา่ 

	 - บริเวณชิ้นงานที่ออกแบบมีลักษณะ Overhang สามารถหลีก

เลี่ยงหรือลดขนาดลง โดยการใส่ฉาก ที่มีขนาดมุมไม่เกิน 45 องศา

เข้าไปบริเวณ Overhang เพื่อลดขนาดลง และ มีโอกาสที่ทำ�ให้

สามารถผลิตชิ้นงานโดยไม่ต้องใช้ส่วนคํ้ายัน

	 - บริเวณท่ีเกิด Bridge ถ้าสามารถปรับลดระยะให้ไม่เกิน 10 

มลิลเิมตร หรอื การใสฉ่ากลกัษณะท่ีทำ�มมุไม่เกนิ 45 องศา จะช่วยลด

ระยะของ Bridge ลงในระดับนึง และ มีโอกาศทำ�ให้สามารถทำ�การ

พิมพ์ 3 มิติ ได้โดยไม่ต้องมีส่วนคํ้ายัน

	 บริเวณท่ีเลี่ยงการใช้ส่วนค้ํายันจำ�นวนมากไม่ได้ ให้แบ่งชิ้นงาน

ออกเป็นหลายสว่น แลว้นำ�มาประกอบทหีลงั เพือ่ลดการใชส้ว่นคํา้ยนั  

ลดระยะเวลาการผลิต รวมถึงการลดความเสี่ยงที่มีโอกาสเกิดความ

ผิดพลาดเนื่องจากการพิมพ์เป็นระยะเวลานาน

ภาพ 16 

ภาพตัวอย่าง การปรับลักษณะรูปทรงโดยการใส่ฉากขนาด 45 องศา เพื่อลดการสร้างส่วนคำ�ยัน

ภาพ 17 

ภาพตัวอย่าง การปรับลักษณะโดยปรับรูปทรงบริเวณ Bridge

ภาพ 18

ภาพตัวอย่าง การแบ่งชิ้นงานออกเป็นหลายชิ้น เพื่อลดจำ�นวนส่วนคํ้ายัน
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	 จากตัวอย่างที่กล่าวมา แสดงให้เห็นว่าการปรับลักษณะของชิ้น

งานในบางจุด สามารถทำ�ให้ผู้ใช้งานผลิตชิ้นงานโดยใช้วัสดุน้อยลง 

และเวลาท่ีใช้ในการผลิตลดลง ซึ่งตัวอย่างที่กล่าวมาเป็นเพียงชิ้น

งานขนาดเล็ก อาจจะทำ�ให้เห็นความต่างของเวลาประมาณ 10-30 

นาที แต่ชิ้นงานขนาดใหญ่ที่ปกติใช้ระยะเวลาในการพิมพ์มากกว่า 

6-8 ชั่วโมง อาจจะลดลงมากกว่า 1 ชั่วโมงได้เช่นเดียวกัน การแบ่ง

ชิ้นงานนั้นไม่จำ�เป็นต้องพิมพ์รวมกันใน 1 ครั้ง สามารถแยกออกมา

เป็นการพิมพ์อีกครั้งหนึ่ง เช่น พิมพ์ตัวช้ินงานหลัก 1 คร้ัง พิมพ์ขา

ของชิ้นงาน 4 ครั้ง เพื่อลดระยะเวลาการผลิต เนื่องจากการลดเวลา

ในการผลิตลง ส่งผลให้มีโอกาสในการพิมพ์ผิดพลาดลดน้อยลง หรือ

เมือ่การพมิพ์มขีอ้ผดิพลาด ยงัสามารถพมิพข์ึน้มาใหมแ่ค่ช้ินท่ีตอ้งการ

ได้อีกด้วย 

การจัดวางชิ้นงานในขั้นตอนการเตรียมพิมพ์งาน 

	 - ควรจัดวางชิ้นงานโดยนำ�ด้านที่เรียบติดพื้น (เพื่อให้ชิ้นงานยึด

กับฐานของเครื่องพิมพ์ 3 มิติได้ดี) โดยพิจารณาวางชิ้นงานด้านท่ี

จำ�เป็นต้องใช้ส่วนคํ้ายันน้อยที่สุด 

	 - ถ้าไม่สามารถหลีกเลี่ยงส่วนคํ้ายัน ให้วางชิ้นงานโดยมีส่วนคํ้า

ยันอยู่ด้านล่าง หรือด้านท่ีไม่ได้เป็นส่วนสำ�คัญเพื่อหลีกเลี่ยงและลด

ความเสียหายที่จะเกิดกับชิ้นงาน

	 - พิจารณาการวางชิ้นงานกับความจำ�เป็นในการนำ�ไปใช้งานที่

เกี่ยวข้องกับความแข็งแรงต่าง เช่น การรับนํ้าหนัก

	 - หลกีเลีย่งการวางช้ินงานมทีีม่ลีกัษณะโคง้มนข้ึนดา้นบน เนือ่งจาก

ข้อจำ�กัดของเครื่องพิมพ์ 3 มิติ จะทำ�ให้รูปทรงไม่สมบูรณ์ถ้าตั้งค่า

ความละเอียดไม่สูง

ภาพ 19

ภาพตัวอย่างชิ้นงานที่มีลักษณะโค้งมนที่ถูกพิมพ์ด้วยเครื่องพิมพ์ 3 มิติ
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	 ดงันัน้ผูท้ีใ่ชง้านเครือ่งพมิพ ์3 มติ ิควรทีจ่ะศกึษาและเตรยีมพรอ้ม

ตั้งแต่กระบวนการออกแบบ ชิ้นงานและการเตรียมการพิมพ์ชิ้นงาน 

เพื่อให้ได้ชิ้นงานตามที่ต้องการ หลีกเลี่ยงความเสี่ยงที่อาจจะเกิดขึ้น 

ใชว้สัดแุละเวลาในการผลติไดอ้ยา่งคุม้คา่ทีส่ดุ รวมไปถึงการพจิารณา

การเลือกใช้เครื่องมือต่าง ๆ ในการขึ้นรูปนอกจากการใช้เครื่องพิมพ์ 

3 มิติ อีกด้วย เนื่องจากรูปทรงบางประเภทไม่ได้เหมาะกับการพิมพ์ 

3 มิติเสมอไป ผู้ใช้งานบางกลุ่มอาจจะรู้สึกว่าการสั่งพิมพ์ 3 มิติ เป็น

เรื่องง่าย และสะดวกสบาย แต่ในทางกลับกัน ระยะเวลา และค่าใช้

จ่ายท่ีเกิดข้ึนอาจจะไม่คุ้มค่าเมื่อเทียบกับวิธีการผลิตแบบอื่น ดังนั้น  

การเขา้ใจกระบวนการทำ�งานของเครือ่งมอื และการพจิารณารปูทรง 

ของชิ้นงาน ถือว่ามึความสำ�คัญมากในการผลิตชิ้นงานต้นแบบ

บทสรุป

	 เครื่องพิมพ์ 3 มิติ ถือว่าเป็นเครื่องมือการผลิตในยุคปัจจุบันท่ี

มีความนิยมสูง และใช้งานได้ง่ายเมื่อเทียบกับการผลิตโดยวิธีอ่ืน ๆ 

จากเครือ่งมอืประเภทเดยีวกนั แตก่อ่นท่ีผูใ้ช้งานจะใช้งานไดอ้ยา่งเตม็

ประสิทธิภาพ และเกิดความคุ้มค่า ทั้งด้านเวลาในการผลิต ปริมาณ

วัสดุท่ีใช้ และรวมไปถึงค่าบริการพิมพ์ 3 มิติ (ในกรณีท่ีผู้ใช้งานใช้

บริการร้านท่ีรับพิมพ์ 3 มิติ) การมีพื้นฐานความรู้เกี่ยวกับหลักการ

ทำ�งานของเครื่องพิมพ์ 3 มิติ ถือว่าเป็นหัวใจหลักของการใช้งาน 

	 ผู้ออกแบบชิ้นงานหรือผู้ที่ไม่ได้ทำ�การพิมพ์ 3 มิติ ด้วยตนเอง  

ควรใส่ใจในการออกแบบช้ินงานให้เหมาะสมกับการผลิตด้วย

เครื่องพิมพ์ 3 มิติ เพื่อลดเวลาในการผลิตลง โดยการที่ใช้ระยะเวลา

ในการพิมพ์ที่น้อยลง จะส่งผลให้ค่าใช้บริการพิมพ์ 3 มิติ ลดลงไป

ด้วย เนื่องจากร้านที่รับบริการส่วนใหญ่จะคิดราคาจากคำ�นวณเวลา

ในการพิมพ์ 

	 สำ�หรบัผูท้ีใ่ชง้านเครือ่งพมิพ ์3 มติ ิดว้ยตนเอง ควรมคีวามรูใ้นการ

จดัวางแนวของชิน้งานทีถ่กูตอ้งในการนำ�ไปใชง้าน เพือ่ปอ้งกนัปญัหา

ชิน้งานแตกหกั หรอืเสยีหายจากการนำ�ไปใชง้านและการพจิารณาวา่

ผลติชิน้งานขึน้มาเพือ่นำ�ไปใชง้านอยา่งไร เพือ่ระบกุารตัง้คา่ทีช่ว่ยให้

ผลิตชิ้นงานได้ตามวัตถุประสงค์ของการใช้งาน เช่น การนำ�ไปรับแรง

หรือทดสอบกลไกต่างๆ จะต้องคำ�นึงถึงแนวการจัดวางชิ้นงาน และ

การตั้งค่าของความหนาแน่นชิ้นงาน (Infill) ความหนาของผิวด้าน

นอก (Wall Thickness) ส่วนชิ้นงานที่ผลิตเพื่อตรวจสอบขนาดและ

สดัสว่นอาจจะไมต่อ้งการความละเอยีดทีม่าก โดยการตัง้คา่ความเร็ว

ในการพมิพ ์(Print Speed) ใหส้งูขึน้ได ้รวมไปถงึสามารถปรบัระดบั

ความสงูของแตล่ะชัน้ (Layer height) ใหม้คีวามสงูมากขึน้ และ การ

ตัง้คา่การพมิพท์ีเ่หมาะสมกบัลกัษณะของชิน้งาน จะชว่ยลดปญัหาที่

จะเกิดขึ้นในขั้นตอนการพิมพ์ 
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	 นอกจากผูใ้ชง้านจะใชเ้ครือ่มพมิพ ์3 มติ ิได้แล้วนัน้ การพจิารณา

รูปทรงบางลักษณะท่ีอาจจะไม่เหมาะกับการผลิตโดยเครื่องพิมพ์ 3 

มิติ เช่น การผลิตชิ้นงานที่มีลักษณะเป็นแผ่นเรียบ อาจจะเหมาะกับ

การผลิตโดยการตัดด้วยเลเซอร์ เป็นต้น 

	 การเลือกเครื่องมือให้เหมาะสมกับลักษณะของช้ินงานเป็นอีก

ทางเลือกที่ทำ�ให้ผู้ใช้งานสามารถผลิตช้ินงานได้อย่างคุ้มคุณค่า โดย

ชิ้นงานที่เหมาะกับการพิมพ์ 3 มิติ ได้แก่ 

	 - ชิ้นงานท่ีมีลักษณะซับซ้อน ต้องการรายละเอียดลักษณะของ

รูปทรง เช่น งานประติมากรรม ชิ้นงานตัวการ์ตูน เป็นต้น 

	 - ชิ้นงานที่มีลักษณะเฉพาะ เช่น ชิ้นส่วนเครื่องจักร ชิ้นส่วนของ

ยานพาหนะ ชิ้นส่วนของเครื่องมือพิเศษต่าง ๆ เป็นต้น 

	 - ชิ้นงานทดแทนหรือไม่สามารถจัดหาได้ เช่น ชิ้นส่วนของเก่าที่

ชำ�รุด ชิ้นส่วนอะไหล่ต่าง ๆ เป็นต้น

	 - ชิน้งานทดสอบกอ่นผลติจรงิ เชน่ ชิน้งานตวัอยา่งกลไก ชิน้งาน

ตวัอยา่งเครือ่งยนต ์ชิน้งานตวัอยา่งการทำ�งานตา่ง ๆ  ชิน้งานตน้แบบ 

เป็นต้น 

	 ดงันัน้ผูใ้ช้งานจะตอ้งพจิารณาดวูตัถปุระสงคข์องการนำ�ชิน้งาน ไป

ใชเ้พือ่ให้สามารถผลติชิน้งานจากเคร่ืองพมิพ ์3 มติ ิไดอ้ยา่งเหมาะสม 
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หลักเกณฑ์การจัดทำ�ต้นฉบับบทความ
เพื่อพิจารณาเผยแพร่ในวารสารวิชาการ
DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 วารสารวิชาการ DEC Journal  คณะมัณฑนศิลป์  

มหา วิทยาลั ยศิ ลปากร  เ ป็นวารสาร เผยแพร่ ใน รูปแบบ

อิ เ ล็ ก ท ร อนิ ก ส์ แ ล ะ ตี พิ ม พ์ เ พื่ อ เ ผ ย แพ ร่ ค ว า ม ก้ า ว หน้ า 

ผลงานวิชาการ บทความวิจั ยและบทความวิชาการทาง 

ด้ านศิลปะ การออกแบบและสาขาวิชาที่ เกี่ ยวข้อง เช่น 

ออกแบบผลิตภัณฑ์ ออกแบบนิเทศศิลป์ ออกแบบภายใน  

เคร่ืองเคลือบดินเผา ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย ประยุกต์ศิลปศึกษา  

ออกแบบเครื่องประดับ ศิลปะการออกแบบดิจิทัล ศิลปะ

การออกแบบหัตถศิลป์และหัตถกรรม ศิลปะการออกแบบ

เชิงวัฒนธรรม ศิลปศึกษา ทัศนศิลป์ ศิลปะการออกแบบ 

บูรณาการข้ามศาสตร์   ให้แก่อาจารย์ นักศึกษา และนักวิชาการทั้ง

ภายในและภายนอกสถาบัน โดยมีหลักเกณฑ์ในการนำ�ผลงานของผู้

สนใจส่งผลงานมาตีพิมพ์ในวารสารวิชาการ DEC Journal ต้องได้

รับการตรวจสอบทางวิชาการจากผู้ทรงคุณวุฒิท่ีตรงกับสาขาวิชา 3 

คนต่อ 1 บทความ เพื่อให้วารสารมีคุณภาพระดับมาตรฐานสากลที่

ส่งเสริมงานวิชาการ มีประโยชน์และสามารถอ้างอิงได้ ผลงานท่ีส่ง

มาตอ้งมคีวามนา่สนใจ มปีระเดน็สำ�คญัของผูเ้ขยีนทีช่ัดเจนด้วยองค์

ความรูท้ีทั่นสมยั และตอ้งเปน็ผลงานทีไ่มเ่คยเสนอหรอืกำ�ลงัเสนอเพือ่

ตพีมิพ์ในวารสารวชิาการใดมาก่อน โดยวารสารวชิาการ DEC Journal  

รับต้นฉบับทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ

กำ�หนดออกปีละ 3 ฉบับ

ฉบับที่ 1 มกราคม - เมษายน

ฉบับที่ 2 พฤษภาคม - สิงหาคม

ฉบับที่ 3 กันยายน – ธันวาคม
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1.ประเภทของบทความที่เผยแพร่

	 1.1 บทความวิชาการ (Academic Article) เป็นบทความ

ท่ีผู้เขียนได้เขียนด้วยการนำ�เสนอแนวคิด วิเคราะห์ วิจารณ์ บนพื้น

ฐานทางวิชาการผ่านการเรียบเรียงจากงานสร้างสรรค์ ผลงานศิลปะ 

ออกแบบและสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง ของตนเองหรือของผู้อื่น รวมถึง

การวิเคราะห์ปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลง การพัฒนา ที่เกี่ยวข้อง

กับ ศิลปะ การออกแบบ และสาขาวิชาที่เกี่ยวข้อง ผู้เขียนสามารถ

ใส่ภาพประกอบ ตาราง เพื่อส่งเสริมให้สร้างความเข้าใจให้กับผู้อ่าน

ได้ง่ายและทำ�ให้บทความมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ด้วยการอ้างอิง

อย่างเป็นระบบตามมาตรฐาน APA 7th Edition

ส่วนประกอบ : ชื่อเรื่อง ชื่อ-นามสกุลและสังกัดของผู้เขียน (ภาษา

ไทยและภาษาองักฤษ) บทคดัยอ่และคำ�สำ�คญั (ภาษาไทยและภาษา

อังกฤษ บทคัดย่อความยาว 250-300 คำ�) บทนำ� เนื้อหา (สามารถ

แบ่งเป็นหัวข้อตามท่ีผู้เขียนต้องการนำ�เสนอ) บทสรุป และเอกสาร

อ้างอิงที่เป็นภาษาไทยและที่แปลเป็นภาษาอังกฤษ

	 1.2 บทความวจิยั (Research Article) เปน็บทความทีผู่เ้ขยีน

ไดแ้สดงผลของการคน้ควา้ มวีตัถปุระสงคช์ดัเจน เพือ่ความกา้วหนา้

ทางวชิาการทางดา้นศลิปะ การออกแบบและสาขาวชิาทีเ่กีย่วขอ้ง มี

ลักษณะเป็นการเขียนด้วยรูปแบบของหลักการวิจัยประกอบด้วย

สว่นประกอบ : ผูเ้ขียนสามารถใสภ่าพประกอบ ตาราง เพือ่สง่เสรมิให้

สรา้งความเขา้ใจใหกั้บผูอ้า่นไดง้า่ยและทำ�ใหบ้ทความมคีวามสมบรูณ์

มากยิ่งขึ้น ด้วยการอ้างอิงอย่างเป็นระบบตามมาตรฐาน APA 7th 

Edition ชื่อเรื่อง ชื่อ-นามสกุลและสังกัดของผู้เขียน (ภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ) บทคัดย่อและคำ�สำ�คัญ (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ) 

บทคัดยอ่ความยาว 250-300 คำ�) บทนำ� วตัถุประสงคก์ารวจิยั เครือ่ง

มือวิจัยและวิธีดำ�เนินการวิจัย ผลการวิจัย การวิเคราะห์ข้อมูล สรุป

และอภิปรายผล และเอกสารอ้างอิง ที่เป็นภาษาไทยและที่แปลเป็น

ภาษาอังกฤษ 

2. การจัดเตรียมต้นฉบับ

	 2.1 บทความภาษาไทยและภาษาอังกฤษให้ใช้ตัวอักษร TH 

Sarabun New ขนาดตัวอักษร 14 pt เมื่อรวมภาพประกอบและ

ตาราง ไม่เกิน 15 หน้า ในการจัดเตรียมบทความ

	 2.2 ใสเ่ลขหนา้กำ�กบัทกุหน้าทีด้่านล่าง กึง่กลางของหนา้กระดาษ 

A4

	 2.3 ชือ่เรือ่งของบทความ ไมค่วรเกนิ 100 ตวัอกัษร รวมเวน้วรรค 

ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 18 pt ตัวหนา

	 2.4 ชือ่ผูเ้ขยีนบทความ อยูล่ำ�ดับลงมาจากชือ่เรือ่ง หากมผีูเ้ขยีน

บทความหลายคนท่ีสังกัดต่างหน่วยงานกันให้ใช้ตัวอักษรอารบิคตัว

เลก็กำ�กบัเหนอืตวัอักษรสดุท้ายของนามสกลุแตล่ะคนใสเ่ครือ่งหมาย

จุลภาค (, comma) ถัดจากตัวอักษรอารบิค ตามด้วยเครื่องหมาย

ดอกจัน (asterisk) สำ�หรับรายละเอียดสถานะของผู้เขียนบทความ 

ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 14

	 2.5 ท่ีอยูผู่เ้ขยีนบทความ อยูล่ำ�ดบัลงมาจากชือ่ผูเ้ขยีนบทความ 

ใหเ้ขยีนเรยีงลำ�ดบัตามตวัอกัษรอารบคิทีก่ำ�กบัไวใ้นสว่นของชือ่ผูเ้ขียน

บทความ ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 12

	 2.6 อเีมลผูเ้ขยีนบทความ อยูล่ำ�ดบัลงมาของทีอ่ยูผู่เ้ขยีนบทความ 

ให้ใส่อีเมล์ของผู้เขียนบทความที่สามารถติดต่อได้ในระหว่างดำ�เนิน

การ ให้ใช้ตัวอักษร TH Sarabun NEW ขนาดตัวอักษร 12
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	 2.7 บทคัดย่อ (abstract) หรือ บทสรุป (summary) ให้มี

เพียงย่อหน้าเดียวโดยไม่ใช่หัวข้อย่อยในบทคัดย่อ ระบุความยาว 

ไมค่วรเกนิ 250-300 คำ� หากเปน็บทคัดยอ่ภาษาไทย ตอ้งมบีทคัดยอ่ 

ทัง้ภาษาไทยและภาษาองักฤษ ผูเ้ขียนบทความควรกำ�หนดคำ�สำ�คญั 

(keywords) ของเรื่อง แต่ไม่ควรเกิน 5 คำ� ขนาดตัวอักษร 14

	 2.8 องค์ประกอบของบทความ

	 	 2.8.1 บทความวิชาการ ประกอบด้วย

			   1. ส่วนนำ�

	 	 	 	 - ชื่อเรื่อง

	 	 	 	 - ชื่อผู้เขียนบทความ

	 	 	 	 (ระบุผู้เขียนบทความสำ�หรับติดต่อ)

	 	 	 	 - ที่อยู่ผู้เขียนบทความ/สังกัด

	 	 	 	 (คณะ มหาวิทยาลัย จังหวัดและอีเมลผู้เขียน

	 	 	 	 บทความ)

			   2. บทคัดย่อ บทคัดย่อต้องระบุถึงความสำ�คัญ

	 	 	 ของเรื่อง ประเด็นสำ�คัญของบทความบทสรุป 

	 	 	 ความยาว 250-300 คำ�

			   3. เนื้อหา

	 	 	 	 - บทนำ� (introduction)

	 	 	 	 - เนื้อหาในแต่ละประเด็น 

	 	 	 	 - ส่วนสรุปประเด็น (conclusion) เพื่อแสดง

	 	 	 	 สิ่งสำ�คัญของประเด็นในแต่ละหัวข้อโดย

	 	 	 	 เรียบเรียงอย่างต่อเนื่อง นำ�ไปสู่ความคิดเห็น

	 	 	 	 ของผู้เขียนในประเด็นของเนื้อหาบทความ 

	 	 2.8.2 บทความวิจัย ประกอบด้วย

			   1. หน้าชื่อเรื่อง

	 	 	 	 - ชื่อเรื่อง

	 	 	 	 - ชื่อผู้เขียนบทความ

	 	 	 	 (ระบุผู้เขียนบทความสำ�หรับติดต่อ)

	 	 	 	 - สังกัด (คณะ มหาวิทยาลัย จังหวัด) และ

	 	 	 	 อีเมลผู้เขียนบทความ

			   2. บทคัดย่อ

				    - บทคัดย่อต้องระบุถึงความสำ�คัญของเรื่อง  

	 	 	 	 วัตถุประสงค์ วิธีการศึกษา ผลการศึกษา และ 

	 	 	 	 บทสรุป ความยาว 250-300 คำ�

			   3. เนื้อหาบทความ

				    - บทนำ� (ความสำ�คญัของทีม่า ปญัหาของงานวจิยั  

	 	 	 	 วัตถุประสงค์การวิจัย)

	 	 	 	 - วัสดุอุปกรณ์และวิธีการ

	 	 	 	 - ผลการศึกษา

	 	 	 	 - อภิปรายผลการศึกษา

	 	 	 	 - สรุปผลการศึกษา

	 	 	 	 - กิตติกรรมประกาศ (ถ้ามี)
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ขั้นตอนการพิจารณาจากผู้ประเมินพิจารณาบทความ

1. การตอบรับหรือปฏิเสธบทความ

	 กองบรรณาธกิารพจิาณาบทความเมือ่ไดร้บับทความจากผู้เขยีน 

แล้วแจ้งผลการพิจาณาตอบรับหรือปฏิเสธบทความให้ผู้ส่งบทความ

ทราบภายใน 15 วัน หากบทความมีรูปแบบหรือองค์ประกอบไม่

ตรงตามหลกัเกณฑก์ารจดัทำ�ตน้ฉบบับทความทีว่ารสารกำ�หนด ฝา่ย

ประสานงานจะตดิตอ่กบัผูส้ง่บทความเพ่ือให้ปรบัปรงุแกไ้ขภายใน 15 

วัน

2. การประเมินบทความ

	 ฝา่ยประสานงานนำ�ตน้ฉบบับทความทีผ่่านการพจิารณาจากกอง

บรรณาธกิารแลว้ นำ�เสนอใหผู้ป้ระเมนิพจิารณาบทความ (peer-re-

viewer) จำ�นวน 3 ท่าน โดยกองบรรณาธิการเป็นผู้เลือกจากผู้

เชีย่วชาญหรอืเกีย่วข้องกบัสาขาวชิาทีส่อดคลอ้งกบับทความ ใหเ้ป็น

ผู้พิจารณาเผยแพร่บทความตามเกณฑ์ประเมินบทความที่วารสาร

กำ�หนด โดยเกบ็ขอ้มลูทัง้หมดเปน็ความลับและไมเ่ปดิเผย ช่ือ-นามสกลุ 

รวมถงึหนว่ยงานทีส่งักดัทัง้ของผูเ้ขยีนและผูป้ระเมนิบทความ (dou-

ble-blinded) จนกว่าตน้ฉบบับทความจะไดร้บัการเผยแพร ่ใชเ้วลา

พิจารณาแต่ละบทความประมาณ 1 เดือน

3. ผลการประเมินบทความ

	 บทความทีผ่า่นการประเมนิ คอื บทความทีไ่ดร้บัผลการประเมนิ

จากผู้ทรงคุณวุฒในระดับ ดี ดีมาก ดีเด่น

ท้ังน้ี ผลการพิจารณาของผู้ประเมินบทความถือเป็นส้ินสุด โดยไม่มี

การทบทวนบทความที่ไม่ผ่านการประเมินหรือทบทวนระดับผลการ

ประเมินอีกครั้ง หรือเปลี่ยนแปลงผู้ประเมินบทความใหม่ในทุกกรณี

4. การแจ้งผลการประเมินบทความ

	 กองบรรณาธิการวารสารจะส่งผลการประเมินให้ผู้ส่งบทความ

ได้ทราบภายใน 7 วัน นับตั้งแต่ได้รับผลการประเมินจากผู้ประเมิน

ท่านสุดท้าย หากมีข้อเสนอแนะหรือข้อแก้ไขปรับปรุงจากผู้ประเมิน  

ให้ผู้ส่งบทความปรับแก้ไขภายใน 15 วัน แล้วส่งกลับมายังกอง

บรรณาธิการ นับตั้งแต่วันท่ีได้รับทราบผลการพิจาณาจากกอง

บรรณาธิการ หากผู้ส่งบทความไม่เห็นด้วยกับข้อเสนอแนะหรือข้อ

แก้ไขปรับปรงุของผูป้ระเมนิ ให้ทำ�หนังสือเปน็ลายลกัษณอั์กษรชีแ้จง

รายละเอียดให้กองบรรณาธิการพิจารณา

5. การตอบรับการเผยแพร่บทความ

	 บทความท่ีผ่านการแก้ไขตามข้อเสนอแนะของผู้ประเมิน จะได้

รับการพิจารณาอีกครั้งจากกองบรรณาธิการ แต่เป็นในรายละเอียด

ของรปูแบบบทความ การใชภ้าษา และการพสูิจนอ์กัษร โดยพจิารณา

จากความงา่ยตอ่การอ่านบทความ จากนัน้กองบรรณาธกิารจะแจง้ข้อ

เสนอให้ผู้ส่งบทความแก้ไขปรับปรุง เมื่อแก้ไขปรับปรุงเสร็จสมบูรณ์

แล้ว ให้ถือวันท่ีบรรณาธิการให้ความเห็นชอบแก้ไขบทความคร้ัง

สุดท้ายเป็นวันแก้ไขบทความ และให้ถือวันท่ีบรรณาธิการมีหนังสือ

เป็นลายลักษณ์อักษรแจ้งการเผยแพร่บทความ เป็นวันตอบรับการ

ตีพิมพ์บทความ

6. การเผยแพร่บทความ

	 บทความท่ีได้รับหนังสือตอบรับการเผยแพร่จากบรรณาธิการ

วารสารแล้ว จะได้รับการเผยแพร่ผ่านระบบวารสารวิชาการ DEC 

Journal ออนไลน์ (ThaiJO) ภายใน 30 วัน นับแต่วันออกหนังสือ

ตอบรบัการเผยแพร ่โดยทีก่ารเผยแพรไ่ด้เรยีงลำ�ดบักอ่นหลงัตามวนั

ทีบ่รรณาธกิารวารสารมหีนงัสอืแจ้งการตพีมิพ์ใหผู้ส่้งบทความทราบ 

ตามลำ�ดับอย่างเคร่งครัดโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลงหรือทบทวนไม่ว่า

กรณีใด
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จริยธรรมการตีพิมพ์

จริยธรรมการตีพิมพ์บทความในวารสารวิชาการ DEC Journal 

คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

       วารสารวิชาการ DEC Journal คณะมัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัย

ศลิปากร เปน็เสมอืนพืน้ทีก่ลางในการนำ�เสนองานวชิาการดา้นศลิปะ 

การออกแบบ และสาขาทีเ่ก่ียวขอ้ง จากการสรา้งสรรค ์การวจิยั การ

เขียนงานวิชาการ ให้กับนักวิชาการ นักออกแบบ ศิลปิน อาจารย์ 

นิสิต นักศึกษา รวมทั้งบุคคลทั่วไปที่สนใจในงานวิชาการ เพื่อเผย

แพรผ่ลงานวชิาการใหอ้ยูใ่นหลกัเกณฑ ์ยดึถอืความถกูตอ้ง คณุภาพ

ของผลงาน ความโปร่งใส และปฏิบัติตามจริยธรรมอย่างเคร่งครัด 

โดยยึดแนวหลักการ

       กองบรรณาธกิารวารสารจงึไดก้ำ�หนดแนวทางปฏบิตัขิองบทบาท

หน้าที่สำ�หรับบุคคล 3 กลุ่มให้อยู่ในหลักเกณฑ์การเผยแพร่วารสาร 

ได้แก่ ผู้เขียนบทความ (Author) บรรณาธิการวารสาร (Editor) 

และผู้ประเมินบทความ (Peer-Reviewer) ให้ทำ�ความเข้าใจและ

นำ�ปฏิบัติตาม ดังนี้

บทบาทและหน้าที่ของผู้เขียนบทความ

	 1. ผู้เขียนบทความต้องรับรองว่าผลงานที่เผยแพร่ไม่เคยตีพิมพ์

เผยแพร่ที่ใดมาก่อนและเป็นผลงานใหม่

	 2. ผูเ้ขยีนบทความตอ้งศกึษารปูแบบการเขยีนบทความตามเกณฑ์

ของวารสารกำ�หนดให้ถูกต้องตามองค์ประกอบ

	 3. ผูเ้ขยีนบทความตอ้งเขยีนและนำ�สง่ผลงานตนเองท้ังหมด หาก

ในผลงานมีการกลา่วถงึผลงานเขยีนของผูอ้ืน่ ตอ้งมกีารอา้งองิอยา่งถกู

ตอ้ง และต้องมกีารระบใุหช้ดัเจนไวใ้นรายการอ้างองิ ภายในบทความ

และรายการอ้างอิงท้ายบทความ

	 4. ผู้เขียนบทความต้องเขียนข้อเท็จจริงจากการทำ�วิจัยหรือการ

คน้คว้าทางวชิาการ การสรา้งสรรค ์ดว้ยความซือ่สตัยท์างวชิาการ ไม่

คำ�นึงถึงผลประโยชน์ทางวิชาการจนมองข้ามหรือละเมิดสิทธิส่วน

บุคคล หรือสิทธิมนุษยชน

	 5.ผู้เขียนบทความต้องไม่คัดลอกข้อความจากผลงานเดิมของ

ตนเอง ในเรื่องเดียวกัน ไปเผยแพร่ในวารสารวิชาการมากกว่าหน่ึง

ฉบับ โดยไม่อ้างอิงผลงานเดิมตามหลักวิชาการในลักษณะท่ีสร้าง

ความเข้าใจว่าผลงานนั้นเป็นผลงานใหม่

	 6. ผู้เขียนบทความต้องระบุแหล่งทุนสนับสนุนในการทำ�วิจัย

	 7. ผูเ้ขยีนบทความทีม่มีากกวา่ 1 คน ตอ้งมบีทบาทหนา้ทีใ่นการ

วิจัย ค้นคว้าและเขียนบทความด้วยกันจริง

	 8. ผู้เขียนบทความต้องชี้แจงผลประโยชน์ทับซ้อนท่ีมีอยู่ใน

บทความให้กองบรรณาธิการทราบ ตั้งแต่เริ่มส่งบทความ

	 9. ผู้เขียนบทความต้องยื่นหลักฐานแสดงการอนุญาตจากคณะ

กรรมการจริยธรรมการวิจัยของสถาบัน ที่ดำ�เนินการ หากบทความ

มีการใช้ข้อมูลจากการทำ�วิจัยในคนหรือสัตว์

	 10. ผูเ้ขียนบทความตอ้งไมล่ะเมดิกระบวนการพจิารณาบทความ 

การประเมินบทความ และการดำ�เนนิงานของวารสารไมว่า่ในชอ่งทาง

ใด

	 11. บทความทีไ่มผ่า่นการพจิารณาจากผูป้ระเมนิให ้ไมส่ามารถ

นำ�มาประเมินใหม่หรือนำ�มาเสนอใหม่ได้อีกครั้ง
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บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการ

	 1. บรรณาธกิารมหีนา้ทีพิ่จารณากลัน่กรองคณุภาพของบทความ

เพื่อเผยแพร่ในวารสารที่รับผิดชอบ

	 2. บรรณาธิการมีหน้าท่ีดำ�เนินการเผยแพร่บทความในวารสาร

ตามรูปแบบ องค์ประกอบ และหลักเกณฑ์ที่วารสารกำ�หนด

	 3. บรรณาธกิารตอ้งปกปดิข้อมลูของผูเ้ขยีนบทความและผูป้ระเมนิ

บทความ ในช่วงระยะเวลาของการประเมินบทความ

	 4. บรรณาธิการต้องไม่นำ�บทความที่เคยตีพิมพ์มาแล้ว มาเผย

แพร่ซํ้า

	 5. บรรณาธกิารต้องจดัลำ�ดบัการเผยแพรบ่ทความใหเ้ปน็ไปตาม

เกณฑ์ที่กำ�หนดอย่างเคร่งครัด

	 6. บรรณาธกิารตอ้งไมน่ำ�บทความของตน มาเผยแพรใ่นวารสาร

ที่รับผิดชอบขณะเป็นบรรณาธิการ

	 7. บรรณาธกิารตอ้งไมม่ปีระโยชนท์บัซ้อนกบัผูเ้ขยีนบทความ ผู้

ประเมิน และผู้บริหาร

	 8. บรรณาธิการต้องกำ�กับไม่ให้เกิดการละเมิดสิทธิ แทรกแซง

กระบวนการพจิารณา การประเมนิบทความ และการดำ�เนนิงานของ

วารสาร

บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมินบทความ 

	 1. ผู้ประเมินบทความต้องไม่เปิดเผยข้อมูลและรักษาความลับ

ของบทความ

	 2. ผูป้ระเมนิบทความต้องแจง้ให้บรรณาธกิารวารสารทราบและ

ปฏิเสธการประเมินบทความ หากพบว่ามีผลประโยชน์ทับซ้อนกับผู้

เขียนบทความที่ตนเป็นผู้ประเมิน 

	 3. ผูป้ระเมนิบทความควรประเมนิบทความทีต่รงกบัสาขาวชิาที่

ตนเชี่ยวชาญ พิจารณาหลักการ แนวคิด เนื้อหา รวมทั้งคุณภาพของ

การวิเคราะห์และความเข้มข้นของผลงานตามหลักวิชาการ
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